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INTERVIURI

De vorba cu Corneliu Dan Georgescu

Andra Fratila

Avéand unul dintre cele mai
interesante trasee din
componistica roméneasca,
Corneliu Dan Georgescu a plecat
de la clasicism, creatia lui Bartok,
a lui Aurel Stroe, muzica
americana, de la atemporalitate gi
arhetipalism sau sugestii ale
artelor vizuale, de la acceptarea
imperfectiunii, a irealizabilului.
Admite prezenta, in sinea sa, a
mai multor tendinte componistice
contradictorii si nu doreste deloc
“sa faca sa taca” vreuna dintre
vocile sale interioare. V& propun
spre lectura un interviu caruia eu
nu i-as pune punct

A.F.: Vorbiti-mi despre amintiri care v-au marcat din
perioada studentiei sau poate din perioada in care ati mers
la Darmstadt.

C.D.G.: De fapt, amintiri care m-au marcat decisiv au
existat cu mult inainte de perioada studentiei sau de Darmstadt.
Va rog sa-mi permiteti sa ma refer la ele, cu toate ca depasesc
probabil intentiile interviului dumneavoastra. Este vorba de
perceptia sublimului sau tragicului, inca din perioada in care
eram un elev de 13-14 ani la Liceul ,Fratii Buzesti” din Craiova,
vizitam scoala de arte ,Cornetti” ca violonist si concertele de
duminica ale Filarmonicii din localitate, inclusiv repetitiile zilnice.
Este vorba desigur de o perceptie incipienta, care s-a maturizat
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apoi neincetat. Astfel am ,descoperit‘ una dupa alta simfoniile
lui Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms
etc. Ascultam partea 1-a din simfonia a 5-a sau a 9-a (dar nu
finalul') de Beethoven, Simfonia neterminata de Schubert, cate
un preludiu de Chopin sau piesa de orga de Bach si dintr-odata
simteam ca ceva ma impresioneaza adanc, fara sa pot infelege
ce. Ceva inexplicabil, care face ca viata sa apara deodata altfel,
sa aiba o alta valoare. Aceasta era muzica pe care o cautam,
ma fascina, voiam sa o ascult si inteleg. Muzica franceza nu se
prea canta la Craiova atunci, iar cea romaneasca, ruseasca sau
italiana (primele doua se cantau din plin), mi se pareau fie
stangace, fie grosolane sau dulcege. Rareori am intalnit pe
cineva cu care sa rezonez pe aceasta tema si inca de atunci
mi-am fixat ideea ca este o calitate, sensibilitate sau un blestem
numai si numai al meu... Fapt este ca aceasta fixatie pe un
anumit aspect al muzicii clasice ,m-a urmarit® apoi n anii
Conservatorului si m-a impiedicat sa privesc tot ce auzeam si
studiam (de la Prokofiev si Bartok — la moda atunci - la
Schoénberg si Boulez) altfel decat cu rezerva si cam de sus:
cum se poate trai cu asemenea banalitati? Desigur ca am
invatat cu timpul sa ,trec peste asta”, dar o urma a ramas
permanent in mine. Astfel se explica faptul ca la Darmstadt am
cautat ce nu se prea putea gasi acolo, poate doar inh unele
pagini din Webern, Ligeti, Messiaen, Xenakis, la americani sau
compozitori necunoscuti, dar nu Tn post-serialism, bruitism,
aleatorism sau teatru instrumental, devenite repede rutine.

O noua revelatie a survenit mult mai tarziu, ascultand in
anii 60 Arcade de Aurel Stroe, apoi Laude 2 si concertul sau de
pian, sau Clepsidra 1 de Anatol Vieru. Dar am gasit si la Olah,
Cezar sau Nemescu momente similare. Nu mai era vorba de
~,do-minorul beethovenian®, ci de ceva modern, dar la fel de pur,
solid, cristalin, nobil. Mai tarziu l-am cunoscut pe La Monte
Young si Steve Reich, pe Scelsi si apoi Sciarrino — nu era ugor
in anii 60 sa ai acces la muzica lor. Ce au comun acesti ultimi
compozitori citati, ce apreciez eu la ei? Poate, intre altele, faptul
ca nu s-au inscris in avangarda oficiala, au trecut pe langa ea,
au depasit-o, in cautarea Muzicii.

A.F.: Cum vedeti muzica? Are o definitie, are un
sens (doar unul pentru toti?)?

C.D.G.: Nu cred ca muzica poate avea doar un singur
sens pentru tofi oamenii, nici macar pentru o anumita grupa,
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deoarece acest sens este atribuit in functie de structura psihica
si intelectuala a fiecaruia. Continui ideile enuntate: pentru mine,
muzica a fost mai ales scena unor trairi sublime, ca in tragediile
antice. Mi-au trebuit ani buni pana sa pot accepta ca muzica
poate fi si distractiva... dar am nvatat tot timpul cate ceva si
cred ca acum pot spune ca inteleg cat de diferitd poate fi
muzica si cat de necesare sunt toate aceste forme ale ei de
manifestare. Dar - pentru mine - nu egale... M-am delectat insa
pe atunci ascultand jazz, Beatles dar si stilul dhrupad hindus
sau muzica pentru quin chinezeasca. Deci, mie mi se pare ca
ar fi vorba de un fel de ,paleta de aspecte” ale muzicii, infinit de
colorata, atat de variata incat este greu de cuprins intr-o unica
definitie. (Cateva exemple recente, din cele auzite la SIMN
2016: cum am putea include Tn aceeasi definifie muzica
tensionata, profund dramatica, solid construitd a Iui Adrian
lorgulescu sau Octavian Nemescu si jocul spontan, voit
copilaresc-agresiv, improvizat, ,traznit” al lui Irinel Anghel? Sau
divagatiile permanente, colajele fine sau bizar umoristice ale lui
Danceanu cu linia continua, unitara, sobru colorata a lui Ulpiu
Vlad sau cu flexibilitatea expresiva a Maiei Ciobanu?)

A.F.: Sunteti un compozitor de muzica arhetipala si
il admirati pe Brancusi in cinstea caruia ati compus piesa
Studiu pentru Columna infinita. Vorbiti-mi despre arhetip in
viziunea Dumneavoastra, vorbiti-mi de locul lui Brancusi in
preferintele Dumneavoastra.

C.D.G.: Am afirmat de multe ori ca Brancusi a fost
adevaratul si singurul meu profesor de compozitie... pe care nu
am avut curajul sa-l urmez decat ,de la distanta“. (De ce?) In
cinstea lui am compus pana acum trei lucrari, de fapt, toate
dedicate Columnei Infinite, opera unica a unui artist unic,
considerata de el ca ,una dintre putinele, poate singura, care i-a
reusit...“ Este vorba de un obiect care nu vrea sa reprezinte
nimic, in acelasi timp concret si abstract, static si dinamic,
limitat si infinit, un obiect care uneste geometrie cu
decorativism, primitivism cu subtilitate, simplitate cu maretie,
ritm cu meditatie. Muzica incearca sa adopte acest mod de a
gandi; nu este vorba de a ilustra ceva, ci de a recunoaste,
regasi si rezona cu ceva. Ea trebuie perceputa ca o
contemplare a unei structuri geometrice simple, elementare,
repetitive, ea este in acelagi timp decorativa, tensionatad si
hieratica. Ideea ,muzicii vazute ca o contemplare a unui

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2016

arhetip®, la care t{in foarte mult, deoarece reuseste sa spuna
mult in putine cuvinte, este direct inspiratd de Brancusi. O alta
grupa de lucrari, cele pentru orga, scrise in Germania incepand
din 1992 (“Ascendo”, “Spatium”, ciclul “Orbis”) este centrata in
jurul unor altor "gesturi arhetipale" nu departe insa de Brancusi
- miscarea ascendenta sau circulara.

A.F.: Sunt compozitori care sustin ca orice poate fi
considerat arhetipal, de la rezonanta naturala la un interval,
un acord...sunteti de acord cu aceste idei?

C.D.G.: Sincer sa fiu, nu stiu cine sustine asta. In ceea
ce ma priveste, eu am amintit aceasta idee ca o perspectiva
absurda a folosirii la intAmplare a notiunii de arhetip. M-am
exprimat de multe ori in acest sens, de aceea incerc doar sa
sintetizez aici. Deci: totul depinde de ceea ce intelegem prin
arhetip — si bineinteles ca ,avem voie” sa intelegem tot ce
vrem, dar ar fi bine sa definim clar sensul acordat. V-ati referit
la ,arhetip si nu la ,arhetip muzical“. Daca prin ,arhetip in
general® intelegem tot ce poate fi redus la ceva simplu,
elementar, atunci vom gasi intr-adevar arhetipuri in spatele
oricarui obiect sau oricarei notiuni. Ceea ce nu ar fi incorect, in
sens platonician, si subintelege modul de a privi si interpreta in
acest sens lumea. Pomul, floarea, focul, sangele, ura, tigrul,
fuga, cerul, moartea, cercul, crucea, culoarea alba sau verde,
valul, norii, copilul, mama, fierul, dialogul, strigatul etc. etc. —
desigur si rezonanta naturala, un interval sau un acord,
pentatonica sau tritonul, legato-ul sau crescendo-ul, toate pot fi
privite ca arhetipuri. Va fi greu sa gasim ceva ce ,nu este
arhetip”, poate mai corect spus, putine notiuni nu au sau nu pot
cdpata o valoare simbolica, pentru ca despre asta este vorba
de fapt: culoarea verde simbolizeaza natura, prospetimea,
cercul simbolizeaza ,perfectiunea centratd, crescendo
simbolizeaza apropierea, eventual agresiunea etc. Anumite
notiuni le regasim, dupa cum vedem, si in muzica, dar nu numai
in muzica: un crescendo sau forma ABA (deci repriza) exista si
in natura si chiar denumirile traditionale ale unor elemente
muzicale trimit la obiecte sau notiuni uzuale: portativ, cheie,
scara, registru, fraza, punte, pedala, coroana, diminuendo,
tenuto, legato, allegro etc. Psihicul uman reflectda desigur
natura, dar functioneaza pe baza unor arhetipuri caracteristice,
pe care le putem numi arhetipuri psihice (de ex. dupa Carl
Gustav Jung: Persona-Ombra, Animus-Anima, Nagterea-
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Moartea, Copilul, Maternitatea, Le vieux sage etc.). Exista
categorii speciale, cum ar fi numerele, ce pot fi recunoscute
peste tot. O categorie de asemenea cu totul speciala ar fi
constituita de arhetipurile existente in arta, respectiv in muzica;
le putem numi ,arhetipuri muzicale“. Din nou, desigur ca si
acestea reflecta natura, dar prin intermediul psihicului uman si
inca intr-un mod specific artei, pe care nu (prea) il aflam in
naturd. Acesta este pentru mine punctul decisiv. Arhetipurile Tn
general sunt ,elemente pre-formante”, universale, absolute,
nelegate de un timp-loc anume, ele nu exista material, ci se ,se
exprima“ prin forme concrete, relative, legate de un timp-loc
anume. In timp ce arhetipurile psihice se constituie odata cu
constiinfa omului si se schimba foarte geu, odata cu aceasta,
formele lor de exprimare sunt trecatoare, depind de context.
Cred ca am scris cel putin vreo zece studii diferite, incepand de
prin 1980 (dar desigur ca ideile sunt mult mai vechi) in care am
aratat relatia intre universalitatea arhetipului, componenta lui
naturala, si relativitatea formelor lui de existenta, componenta
lui culturala. La randul lui, Octavian Nemescu afirma repetat
acelasi lucru, desi intelege oarecum altceva prin arhetip, iar
relatia ,Natural-Cultural” apare la el chiar ca titlu al unei
compozitii. Aceste niveluri sunt legate deci inseparabil intre ele,
deoarece nu se poate vorbi despre un arhetip fara a se avea in
vedere o0 anumita forma concreta de existenta a lui. Elementele
ce ,concretizeaza” un arhetip ar putea fi numite ,componente
arhetipale®. Pentru ca - daca scara armonicelor naturale este un
arhetip fizic si nu muzical — ea poate fi inglobata intr-un arhetip
muzical, ca o componenta a lui. Consider aceasta diferentiere
necesara, pentru a evita confuzia intre notiuni, pentru a intelege
si sensul unui arhetip. As mai reaminti ca arta poate fi
,decodata“ la mai multe niveluri, nivelul arhetipal fiind cel mai
profund, si reprezentand natura, urmat de cel estetic si de cel
semantic. Mai ales ultimul nivel este relativ, superficial,
reprezentand cultura. Este muzica un limbaj universal? Numai
la nivel arhetipal se poate afirma asta: acest nivel actioneaza
intuitiv, ,Tnaintea® oricarei receptari culturale. Un mare
crescendo va impresiona pe cineva instinctiv, fara sa aiba idee
de scoala de la Mannheim. Deoarece perceptia estetica
necesita familiarizare cu conventiile epocii si regiunii respective,
este necesara o pregatire asemanatoare cu invatarea unei limbi
straine, pentru a intelege o poezie Th acea limba: Bach ne
poate suna frumos si sunetul orgii ne poate impresiona, dar nu-I
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vom infelege fara sa stapanim notiunile de polifonie, fuga,
functii tonale. Intre alte idei ale studiilor despre arhetlpurl
muzicale, as mai aminti afirmatia ca orice muzica, de la
sunetele didgeridoo-ului la Perotinus, la Stravinski si la muzica
techno are un nivel arhetipal, deci nofiunea de ,muzica
arhetipala“ nu prea are sens, desi este uzuala. Acest nivel
arhetipal implicit poate fi desigur diferit exprimat estetic — cu cat
mai savantd este exprimarea, cu atdt mai mult ,se
indeparteaza” arta respectiva de baza ei arhetipala. O muzica
simpla, in care forma si toate celelalte elemente raman intuitiv
perceptibile, poate fi ,mai aproape de arhetip”. (,Primitiv’ sau
~grosolan” nu inseamna prin definitie ,arhetipal”’, dar se pot
asocia acestuia). lata o discutie In acest sens, cu mult Thaintea
definirii explicite a notiunilor discutate aici: Tiberiu Olah imi
spunea ca el intelege sa ,ascunda” intentiile sale componistice
in spatele unor structuri suficient de complexe; daca intentiile
sale sunt inca vizibile, ar considera ca piesa ,trebuie inca
lucrata®. Eu ii replicam ca nu vad de ce ar ascunde intentiile
sale, odata ce ele exista; in acest caz, lucrul ar consta tocmai in
a gasi forma cea mai clara si convingatoare pentru expunerea
lor... Sigur ca ,neintelegerea“ era relativa, dar ea poate explica
diferentele dintre piesele noastre dedicate Columnei infinite a
[ui BranCU§| Pentru mine, piesa lui Olah ,Columna Infinita” din
ciclul sau dedicat lui Brancusi, o ampla piesa simfonica, o
muzica densa, tensionata, cu accente expresioniste, scrisa cu
maiestria sa cunoscuta - nu are mai nimic comun cu Brancusi
(sigur ca nici nu trebuie, daca asta vrea, ea poate fi doar o
dedicatie); pentru el probabil, piesa mea ,Studiu pentru
Columna Infinita” — o muzica minimalist-arhetipala bazata pe o
formula ascendenta in trepte - ar suna ,prea explicit
Brancusian” — dar asta este exact ceea ce am vrut eu. (Daca as
reprosa ceva piesei mele, ar fi ca nu am fost destul de radical
pe linia Brancugiana..). De aici se poate intelege ce inseamna
,a fi mai aproape de arhetip”. In orice caz: pentru mine nu este
vorba de o solutie ,mai bund” decét altele. Spun asta pentru ca
exista pareri care declara ca ,aceasta este muzica viitorului”.

O ultima idee ar fi aceea ca arhetipurile nu pot fi definitiv
clasificate, pentru ca le putem ,vedea“ doar in masura in care
ne controlam viata psihica, ceea ce nu este nici simplu, nici nu
se va Iincheia vreodata (slava Domnului!). Ceea ce nu
inseamna ca sistematizari ca acelea ale lui Dan Dediu nu sunt
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utile, chiar dimpotriva: cred ca abia incercand ,sa facem ordine
in noi“ ne putem cunoaste mai bine.

Daca este vorba arhetip... Notiunea respectiva i
apartine lui Platon. Frank Lloyd Wright in arhitectura americana
(principiul ,Simplicity and Repose”), Piet Mondrian, Kasimir
Malevici, Joseph Albers in pictura europeana si americana,
Brancusi Tn sculptura, pot fi considerati ,artisti arhetipali” in
prima jumatate a sec. XX. Constantin Brailoiu foloseste
notiunea in etnomuzicologie. Pictura franceza si americana de
dupa razboi (Pierre Soulages, lves Klein, respectiv Frank Stela,
Ad Reinhardt, Marc Rothko si mulfi alii) adopta masiv principii
arhetipale. Urmeaza curand partial si muzica noua americana
(Cage, La Monte Young). In muzica romaneasca, ideea ,plutea
in aer” in anii 1960. Danceanu o exprima prin denumirea
ansamblului sau ,Archaeus”, Stroe o aplica radical in muzica
(desi el nu dorea sa fie considerat ,arhetipalist®), alli
compozitori o folosesc mai mult sau mai putin consecvent
(Vieru, Cezar, Glodeanu, Nemescu, Horatiu Radulescu, Maia
Ciobanu si altii, intre care si eu). O teoretizare si folosire
explicita a notiunii va aparea mai tarziu. Intre teoreticienii ei -
alaturi de Nemescu, Dediu, Anghel - ma numar si eu.

Astazi ideea a devenit un fel de loc comun obsesiv...
Mai existd si aceastd ambitie de a proclama exclusivist
.paternitatea” unei idei (in etnologia anilor 1980 se vorbea de
protocronism, desigur in alt context). Dar aceasta ambitie
apartinea initial avangardei — sute de ani, nimeni nu s-a
interesat de cine ,a inventat” o idee. Este ihsa Dada o creatie
germana, elvetiana, franceza sau roméneasca? Fiecare teza
are justificarea ei — pentru tara respectiva. Lasand la o parte
vanitati penibile, poate ca o asemenea discutie ar putea fi totusi
interesanta eventual din punct de vedere documentar-istoric,
daca pe parcursul ei nu s-ar face abstractie de date obiective,
publicatii, surse etc, daca nu ar exista tendinta de a proiecta
optica proprie asupra realitatii si a o deforma, deci falsifica,
daca fiecare nu ar vedea decéat ce a realizat el si ar suferi de o
ciudata orbire fata de ceea ce au facut altii. Permiteti-mi acum,
dupa ce am facut aceasta teorie, sa fac ceea ce tocmai am
criticat: sa afirm ca, in momentul in care eu am scris despre
muzica atemporala si arhetipuri muzicale incepand din 1978, nu
imi era cunoscuta nici o contribufie pe aceasta tema - pana
dupa 1990... (Cine nu vede auto-ironia in spatele acestei
precizari ar trebui sa-si verifice umorul...). Dar asta hu m-a
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interesat niciodata si, de fapt, nu intereseaza pe nimeni. Pe
cine intereseaza — ma refer la publicul obisnuit - cine a
Jnventat” dodecafonismul, Arnold Schonberg sau Josef
Matthias Hauer, Herbert Eimert, Josef Rufer? (N.B. primul a
fost nu Schonberg, ci Josef Matthias Hauer.)

A.F.. Aveti si alti creatori, din alte arte, care v-au
inspirat?

C.D.G.: Desigur, iata cateva dintre sursele mele de
inspiratie: arhitectura (piramidele egiptene, bisericile gotice,
arhitectura americana de la inceputul sec. XX., unele creatii ale
Bauhaus-ului german), muzicile exotice (gamelanul indonezian,
unele genuri ale muzicii traditionale hinduse, chinezesti,
japoneze, africane) alaturi de folclorul romanesc, motive
decorative folclorice, dar mai ales Natura (aceasta oferindu-mi
temele filmelor mele: marea, cascada, muntele, padurea,
pustiul, norii, soarele, stelele...).

O categorie speciala o constituie insa arta plastica. Am
afirmat repetat ca, pentru mine, arta plastica a fost intotdeauna
mai modernd, revolutionard decdt muzica, devansand-o
continuu cu céateva decenii, fiind chiar mai interesanta si bogata
in idei. lata cateva dintre ele: fovism, nouveau-art (Jugendstil),
expresionism (decorativ, abstract), futurism, cubism analitic si
sintetic, neoplasticism, constructivism, abstractionism, non-
obiectualism, suprematism, nabism, tasism, orfism, simbolism,
pre-rafaelism, pictura mecanica, suprarealism, ready-made,
dadaism, noul realism, noua obiectivitate (neue Sachlichkeit),
arta bruta, action painting, color-field-painting, hard-edge-
painting, pop-art, op-art, pictura monocroma, minimal art,
conceptual art, land-art etc.

As putea chiar ,ilustra® diferite componente ale idealului
meu muzical prin nume de artisti plastici. Astfel, Mondrian si
Brancusi corespund nazuintei mele spre esentializare,
geometrie, hieratic, arhetipal, lon Tuculescu corespunde
tendintei spre expresionism, mai precis expresionism decorativ,
culoare vie, tensiune, folclorism, Juan Miro corespunde nevoii
de ,joc liber, quasi-naiv® cu motivele, simbolurile, formele,
Alexander Calder corespunde fascinatiei ,jocului intdmplator” in
spatiu cu aceleasi elemente pre-definite. (Miro si Calder au fost
prieteni buni.). Pe pictorul si poetul berlinez Christoph Niess I-
am secondat de prin 1994 cu muzica scrisa special pentru el
(,ambiental music”) pentru cateva expozitii de pictura, inclusiv
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la Institutul Cultural Roman din Berlin, cea mai ampla fiind cea
realizata Tn 2001 la citadela Spandau; dar, cu asemenea
prilejuri, am organizat si multe alte concerte. Nu mai putin de 12
lucrari ale mele (muzica de camera, corala, electronica) se
datoreaza colaborarii noastre, care a culminat prin realizarea
unor filme, proiectate, redactate vizual si auditiv de mine, multe
insa inspirate nemijlocit de picturile sale. De fapt, lui i datorez
integral aceasta idee, pornita modest de la intentia de a ilustra
muzical diapozitivele realizate dupa seria lui de acuarele
Silberklang (,Sunet de argint” - filmul cu acelasi nume, primul
dintr-o grupa, l-am prezentat amandoi cu mare succes la o
,academie” pe insula Sylt, in marea Nordului). Niess a murit in
2009, intrerupand astfel o colaborare ce devenise aproape o a
doua naturd a noastra si care promitea noi opere, din ce in ce
mai interesante. El a reprezentat pentru mine solicitarea de a
acorda gustul meu pentru geometrie si ordine cu inclinatia lui
spre expresionism §i dezordine, schife sumare, parca
neterminate.

A.F.: Credeti ca inspiratia e un proces pur, care tine
de Divinitate? Ori poate ne putem si ”construi”, oarecum,
inspiratia?

C.D.G.: Sunt convins ca inspiratia {ine de Divinitate,
dupa cum cred ca un ,bun mestesugar isi poate provoca
inspiratia, o poate ,chema” sau Tsi poate ,construi“ ceva foarte
asemanator. Brancusi spunea (citez din memorie): ,Nu este
greu sa faci ceva, greu este sa te pui in starea necesara pentru
a putea face acel ceva“. Cred ca se referea la un anumit mod
de ,a te monta”, a ,provoca” si a te lasa apoi condus de
inspiratie. Parerea mea este ca ar fi o greseala insa sa se
considere ca o muzica algoritmica sau, in general, produsa prin
aplicarea unor formule matematice stricte, ar fi 0 muzica ce nu
are nevoie de inspiratie; aceasta se manifesta doar altfel, la un
alt nivel (de ex. In alegerea unor parametri pentru formula
respectiva). Nu ar trebui confundate instrumentele de lucru cu
ideea ce le conduce, dirijeaza. In concluzie, cred ca inspiratia
se poate manifesta si in forma romantica a unui ,fulger’ ce
ofera pe loc o opera de arta de-a gata fericitului ales, dar mai
ales 1l insoteste pe acesta pas cu pas in munca de realizare a
acestei opere, de la intuirea ei vaga pana la formularea ei
definitiva.
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A.F.: De unde au pornit si cat de mult s-au schimbat
orientarile Dvs. componistice de-a lungul carierei?

C.D.G.: Incerc sa descriu cateva puncte de reper. Am
pornit, cum spuneam, de la un clasicism sever, aproape
intolerant. Muzica moderna, ca si muzica folclorica/traditionala
autentica (nu numai romaneasca) nu am cunoscut si apreciat
decéat dupa intrarea la Conservator. Datorita profesorului meu,
Tiberiu Olah, m-am apropiat foarte mult de Bartok, poate prea
mult, apoi de Stravinski. Dupa aceasta am cunoscut muzica
dodecafonica si seriala, muzica poloneza si pe Enescu (dupa
1955). Cu adevarat ,multumit am fost insa numai dupa ce am
reusit sa am acces la Morton Feldman, John Cage si
minimalistii americani - si la Stroe, ca si la muzica secolelor
premergatoare lui Bach, pe care o iau si acum foarte in serios:
Perotinus, Machaut, de Vitry, Ockeghem, Gabrieli, Monteverdi.

Poate ar trebui sa explic odata ce admir atat de mult la
Stroe. In timp ce, de exemplu, dodecafonismul ,s-a ocupat” de
desfiintarea tonalitatii si de re-organizarea inaltimilor sunetelor,
Messiaen s-a ocupat de moduri, Stravinski a imbogatit ritmul
etc. Stroe a acordat atentie atat structurii melodice — prin
folosirea sistemelor de acordaj descrise de Alain Daniélou, celei
ritmice — folosind opozitia giusto-rubato, celei arhitectonice —
folosind modele formale fixe, principii morfogenetice, in opozitie
cu aleatorismul bazat pe module liber combinabile, si chiar
timbrului muzical — folosind selectiv culori instrumentale cu totul
speciale cum ar multiphonics, ondes martenot sau instrumente
de percutie exotice. Nu numai ca nu a trecut cu vederea peste
nimic, dar a cautat in fiecare domeniu solutii care privesc latura
arhetipala a domeniului, ca si cum ar dori sa-lI reconsidere
radical, de la originea sa. Cati compozitori au realizat asa ceva?
Pe de alta parte, eu vad aici si o ,viziune clasica“, completa
asupra muzicii, foarte rara - ,clasic® in sensul initial al
cuvantului, deci nu de viziune traditionalista, conservatoare, ci
de viziune care se ocupa de toate componentele obiectului
respectiv si doreste sa realizeze un acord, un echilibru intre ele.

Ideea unei muzici ,aproape de arhetip” s-a format in
mintea mea treptat pe la inceputul anilor 60, dar notiunea imi
lipsea: am numit ,Modele“ un ciclu de piese simfonice sau
vocal-simfonice din acei ani, dar Tnielegeam prin aceasta
denumire ,arhetipuri”. La o teorie constienta despre arhetipurile
muzicale am ajuns prin anii 70, datorita lui Stefan Niculescu,
care folosea deja aceasta notiune si cu care am discutat
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intreaga opera a lui Jung, pe care am citit-o datorita lui. Cred
deci ca el este initiatorul notiunii de arhetip muzical (nu doar de
arhetip!), chiar daca el a mentionat-o doar pe scurt. Nu ma
gandeam la folclor in acel moment, ci la Jung, la Mondrian
(ciclul de cvartete dedicat lui l-am inceput in 1980) si la
Brancusi (lucrari dedicate lui am compus abia Th 2008, 2011 si
2012).

Dar m-am ocupat de folclor in ciclul ,Jocuri®, inceput tot
n anii 60, chiar inainte de ,Modele”. Am considerat folclorul nu
ca pe un ,rezervor de structuri muzicale arhaice®, ci ca pe un
limbaj de sine statator, bine constituit, cu care se poate dialoga.
Eu nu armonizez, acompaniez deci, prelucrez, ,port mai
departe mostenirea folcorica” etc. ci dialoghez cu un limbaj
traditional, de a carui valoare istoric-documentara sunt convins
si de care nu, ,nu ma ating”. Din optica actuala, aceasta
atitudine mi se pare mai aproape de un ,postmodernism avant-
la-lettre”, de poli-stilism, decat de modul pe atunci uzual de a
,5€ inspira din structurile folclorice®, disecandu-le si
reorganizandu-le intr-un limbaj propriu, in care ele abia mai pot
fi recunoscute. Acest dialog cu folclorul, care se putea
manifesta prin colaje sau planuri diferite, aproape
independente, m-a condus la ideea isonului, vazut foarte
general, ca un fel de fundal permanent al unei compozitii.
Putine lucrari ale mele nu au, sub o forma sau alta, un ison la
baza... Nu am renuntat niciodata la folclorism ca la o alternativa
necesara (vezi mai noul ciclu ,Transsilvanische Motive®, inceput
dupa 1999, constituit pana in prezent din 50 de piese), cu toate
ca am avut de-a face cu interpretari gresite ale intentjilor mele,
atat din partea traditionaliltilor cat si a avangardistilor.

In anii 70° mi-am clarificat (si apoi teoretizat) o alta idee
mai veche, cea a ,atemporalitati“. Si in acest caz nu pot decéat
sa sintetizez aici: este vorba de o muzica ,statuard”, non-
evolutiva, ce refuza dramaturgia clasica sau ,anecdotica“,
.povestirea unei istorii“ (literare, dar chiar muzicale), in favoarea
unei viziuni contemplative, pe scurt, proclameaza monotonia ca
principiu estetic. Teoretizarea ideii a fost stimulatd de
participarea mea la un workshop in Olanda in 1978 si de
cunostiinta cu compozitorul olandez Ton de Leeuw, om de
inalta cultura cu care am avut o comunicare ideala. Desigur ca
nu eu am ,nventat” nici muzica atemporala, nici arhetipurile
muzicale... ele au existat de cand lumea, sub diferite forme.
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Consonante am folosit incepand din 1968 in piesele
pentru pian si banda ,Opt Compozitii Statice”, apoi, de prin
1975, consecvent: de exemplu, ca pedala in Preludiul Simfoniei
1-a ,Armonii Simple”, 1975, ca alternantd de doua acorduri
majore si minore in Preludiul Simfoniei a 2-a ,Orizontale”, 1980
sau in Studiul Atemporal Nr. 1 (,Corona Borealis”). De
asemenea, din 1980, consonantele ca un sir de cadente
(tonicad-subdominanta-dominantd) ne-tonale, decontextualizate,
sunt prezente ca idee principala in toate cele opt cvartete de
coarde dedicate lui Mondrian, ca si in celelalte opt care le vor
urma (pana in 2016); dar pedale pe acorduri majore sau
minore, ca si alte relatii armonice simple (la interval de cvinta,
triton, terta) sunt prezente in multe alte lucrari ale mele. (Dupa
cum se vede, anul 1980 a fost un an cu totul special pentru
mine, mai ales daca se considera ca tot atunci am terminat si
lucrul la ,Tipologia muzicii instrumentale de joc roméanesti”, la
care lucram de vreo 10 ani, dupa ce m-am eliberat cu mare
greutate de sefia de sector de la ICED avand si de luptat cu
mari greutati pe plan privat).

Un cuvant despre ciclul ,Atemporal Studies”. Permiteti-
mi va rog sa-l parafrazez pe Brancusi (cu toatd modestia
posibild): cred ca prima piesa, ,Corona Borealis”, este singura
mea compozitie care mi-a reusit destul de bine. Probabil si
pentru ca nu am avut initial intentia sa o arat cuiva, ci doar sa o
folosesc pentru un tratament psihic. Oricum, acest ciclu este
singurul care cred ca ,ma reprezinta” intr-o oarecare masura,
poate alaturi de lucrari electronice ca, din 1987, ciclurile
“Crystal Silence”, “New Zealand Meditations”,
“NordSeeHorizonte”. La efectul terapeutic al acestor piese m-
am referit adesea.

A.F.. Considerati ca ati ajuns la un nivel ideal, la o
forma perfecta creatoare? Ce ”cautari” si ce framantari mai
are compozitorul Corneliu Dan Georgescu?

C.D.G.: Nu, nu cred catusi de putin ca as fi ajuns la un
nivel ideal — In niciun domeniu. lar framantari am o mul{ime.
Exista iIn mine o tendinta ,clasicistd” (am precizat mai sus ce
inteleg prin asta: echilibru, armonie), alta, expresionista, alta,
,2decorativistd”’, una pentru transparen{d si nuante fine, alta
pentru masivitate si blocuri compacte, pentru ironie si spiritual,
pentru obiectivitate rece sau melancolie si tragic, pentru puritate
si grotesc diabolic, pentru serenitate si forta oarba... Nu doresc
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,8a fac sa taca” niciuna dintre ,vocile mele interne” enumerate.
Nu am vrut niciodata sa produc ceva la comanda, in serie, care
sa se inscrie pe o linie oficiala etc. ci mai ales sa las toate
aceste voci sa vorbeasca, sa spuna ce vor ele, cum vor ele...
Evident ca imi asum mari riscuri, dar perspectiva ,proiectului
irealizabil’, a ,ideii de neatins” am acceptat-o de mult, nu ma
pot sustrage atractiei ei. O idee usor de atins mi s-a parut
Tntotdeauna ne-interesanta.

Dar exista si alte cauze ale unei ,imperfectiuni
asumate”: Aurel Stroe imi spunea, ca raspuns la o intrebare a
mea referitoare la cateva detalii din ,Arcade” (redare din
memorie): ,Domle, eu am obiceiul sa-mi stric singur lucrarile...
dupa ce am terminat o piesa, revin si adaug, nu stiu de ce,
detalii care nu se mai potrivesc”. Exista deci si un fel de ,supra-
prelucare” a unei idei, care actioneaza de la un punct impotriva
ideii. Greu de explicat, dar ,principiul” imi este binecunoscut...

A.F.: Din punct de vedere estetic, unde am putea
incadra creatia Dvs.?

C.D.G.: Am incercat odata sa ,cuprind” muzica
romaneasca, in toata diversitatea ei (ftocmai de necuprins...), in
cateva formule, respectiv directii ca: liric-contemplativa,
structuralist-constructivista, reflexiv-arhetipala, ludic-burlesca.
Eu m-as ,incadra” in directia reflexiv-arhetipala, alaturi, intre
altii, de Aurel Stroe, Corneliu Cezar, Liviu Glodeanu, Mihai
Moldovan, Octavian Nemescu, Horatiu Radulescu, Maia
Ciobanu, Mihaela Vosganian. Desigur ca sunt de acord cu toti
criticii acestei clasificari fortate... ce se poate face mai mult
decat a schita céateva linii directoare? As mai preciza ca o
orientare comuna a compozitorilor romani din diaspora nu
exista, poate cu exceptia grupei pariziene.

In ceea ca ma priveste, eu sunt incadrat uzual, deci
,clasat’, intr-o grupa cu Liviu Glodeanu si Mihai Moldovan, ca
prieteni buni si presupusi promotori in anii 50-70 ai unui
minimalism roméanesc, independent de cel american. Cred ca
observarea “pre-minimalismului” lui Bartok sau Stravinski ar
spune mai mult decéat apropierea de minimalismul american,
oricum total necunoscut pe atunci in Romania.

Sigur ca apartin acestei generatii si am o muliime de
lucruri comune cu acesti compozitori. Am fost toti trei ,tineri
veniti din provincie la Bucuresti® si asta ne-a situat de la inceput
intr-o categorie aparte. Nimeni nu-si poate imagina ce insemna
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asta: nu numai lipsa unui acces la izvoare culturale si la relatii
sociale minime, foarte necesare la orice pas, dar chiar si o serie
de probleme administrative dificil de rezolvat. Doar un exemplu:
la terminarea Conservatorului, neprimind o repartitie Tn
Bucuresti, noi trei am ramas literalmente ,pe drumuri®; in timp
ce ,bucurestenii®, locuind la parinti si dispunand de contacte
sociale normale favorizante, se intdlneau pentru a discuta noile
idei avangardiste si se descurcau fara probleme in ceea ce
priveste traiul cotidian, noi eram nevoiti sa ne cautam o locuinta
nu prea periferica, cu chirie mai rezonabila, sa gasim motive
pentru a ne prelungi viza temporara la mili{ie, apoi sa dam leciii
de pian in tot orasul pentru a ne castiga existenta.

Prietenia noastra ,in trei” a fost intr-adevar, o perioada,
foarte stransa, calda, colegiala, creativa si exista nenumarate
elemente comune fintre compozitile noastre — dar si mari
deosebiri. Glodeanu si Moldovan au cunoscut folclorul din
copilarie, eu — fiind orasean — doar in Conservator. Din acest
motiv, acea mitica si mereu evocata ,inspiratie folclorica” este la
ei organicd, iar la mine este addugatd. Poate de aceea,
respectul meu fatd de folclor nu are margini... Dar asupra
deosebirilor voi reveni.

Din perspectiva actuala, cred ca ei erau mai talentati
decéat mine, de aceea ideile lor au fost mai clare de la ihceput.
Poate ca eu aveam o perspectiva culturala ceva mai larga, dar
acest detaliu functiona, cel putin la inceput, mai mult ca o
piedica. (In anii 1960-70 am pictat, dintr-un |mpuls spontan,
poate cam 100 de tablouri in ulei; nu numai ca pictura m-a
interesat intotdeauna, dar vedeam in ea si 0 modalitate de a
experimenta combinatii de planuri sau miscari; pe deasupra, imi
facea placere. Nu mi-i pot insa imagina pe prietenii mei facand
si ei asa ceva... nici macar nu m-am gandit sa le arat ,operele”
mele). Ei erau mult mai practici decat mine: nu i-am auzit
niciodata vorbind admirativ despre muzica clasica sau
ocupandu-se de altceva decéat de satisfacerea interesului
profesional imediat, ca si de tot ceea ce le putea ajuta concret
in cariera.

O comparatie intre noi este dificil de facut, ea are sens
numai daca se limiteaza la perioada in care au trait si ei. Pe de
alta parte, daca Glodeanu a fost gi este in general prezent in
viata de concert si exista mai toate operele lui pe CD precum si
publicatii despre el, deci el este bine cunoscut, Moldovan este
reprezentat (in ipotetica constiintd a wunui ipotetic public

16

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2016

interesat) doar prin cateva piese, iar eu, poate prin chiar si mai
putine piese si in plus, mai toate prost inregistrate. Voi incerca
insd o asemenea comparatie pentru perioada 1967-78,
perioada care corespunde ultimilor 11 ani de viata la Glodeanu.
Ma refer numai la lucrari cantate in aceasta perioada.

Glodeanu a compus in acesti 11 ani o cantitate
impresionanta de lucrari in toate genurile: de la renumitele
Studii pentru orchestra, 1967, la Ricercari, 1971, la opera
Zamolxe, 1969, apoi cantata, poemul si baletul, toate pe tema
Ulisse, 1967-1972, la Simfonia pentru suflatori, 1971, oratoriul
Un pamaéant numit Roméania, 1977, dar si doua cvartete, 1970,
muzica de camera (Melopee pentru instrumente+banda 1971),
muzica de film, piese pentru cor (Glorie, Sabaracalina 1973),
poemul simfonic Pintea Viteazul, 1976, concerte pentru flaut,
vioara, pian si in fine in 1978 un ultim concert pentru orga si
alamuri.

Pentru Moldovan, aceasta este de asemenea cea mai
buna perioada a sa: acum compune multd muzica de camera
(Cadenta pentru flaut si percutie, 1971, Sonatina, 1976, trei
cvartete 1968-78), apoi Rituale pentru soprana si orchestra,
1963, un concert pentru flaut, 1970 si altul pentru contrabas si
orchestra, 1973, piesele simfonice Texturi, 1967, Vitralii, 1968,
Scoarte, 1969, Vibratii, 1970, Tulnice, 1971, in fine opera-
fresca Trepte ale istoriei, 1972, dar in acelasi an si Spatii si
timpuri mioritice si Cantece strabune, apoi muzica pentru cor
(Obaérsii, 1971, Popas la Vorona si Cantecul vantului, 1978),
apoi Cantemiriana, 1976 si Imaginati-va un spectacol Kabuki,
1978.

Incepand cu 1967 mie mi se cantd multe piese din ciclul
pentru orchestra ,Jocuri’ (Motive Maramuresene, Jocuri festive,
Colaje, Refrene, Pianissimo, Hore lungi) urmate in 1968 de
Partita si din 1969 de ciclul Modele (Alb-Negru, Continuo,
Rubato), ciclu care se incheie cu opera Model Mioritic, 1972, In
fine Simfonia 1-a Armonii Simple, 1975 si doar doua piese de
muzicd de camera (1968 si 1978, Opt compozitii statice si
Semne, amandoua pentru pian+banda). In acest interval exista
pentru mine doi ani in care nu am dus la capat nimic, ani irositi
cu sefia sectorului muzical-coregrafic de la ICED.

Superioritatea lui Glodeanu apare evidenta. Mai trebuie
adaugat, ca toate compozitiile lui au fost cantate si inregistrate,
si Inca bine, si imediat dupa ce au fost terminate; aceasta
remarca este valabilda Tn mare masura si pentru Moldovan;
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relatia cu zona natald a Clujului I-a ajutat mult. In cazul meu,
mai toate lucrarile au avut de asteptat cativa ani. Succes si
premii ale UCMR am avut toti trei, dar Glodeanu era inca din
anii Conservatorului un artist matur, admirat si respectat, atat
de public cat si de colegi sau oficialitati.

In acei ani am scris cu totii cate o opera, toate montate
la Opera de Stat din Cluj datoritd lui Glodeanu, in regia
prietenului sau clujean, regizorul llie Balea. Glodeanu a scris
Zamolxe (dupa Lucian Blaga), Moldovan - Trepte ale istoriei (pe
un scenariu propriu), eu - Model Mioritic (pe un libret propriu
constituit din multiple variante ale baladei Miorita). Diferentele
intre noi sunt aici considerabile. Temele alese sunt
concludente: Glodeanu preia de la Blaga o tema mitic-istorica
din antichitatea daca, Moldovan realizeaza un fel de excurs prin
istoria Romaniei (incepand cu Decebal, oprindu-se insa elegant
inainte de epoca Ceausescu...), eu aleg o tema aparent
traditional folclorica, dar care permite nu numai o ,prelungire
filozofica” ci si o aplicatie ideala a principiilor atemporalitatii si
arhetipalitatii; daca am terminat lucrul in 1972, dupa céativa ani
de cautari, este pentru ca opera era programata si trebuiau
urgent sa inceapa repetitile. Operele lui Moldovan si a mea au
fost programate Tmpreuna: din cauza subiectului mistic, al
titlului si al muzicii, ,Model Mioritic’ nu ar fi fost acceptata de
oficialitati fara cuplajul cu o lucrare ,pe linie”. Ceea ce nu a
impiedicat noua directie a operei sa scoata aceste piese din
program dupa numai doua reprezentatji.

Singura de mare succes a fost opera lui Glodeanu,
dramatica si foarte eficienta; si ea era mistica in felul ei, dar
.mistic-patriotica” si nu ,mistic-filozofica”. Singura ,pe linia
oficialda” era cea a lui Moldovan, iar cea mai complicata si
neconventionala a fost opera mea — un fel de minimalism-
atemporal static, destul de greu de suportat pentru cine nu
accepta o anumita estetica, de mine insumi pe atunci abia
intrezarita con§t|ent dar intuitiv consecvent aplicata. in orice
caz, nu cred ca existau in acel timp multe opere minimalist
repetitive de o durata de 50’, bazate pe evenimente ciclice non-
evolutive, axate pe un ison continuu pe banda de magnetofon si
avand ca subiect o serie de variante diferite ale acelelasl teme.
Tn mod prietenesc, lui Moldovan opera mea i se parea bizara,
mie a lui mi se parea cam conventionala. Pe Glodeanu i
admiram améndoi, el Tnsusi fiind cred mai aproape de
Moldovan decéat de mine.
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Diferentele de orientare se reflectau si in discutiile
noastre, in care incepusera sa apara tonuri critice; pe mine ma
interesa din ce Tn ce mai mult muzica americana (atat cat era
posibil de cunoscut pe atunci, mai ales Morton Feldman, dar si
minimal music), pentru care ei nu aveau nici o simpatie. Catre
sfarsitul acelei perioade, cred ca fiecare dintre noi se afla intr-o
anumita criza, la ei manifestata mai ales prin tendinta de a scrie
mari lucrari vocal-simfonice oficial acceptate (dar ei au cautat si
acceptat in acel timp si posturi de raspundere la Consiliul
Culturii, respectiv Radio), la mine, prin cautarea inca nesigura a
unui drum propriu. Dar nici unul dintre noi nu mai era pe atunci
,competitiv’ fatd de noua generatie de compozitori care se
afirmau, intre care, multi mai radical-avangardisti decat noi gi
mai bine informati referitor la ceea ce petrece in occident. Noi
trei ,am stagnat” candva la un anumit nivel. Doar viitorul va
putea decide daca aceasta a fost o eroare fatala sau o
calitate... Pentru ca ceea ce am facut noi nu era reflectarea a
ceea ce facea avangarda occidentala, ci ceva inventat de noi;
de aceea a si fost trecut cu vederea de grupul colegilor nostri
avangardisti. Interesant este totusi faptul c&, dupa cum
spuneam, din perspectiva contemporana, se vorbeste uneori
despre un anumit ,minimalism romanesc”, initiat de noi trei,
independent si chiar in contextul necunoasterii minimalismului
american: acestei forme de minimalism, cea mai cunoscuta
astazi, nu i se poate asocia decat in cazuri izolate atributul
arhetipal, ca in cazul celui romanesc.

La noua ani de la moartea lui Glodeanu si sase ani de la
cea a lui Moldovan, eu am parasit definitiv tara, desigur ca nu
de bunavoie, fapt de neconceput de noi in perioada in care ei
mai traiau. A fost tot un fel de moarte, pe care nu as incerca sa
o explic aici. Dar desigur ca eu am avut totusi o sansa, de care
ei nu au avut parte.

A.F.: in ce »generatie stilistica” de compozitori
roméani credeti ca v-ati putea regasi?

C.D.G.: Nu prea am avut infelegere pentru muzica
idilica, pentru uverturi, potpuriuri si rapsodii, pentru cea a
realismului socialist, deci pentru peste 80% din ceea ce
auzeam Tn anii 1950-60. Asta este realitatea... Mult mai tarziu
am devenit atadt de tolerant, incat sa gasesc calitati unor
compozitori ca Toduta, Andricu, Jora si sa regret ca se canta
atat de putin... acum 1i consider maestri ai unui ,stil clasic®
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romanesc, poate usor naiv, dar original, ce asteapta inca sa fie
inteles corect. Dar chiar si de Enescu m-am apropiat cu greu.
Din nou, asta este realitatea... De rapsodii eram satul, iar alte
lucrari le cunosteam superficial — partituri si inregistrari nu prea
se gaseau - si mi se pareau ciudate, de neinteles. Mi-au trebuit
ani buni pana sa le cunosc bine si apoi, agreez. Mana unui
mare maestru 0 simteam insa, inca din prima suita sau
simfonie, iar ideea eterofoniei sau forma sa specifica de
L2atemporalitate lirica“ mi se par acum chiar mai geniale decét
unele realizari concrete. De pe pozitia mea de ,partizan” al
formelor geometrice si al minimalismului arhetipal ,ma uit cu
jind” la flexibilitatea si bogatia extraordinara a limbajului
enescian, ca la ceva de neatins pentru mine...

Dar de Stroe, Vieru, Olah, Nemescu m-am apropiat
imediat, fara probleme; de Niculescu, Marbe, Taranu, ceva mai
tarziu. Daca este vorba de generatia stilistica in care m-as
regasi, cred ca aceasta s-ar situa intre generatiile Stroe-Vieru-
Niculescu-Olah,  Taranu-Glodeanu-Moldovan si  Cezar-
Nemescu. In timp ce prietenia mea cu Cezar se baza pe
interesul nostru comun pentru programarea primelor
computere, aparute prin anii 1980 in Romania, intelegerea
profunda si prietenia cu Nemescu porneau de la intuirea
arhetipalismului ca si de la o anumita ,critica moralizatoare” a
contextului social-cultural in care traiam.

A.F.: Cate categorii estetice exista, de fapt? Si care
ar fi cele care predomina in timpurile actuale (cum, de
pilda, Antichitatea definea totul in functie de Frumos si de
armonia lucrurilor).

C.D.G.: Dar nu in orice regiune a globului. Cred ca
Frumosul si Armonia ca principii estetice se leaga de culturile
mediteraneene si au un sens foarte profund, simbolizeaza un
fel de sinteza prin artd a universului cunoscut. Africa, Asia,
America au preferat din cele mai vechi timpuri alte principii,
chiar si Nordul european .,are probleme“ cu acceptarea
Frumosului, asa cum il vede de ex. Renasterea italiana, care a
impus acceptiunea acordata azi — inca... pentru ca, de fapt,
ocolirea sau depasirea Frumosului clasic este de mult telul artei
moderne, cu mult Thainte de postmodernism. Dar... regret, ma
tem insa ca nu sunt competent sa port o discutie stiintifica
despre categoriile estetice actuale.
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M-as referi doar la un singur aspect, care ma priveste
direct, pentru a releva complexitatea temei. Se vorbeste de un
neo-primitivism, o notiune aparent destul de clara; partial mi-o
asum eu insumi. Ce se (poate) intelege insa prin aceasta
notiune? Poate fi vorba de (1) structuri geometrice ,scheletice”,
perfect ordonate, prea ordonate, sau de (2) ceva complet
haotic, neordonabil, de (3) ceva naiv, copilaresc, ,ne-copt”, de
(4) ceva brutal, violent, ,orb”, de (5) ceva punk, morbid, murdar,
de (6) ceva foarte ,subtire”, abia existent material, neterminat —
sau (7) masiv, grosolan, foarte dens, lipsit de spiritualitate, de
(8) ceva sentimental, ,siropos”, deci ne-intelectual — sau de
ceva (9) foarte intelectual, uscat, lipsit de orice sentiment,
caldura omeneasca... Cum putem defini (intr-un interviu, deci
pe scurt) chiar si numai acest neo-primitivism?

A.F.. Exista o competitie intre traditional si modern,
desi nedeclarata destul de prezenta. Unde va regasiti cu
muzica pe care o scrieti, in traditie prin arhetip sau in
avangarda?

C.D.G.: O scurta explicatie in prealabil: am privit
permanent cu interes avangarda de orice fel (nu numai cea
franceza, gen Darmstadt sau Varsovia, si nu numai cea
muzicald), dar eu nu am apartinut acesteia niciodata. Sigur ca
m-au interesat intotdeauna ideile noi (dar si cele ,vechi” din
optica avangardei) si personalitatile reale, in masura in care au
existat, dar nu moda pe care ele au impus-o. Aceasta inrolare
intr-o grupa avangardista, grupa care se intalneste regulat la
cafenea sau altundeva ca sa-si proclame, mai mult sau mai
putin agresiv, apartenenta la spiritul revolutionar inovator si mai
ales dispretul fata de toti ceilalti... sunt elemente care nu m-au
atras niciodata. Sigur ca am platit scump asta, nu mai suntem
n timpurile in care se poate trai fara apartenenta la o grupa sau
alta. Pe de alta parte, am gasit idei interesante si acolo unde
avangarda nu vedea nimic — deorece nu se inscria pe linia ei,
singura tolerata. Este de imaginat ca am fost privit cu rezerva
sau condescendenta si mai ales trecut cu vederea. Nu altfel a
decurs acceptarea mea de catre traditionalisti: nici acestia nu
ma puteau recunoaste, pentru ca nici optica lor nu o urmam.
Dar am acceptat cu timpul izolarea si m-am simiit pana la urma
chiar mai bine ,de unul singur”. Nici Tn Germania situatia nu
este n principiu alta. Dar tot cu rezerva am fost privit si din alte
perspective. Dupa cum cred ca s-a vazut, am acordat mare
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atentie temei Mioritei/mioriticului, ca si arhetipalismului lui
Brancusi, mai ales pentru ca mi s-au parut puncte de sprijin
originale pentru ceea ce incercam eu sa fac. lata ce spune un
important compozitor roméan, principial potrivnic avangardei,
desigur exasperat de abuzul apelarii la aceste idei: ,Am fost si
raman ferm convins ca sansele culturii romanesti nu stau nici in
pasunism, nici in revenirea la arhetipuri, nici in spatiul mioritic,
nici in vreuna din celelalte direcitii folclorizante, care nu pot duce
decéat la produse de artizanat, bune de luat ca amintire de
turistii straini [...] Ideea de a ramane vesnic in afara istoriei, intr-
o fatala si inepta admiratie a acelei inmormantari de lux care se
cheama Miorita, mi se pare o aberatie, un act sinucigas pe plan
cultural.” Am raspuns acestei teze cam astfel (pe scurt, pentru
ca polemica nu m-a atras niciodata): nu se poate afirma ca
opera lui Brancusi, care se bazeaza pe arhetipuri (arhetipuri ce
nu sunt romanegti, ci tocmai universale, odata cu Sigmund
Freud si Carl Gustav Jung) are valoare doar ca ,suvenir pentru
turisti” decat daca suntem incapabili de o altd perspectiva...
Brancusi a re-orientat sculptura moderna pe un drum nou.
Responsabile pentru ihapoiere culturala nu pot fi teme in sine,
oricare ar fi ele, folclorice sau avangardiste, ci felul in care sunt
privite, tratate. Deci: pentru mine arhetipul nu este ,ceva
folcloric, inapoiat, traditional”... astfel poate fi doar o anumita
conceptie - ci tocmai foarte modern, esential modern. Dupa
cum se vede, neintelegerea este aici ireductibila.

A.F.. Aveti o preferinta pentru simplitate, simetrie,
forme elementare. Pot fi aceste concepte definitorii pentru
creatia Dvs.?

C.D.G.: Desigur; la cele enuntate as adauga aplicarea
consecventa de prin anii 70 a principiului de proportie sectio
aurea pentru segmentarea formei, principiu care descrie tocmai
0... asimetrie ideala. Deci — jocul intre simetrie si asimetrie este,
de fapt, ceea ce ma inteseaza. Am ,gasit” pentru lucrul la
»,Model Mioritic” Tn 1972 un fel de schema etajata a aplicarii
succesive a sectiei aurea care imi da senzatia ca evenimentele
muzicale nu ,vin si se duc” la intamplare, ci se axeaza pe o
structura temporala logica, determinata de segmente pozitive si
negative oranduite in jurul unor axe. In general, dupa cum
vedeti, nu ma prea intereseaza materialul muzical in sine, ci
mai mult forma, dimensiunea temporald. De aceea nu "ma
deranjeaza” daca ma ocup de folclor, de Bach, consonante sau
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structuri haotice... toate sunt materiale ce nu trebuie decat sa
indeplineasca o anumita functie.

A.F.: Ati compus pentru film, cum se deruleaza
procesul acesta, de unde porneste un asemenea proiect si
care sunt stadiile?

C.D.G.: Pana la aceasta data am lucrat 17 filme, dintre
care primele 4 axate pe picturile lui Niess, alte 5 pornind de la o
muzica a mea pre-existenta iar celelalte 8 — deci, cele mai
multe — ,compuse” simultan vizual si auditiv. Majoritatea au ca
tema natura, intr-o forma sau alta, filmata sau fotografiata de
mine. lata cateva titluri: Silberklang, NordSeeHorizonte, Sliding,
Crystal Silence, Atemporal Scenery 1-2-3, Orbis 1, De Sublimi
Finis, Geometrie de Stille, Ubergang zum Licht. Nu sunt filme
obisnuite, ci filmele experimentale ale unui compozitor, un fel
de ,muzica sonora si vizuald”, un joc al congruentei si
incongruentei intre aceste planuri. De aceea ele nu respecta
reguli elementare ale unui film clasic si nici logica clasica a
relatiei obiect-culoare, imagine-sunet sau constanta formatului.
Mai toate se axeaza din punct de vedere al sub-segmentarii
formei pe sectio aurea, partida sau partidele video ocupéand
anumite niveluri, alaturi de linile muzicale si generdnd o
anumita ,poli-ritmie audio-vizuala”. Prietenul meu, Nucu
Teodoreanu spunea pe drept cuvant, ca a observat ca este
aproape egal de unde pornesc, de la ce subiect, esentialul
pentru mine este de a produce o anumita ,vibratie” specifica
intre elemente.

A.F.: Vorbiti-mi despre creatia dvs. din perspectiva
creatorului, cu detalii despre mesajul original, asa cum ati
vrea sa se vorbeasca despre ea.

C.D.G.: Revin la ideea de sublim/tragic. Cred ca
»,mesajul“ meu ar fi reprezentat de o stradanie greu de explicat
si imaginat de a pastra un echilibru pe muchia de cutit a unei
viziuni profund pesimiste, care nu se accepta insa pe sine si
vrea sa ajunga la armonia pe care o presupune undeva (nu
vreau sa spun: in natura, spirit, religie, eternitate... deoarece
notiunile sunt pentru mulfi definitiv compromise). La unul din
punctele precedente era vorba tocmai de preferinta mea pentru
simplitate, simetrie, forme elementare; dar daca in spatele lor
nu ar exista o tensiune complexa, continua, irezolvabila, mi s-ar
parea banale, incomplete. De aceea — Mondrian, dar si
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Tuculescu, Brancusi, dar si Niess, natura pura, spontana, dar si
algoritmuri bine gandite. As dori desigur ,sa se simta” aceste
lucruri... si nu doar acorduri major-minore sau folclor.

A.F.: Cum v-ar placea sa fiti descris de catre
tinerele generatii cand va vor asculta muzica peste, sa
zicem, 20 de ani?

C.D.G.: Sunteti optimista... Cine gtie ce muzica se va
mai asculta peste 10-20 de ani? Spuneam intr-un interviu
precedent ca m-am resemnat demult sa mai fiu infeles sau
descris in vreun fel.

Dar suntem liberi sa ne imaginam ce vrem. Daca ma
intrebati: dat fiind faptul ca eu consider imperfecte lucrarile
mele, as dori ca cineva sa inteleaga si aprecieze nu atat
realizarea lor, cat idealul lor, ceea ce ar dori ele sa atinga, catre
ceea ce tind ele; eventual constiinta, felul de a gandi, cantitatea
de viata si dragoste pentru oameni, chiar stangaci exprimata,
care sta in spatele acestor structuri.

SUMMARY
Andra Fratila - Dialogue with Corneliu Dan Georgescu

Corneliu Dan Georgescu: | do not believe in the least that |
could have reached an ideal level — in any field. And my
torments are countless. In me there is a “classicistic” tendency
(by that understanding balance and harmony), an
expressionistic one, a “decorativistic’ one, one towards
transparency and fine nuances, another one towards
massiveness and compact blocks, towards irony and wit,
towards cold objectivity or melancholy and tragedy, towards
purity and devilish grotesqueness, towards serenity and blind
force... | do not wish to “silence” any of the “inner voices” in me
that 1 have enumerated. | have never wanted to compose
anything on command, in mass-production, anything that
should be inscribed within an official trend, etc., but above all |
have meant to allow all those voices to speak, to say what they
wanted, as they wanted... Of course the risks | am running are
great, but | have long accepted the perspective of the
“unachievable project’, of the “unattainable idea”, | cannot shun
its attraction. | have always found easily attainable ideas un-
interesting.
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