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DEZBATERI

Compozitor versus Autor muzical

O tema de mare interes si actualitate pentru creatorii
muzicali si nu numai a fost dezbatuta pe 2 februarie a.c. in
cadrul unei conferinte cu titlul "Compozitor versus autor
muzical. Opera in sunet si Opera in partitura — ipostaze ale
creatiei sonore”. Intalnirea a fost organizaté la Sala de proiectii
a Mediatecii din cadrul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti sub seria "Conferintelor Brailoiu”. Conferinta a avut
structura unei mese rotunde cu dezbateri Tn jurul problematicii
cu care se confrunta compozitorii roméani: drepturile de autor si
lipsurile legislative in domeniu. Din acest motiv au fost invitati
unii dintre cei mai cunoscuti compozitori atat din zona muzicii
clasice dar si din zona muzicii pop-usoara care si-au exprimat
propriile opinii — bine argumentate — asupra problemei in cauza,
pe baza unei extinse experiente in domeniul muzical, aducénd
exemple concrete din marea diversitate a ipostazelor creatoare.

Primul vorbitor, prof. univ. dr. Viorel Munteanu,
compozitor si fost Rector al Universitatii Nationale de Arta
"George Enescu” din lasi, a debutat cu definirea sintagmei de
ilustratie muzicala. De fapt, intreaga sa cuvantare a fost
centrata pe ideea de ilustratie muzicala pe care domnia sa a
conturat-o ca fiind "un fond muzical, uneori combinat cu efecte
sonore, care insoteste un film mut, un spectacol de teatru, o
evocare literara sau o expunere despre arta...” mentionand ca
timpul a dus la largirea sferei de cuprindere si a procedeelor
care intregesc o productie artistica finala. Sincretismul este
cuvantul cheie pe care s-a concentrat autorul cand a lansat
conceptul de "tot indivizibil” format din elemente provenite din
domenii artistice diferite. Mai mult, ilustratia muzicala poate fi
intalnita si in spectacolul modern, prin excelenta nesablonizat,
insumand modalitdti de expresie artistice si para-artistice —
desprinse din contextul lor — dar apte sa fuzioneze cu intregul
sincretic; ajungem sa identificam, astfel, prezenta ilustratiei
muzicale in cadrul happening-ului sau spectacolului de sunet si
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lumina si chiar si in spectacolul total sau teatrul instrumental.
Autorul atrage atentia asupra faptului ca in acest context este
vorba despre structuri muzicale cvasi-autonome, despre efecte
sonore si modalitati improvizatorice ale muzicii aleatorice in
forme determinate structural, care asigura, fara echivoc,
paternitatea de conceptie a intregului spectacol exclusiv
compozitorului. O altéd ipostaza a ilustratiei muzicale ar fi
prezenta ei in montaje de poezie si muzica, lecturi dramatizate,
muzica pentru publicitate, adaptari dramatice etc. care i
accentueaza rolul de ’ilustratie”, deosebindu-se evident de
muzica de scena sau muzica de film, deoarece nu reprezinta o
compozitie ci o asamblare de fragmente ale unor lucrari
preexistente, situatie in care apare obligatia de a plati drepturi
de folosintd compozitorilor. Viorel Munteanu afirma ca: "Orice
compozitor stie ca de la melodie la variatiune, de la armonizare
la aranjament si orchestratie, muzica trebuie sa-si gaseasca
acel ceva original care tine numai si numai de creatie, notat in
partitura, chiar daca plecam de la mijloace electro-acustice si
mixaje”. Aprecierile si definirile pe care le ofera autorul
comunicarii se bazeaza pe cercetarea sa amanuntita
concretizatd in volumul Roman Vlad — modernitate si traditie
(aparut la Editura Muzicala, Bucuresti 2001) in care a tratat pe
larg numeroase aspecte ce ar putea interesa ilustratorii
muzicali. Tn ncheiere, Viorel Munteanu a oferit un citat
reprezentativ pentru tematica intalnirii, cateva cuvinte care fi
apartin lui Muir Mathieson, dirijor si compozitor de muzica de
film: "Muzica poate umaniza un subiect, poate exalta mesajul
sau. Muzica poate face un film mai putin intelectual si mai
emotionant. Ea poate influenta reactia publicului la o anumita
secventa a filmului. Ea poate prepara ochiul prin ureche”.

Compozitorul Dan Buciu este cel care alatura
conceptele de ilustratie muzicala si aranjament muzical, pornind
de la intrebarea daca acestea sunt sau nu creatii muzicale
generatoare de drepturi de autor. Incercarea de a raspunde la
aceasta intrebare porneste de la definirea celor doua notiuni si
are ca incipit ideea de aranjament muzical. Autorul comunicarii
semnaleaza necesitatea unui "nucleu muzical’ care apartine
altcuiva decét autorului aranjamentului (o melodie populara,
muzica usoara sau o tema muzicala clasica) pe care cel care
face aranjamentul il invesmanteaza muzical. Mai in detaliu, ca
modalitati de lucru sunt mentionate aici procedee armonice si
polifonice, neexcluzdnd aspecte eterofonice sau antifonice.
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Ceea ce iese in evidenta aici este posibilitatea aranjamentului
de a ajuge intr-o zona de dezvoltare libera din punct de vedere
stilistic in functie de destinatia pe care o are lucrarea. Dan
Buciu i acorda credit aranjorului muzical afirmand ca aportul
sau creator este indiscutabil, mai cu seama cand se pune
problema ”socotelilor” pentru drepturile muzicale. Dan Buciu
ofera exemple concrete ale formelor evoluate de aranjament
muzical — tema cu Vvariatiuni, parafrazele, rapsodiile,
improvizatiile jazzistice pe o tema oarecare — Variatiunile pentru
orchestrd de Max Reger pe o tema de Mozart, Parafrazd de
Liszt dupa Rigoletto de Verdi, Rapsodia | de George Enescu, o
improvizatie de Adrian Ciceu pe o tema de D. Scarlatti. Toate
aceste lucrari enumerate vor avea drept autori incontestabili pe
Reger, Liszt, Enescu si Ciceu. Altfel stau lucrurile in cazul
ilustratiei muzicale, care presupune alegerea unor fragmente
muzicale din lucrari scrise de diversi autori dar nu si de cel ce
face ilustratia muzicala! Aceste ilustratii vor fi prezentate ca
suport muzical pentru piese de teatru, in emisiuni radiofonice
etc. Ca si Viorel Munteanu, autorul comunicarii semnaleaza
faptul ca drepturile de autor apartin, in aceste situatii, exclusiv
celui de la care provin fragmentele respective. Dan Buciu
afirma: "Consider ca ilustratia muzicala nu presupune un act
creator, generator de drepturi de autor: cel care o realizeaza
are meritul de a fi gasit echivalente sonore potrivite cu ceea ce
se intdmpla in filmul respectiv, in piesa de teatru sau in
emisiunea care beneficiaza de aceasta ilustratie, fara a putea
vorbi de un aport creator propriu-zis”.

Ca un bun cunoscator al muzicii usoare si cu o
experienta de cel putin 30 de ani in domeniu este compozitorul
George Natsis care a expus problematica celor doua concepte
foarte concentrat. El a pornit de la definirea aranjamentului
muzical si a ilustratiei muzicale, observand o diferentiere clara
intre cele doua, mai cu seama faptul ca un aranjament muzical
poate fi oricAnd prezentat ca o muzica de sine statatoare
(muzica de scena, coloana sonora a unui film) pe cand o
ilustratie muzicala, prin definitie, insoteste un spectacol, un
eveniment, nefiind, asadar, un act de creatie artisticad ci "o
muzica preexistentd folositd pentru a Tmbogati sau sublinia
anumite scene, replici, dialoguri, stari etc.”. La fel ca si ceilalli
vorbitori, George Natsis pune accent pe unicitatea actului
creator.
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Aceleasi opinii sunt exprimate ferm de catre compozitorii
Adrian Pop si Acad. Cornel Taranu. Ambii evidentiaza lipsa de
elemente creatoare in cazul ilustratiei muzicale, aceasta fiind
doar "o selectare de fragmente muzicale in vederea insotirii
unei imagini cu scopul obtinerii unei sublinieri de ambianta dar
care nu reprezinta o creatie in sens muzical!”. Mai mult decat
atat, Adrian Pop utilizeaza termenul de "utilizator de muzica” in
locul celui care face o ilustratie muzicala si mentioneaza ca fiind
absolut necesara autorizarea in prealabil din partea autorilor
lucrarilor de care se serveste.

O comunicare extrem de bine documentata si
cuprinzatoare ne este oferita de compozitorul George Balint
care prezinta mult mai amplu contextul de termeni, pornind de
la definirea creatiei sonore si impartind-o (sub aspectul utilitatii)
in opera sonora si lucrare sonora. In descrierea conceptului de
creatie — a carei stare autorul lucrarii o defineste ca fiind
"nonipostaziabila si, prin urmare, insondabila ca resort” — i este
alaturata ideea de executie/interpretare. Aceasta din urma nu
poate exista fara un instrument abstract in raport cu sunetul si
anume partitura. Ceea ce doreste George Balint sa evidentieze
este necesitatea notéarii creatiei, fara de care un autor de creatie
sonora nu poate exista. O zona aparte de problematizare apare
cand o opera sonora este realizata in raport cu alte opere
sonore si aici George Balint enumerd, ca procedee, armonia,
orchestratia, timbrometria, aranjamentul, reductia, prelucrarea,
colajul, citatul, acompaniamentul si ilustratia, pe care le si
detaliaza amanuntit in expunerea sa.

Compozitorul Dan Dediu, in schimb, a venit cu o solutie
la toate aceste probleme care au facut obiectul ntéalnirii.
Comunicarea sa a purtat titlul Catre un model al sistemului de
credite creative facand analogia cu sistemul creditelor
transferabile din educatie. El a imaginat un sistem al aportului
original in creatie si al gradelor de derivatie de la original, pe
scurt, un sistem care sa masoare volumul de creativitate pe trei
criterii:  Continutul muzical (adicd organizarea Tinaltimilor,
duratelor, ce poate fi original, derivat, corupt sau copie),
Articularea temporala (ideea de forma muzicala care poate fi
inedita, preformatd sau fixa) si Anvelopa sonora (penduland
intre timbralitate noua sau timbralitate cunoscuta, scriitura
similara sau scriitura diferita). Compozitorul prezinta gradele de
aport creativ pe 5 nivele: 1. Original ex nihilo (totul este 100%
aport creativ, continutul muzical, forma, noutatea timbrald); 2.
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Original derivat dintr-o opera existenta si aici apar variatiunile
pe o tema preluatd sau citatul; 3. Original dupa model
schematic/stilistic unde au fost enumerate parodia (ca o imitatie
cu sens schimbat) si pastisa sau parafraza (a la maniere de); 4.
Copie partiala (sau asa cum I-a numit Dan Dediu, "imperiul lui
readymade”) unde el a identificat mai multe nivele de aport
creativ in functie de aspectul timbralitatii (anvelopa timbrala
diferita sau anvelopa timbrala identica) si in fine 5. Copie
identica — plagiat, cu un aport creativ de 0%. Un altul este
aportul de creativitate cand este vorba de ilustratie muzicala,
ipostaza in care accentul pica in principal pe arta aflata in prim
plan: literatura, pictura, film, dans iar muzica este pe locul doi.
Dan Dediu spune ca ”...aportul de creativitate este de alta
natura, efortul fiind indreptat spre adecvarea si asortarea la/cu
alt material artistic. E mai mult un act de cultura decat unul de
creatie: ca si cum am vorbi in citate si am vrea drepturi de autor
pentru continut.” Foarte originala a fost propunerea de acordare
a creditelor creative pe care compozitorul Dan Dediu o prezinta
la finalul comunicarii sale.

Intalnirea a continuat cu o serie de discutii libere pe
baza unor intrebari enuntate de persoane din publicul prezent,
cele afirmate de invitati fiind dezbatute aprins si oferite
eventuale solutii. Din nefericire concluzile au fost aceleasi si
anume ca lipsa unei baze legale favorizeaza aparitia acestor
probleme. Lucruriie nu se pot rezolva simplu pentru ca
multitudinea de ipostaze in care se poate afla un ilustrator sau
un aranjor muzical este extrem de dificil de identificat iar
solutiile legale ar trebui sa imbrace fiecare dintre aceste situatii.
Partea buna este ca primul pas spre un asemenea demers a
fost deja facut prin aceasta intalnire in care compozitori
consacrati si cu o mare experienta si-au expus punctele de
vedere asupra conceptelor de compozitor versus autor muzical,
mai cu seama asupra ipostazelor de ilustrator, aranjor, autor si
compozitor. Aceasta problema a aportului de creativitate este
una extrem de actuala iar transpunerea ei in zona legislativa ar
trebui sa fie o prioritate, pentru o apreciere concreta si corecta
a creatorilor de valori artistice. Va prezentam mai departe
textele integrale ale comunicarilor prezentate in cadrul intalnirii.

Andra Fratila
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Prof. univ. dr. Viorel Munteanu

Compozitor

Rector al Universitatii Nationale de
Artd "George Enescu” din lasi in
perioada 2004 - 2012

llustratia muzicala

Sintagma llustratie muzicald — definind un fond muzical,
uneori combinat cu efecte sonore, care insotea un film mut, un
spectacol de teatru, o evocare literara sau o expunere despre
arta — si-a largit, in timp, sfera de cuprindere si ansamblul de
procedee care Tntregesc productia artistica finala sub semnul
sincretismului, ducand astfel la contopirea ntr-un tot indivizibil a
unor elemente provenite din domenii artistice diferite.

Drept dovada, ilustratia muzicaléa si-a gasit locul cuvenit in
sincretismul artelor, in formele cele mai diverse: de la simplul
fond sonor (cum s-a spus) la insotirea sau includerea in cadrul
unor manifestari artistice (teatrale, plastice, cinematografice),
productii audio sau audio-vizuale. Mai mult, ilustratia muzicald
poate fi intalnitd si in spectacolul modern, prin excelenta
nesablonizat, inglobédnd modalitati de expresie artistice si para-
artistice — desprinse din contextul lor — dar apte sa fuzioneze cu
intregul sincretic; ajungem sa identificam, astfel, ilustratia
muzicald de la simpla prezentd in cadrul happening-ului si a
spectacolului de sunet si lumind, in spectacolul total si in teatrul
instrumental. Dar, atentie, aici vorbim despre structuri muzicale
cvasi autonome, despre efecte sonore si modalitati
improvizatorice ale muzicii aleatorice in forme determinate
structural, care asigura, farda echivoc, compozitorului,
paternitatea de conceptie a intregului spectacol (dupa DEX si
Dictionar de termeni muzicali).
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Desi componenta si a altor productii artistice de sinteza,
cum ar fi montajul de poezie si muzica, lecturi dramatizate,
adaptari dramatice si cinematografice, muzicad pentru
publicitate, colajul, ilustratia muzicald se deosebeste total de
muzica de scend sau de muzica de film, deoarece nu reprezinta
0 compozitie ci o asamblare de fragmente ale unor lucrari
preexistente. In cazul in care intr-o productie de genul celor
amintite (sau altele) au fost folosite piese integrale (miniaturi,
dansuri, melodii de diversment etc.) atunci avem obligatia de a
plati drepturi de folosintd compozitorilor, conform Legii
drepturilor de autor.

Se poate ivi si cazul in care atat producatorul (sa-1 numim
autor) céat si ilustratorul muzical (aici compozitor) au ih montajul
respectiv si fragmente care tin de creatia proprie; atunci cei doi
creatori vor beneficia de drepturile de autor. Referitor la muzica,
totul este clar. Orice compozitor stie ca de la melodie la
variatiune, de la armonizare la aranjament si orchestratie,
muzica trebuie sa-si gaseasca acel ceva original, care tine
numai si numai de creatie, notat in partitura, chiar daca plecam
de la mijloace electro-acustice si mixaje.

Am cunoscut multi ilustratori muzicali, care functionau n
Radio sau Televiziune si pe post de regizor muzical (unii fiind
compozitori): Dumitru Capoianu, Paul Urmuzescu, Florin
Bogardo (pentru scurt timp), lleana Popovici, Veronica
Maximilian, Lucian lonescu, la lasi — Constantin Munteanu,
Cornel Popescu, loan Teodoru si Silviu lurascu — ale caror
creatii le ascultam sau le vizionam si astazi, ca mari bucurii si
impliniri sincretice. Cand lucram in Radio si Televiziune cautam
intotdeauna o forma de plata a ilustratorului muzical, mai ales
cand activitatea respectiva nu figura in cerintele postului,
contributia ilustratorului muzical la valoarea estetica a intregului
fiind de netagaduit, trebuia rasplatita din bugetul de productie.

Discutand despre ilustratia muzicald, este firesc sa
ajungem la muzica de scend si muzica de film. n volumul
Roman Vlad — modernitate si traditie (Editura Muzicala) — Vlad
fiind renumit compozitor de muzica de scena si muzica de film —
am tratat pe larg multe aspecte care ar putea interesa
ilustratorii muzicali, de aceea, in incheiere, 1l voi cita pe Roman
Vlad, care are nenumarate Documentarii si scurt-metraje puse
pe note, si pe celebrul Eric Satie, care a fost, poate, cel mai
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important dascal al mai tinerilor compozitori de film de la Paris.
El i-a influentat pe Arthur Honegger, Darius Milhaud, Georges
Auric, Henri Sauget ca si pe americanii V|rg|I Thomson, Aaron
Copland, George Antheil. Tn 1924, Satie a scris muzica primului
film al lui René Clair, Antracte, un interludiu din baletul
suprarealist Relache al lui Francis Picabia (a carui muzica era
compusa tot de Satie). "Muzica lui Eric Satie nu urmarea sa fie
absolutd ci functionala, golita de demnitatea artificiala a
constiintei de sine, iar relatia dintre imaginile vizuale si muzica
nu trebuia sa fie o simpla ilustrare naiva, ci de o natura subtil3
si sofisticatd”. (Frederick W. Sternfeld). in anul 1971, cand
edlt,la festivalului Maggio musicale de la Florenta a fost dedicata
muzicii dintre cele doua razboaie, adica neoclasicismului, René
Clair si Roman Vlad (in calitate de compozitor si director al
festivalului) au restituit acel spectacol (la care a mai fost invitat
si compozitorul Darius Milhaud). Scenografile originale ale
spectacolului au fost descoperite de René Clair si Roman Vlad
la Muzeul Teatrului din Stockholm.

Roman Vlad apreciaza, credem, obiectiv, raportul dintre
muzica pura si cea consacrata scenei sau ilustratiei muzicale:
"Muzica, dupa mine, trebuie sa fie adevarul meu. Muzica de film
trebuie sa dea adevarul regizorului, care e adevaratul autor al
creatiei cinematografice. Sigur, unicul creator al filmului, ca
opera intreaga si definitiva, este regizorul. Celelalte sectoare —
adaptare cinematografica a textului originar, dialog, imagine,
decoruri, costume, sunet, muzica, trucaje etc. — toate sunt
elemente componente ale operei, inclusiv interpretarea
actoriceasca. Pot fi in sine creatii admirabile, uneori geniale,
totusi, acestea au valoare doar in ansamblul operei.”

"Muzica poate umaniza un subiect, poate exalta mesajul
sau. Muzica poate face un film mai putin intelectual si mai
emotionant. Ea poate influenta reactia publicului la o anumita
secventa a filmului. Ea poate prepara ochiul prin ureche (s.n.)".
Astfel concentra in cateva cuvinte Muir Mathieson rolul muzicii
de film, aratadnd importanta integrarii ei in structura dramatica a
filmului.

Le doresc multa inspiratie ilustratorilor muzicali, pentru
ca variatiunile si piesele lor de autor sa strabata si in repertoriul
de concert, ca lucrari cu viata proprie.
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Prof. univ. dr. Dan Buciu

Compozitor

Rector al UNMB in perioada
2000 - 2008

Coordonator al Sectiei de
muzica vocala a UCMR

llustratia muzicala si aranjamentul muzical,
creatii muzicale generatoare de drepturi de autor?

Pentru a putea raspunde la o asemenea intrebare, tot
mai actuala si mai controversata in zona creatiei muzicale
contemporane dar si a legislatiei privind drepturile de autor,
consider ca ar fi necesar, mai intai sa definesc aceste doua
notiuni, acesti doi termeni in spatele carora se ascunde o
muzica originald, partial originald sau fragmente muzicale care
nu apartin deloc celui care realizeaza textul muzical.

Aranjamentul muzical presupune, ca punct de pornire,
un element, un nucleu muzical (sau poate mai mult decéat atat)
care apartine altcuiva decét autorul aranjamentului: ar putea fi o
melodie (populard, de muzicd usoard sau o tema muzicala
clasica) pe care cel care face aranjamentul o invesmanteaza
muzical (folosind sintaxe muzicale pe care le considera
adecvate, cel mai adesea armonia, dar nu sunt excluse nici
elementele de polifonie sau, rar, cele de eterofonie; sau alte
ipostaze precum antifonia etc). Acest "aranjament” poate duce
la o dezvoltare libera (stilistic vorbind) a melodiei (tema)
respective Tn functie de destinatia pe care o are lucrarea pe
care o concepe (prezentarea in concert, muzica de scena, de
film, muzica ambientala, pentru emisiuni TV etc). Se pot face
adaptari libere (schimband sursele sonore — de la voce se trece
la flaut, de exemplu) sau stricte, cu alte cuvinte pastrand textul
muzical initial dar modificand "orchestratia” (formatia) dar si
tratandu-l  liber (textul muzical initial), dezvoltandu-l,
comprimandu-l sau variindu-l si modificandu-i si destinatia
interpretativa (alt ansamblu sonor sau altd orchestratie).
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Tn toate aceste cazuri consider c& aportul creator al celui
care face aranjamentul muzical nu poate fi neglijat si ca atunci
cand se "fac socotelile” pentru drepturile muzicale compozitorul
respectiv nu poate si nici nu trebuie omis in calculele contabile,
aportul sau creator fiind indiscutabil. Fara indoiala, cel care face
un aranjament nu poate fi decat un profesionist, un muzician.

Mai mult decat atat, Tn formele evoluate ale
aranjamentului — cum ar fi tema cu variatiuni, parafrazele,
rapsodiile, improvizatiile jazzistice pe o tema oarecare pun in
prim plan pe cel (eventual cei in cazul unei formatii de jazz)
care semneaza o asemenea lucrare (sau improvizatie). Am
putea exemplifica: Variatiunile pentru orchestra de Max Reger
pe o tema de Mozart, Parafraza de Liszt dupa Rigoletto de
Verdi, Rapsodia 1 de George Enescu, o improvizatie de Adrian
Ciceu pe o tema de D. Scarlatti vor avea drept autori
incontestabili pe Reger, Liszt, Enescu, Ciceu. lar in cazul unui
aranjament pentru pian al celebrelor "Dansuri roméanesti
(varianta originala, pentru pian) de Bela Bartok, autorul va fi
considerat ... Bartok, chiar daca aportul lui se rezuma "doar” (!!)
la armonizarea pur si simplu a unor melodii de dans romanesti
(din Ardeal), melodii nemodificate, partitura scrisa pentru pian.

In cazul ilustratiei muzicale lucrurile stau substantial
diferit. llustratia muzicala presupune alegerea unor fragmente
muzicale din lucrari scrise de diversi autori (nu si de cel ce face
ilustratia muzicala!) care se vor prezenta ca suport muzical intr-
0 piesa de teatru, intr-un film (pentru anumite imagini, tot ca
idee de suport, de fundal), intr-o emisiune radiofonica (piesa de
teatru, povestiri, diverse emisiuni) sau de T.V. (la fel), etc.

In aceasta situatie drepturile de autor consider ca ar
trebui sa se indrepte catre cel (sau cei) de la care provin
fragmentele respective, luate dintr-o lucrare sau mai multe.
Autorul ilustratiei muzicale, fie ca subliniaza, in concordanta cu
cerintele regizorului (de teatru, film, TV, radio) anumite
momente speciale, nuantand si amplificand efectul textului si al
imaginii (cu care stabileste o relatie sincretica) fie marcheaza in
mod specific conceptia regizorala care sta la baza spectacolului
(filmului, emisiunii TV sau Radio), conceptie subliniatd prin
muzica aleasa de cel care a imaginat ilustratia.

Consider ca ilustratia muzicald nu presupune un act
creator, generator de drepturi de autor: cel care o realizeaza
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are meritul de a fi gasit echivalente sonore potrivite cu ceea ce
se intampla in filmul respectiv, in piesa de teatru sau in
emisiunea care beneficiaza de aceasta ilustratie, fara a putea
vorbi de un aport creator propriu-zis. O asemenea ilustratie
muzicala poate fi realizata si de un neprofesionist, conditia fiind
doar aceea de a cunoaste piese muzicale din care va selecta
fragmentele considerate potrivite. Sigur, se pot folosi si
elemente sonore extramuzicale (zgomote, imagini sonore din
natura etc.).

Este de fapt o regie muzicala! Un regizor nu poate
capata drepturi de autor la o piesa de teatru decéat daca el
insusi este chiar autorul piesei respective! Altminteri ... NU!

Sigur ca si o ilustratie muzicald poate fi bund sau
proasta, ca si o muzica originala de scena (producatoare de
drepturi de autor!), dar realitatea tine de abilitatea aranjorului de
a gasi solutile potrivite si nu de potentele sale creatoare
propriu-zise!

Concluzionéand, pot afirma ca singurele drepturi de autor
in acest caz (al ilustratiei muzicale) le poate primi doar cel (sau
ceil) caruia i apartin fragmentele muzicale utilizate.

Aceste zone muzical ... financiare raman insa delicate si
uneori greu de delimitat cu perfecta precizie datorita granitelor
deseori fragile ce separa ilustratia muzicalda de aranjament.
Precizarile legale ar trebui insa facute pentru a se putea instala
rigoarea si pe aceste pante muzicale inca prea alunecoase
deopotriva pentru novici si muzicienii experimentati.

George Natsis

Compozitor, pianist,
orchestrator, dirijor

Coordonator al Sectiei de
muzica jazz-pop a UCMR

Aranjament muzical versus ilustratie muzicala

Lumea inceputului de secol 21 este una puternic
informatizata, o lume in care aproape orice activitate este
computerizata si in care principala sursa de informare nu este
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cartea, ci internetul. Pe langa marele avantaj de a putea fi
conectat aproape instantaneu cu orice colt al lumii, trebuie sa
suportam si consecintele nefaste ale acestei informatizari iar
peisajul muzical nu face exceptie. Existda o multime de softuri
care ofera mostre de sunet (samples) facand posibil sa
beneficiezi de o imensa “orchestra” la tine acasa. In aceste
conditii au aparut in peisajul numit "industrie muzicala” tot felul
de muzicieni care nu au habar de ABC-ul muzicii dar se
autonumesc compozitori, orchestratori, aranjori, facand ca
acesti termeni consacrati sa fie aruncati in derizoriu. Nu este de
mirare ca in aceste conditii sa apara confuzii.

O astfel de confuzie este cea dintre "aranjament muzical’
si "ilustratie muzicala”.

Se pune Iintrebarea: poate fi considerata ilustratia
muzicala un "act de creatie”?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare trebuie sa vedem
cum sunt definite cele doua:

Aranjament muzical:

a) Prelucrare a wunei bucati muzicale pentru
instrumente sau voce (DEX)

b) Maniera de a prelucra un text muzical sau o piesa
in intregime, destinate fie unui solist (vocal sau
instrumental), fie unui grup de interpreti, substituind,
imbogatind sau reducand numarul  acestora.
Aranjamentul poate transfigura total o tema muzicala
initiala; Tn acest caz, aranjorul are un important rol
creator. In muzica usoara aranjamentele sunt deosebit
de utile si de multe ori innobileaza temele, mai ales prin
orchestratii izbutite. O maniera frecventa de a aranja
este reactualizarea unor piese care in trecut s-au
bucurat de mare popularitate. (DTM)

llustratie muzicala

a) Acompaniament, fond muzical sau efecte sonore
care insotesc un film mut, un spectacol de teatru sau o
evocare literar3g;

b) Fragmente sau bucati muzicale executate ca
exemplificari la o expunere de specialitate (DEX);

c) Insotirea unei manifestari artistice (teatrale,
plastice, cinematografice) cu elemente sonore adecvate.
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llustratia este larg utilizata in teatrul radiofonic, recitatul
de poezie, filmul artistic si documentar, expozitii etc. Se
deosebeste de muzica de scena si de muzica de film
prin faptul ca, in general nu reprezintd o compozitie ci o
asamblare de fragmente ale unor lucrari preexistente
(DTM)

Observam, astfel, o diferenta esentiala intre aranjament
muzical si ilustratie muzicald. Aranjamentul muzical inseamna
prelucrarea unei lucrari muzicale. Acesta presupune o
modificare structurald a lucrarii prin interventia creatoare a
aranjorului. Astfel este posibil ca un aranjament de mare
calitate sa transforme o lucrare mediocra intr-una foarte reusita.

llustratia muzicala, pe de alta parte, nu presupune
modificari structurale ale pieselor muzicale, ci folosirea unor
lucrari sau fragmente de lucrari preexistente. Acesta nu este un
act creator, ci un playlist. Nici fonotecarea diferitelor lucrari
muzicale nu reprezinta un act creator, atata vreme céat nu se
realizeaza modificari structurale ale respectivelor lucrari. O
multime de DJ fac acest lucru si nu am auzit vreodata sa fie
numiti “aranjori”.

Un alt aspect important se refera la faptul ca un
aranjament muzical poate fi oricand prezentat ca o muzica de
sine statatoare (muzica de scena, coloana sonora a unui film)
pe cand o ilustratie muzicald, prin definitie, Tnsoteste un
spectacol, un eveniment. Astfel, ilustratia muzicald nu poate
face obiectul unei prezentari publice ca muzica de sine
statatoare deci nu poate fi un act de creatie artistica, ci o
muzica preexistenta folositd pentru a imbogati sau a sublinia (a
ilustra) anumite scene, replici, dialoguri etc.

Un ultim aspect se refera la UNICITATEA actului
creator: un aranjament muzical este gandit si executat pentru o
anumita lucrare muzicalda, ceea ce il face unic, in timp ce
aceeasi ilustratie muzicala poate fi folositd de mai multi oameni,
fara ca macar sa stie unul de celalalt. Este exact diferenta
dintre o haina pe care un creator de moda o face pe corpul tau,
dupa modelul pe care il vrei (unicat) si haina pe care ti-o
cumperi din magazin si pe care a doua zi s-ar putea sa o vezi
"umbland” pe strada, imbracand oameni pe care nu i-ai vazut in
viata ta.
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Prof. univ. dr. Adrian Pop

Compozitor

Rector al Academiei de Muzica
,Gh. Dima” din Cluj-Napoca in
perioada 2008-2012

Aranjament muzical si ilustratie muzicala

Aranjamentul muzical reprezinta transformarea unei
lucrari muzicale prin operatiuni - mai simple sau mai complexe -
ce tin de tehnica specifica compozitiei. Presupune preexistenta
unei opere muzicale finite, cu autor de regula cunoscut, asupra
careia un alt autor efectueaza adaptari in vederea posibilitatii
de a aborda opera respectiva intr-un alt context sonor decét cel
initial prevazut. De exemplu, o lucrare simfonica poate fi
adaptatd ca un aranjament pentru fanfara, sau ca o versiune
pentru pian (,extrasul de pian”); un lied cu acompaniament de
pian poate fi aranjat pentru ansamblu cameral sau orchestra;
un cor a-cappella poate primi un acompaniament; o lucrare
pentru pian este orchestrata si devine piesa de repertoriu
simfonic (exemple celebre: Musorgski-Ravel - Tablouri dintr-o
expozitie sau Ravel-Constant - Gaspard de la nuit).

Aceste operatiuni constau in mod preponderent in
instrumentatie, dar pot comporta si modificari minore
(simplificari sau imbogatiri, dupa caz) sub raportul armoniei,
facturii instrumentale sau contrapunctului - mai rar ale formei.
Versiunea rezultata astfel poate circula ca piesa de sine
statatoare, dar intr-o forma diferitd de cea initial conferitéa de
autorul sau, care va fi intotdeauna recunoscut si mentionat ca
atare. Numele aranjorului trebuie la randul sdu mentionat, dar
numai legat de contributia sa la expresa la varianta respectiva.
Aranjorul este asimilat astfel unui autor de rangul al doilea, fiind
cu totul indreptatit la un procent din acele drepturi de autor ce
rezultda din utilizarea variantei alcatuite de el - in timp ce
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cuantumul major al drepturilor revine in mod firesc autorului
initial. Nu arareori aranjamentele unor lucrari sunt realizate de
insusi autorul lor (de exemplu Brahms a realizat Variatiunile pe
o temé& de Haydn in doud versiuni - pentru doua piane si pentru
ochestra; Stravinsky a realizat o versiune pentru trio a
cunoscutei Histoire du soldat, de asemenea 0 versiune pentru
doua piane a si mai cunoscutei Sacre du printemps).

Ipostazele aranjamentului sunt foarte diverse. Practica
jazzului cultiva prin definitie tehnica aranjamentului, pe care o
accentueaza considerabil prin masiva contributie a improvizatiei
si implicit a variatiunii: una si aceeasi melodie, interpretata de
diverse formatii va comporta sub multe aspecte diferente
notabile de la un interpret la altul. Cu toate acestea, autorii
pleselor sunt intoteauna mentionati. In muzica pop, notiunea de
~cover’ reprezinta tocmai o forma a aranjamentului, la fel ca Si
majoritatea interpretarilor live, in care componenta grupului de
instrumente este de multe ori diferitda de cea a versiunii
originale.

Situatii aparte se ivesc atunci cand avem de a face cu
prelucrarea melodiilor folclorice, neasociate cu numele vreunui
autor. Armonizarea / acompanierea melodiilor populare
practicata de ansamblurile folclorice specializate se incadreaza
in categoria aranjamentului. Pe de alta parte insa, prelucrarile
elaborate, unde cuantumul si complexitatea operatiunilor
componistice efectuate asupra unei astfel de melodii conduc la
un alt nivel muzical, vor putea fi pe drept cuvant considerate
opere de autor.

De asemenea, genul temei cu variatiuni reprezinta o
creatie de autor, indiferent de faptul ca porneste de la o tema
proprie sau preluata.

In ceea ce priveste ilustratia muzicala, este evident ca
aici nu avem de a face cu operatii de naturd componistica.
Selectarea de fragmente muzicale in vederea insotirii unor
imagini, a ,ilustrarii” lor sonore cu scopul obtinerii unei sublinieri
de ambianta nu reprezinta o creatie in sens muzical.

Realizarea unei bune ilustratii muzicale presupune
sensibilitate artistica si o anumita cultura - legata atat de
domeniul muzical, cat si de cel abordat de productia vizuala
ilustrata - fara a avea insa legatura cu tehnicile de compozitie,
cu vreo aplicare efectiva a acestora. In mod evident, ilustratia
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muzicala nu poate substitui compozitia muzicala originala - si
ca atare nu poate avea vreo indreptatire la generarea de
drepturi de autor sub raport muzical.

Persoana care realizeaza o ilustratie muzicala nu devine
prin aceasta un creator de muzica, ci dimpotriva, este un
utilizator de muzica, pe care o utilizeaza pentru a o adauga
unui produs artistic de o alta natura. Evident, este necesar ca
pentru aceasta sa obtina autorizarea de la autorii lucrarilor de
care se serveste (cel mai adesea fragmentar). Remunerarea
cuvenita realizarii unei ilustratii muzicale - contributie adusa
unei opere cinematice - tine de productia efectivda a acelei
opere, ca o prestatie specializata, stipularile contractuale fiind la
intelegerea producatorului cu prestatorul respectiv.

Acad. Cornel Taranu
Compozitor
Prof. univ. dr. la Academia

de Muzica ,Gh. Dima” din
Cluj-Napoca

Vicepresedinte al
Uniunii Compozitorilor  si
Muzicologilor din Romania

In incercarea de a defini deosebirea dintre aranjament i
ilustratie  muzicala, sunt necesare cateva precizari:
aranjamentul implica o participare in actul de creatie, cum ar fi,
spre exemplu, aranjamentul unui vals de Strauss realizat pentru
o formatie restransa de catre Arnold Schonberg. In acest caz se
justifica drepturile de autor. llustratia muzicala (in teatru, film,
TV etc.) nu implica o participare creatoare, ci doar selectia
fragmentara sau intreaga din una sau mai multe opere
muzicale. In acest caz, drepturile de autor nu se justifica, ele
fiind remunerate dupa criteriile in vigoare.

40

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2016

Conf. univ. dr. George Balint

Compozitor si dirijor

Redactor-sef al Revistei
“Actualitatea Muzicala” a UCMR

Autorul si compozitorul in raport cu punerea
n-opera a creatiei sonore

Creatie sonora; Ordine de utilitate; Opera si Lucrare

Intelegem prin Creatie sonoré (CrS) rezultatul acelui tip
de activitate intelectualda a carei materialitate de exprimare o
constituie sunetele. Sub aspectul utilitatii careia ii integram CrS,
deosebim mai multe ordine: spiritual sau artistic; contemplativ
sau estetic; emotional sau de divertisment; medical sau
terapeutic; arhitectural sau ambiental; comunicational sau
semnalizator. Dintre cele sase ordine de utilitate enumerate,
primele trei sunt inca insuficient delimitate teoretic, fiind referite
laolaltd notiunii de operad muzicald". Generic, convenim pentru
acestea termenul de Operad sonora (OpS), iar pentru celelalte
trei ordine de utilitate ramase, pe acela de Lucrare sonora
(LcS).

N.B. Doar pentru OpS este necesara declararea ei de
catre autor, spre a fi protejata juridic. Pentru LcS protectia
survine in baza contractuala intre furnizorul unui serviciu
(public) si autorul-prestator.

! Folosirea excesivd a termenul adjectival de muzical a dus la
prezumarea aprioricad a unui frumos sonor ce trebuie sa incumbe
oricarei OpS. In plus fata de estetic, artisticul se diferentiaza insa si
printr-o valoare de sens detectabild pe cale reflexiva (activa, critica),
asadar, nu doar contemplativa (pasiva, admirativa).
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Creatie si Executie/Interpretare
de prima si a doua instanta

Daca, in general, prin creatie intelegem ceea ce se
produce pe cale mentala (intelectualda), prin executie
consideram ceea ce se infaptuieste concret, intr-un mod fizic
evident. Spre deosebire de creatie, a carei stare este
nonipostaziabila si, prin urmare, insondabila ca resort, executia
are ca obiect tocmai aducerea creatiei intr-un fapt probator, de
punere in-sunet. Pe relatia creatie — executie, OpS este mai
greu definibila decat LcS, motivul sau determinarea (resortul
interior al) producerii OpS fiind dominant subiectiv(a).

In domeniul artistic, procedura de executie este referita
generic notiunii de interpretare. Dar, ca ceva sa poata fi
interpretat, este nevoie ca acela sa existe deja ca lucru (obiect)
intr-un mod oarecare. Daca creatia si interpretarea
(exprimarea) ei coincid indecelabil, ne aflam intr-o zona a
spontaneitatii, proprie culturii orale. Ca atare, nici nu putem
aprecia marimile de proportionare intre cele doua, deoarece
creatia nu se probeaza decat in masura aducerii in concret. In
situatia unei totale suprapuneri creatie-interpretare, autorul se
pozitioneaza totodata si ca interpret al propriei creatii pe care:
fie tocmai o creeaza (spontan, ca intr-o improvizatie), fie si-a
elaborat-o mental si o interpreteaza (executa/reda) din
memorie.

Dar chiar si executand din memorie, autorul are nevoie
de un mijloc al exprimarii sale, respectiv un instrument. Aceasta
insemna ca autorului i este necesara si o competen{d de
instrumentare. Prin urmare, ca sa-si exprime creatia sonora,
autorul trebuie sa fi deprins deja cantul pe un instrument
sonor/muzical (inclusiv vocal), prin intermediul caruia sa o
poata prezenta, adica sa o pund in-opera. Asadar, creatia se
releva ca opera doar printr-un fapt de prezentare. Prezentarea
creatiei ca operd in-sunet de catre autor constituie un fapt
executiv si/sau interpretativ de prima instanta.

In situatia cand autorul nu (mai) poate fi prezent in act,
este nevoie fie de un martor-memorator al uneia din
prezentarile autorului-interpret, fie - mai ales cand executia
presupune o distributie instrumentala de ansamblu - de un
instrument avand o natura diferita celui muzical, in care autorul
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sa-si fi depus (marcat) opera. De regula, acest alt-instrument -
abstract (simbolic) Tn raport cu sunetul - este de natura grafica:
partitura. In partitura OpS este notata utilizdnd un cod de
simboluri specifice, astfel incat, prin denotare, sa fie posibila
redarea sonora a operei. Cat din ceea ce a creat a reusit
autorul sa noteze, tine atat de propria competenta, céat si de
cultura de instrumentare prin care este agreat (practicat) un
anumit vocabular semiotic, precum si, desigur, de instrumentele
muzicale existente. Prezentarea creatiei ca opera in-partitura
constituie un fapt executiv/interpretativ de a doua instanta.

Autor si Compozitor

Cu cele spuse pana acum, am dorit sa aratam ca
autorul unei CrS se califica si drept compozitor al ei din
momentul notarii. Cat este execuiie si cat interpretare
componistica nu se poate cuantifica. Cert este ca notarea este
faptul propriu-zis de punere in-opera specific compozitorului.
Prezentata in/ca partitura, CrS este predata (spre redarea
sonora de) catre oricare alta persoana cu competenta de
instrumentare (denotare si executie). Asadar, compozitorul
realizeaza un proiect de configurare sonora — partitura — pe
baza caruia se poate construi atat un fapt redativ, de executie
sonora, cat si unul interpretativ, de autentificare in raport cu
opera data ca-proiect.

Aducerea CrS in stadiul de proiect (ca partitura) fiind un
fapt interpretativ, persoana compozitorului poate fi diferita de
aceea a autorului. Bunaoara, cineva pune opera in-sunet ca
autor, iar altcineva o noteaza ca interpret-componistic.

Dar, daca pentru o CrS prezentata oral (nenotata)
martorul-memorator si, ulterior, redator nu este o persoana, ci
un aparat de nregistrare-redare audio, se probeaza strict doar
momentul unei ipostaze de prezentare, fara nicio garantie a
posibilitatii de abordare interpretativa. Deci, daca prezentarea
in-sunet a operei sale de catre autor a fost inregistrata, acea
inregistrare probeaza exclusiv veridicitatea faptului auctorial, nu
insa si pe aceea a unui fapt componistic. Doar pe baza
inregistrarii, OpS nu poate fi inscrisa sub calitatea de
compozitie. Chiar daca exista in plus si documente declarative
ale primei prezentari publice (afis, program, cronica,
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transmisiune radio/tv etc.), inregistrarea poate omologa
documentaristic OpS ca versiune interpretativ-auctoriala de
prima instantd, nu insa si de a doua instantd, adica nu si
componistica. Raportat prezentarii unei CrS puse in-sunet,
inregistrarea certifica doar autorul, nu si compozitorul.

Admitand aceasta diferenta, referentiata si practic, intre
autor - probat prin nregistrare plus alte documente ce atesta
prima prezentare publica - si compozitor - probat suficient prin
partitura -, ne putem pune problema asimilarii sub aspect juridic
a celor doua obiecte referite aceleiasi creatii. In acest sens,
obiectul celui care realizeaza OpS in-partitura, indiferent ca
este sau nu si creatorul operei, ar trebui sa intre sub protectia
drepturilor conexe pentru interpretare-componistica sau, pur i
simplu, de compozitie. Aceeasi persoana, daca este si autorul
propriei compozitii, se poate legitima fie prin inregistrarea unei
execufii publice dupa partitura, fie prin recunoasterea
autenticitatii de catre un for de specialitate, respectiv Uniunea
compozitorilor si muzicologilor din Romania (UCMR). In
aceasta situatie, UCMR poate face serviciul de autentificare a
auctoriatului componistic autodeclarat pe baza partiturii si,
numai daca se solicita expres, si a unei inregistrari sonore
(publice sau de studio).

In consecinta:

1. Opera sonora nenotata se poate declara pe baza
imperativa a inregistrarii unei prezentari publice.
Daca autorul muzical este membru UCMR, poate
fi suficienta doar o Tnregistrare oarecare (MIDI sau
de studio).

2. Compozitia sonora se poate declara doar prin
prezentarea in/ca partitura. Daca compozitorul
este membru UCMR, prezentarea partiturii este
suficienta. Daca compozitorul nu este membru
UCMR, este necesara o autentificare in cadrul
unei comisii formate din membri UCMR.

3. Atunci cand, raportat unei OpS, autorul si
compozitorul sunt aceeasi persoana, coreland
conditiile de la pct. 1 si 2 se admite declararea
simultana pe baza unei inregistrari oarecare
insotite de partitura. Daca autor-compozitorul este
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membru UCMR, poate fi suficienta doar
prezentarea partiturii.

4. Drepturile compozitorului sunt conexe in raport
cu cele ale autorului muzical. Ele decurg din
oricare prezentare publica dupa partitura, chiar
daca aceasta nu se afla sub auspiciile unei edituri.

Nivelul minim-suficient de recunoastere a unei
creatii drept Opera sonora; Cantul si Tema/Motivul

Pornind de la coordonatele sunetului — Intensitate,
Timbru, Inaltime, Duratéd (ITHD) - cele cu cea mai sensibila
reperabilitate si sistematizare rationala sunt ultimele doua. Cu
inaltimile se alcatuiesc melodii, iar cu duratele ritmuri.
Impreuna, ca melo-ritm, formeaza un céant. Nivelul minim-
suficient pentru recunoasterea unei OpS consta in prezentarea
ei prin céant — indiferent de proportionarea in expresie a
planurilor melodic si ritmic, de registrul, intensitatea si
timbralitatea prezentarii sonore.

Se impune aici deosebirea intre cant si tema/motiv,
exprimabile adesea monovocal. Tema/motivul reprezinta o
valoare de reductibilitate pur formala in raport cu cantul OpS.
Aceasta inseamna ca tema/motivul sunt doar repere de
constructie sub doua aspecte: a) ca elemente sau unitati
expresive minime (in general, motivele); b) ca paternuri sau
structuri formale modelatoare (in general, temele). In ambele
situatii, mai cu seama in zona orala a culturii, ele reprezinta
valori ideatice, pentru care nu se poate stabili cu precizie o
anume paternitate auctoriala. De regula, ele circula liber intr-un
areal cultural. In zona scrisa, autorul isi poate exprima opera
Tntr-un mod compozitional mult mai elaborat, configurandu-si cu
particularitate propriile teme/motive de lucru. Tocmai de aceea,
partitura este baza (notativ-prescriptivd) pe care se poate
certifica optim autenticitatea unei exprimari auctoriale.

N.B. In muzica, cantul tematic are si o0 expresivitate sui-
generis, imanenta materialitatii sale sonore. Aceasta nu trebuie
insa sa primeze in raport cu functia ideatica a temei, ca valoare
de constructie formala in elaborarea unei opere. Adesea,
impresia generata de sonoritatea unei teme expuse este
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emblematica pentru starea emotionald dominanta pe parcursul
intregii opere. Insa nu toate OpS au la baza un cant tematic,
fiind elaborate in abstract, pe o schema sau proiect formal cu
valoare de tema.

Alte situatii interpretative de a doua instanta

Un camp aparte de problematizare se deschide atunci
cand o OpS este realizata in raport cu alta/alte OpS.
Recunoastem sub acest mod de interpretare secunda: armonia,
orchestratia si timbrometria; aranjamentul si reductiia;
prelucrarea; citatul; colajul; acompaniamentul si ilustratia.

Armonia, Orchestratia si Timbrometria. Constituie
repere de dramatizare sonora care presupun competente
specifice. Aceasta inseamna ca autorul armoniei poate fi o alta
persoana decat autorul distributiei timbrale si/sau cel al
caracterului de pulsatie (timbrometriei), cu totii diferind si de
persoana autorului cantului. Prin urmare, autorii de
armonie/orchestratie/timbrometrie alale unui cant sunt
beneficiari de drepturi conexe in raport cu opera originala al
carei autor are drepturi depline.

Aranjamentul si Reductia. Constau in aducerea unei
OpS intr-o alta varianta de ordin timbral/instrumental. Reductia
este un caz particular de aranjament, prin care distributia
instrumentala a unei OpS este diminuatad numeric, la unul sau
doua instrumente. In ambele cazuri, trebuie declaratda opera
sursa careia i se conserva drepturile auctoriale.

Prelucrarea. Atunci cand autorul transforma parametrii
sonori ai unei alte opere sau fragment din aceasta, luatd ca
model. In acest caz, avem o situaiie de coautorat.

Citatul. Cuprinderea unui fragment dintr-o alta opera in
opera-cadru de referintd. Desi moral se impune acordul
autorului operei citate, autorul operei in care se citeaza fsi
pastreaza calitatea de autor deplin. Eventual, se poate vorbi de
drepturi conexe pentru opera citatd. Insa, daca marimea
citatuluidisproportioneazain opera-cadru, avem o situatie de
plagiat.

Colajul. Presupune alcatuirea unei OpS din fragmente
provenind din alte opere. Desi colajul este asimilabil unei opere
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in sine, consideram obligatoriu ca realizatorul sa aiba acceptul
autorilor ale caror opere le foloseste prin fragmentare, daca
acestea mai beneficiaza de protectia legii. Acelasi lucru este
valabil si daca autorul isi prezinta colajul in/ca partitura. Si aici
putem vorbi de coautorat.

Acompaniamentul gi llustratia. Sunt destinate insotirii
unei alte opere, de aceeasi natura expresiva -—
acompaniamentul unui cant — sau de naturi diferite: text
literar/poetic, dans, piesa de teatru, film.

Integritatea Operei sonore

Daca o creatie sonora a fost declarata ca Opera, se
considera aprioric referita utilitafilor de ordin artistic, estetic sau
de divertisment, fiind destinata prezentarii doar in salile de
concert/spectacol si in mod integral - conform modelului sonor
al inregistrarii, iar daca exista si partitura, conform acesteia. In
consecinta, OpS declarata nu poate fi expusa (integral sau
fragmentat) in spatii publice de alta utilitate (magazine, baruri,
statii, mijloace de transport in comun, sali de cosmetica, masa;j,
fitness etc.) fara acordul expres al autorului sau, dupa caz,
mostenitorilor de drepturi auctoriale, exceptand lucrarile care nu
se (mai) afla sub protectia legii sau care sunt prezentate in
medii academice (institutii de invatamant sau de conferinte).
Credem ca prezentarea unei creatfii declarate ca Opera sonora
in alte condiii de utilitate (artistica, estetica, de divertisment)
decét cele acceptate de autor constituie o alterare a statusului
valoric propriu acelei opere in integralitatea ei si, prin aceasta,
un afront moral adus autorului. Nu poate intra sub aceasta
conditionare difuzarea pe cale media (radio/tv), unde se
propaga o prezentare incontrolabila in raport cu locatiile de
receptare. Si aici insa, este inacceptabila fragmentarea OpS
(dincolo de cauze de ordin tehnic), exceptand emisiunile de tip
promo, documentar sau muzicologic.

Sinteza

Cu scopul unei prezentari de sinteza, reiteram prezentul
text in distributia a trei tablouri referite tipologiilor creatorului
sonor (tbl. 1), creatiei sonore (tbl. 2) si actiunilor interpretative
conexe (tbl. 3).
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TABLOURI DE SINTEZA

TBL. 1 TIPOLOGIA CREATORULUI SONOR
TN RAPORT CU MODUL PUNERII IN-OPERA Sl OBIECTUL ACESTEIA

SUBIECT MOD DE PREZENTARE OBIECT
Inefabil Concret Interpretativ Probatoriu
Oral (in-concert) Concert
AUTOR — interpretare de T
2 prima instanta 9
CREATOR
N Scris (in-partitura) -
COMPOZITOR — interpretare de Co::x:tzélgle
a doua instanta

TBL. 2 TIPOLOGIA CREATIEI SONORE
TN RAPORT CU ORDINELE DE UTILITATE $I PERSPECTIVELE DE ABORDARE

MATERIALITATE UTILITATE PERSPECTIVA
Inefabila Sonora de Ordin: de Abordare/Integrare
Artistic Reflexiva (critica)
OPERA Estetic Contemplativa (admirativa)
7 Divertisment Recreativa (empatica)
CREATIE
N Terapeutic Regenerare (biologic)
LUCRARE Ambiental Acomodare (psihologic)
Semnalizator Comunicare (social)

TBL. 3 ACTIUNI CONEXE SI/SAU DE COAUTORAT
REFERITE UNEI OPERE GENERICE

| GENERIC PARTICULAR
Armonie
¢ | Orchestratie
Timbrometrie
Opera sonora Aranjament
(c&nt sau melo-ritm) Reductie
Prelucrare
5 | Citat
= = — — Colaj
Opera de alta natura expresiva Acompaniament
(poezie, teatru, dans, film) llustratie
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Prof. univ. dr. Dan Dediu

Compozitor

Rector al UNMB 1n perioada 2008 -
2016

Coordonator al Sectiei de muzica
instrumentalda si  multimedia a
UCMR

Catre un model al sistemului de credite creative
(Towards a Model of Creative Credits System)

Ce este sistemul creditelor creative? Este un sistem
analog cu sistemul creditelor transferabile din educatie. Aceasta
analogie mi-a venit in minte atunci cand reflectam asupra
multiplelor aspecte ale compozitiei muzicale si incercam sa
gasesc o ordine in haosul de actiuni si lucrari ce o populeaza.
Mi se pare ca ea este interesanta si va voi infatisa pe scurt
ideile de pornire, apoi o sistematica succinta, care poate fi
cuprinsa schematic pe o scala de la 100% la 0%.

Daca este sa vorbim de credite, aceasta este o notiune
financiara, importatd la réndul ei in domeniul educatiei
europene ca ECTS (European Credit Transfer System) pentru a
permite compararea sistemelor de invatamant superior din
Europa. Conceptele centrale sunt "learning outcomes”, adica
,rezultatele invatarii’, competentele (ce trebuie sa cunoasca, sa
inteleaga si sa fie capabili sa faca studentii) si "workload”, ceea
ce s-ar putea intelege ca volumul de munca implicat in procesul
invatarii (cantitatea de timp aproximativa de care au nevoie
studentii pentru a ajunge la aceste rezultate).

In consecinta, se poate imagina un sistem al creditelor
creative, adica al aportului original in creatie si al gradelor de
derivatie de la original. Pe scurt, un sistem care sa masoare
volumul de creativitate.

Propunem trei criterii de masurare pentru inceput:
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1. continutul muzical, adica organizarea inaltimilor/duratelor,
ce poate fi original/derivat/corupt/copie;

2. articularea temporala, cuprinzand ideea formala/forma
muzicala, ce poate fi inedita/preformata/fixa

3. anvelopa sonora, penduland intre timbralitate noua sau
timbralitate cunoscuta, scriitura similara sau scriitura diferita.

Gradele de aport creativ (Creative-Volume-Load,
prescurtat CVL) sub raportul materialului muzical:

1. Original ex nihilo. Totul este la 100%: continutul
mugzical, forma, noutatea timbrala.

2. Original derivat dintr-o opera existenta. Muzica
compusa pornind de la un pre-text, de la un text
existent, care amorseaza posibilitati diverse de
dezvoltare. Este echivalentul comentariului de text
filosofic, care poate porni in apropierea sensului si poate
apoi crea paranteze, extrapola, inventa alte concepte.

a. variatiuni pe o tema preluata (tema
preluata si variatiuni originale): continutul muzical
este preformat initial, anume tema; de-abia dupa
aceea, prin Tnvartirea in jurul acestui nucleu se
genereaza un continut nou; forma muzicala
poate fi mai apropiata sau mai departata de tema
preluatda (in variatiunile stricte aceasta se
pastreaza, in variatiunile libere ea poate varia
sau se poate schimba complet); timbralitatea sau
scriitura se poate pastra, dar poate si diferi.

b. citat (insertii preluate simbolic si
transformate creativ): doua sau mai multe tipuri
de continut eterogen: folosirea citatului este
grefarea unei copii intr-un text original, in ideea
de a clarifica, 1amuri ori potenta sensul existent,
ori in ideea de a crea un punct de fuga care sa
deschida spre alte orizonturi semantice. In citat,
continutul muzical are 0% aport creativ, 100%
aport al articularii temporale, 50% timbralitate,
caci poate aparea la alte instrumente, ca intr-un
aranjament (un exemplu de citat inserat ca
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aranjament — Coralul "Es ist genug” din
Concertul pentru vioara de Alban Berg).

3. Original dupa model-schematic/stilistic. Muzica
originala, dar derivata dintr-o schema stilistica pre-
existenta, ca o matritd in care e pus material divers.
Continut asemanator, forma identica, timbralitate
diferita. Este aproape de copie, dar nu se confunda cu
ea.

a. Parodie: o imitatie cu sens schimbat, o
copie care spune contrariul originalului, realizata
Cu umor sau sarcasm, ingrediente obligatorii
pentru parodie. Continutul e corupt, forma
identica, timbralitate diferita.

b. Pastisa si/sau parafraza (a la maniére
de): imitatie apropiatd de original, in aceeasi
"clasa de compozitii”. Pastisa/parafraza poate fi
realizatd cu intentie, ca omagiu, ca masca
asumata programatic (a se vedea piesele
Paganini si  Chopin din “Carnavalul” lui
Schumann), sau poate fi realizata fara intentie,
epigonic si cu aport minim de creativitate.

4. Copie partiala. Imperiul lui readymade
a. anvelopa timbrala diferita, integritate ontologica a
operei

i. Aranjament: adaptarea si extinderea
creatoare, cu adaosuri, a unui text muzical de la
un instrument / voce / ansamblu la un alt
instrument / voce / ansamblu.

ii. Transcriptie: preluarea identica sau cu
minime adaptari a unui text muzical de la un
instrument / voce / ansamblu la alt instrument /
voce / ansamblu. Mai poate fi datd o definitie,
ceva mai simpla: trecerea unei muzici dintr-un
mediu timbral intr-un alt mediu timbral (vocal ->
instrumental, instrumental - vocal, vocal >
vocal, instrumental = instrumental)

ii. Orchestratie: expandarea unei muzici
instrumentale la un ansamblu orchestral
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iv. Reductie: esentializarea unei muzici
orchestrale la strictul necesar si reducerea ei la
un singur instrument, de regula pianul.

b. anvelopa timbrala identica (sample), ruptura a
integritatii ontologice (selection)

i. Instalatie originala. Folosirea
esantioanelor intr-un mod original, astfel incat
anvelopa sonora sa fie originala. Lucrul cu
readymade ca sample, dar configuratie sintactica
originala.

ii. Montaj. Folosirea esantioanelor dintr-o
singurd sursa sau stil, combinate (succesiv si
simultan) dupa o logica anume sau fara nicio
logica (montaj omogen). Folosirea esantioanelor
din mai multe surse sau stiluri, combinate
(succesiv si simultan) dupa o logicd anume sau
fara nicio logica (montaj eterogen sau colaj).

iii. Mixaj. Suprapunerea mai multor piste (ce
contin teoretic mai multe instrumente sau
esantioane sau stiluri) si mixarea lor, ierarhizarea
lor dupa volum si pregnantd. Sculptare Tin
intensitate si spatialitate.

5. Copie identica — plagiat.

llustratia muzicala face parte din alt continent, anume
cel al suportului muzical anexat unei alte arte principale. In
ilustratia muzicala, muzica este pe locul doi, accentul picand in
principal pe arta aflatd in prim plan: literatura, pictura, film,
dans. In ilustratia muzicala aportul de creativitate este de alta
natura, efortul fiind indreptat spre adecvarea si asortarea la/cu
alt material artistic. E mai mult un act de cultura, decéat unul de
creatie: ca si cum am vorbi in citate si am vrea drepturi de autor

pentru continut.
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1. | Original ex nihilo
2. | Original derivat variatiuni pe o tema preluata (tema preluata si variatiuni
dintr-o opera originale)
existenta citat (insertii preluate simbolic si transformate creativ)
3. | Original dupa parodie
model ; ; P
tisa/parafraza (a /; d
schematic/stilistic pastisa/parafraza (a la maniere de)
4. | Copie partiala anvelopa timbrala diferita, Aranjament
Imperiul lui integritate ontologica a operei Transcriptie
readymade Orchestratie
Reductie
anvelopa timbrala identica Instalatie originala
(sample), ruptura a integritatii Montaj omogen
ontologice (selection) neomogen
(colaj)
Mixaj
5. | Copie identica - plagiat
© Dan Dediu, 2016
Propunere de acordare a creditelor creative
1. | Original ex nihilo 100
2. | Original derivat variatiuni pe o tema preluata (tema preluata si variatiuni 80
dintr-o opera existentd | originale)
citat (insertii preluate simbolic si transformate creativ) 80
3. | Original dupa model |parodie 60
schematic/stilistic pastisé/ parafraza (a la maniére de) 40
4. | Copie partiala anvelopa timbrald diferita, integritate | Aranjament 20
Imperiul lui readymade | ontologica a operei Transcriptie 15
Orchestratie 20
Reductie 15
anvelopa timbrala identica (sample), | Instalatie originala 10
ruptura  a integritatii  ontologice [ Montaj | omogen 8
(selection) neomogen | 5
(colaj)
Mixaj 3
5. | Copie identica - plagiat 0
© Dan Dediu, 2016
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SUMMARY

Debates
Composer versus Music Author

The article presents the papers delivered by famous Romanian
composers on the topic of royalties. The participants provided a
number of definitions and even two possible systems of
quantifying the degree of musical creativity, whose usefulness
the speakers considered to be undeniable in the context of
today’s musical life. A great part of the debates focused on the
opposition of the terms “musical illustration” and “musical
arrangement”, detailing all the forms in which these notions can
appear in musical contexts. The floor was given to great names
of the Romanian school of composition: Viorel Munteanu, Dan
Buciu, George Natsis, Dan Dediu and George Balint, while
Academician Cornel Taranu, even if not present, sent a few
words on the theme of the conference that were read in a
plenary session. The public meeting took place within the
Brailoiu Conferences held at the National University of Music in
Bucharest.
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