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STUDII

Muzica — Obiect transdisciplinar
(V)

Nicolae Brandus

In studiul pe care 7l vom initia ne bazdm pe cele expuse
in Muzica — Obiect transdisciplinar I, Il si lll. Ne vom referi la
limbajul muzical ca o forma particulara de Ordine. Limbajul se
constituie ca ordine de sunete, cuvinte, structuri (de sunete
si/sau cuvinte), nuante ale exprimarii, gesticulatie etc. Toate,
dupa cum am mentionat citand autorii studiati, reprezentand ,o
curgere fara restricti a sensului”. Este clar cd metoda de
investigatie a acestor ordini este o arta in sensul descoperirii
unor regularitati relevante extrase din desfasurarea holografica
a fenomenului.

De la bun inceput vom mentiona ca modul de analiza a
faptului global, asa cum ni se prezintd fenomenul muzical, va
duce spre solutii mai mult sau mai putin individualizate, conform
metodei transdisciplinare pe care o vom aplica. Va fi o sarcina
extrem de personalizata, dezvoltata in mod creator pe o baza
ferma pe care o vom expune. Am si facut-o in repetate randuri
in studiile noastre anterioare privind Logica Lumilor posibile.
Deschiderea in ce priveste solutia concreta a formarii operei
muzicale conform normelor de aplicare n gest si inchise intr-o
semiografie sau alta raméane principala bresa in orice tip de
sistematizare urmand a se afirma in desfasurarea prefigurata
simbolic. Este ceea ce reprezinta, de fapt, taietura dintre doua
Niveluri de Realitate asupra carora urmeaza sa reflectam. Va fi
vorba despre acea activitate formativa a mintii bazata pe o
intelegere creativa si originala care actioneaza ca un filtru in
ordinea implicita (holomiscare) unde ,orice poate implica orice”
(conform experientelor de tip cuantic). David Bohm
mentioneaza ca perceptia relevantei este o artd in sensul ca
pretinde o abordare creatoare a unor noi ordini, iar cauzalitatea
acopera doar un aspect limitat in stabilirea conexiunilor
relevante.
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Se va pune deci acut problema modului ih care o
analiza de acest tip va duce spre rezultate edificatoare in ce
priveste Muzica - Obiect Transdisciplinar si in ce masura o grila
de putere ridicatda va fi aptd a da legi. Adica de o anume
generalitate si aplicabilitate pasibile a constitui criterii
epistemologice si axiologice relevante in studiul operei
muzicale. Observam ca drumul catre o anumita extindere a
aplicatiei unei legi (norme) sau alta va fi destul de sinuos, fiind
mai presus de orice vorba despre fluctuatii imprevizibile ale
optiunilor libere in organizarea coordonatelor de tip existential
care definesc domeniul muzical in desfasurarea sa
fenomenologica. Ne vom intreba si daca acest fenomen este
cognoscibil Tn datele sale fundamentale, ontologic vorbind. Sau
in ce masura ? Poate ca insasi cercetarea noastra este tot o
artd, in sensul unei peroratii cu grad inalt de individualizare: o
alta ,beletristica de idei”, conform celor dinainte. Ne vom
Tncerca Tn a ticlui noi poetici precum o intreaga literatura critica
si muzicologica in uz? Se poate si asa, evident: o noua,
frumoasa si nobila activitate creatoare....

Dar credem ca a aplica o metoda transdisciplinara in
abordarea Obiectului - Muzica implica o serie de rigori speciale
de ordin metodologic. In primul rand, decuparea in Niveluri de
Realitate a Obiectului si Subiectului Transdisciplinar. Din
aceasta perspectiva constatdm ca analiza muzicala apare
trunchiatd cand abordeaza problema la un acelasi Nivel de
Realitate. Am stabilit deja ca opera muzicala este definita prin
cel putin doua entitati de Niveluri diferite (de Realitate):
structura si lectura. Cea dintéi priveste formarea operei in afara
timpului real, fizic al desfasurarii procesului de comunicare i
cea de a doua este o functie a timpului rostirii, in care este
nemijlocit si total implicata persoana (umana). Ne este clar ca
ne aflam in fata unei realitati duale cand ne referim la practica
muzicala, si conexiunea celor doud Niveluri de Realitate ar
trebui cu precadere luata in seama. lar intre ele, conform
doctrinei transdisciplinaritatii (Basarab Nicolescu) se plaseaza
zona de non-rezistenta, de insertie a Sacrului in acest
proces. Modul in care acesta exista si se desfasoara ramane
marea noastra intrebare privind acoperirea ih gest simplu a
acestui intreg Univers; misterul ontologic al acelui timp propriu
creat in performanta muzicala de catre interpret (rostire).

Se pare ca o analiza cat de cat semnificativa a acestui
proces de comunicare s-ar putea desfasura in stadii si
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dimensiuni multiple. Firul s-ar putea imparti nu in patru, ci in
infinit, precum Tntreaga Realitate care isi contine de drept toate
Nivelurile si din care mintea isi face taieturile cuvenite. Va
trebui sa trecem in cele ce urmeaza de la toate aceste
generalitati, care vizeaza mai ales metoda, la realitatea faptica
si sa propunem cateva subiecte de strictd competenta
muzicala, spre reflectie.

In studiul Baze ale unei analize formale a limbajului
muzical (publicat in cartea Interferente — Ed. Muzicala 1984,
Bucuresti) am instituit o serie de criterii de abordare a
domeniului muzical pe care le-am dezvoltat si aplicat
consecvent. Scriam la acea data: ,Organul auditiv indeplineste
in perceptia muzicala o functie analitica de inalta complexitate,
operand simultan asupra unor serii intregi de parametrii cu o
precizie, vitezad si finete remarcabile®. Definisem in prealabil
sase spatii acustice-muzicale care compun fenomenul sonor, Si
anume L (locul sursei sonore in spatiul real), D (prezenta-
absenta sursei sonore in context — altfel zis, densitatea
fenomenului muzical-sonor), IT (intensitatea prezentei sonore),
T (tempo, viteza de succesiune a atacurilor metrice), TB
(timbrul muzical), | (inaltimea, frecventa masurata in Hz a
sunetului). In continuare, citez: ,Spatiile acustice de mai sus le-
am putea investi, dupa expresia lui lon Barbu, cu acele «elanuri
somatorii, virtuale acumulari de operatii», concepandu-le ca
entitati Tn care spiritul introduce ordini si edifica. Spiritul ia
nemijlocit cunostintd de realitatea fenomenologica a
desfasurarii acestui proces in care se toarna intreaga
experienta muzicala. Ne aflam intr-o zona tipica de confluenta a
unor energii psiho-fizice declansate conform unor finalitati
specifice. Imaginea muzicala sintetica ne apare ca fapt integrat
de constiintad al tuturor schimbarilor (ordine, masura etc.) ce se
petrec in structura internd a discursului muzical. Prevedeam
inca de la acea data (inceputul anilor ’80) mersul cercetarilor
privind muzica, dupa cum apar in lucrarile lui David Bohm, céat
si ,mentalitatea” transdisciplinara avant la lettre de investigatie,
urmand a se impune ulterior datorita cercetarilor acad. Basarab
Nicolescu in epistemologia generala actuala.

As cita, in continuare, din Interferente: ,Scopul principal
al cercetarii noastre este de a desprinde o serie de mecanisme
interne proprii perceptiei aurale, un anume comportament al
psihicului uman in contact cu fenomenul muzical. Acesta se
formeaza la (cel putin) trei niveluri [sic!]: la un prim strat
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infrastructural (materie sonora), la nivelul structurii sistemului
cultural standard, si la un nivel suprastructural (intentionalitate
specifica, continut, personalizare, sens etc.), ultimele doua
implicand norme si strategii complexe de insertie a unor criterii
de ordine in evolutia si comportamentul materiei sonore.
Fiecare Nivel presupune principii de definitie si de analiza
proprii [sic!] (...) Intentia noastra este de a furniza nivelelor
superioare o baza explicita de punere de problema si un obiect
structurat pasibil a-si integra orice alta ordine suprapusa” (adica
un obiect transdisciplinar, in sensul metodologiei in cauza). Tot
ceea ce in Interferente apare in continuare in pag. 85-98
detaliaza si completeaza cele deja mentionate si ar trebui
parcurse integral. Citam in continuare: ,Concluzia analizei de
pana acum este ca in totalitatea aspectelor sale
fenomenologice, complexul sonor detine o structura unica.
Coordonatele sale apar sub forma unor puncte-valori scalate
conform unor criterii de relevanta intuitiva (senzoriala, de
exemplu), iar modificarile interioare de stare ale sistemului au in
fiecare dintre parametrii constitutivi un aspect continuu si/sau
discontinuu. Ca atare, domeniul muzical poate fi descris si
studiat formal in vederea elaborarii unui model functional care
sa tina seama de toate aceste date nemijlocite ale experientei
psiho-acustice.

Este intru totul evident ca avem de-a face cu o abordare
structurala care se refera la comportamentul materiei sonore in
raport cu perceptia intuitiva a schimbarilor ce au loc in sistemul
astfel definit in desfasurarea discursului muzical. Analiza
urmeaza un traseu de tip determinist, iar complexitatea
sistemului de investigatie se desfasoara pe un acelasi plan,
conform metodei transdisciplinare, pe un acelasi Nivel de
Realitate. Avem de a face cu un studiu extrem de detaliat al
relatiilor ce se stabilesc in ,curgerea neintrerupta, totala a
muzicii” intre parametrii constitutivi ai fenomenului Tn
desfasurare (vezi cercetarile lui David Bohm). L-am definit si |-
am descris ntre paginile 90-125 ale cartii mele sub principalele
aspecte de ordin formativ-functional; o desfasurare a unui
obiect sonor incarcat de ordini multiple, ce se va dovedi pe
parcurs a fi multidimensional si constituit pe Niveluri distincte
de Realitate, carora analiza fenomenologica de pana acum le
acopera numai o anume zona de definitie. Trecerea la alte
Niveluri de fiintare a acestui proces se afirma — dupa cum am
mentionat — prin taietura, si anume trecand prin zona de non
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rezistentad (conform lui Basarab Nicolescu) intr-o alta Realitate
care transcende aspectul fenomenologic al procesului expus
pana acum si priveste intentionalitatea demersului artistic. Ar
fi, Intr-o anumita masura, o referire la ceea ce am afirmat
privind parametrul D (densitatea procesului) care priveste
nemijlocit realitatea subiectiva, personalizata a acestei
comunicari inter-personale. Va fi interesant de studiat
modalitatea in care rostirea (artistica) este impregnata — si in ce
fel? — in evolutia concreta, fapticad, a comunicarii, de catre
aceste influxuri de alt Nivel (de Realitate) spre a determina
unicitatea in gest a intregului edificiu subsumat.

In paginile citate din Interferente ne-am ocupat de
probleme legate de aspectul psiho-acustic al domeniului
muzical. Am studiat modul in care se produc schimbarile de
stare ale sistemului si relatile implicite ce se stabilesc intre
parametrii in acest proces complex (vezi A — studiul unui
tablou). Ne-am referit la concepte precum unitati elementare de
actiune (vezi parametrul T — viteza), continuitate si
discontinuitate (prin ,salt”) a modificarilor de stare a sistemului,
filtre de succesiune etc. Toate privind masura cantitatii de
informatie declansata de trecerea sistemului de la o stare la alta
in desfasurarea globala a procesului. Afirmam (pag. 100): ,Este
clar ca integrarea rezultatelor partiale obtinute pe fiecare
coordonata a sistemului din complexul multispatial infatisat va
pune o serie de probleme speciale de calcul si modelare (...).
Chiar daca spatiile acustice detin o structura comuna,
integrarea marimilor astfel obtinute intr-un sistem general n
vederea unei masuratori sintetice nu va fi, dupa toate
probabilitatile, guvernatd de o lege simpla”. Problemele
dezvoltate in carte nu intentionez sa le mai comentez aici. Mai
citez: ,Analiza se va aplica pe mai multe straturi (filtre de grad 1
la n) Tn sensul surprinderii structurarilor etajate ale operei
muzicale in totalitatea realitatii sale fenomenologice (...). Va fi,
de asemenea, interesant a descoperi pe parcursul segmentelor
muzicale analizate intrucat in formarea unei opere muzicale
avem de a face cu criterii de ordin determinist sau nu (cuantic)
si céat la sutd din opera muzicald raspunde unora fata de
celelalte”. Un studiu extins al filtrelor de succesiune (pag. 102 —
118) repune in discutie cam intreg repertoriul de notiuni care
fac parte din conceptia standard privind analiza limbajului
muzical. ,Orice secventd muzicala poate fi descrisd conform
criteriilor infatisate si analizata din punctul de vedere al ordinilor
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structurale ce o definesc”, citim in continuare. Se vor aplica in
analiza filtre de diferite grade, care determina insiruirea valorilor
spatiale in context”. Ceea ce va fi interesant de constatat va fi
ca sirurile de valori spatiale de la straturile inferioare primesc
structurari nemijlocite de la cele superioare in secvente diferite
ale discursului muzical (...). Opera muzicala ne apare ca un joc
complex de conditionari structurale actionand direct sau mediat
pe planul sintagmatic al discursului muzical (...). Orice opera
muzicala va putea fi astfel analizata atat sub aspectul cantitativ
al masurii informatiei legate de schimbarile de stare per sistem,
cat si al aspectului calitativ-structural al filtrelor de succesiune

(rr)-

Ar fi iluzoriu sa ne propunem in momentul de fata
descoperirea unor legi sau axiome operante intr-o intreaga
serie de opere muzicale. Ne propunem deocamdata
descoperirea unor invariante sau regularitati prezente pe o
secventa sau alta a unei opere muzicale. Din punctul nostru de
vedere, opera muzicala ne apare ca un sir de secvente de
diverse dimensiuni asociate fiecare unei functii generatoare de
valori care poate fi cunoscuta, desprinsa din context si analizata
(...). Problema centralad este de a oferi analizei (automate si
matematice) toate criteriile de definitie si reperare a secventelor
ce corespund unei anume functii generatoare de valori’.
Urmeaza in text descrierea unor filtre de succesiune a valorilor
din spatiile acustice considerate (pag. 104 — 111) si un studiu
combinat al filtrelor de succesiune (pag. 111 — 118) care duc
spre infatisarea structurii logico-formale a domeniului astfel
considerat (pag. 118 — 125).

Ceea ce din punctul de vedere transdisciplinar ne apare
important este sa distingem in momentul de fatd in actul
comunicarii muzicale elementele de baza, inevitabile, care
definesc domeniul. In cele dinainte observam ca ne-am referit
la suportul existential, fizic, al transmisiei factuale a acestui
fenomen, la materia sonora pe care am descompus-0 in
constituenti. Nu am intrat in probleme de fizica acustica si am
evitat orice fel de ,jargon” disciplinar care ar implica o cultura
tehnica si matematico-stiintifica speciala. M-a interesat tot ceea
ce poate deveni in procesul comunicarii muzicale — in structura
si in actul performantei — un element de influx psihic special,
edificator in contactul direct cu persoana umana. Fiecare dintre
notiunile studiate au un impact nemijlocit asupra persoanei
implicate inactul comunicarii muzicale, in perceptia
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fenomenului sonor-acustic, si devin purtatoare de sensuri
speciale in configurarea timpului muzical, creatie a actantilor.
Ca atare se va putea institui, printr-o deslusire metodica, o
disciplina de formare muzicala speciala, conform unor criterii de
acuta relevanta actuald din punct de vedere epistemologic,
care sa fie apta a deveni scoala.

Ne-am delimitat domeniul de orice altceva ce ar putea
primi un aspect ,spectacular’ (cu sau fara sunet), in afara
implicarii directe si concrete a persoanei in producerea
fenomenului, n configurarea timpului muzical, calitativ
deosebit de orice altceva. Muzica este un fapt de cultura pasibil
a fi supus permanent reflexiei creatoare, niciodata incheiata, ca
si abordarea Universului de catre stiinta si filosofie.

Demersul nostru nici nu deschide si nici nu inchide
aplicarea metodei transdisciplinare in ordinea de fapte la care
se refera. Se plaseaza in continuarea cercetarilor de pana
acum si Tsi propune regéandirea deschisa si sistematica a tuturor
subiectelor puse in discutie de cercetarea muzicologica in
general. Urmeaza sa adancim in studile noastre ulterioare
problematica in parte schitata si sa ne referim din perspectiva
Nivelurilor de Realitate la Muzica - Obiect transdisciplinar.

SUMMARY

Nicolae Brandus
Music — A Transdisciplinary Object (1V)

Continuing the ideas developed in “Music — A Transdisciplinary
Object I, Il and IlI"” — articles published in the preceding
numbers of the Muzica Magazine — the present study looks at
musical discourse as a particular form of ORDER, made up of
word order, structures (of sounds and/or words), nuances of
expression, gestures, etc., all this amounting, according to the
cited authors, to “an unimpeded flow of meaning”. The method
of investigation is an art, as it discovers certain relevant
regularities extracted from the holographic image of the
phenomenon. The article resumes the debate on the issue of
the existential gap between the Levels of Reality that define the
musical work and the ontological mystery of the musical time
created by the performer in the relation between the
transdisciplinary object and subject during the process.
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