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INTERVIURI

De vorba cu Ghenadie Ciobanu

Andra Apostu

Compozitorul Ghenadie Ciobanu a ales sa traiasca si sa
scrie muzicd in Republica Moldova. A ales s& ramana in
locurile natale pentru a aduce schimbare in lumea culturala de
peste Prut. Neobosit Tn eforturile sale, a fondat si coordoneaza
artistic Festivalul International "Zilele muzicii noi” din Chiginau,
manifestare prin care pdstreazd conexiunea neintrerupta cu
actualitatea muzicii noi din Romania si din alte colturi ale lumii.
In prezent, domnia sa este presedinte de onoare al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova.
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A.A.: Care au fost primele apropieri de lumea muzicala?
La ce varsta ati inceput sa studiati muzica si de ce ati ales
pianul? Aveti amintiri cu profesori speciali, mentori, care au avut
o influenta asupra carierei dvs. muzicale?

G.C.: Reprezint, pe linie paterna, a patra generatie de
muzicieni: si strabunicul, si bunicul au fost muzicieni. Tatal
meu, Alexandru Ciobanu, a fost, timp de un sfert de veac,
directorul Palatului de Cultura din orasul Edinet, situat in nordul
Basarabiei. A fondat mai multe colective artistice care au
devenit, pe parcurs, cunoscute in Basarabia. In adolescenta mi-
am petrecut o buna parte a timpului liber la Palatul de Cultura,
asistand sau participand la repetitii, concerte, discutii pe
marginea spectacolelor. Tata mi-a fost si primul profesor de
muzica, de la el mi-am insusit temeiurile muzicii. Aveam acasa
mai multe instrumente muzicale: un acordeon italian Settimio
Soprani, o vioara si, desigur, trompetele tatalui — el era un
trompetist recunoscut in Basarabia. Cand aveam vreo 6 ani,
tata a observat interesul meu pentru acordeon si a inceput sa-
mi dea lectii la acest instrument. M-a inclus chiar intr-un
ansamblu de tineri acordeonisti pe care el I-a fondat si condus.
Aceasta formatie avea un repertoriu variat: am interpretat mai
multe piese ale compozitorilor clasici, printre care si Rondo alla
turca de Mozart, cinci Dansuri unguresti de Brahms s.a. Tot la
capitolul primelor familiarizari cu lumea muzicii, Tmi amintesc de
fascinatia pe care am avut-o mereu intrand in atelierul bunicului
unde el repara instrumente muzicale. Era, sau mi se parea ca
era, un atelier mare, cu o multime de scule, cu instrumente
muzicale de-a lungul peretilor, preponderent de alama, dar erau
si saxofoane, clarinete, chiar si viori. Odata cu deschiderea
scolii de muzica la Edinet, tatdl meu a cumparat un pian (am
asteptat un an de zile pana cand acest instrument a fost adus
de la Chisinau). Acum stiu ca tatal meu a fost unul dintre cei
care au insistat sa fie fondata scoala de muzica de la Edinet.
Atunci am inceput sa frecventez aceasta institutie la
specialitatea pian. Invatam cu placere. Continuam sa particip la
activitatile de la Palatul de cultura si pe la 13 ani mi-am insusit
si instrumentele de alama cantand intr-o fanfara. Pe atunci nu
gandeam ca voi deveni un muzician de profesie. Pana in clasa
a noua am studiat la scoala medie (era un soi de amestec intre
gimnaziu si liceu), avand notele cele mai mari la toate materiile,
participand la olimpiade si obtinand mentiuni, atat la discipline
umaniste, cat si la stiintele exacte. Aveam rezultate bune si in
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sport, la un moment, discutandu-se includerea mea 1in
selectionata de juniori a Moldovei la baschet. Am ratat
cantonamentele, fiindca urma sa particip, in acelasi timp, la un
concurs de pian de nivel republican. Acest concurs, in trei
etape, s-a desfasurat pe parcursul unui an. Am obtinut premiul
doi, in conditiile in care premiul intdi n-a fost acordat. Mi-a
placut atmosfera de competitie, dar si faptul ca m-au invitat sa
particip la cateva emisiuni televizate. O doamna din juriu,
Galina Morozov, m-a invitat sa sustin admiterea la Colegiul de
muzica Stefan Neaga. Am acceptat, descoperind apoi, ca
dansa era chiar sefa sectiei pian la acest colegiu, devenindu-mi
si profesoara. Avea un gust rafinat in selectarea repertoriului,
era un maestru in alegerea manierei interpretative, facea
comentarii critice competente atat la interpretarile studentilor,
cat si la cele ale muzicienilor cu renume. Un alt profesor
remarcabil din perioada studiilor la colegiu a fost Dimitrie
Themistocle Karaianidi — profesorul de ansamblu cameral si
acompaniament. Am invatat de la el cat este de important sa fii
nu doar pianist, dar si (sau poate, in primul rand) muzician. Tn
timpul studiilor la coleglu am participat la toate manifestarile
artistice de amploare ale institutiei, am fost evaluat cu note
maxime, astfel ca recomandarea de a-mi continua studiile la
Institutul Muzical-Pedagogic Gnesin din Moscova nu a fost o
surprizé pentru nimeni. Ca sa fac o trecere spre compozitie, ar
trebui s& mentionez ca prima mea piesa — un menuet pentru
pian — a fost scrisa la varsta de zece ani. Evident, era o lucrare
apologetica. La colegiu am frecventat sporadic cursul facultativ
de compozitie. Mi-a placut mereu sa interpretez muzica
contemporana. Tot in timpul studiilor la colegiu, am interpretat,
solo sau in ansambluri, lucrari de Prokofiev, Sostakovici,
Bartdk, Poulenc, Satie, Scedrin, opere ale compozitorilor din
Téarile Baltice: Raats, Tamberg, Ciurlionis, precum si ale unor
autori georgieni, armeni, azeri.

Cred ca ar trebui s& mentionez inca doua lucruri
importante pentru formarea mea ca muzician. in perioada de
studii la Chisindu am avut posibilitatea sa-i ascult in concerte
pe reputatii pianisti: S. Richter, E. Gilels, N. Starkman, D.
Baskirov, S. Neuhaus, E. Malinin, S. Dorensku si multi altu
celebri violonisti, violoncelisti si dirijori. Pe multi dintre ei i-am
ascultat, apoi, in concerte la Moscova, iar pe unii i-am si
cunoscut. Din aceeasi perioada se trage si pasiunea pentru
colectionarea discurilor si, in special, a celor de muzica
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contemporana. La magazinul de discuri din Chisindu se
aduceau lunar cateva zeci de discuri vinil de muzica
contemporana. Eu eram unul dintre clientii fideli ai acestui
magazin. Asa am Tinceput sa ascult muzica simfonica si
camerala de Stravinsky, Bartok, Sostakovici, Honegger,
Hindemith. Am procurat si un disc editat la Electrecord
continand lucrari de Martian Negrea - Suita simfonica Povesti
din Grui si Rapsodia romana. Le-am ascultat cu mare interes.

A.A.: Sunteti absolvent al unei scoli riguroase,
cunoscuta in intreaga lume pentru numarul mare de interpreti,
compozitori ori muzicologi pe care i-a educat. Povestiti-ne cate
ceva din amintirile dvs. de acolo. Cum considerati acel sistem
fata de cel din prezent, din universitatile noastre de muzica?
Cum de ati "virat” catre compozitie? De ce nu ati continuat
cariera ca pianist?

G.C.: La |Institutul Muzical-Pedagogic Gnesin din
Moscova examenele de admitere la specialitatea pian erau
precedate de consultari oficiale sustinute de profesori cu
renume, la care asista si decanul facultati. De fapt, aceste
consultari erau un soi de filtru. Din observatiile si recomandarile
profesorilor, candidatii puteau sa-si deduca sansele pe care le
aveau la admitere. Dupa prima consultare, in cadrul careia mi-
am interpretat programul, am avut sentimentul ca voi fi admis.
Nu mi-a fost deloc usor sa ma adaptez sistemului de studii de la
Moscova. O buna parte a zilei era plind cu diverse activitati
obligatorii: ore cu profesorii, ore de asistenta, ore cu elevii la
practica pedagogica, participarea in diverse formatii artistice
etc. In afara examenelor semestriale erau si altele, la mijloc de
semestru, in cadrul carora trebuia sa prezinti, la alegerea
comisiei, lucrari didactice sau lucrari la «clasa de
acompaniament din niste liste ample de piese muzicale
recomandate. Concluzionand, as putea spune ca era un sistem
de coaching, si nu doar cu referire la directiile de specializare,
dar si la cele muzical-teoretice si generale. In acest sens,
sistemele din institutile muzicale europene sunt mai liberale. Tn
pofida acestei Ilpse de timp, reuseam sa asistam la orele
colegilor de facultate si de curs, la lectiile renumitilor profesori
de pian, de vioara, de ansamblu cameral. Evident, predarea la
clasele acestor maestri se facea la un nivel superior. Indicatiile,
observatiile, deschideau universuri, facilitdnd interpretarea,
imprimandu-i sens. Comparatiile si excursurile in alte domenii
ale artei inlesneau deopotriva perceptia stilisticii lucrarilor
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interpretate si fenomenului muzicii, in general. Din cauza lipsei
cronice de timp nu m-am inscris in paralel la clasa de
compozitie, cu toate cd ma interesa si incercam sa stiu tot ce
se intampla la clasele profesorilor de compozitie de la colegii
compozitori. La un moment, in anul trei de studii, i-am aratat
profesoarei de pian, Valentina Jubinskaia, care era si
compozitoare, un ciclu de trei piese pentru pian. Doamna
profesor mi-a propus sa le cant in cadrul concursului facultatii
pentru cea mai buna interpretare a unei lucrari contemporane.
Am obtinut un premiu cu aceste piese, apoi, le-am céantat si in
programul de absolvire. Tot din aceasta perioada am inceput
sa-mi prezint lucrarile la clubul compozitorilor din cadrul
institutiei. Tn ultimii doi ani de institut am studiat compozitia n
partlcular cu renumitul profesor Genrih Litinsky. Conform
metodei sale, studentul compozitor urma sa incerce sa scrie cel
putin o lucrare-doua in diferite tehnici, nu doar in cele
contemporane, dar si in cele vechi, precum si piese cu diferite
forme muzicale. Pentru a compune o sonata, spre exemplu, {i
se dadea un termen de o luna. Evident, majoritatea lucrarilor
scrise Tn primii ani de studii la clasa profesorului prezentau doar
interes didactic.

Viata culturala in metropola era plina de evenimente
artistice. O mare scoala a fost pentru mine frecventarea
concertelor celebrilor interpreti, renumitelor orchestre si formatii
camerale. Multe dintre aceste concerte mi-au ramas in
memorie alimentandu-mi si astazi energia. Am incercat sa fiu
prezent la majoritatea concertelor de muzica contemporana si
nu doar in sélile oficiale. In acele tlmpurl in domeniile artei
existau doua lumi paralele: oficiala si neoficiala. Despre
manifestarile artistilor de valoare ostracizati de catre aparatorii
liniei ideologice oficiale aflam de la unii profesori cu gandire
liberala, non-conformisti, veritabili intelectuali precum si pe alte
cai, fiindca aceste evenimentele nu erau mediatizate. Expozitia
unui grup de artisti plastici, care dupa ,perestroika” au devenit
recunoscuti in toata lumea; de exemplu, se organiza intr-o
incapere a unui bloc de locuinte de pe strada Malaia
Gruzinskaia. Pentru a asculta cvintetul cu pian de A. Schnitke a
trebuit s& mergem cu un tren diesel la Voskresensk — un orasel
situat la 80 de kilometri de Moscova, iar pentru a asculta
lucrarile unuia dintre cei mai de avangarda compozitori rusi,
Andrei Volkonsky, trebuia sa mergem la Casa Centrala a
lucratorilor de arta (Tentralinii dom rabotnikov iskusstv). Chiar si
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pe linie oficiala se organizau concerte remarcabile de muzica
contemporana. Am asistat la concertele dedicate creatiei lui
Messiaen, Penderecki, Denisov, Gubaidulina si altii. Cateva
creatii ale compozitorilor roméni Anatol Vieru si Tiberiu Olah au
fost interpretate in seria de concerte simfonice sub bagheta
dirijorului Ghenadii Rozhdestvensky. Am vizionat si cele mai
interesante spectacole ale teatrelor dramatice si muzicale. Unii
mari regizori, precum lurii Liubimov, isi permiteau s& monteze
spectacole anti-regim, anti-staliniste si chiar anti-comuniste.
Unele dintre reprezentarile teatrale au avut un impact mare
asupra publicului, desteptdnd constiinta cetateneasca a
generatiei care ulterior a luptat cu regimul. Gratie unor directori
de muzee cu autoritate Tn societate, se organizau expozitii de
pictura din renumite muzee ale lumii. Astfel am avut prilejul sa
admir opere de arta din colectile muzeelor Prado, Louvre,
Thyssen Bornemisza, opere ale lui Modigliani, Brack, Picasso,
Miro. La cinematograful lluzion se organizau retrospectivele
filmelor lui I. Bergman, M. Antonioni, F. Fellini, L. Visconti si
altii. in caminele studentesti circulau editile din samizdat, se
citeau cartile scriitorilor rusi disidenti, dar si cele ale unor autori
straini, considerati periculosi pentru regimul sovietic. La toate
concertele, spectacolele, expozitiile, retrospectivele
cinematografice mergeam impreuna cu Irina Suhomlin — una
dintre cele mai talentate studente la muzicologie, viitoarea mea
sotie.

Primele carti in limba roméana cu grafie latina le-am
procurat de la libraria ,Drujba”, din Moscova. In cercurile de
intelectuali, la Tnceputul celui de al optulea deceniu, se simtea
deja spiritul proceselor national-diferentive, startul carora a fost
dat odatd cu ,perestroika®, finalizdndu-se cu obtinerea
independentei republicilor sovietice. Aceasta perioada a
constituit si pentru mine un moment de constientizare a
identitatii romanesti si a apartenentei la spiritualitatea si cultura
romaneasca. Imi amintesc, printre altele, de un caz: am gasit la
una din biblioteci reductia Concertului pentru pian si orchestra
de Paul Constantinescu si i-am propus doamnei profesoare sa-|
includ in program. Dumneaei nu s-a uitat decat pe coperta si
mi-a raspuns ca as putea sa-1 cant dupa ce termin studiile, intr-
un concert la Chisinau.

La un moment dat am realizat ca am interese mult mai
largi decat cel de a fi doar pianist. Imi placea tot mai mult sa
creez lumi sonore, intruchipand imagini care erau in rezonanta
8
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cu cele aflate din auditii, lecturi, vizionari, din comunicarea cu
natura, cu oamenii interesanti.

Dupa absolvirea facultati de pian am decis sa dau
admiterea la facultatea de istorie, teoria muzicii si compozitie
din aceeasi institutie. Am fost la o consultare oferita de seful
catedrei de compozitie, profesorul N. Peico, care mi-a dat de
inteles ca sunt asteptat la examenul de admitere. Din mai multe
motive, insa, a trebuit sa revin la Chisinau. Doar dupa un an am
sustinut admiterea direct in anul doi la catedra de Compozitie Si
teoria muzicii a Conservatorului Gavriil Musicescu din Chisinau,
find angajat deja in calitate de profesor de pian la liceul special
de muzica. In tlmpul studiilor la Conservatorul din Chisinau
continuam s& ma consult cu profesorul G. Litinsky, vizitandu-I la
Moscova pana in 1985 cand acesta s-a stins din viata.

A.A.: Ce compozitori de muzica noua v-au influentat in
perioada de formare creatoare? Si, de fapt, care era imaginea
reala a lumii muzicale ruse intr-o perioada destul de tensionata
social? A

G.C: Inainte de a ma referi la compozitorii care mi-au
marcat perioada de formare, as dori sa ma refer, intr-o maniera
directa si simpla la starea lumii ‘culturale si muzicale din ultimele
decenii de existenta a colosului sovietic. in domeniul creatiei
muzicale, in Uniunea Sovietica existau doua poluri diametral
opuse: compozitorii oficiali, care faceau muzica declarat
,democratica”, avand un univers de subiecte si de imagini
sonore plat, banal, incadrandu-se in ceea ce se intelege prin
notiunea de ,realism socialist’, pe de o parte, si alti - non-
conformisti, cei care explorau un spectru tematic mai larg,
abordand problematici actuale, exprimandu-si ideile muzicale
intr-un limbaj contemporan. Evident, cei din urma erau
ostracizati si se puteau afirma in plan profesional mai mult in
strainatate. Cu mici exceptii, compozitorii cu gandire moderna
nu aveau clase de compozitie; acestea predau, in cel mai bun
caz, orchestratia, formele, alte materii muzical-teoretice. Lui
Edison Denisov, de exemplu, i s-a oferit posibilitatea de a preda
compozitia la Conservatorul Ceaikovski din Moscova doar din
anul 1989, pana atunci renumitul compozitor a predat in
aceasta institutie orchestratia si formele pe parcursul a 40 de
ani — din 1959. Studentii, insa, venind la lectiile de orchestratie
sau de forme aflau despre compozitia contemporana mult mai
mult de la maestru decét de la unii profesori de specialitate. Era
evident ca lucrarile scrise intr-un limbaj modern, Tn tehnici
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contemporane, abordand un cerc de imagini sonore originale,
nu puteau fi prezentate la examene sau cu alte ocazii ,oficiale”,
bundoara, pentru admiterea in Uniunea Compozitorilor. Fireste,
daca doreai sa sustii examenul de absolvire la prima tentativa.
Unul dintre cei mai talentati colegi ai mei la Institutul Gnesin —
Vladimir Nikolaev — a picat la examenul de promovare si a fost
nevoit sa se prezinte dupa un an, acceptand sa faca lucrari in
stilul solicitat de profesor si de seful catedrei. A existat o
duplicitate in acest sens. Situatia a fost una generala pentru
breslele de compozitori si pentru institutile de invatamant din
toata Uniunea Sovietica si poate ca in provincie aceste tendinte
s-au resimtit si mai acut. Revenind la Chisindu am observat ca
aici domina o autocenzurare de nedescris. Profesorul meu de
compozitie, Vasile Zagorschi, un om civilizat, cu studii liceale in
Romaéania, ma sfatuia mereu sa schimb tema, discursul, textele
literare, mai ales cand acestea se refereau la spatiul romanesc
sau la un limbaj muzical mai modern. Ma refer la perioada
dintre 1983 si 1985. Chiar si unele lucrari scrise de mine atunci
in stil bartékian, ca de exemplu, Concertul — rapsodie pentru
pian si orchestra sau Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra
Nostalgie dupéa sarbatoare, influentat de lucrarile timpurii ale lui
Lutostawsky (in special, Concertul pentru orchestra) au fost
,digerate” cu greu de profesorii de compozitie. Predomina, in
cel mai bun caz, un limbaj simplificat sau unul apologetic de
tipul lui Sostakovici sau Prokofiev, dar, evident, fara a aborda
problematica celebrilor compozitori rusi. Mai tarziu, la inceputul
deceniului al 9-lea, cand am decis sa extind in Basarabia
spatiul muzicii contemporane, fondand festivalul Zilele Muzicii
Noi, am simtit o rezistenta mare din partea unor colegi mai in
varstda pentru care muzica contemporana se oprea la
Stravinsky, acestia contestand public, in mod arbitrar, fara a
aduce argumente, valoarea muzicii lui Ligeti sau a lui Messiaen,
de exemplu, sau, mai ales, cea a compozitorilor romani,
interpretatd in programele festivalului. Revenind la intrebarea
dvs.: In perioada de formare, aflandu-ma inca la studii in
Moscova, am ascultat si am analizat lucrari de |. Stravinsky, B.
Bartok, A. Webern, A. Berg, A. Schoenberg, C. Debussy, Ch.
Ives, dar si de A. Schnittke, S. Gubaidulina, E. Denisov, G.
Ustvolskaya, R. Scedrin, W. Lutostawsky, K. Penderecki, O.
Messiaen, L. Berio. Mai térziu, revenind la Chisinau si fiind
student la compozitie, am ascultat multd muzica de E. Varese,
G. Crumb, H.-W. Henze, H. Dutilleaux, G. Ligeti, creatii ale
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minimalistilor americani si ale altor compozitori contemporani.
Cred ca ar putea fi depistate influente ale acestor compozitori in
lucrarile mele. Muzica unora dintre ei, ca de exemplu, cea a lui
Stravinsky, Bartok, Debussy, Denisov, Dutilleaux, Lutostavsky,
mi-a placut mult. In anul 1993 am avut ocazia sa-i prezint
cateva partituri lui Edison Denisov. Am stat impreuna o luna la
Casa de creatie a compozitorilor din Ruza. Intélnirile cu
Denisov m-au marcat, chiar daca multe din principiile sale
artistice nu le-am acceptat. In aceeasi ordine de idei, as
mentiona intalnirile cu compozitorul Mark Kopytman, pe care |-
am invitat in calitate de director artistic al Cursurilor de vara de
perfectionare a tinerilor compozitori, interpreti si muzicologi
(workshop), la sugestia unuia din fostii sai studenti, membru al
UCMM. Kopytman a lucrat la Conservatorul din Chisinau timp
de mai multi ani, pana a emigrat in Israel in anul 1973. Avea o
nostalgie dupa Chisinau, astfel ca a venit doi ani consecutiv,
pentru o perioada de o luna, impartasindu-si experienta in
cadrul workshopului. Era un pedagog bun si cunostea bine
muzica noua precum si pe unii dintre compozitorii celebri si am
avut multe discutii interesante cu el.

Tot in acea perioada de formare am ascultat si lucrari
ale compozitorilor roméni A. Vieru si T. Olah, a céaror creatie am
cunoscut-o inca din anii de studii la Institutul Gnesin. Am gasit
la Moscova discuri cu lucrarile acestor compozitori. Deja
aflandu-ma la Chisinau am gasit la Biblioteca Nationala (pe
atunci — ,Krupskaia”) cateva partituri de George Enescu, pe
care le-am analizat detaliat. Dupa 1990 am cunoscut muzica
altor compozitori roméani din diferite generatii. Mi-a placut
muzica maestrilor Stefan Niculescu, Aurel Stroe, Myriam Marbé
si a multor altor compozitori extraordinari din diferite generatii
pe care am avut bucuria sa-i cunosc personal. Am descoperit
multe proprietati ale muzicii contemporane roménesti, care
rezoneaza cu propriul meu univers si pe care mi le-am
apropriat: ma refer, in primul rand, la muzica de traditie
bizantind, la monodie, la eterofonie.

A.A.: Ce promoveaza muzica pe care o scrieti? Ce isi
propune ea sa aduca ascultatorilor ei?

G.C.: As mentiona, in primul réand, ca ma aflu intr-o
evolutie continua, de fapt, aceasta aflare intr-un proces
permanent de dezvoltare este un credo al meu. In creatie imi
este proprie mobilitatea. Au existat perioade mari, in care am
experimentat cu sunetul, cu diferite componente instrumentale,
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cu timbrul, cu tehnicile, cu formele. Nu am aspirat spre o unitate
stilistica, dar nu pot sa spun ca mi-am propus in mod intentionat
irepetabilitatea declarata a fiecarei lucrari noi. M-am condus de
impulsurile artistice, am compus doar ceea ce mi s-a parut
interesant ca teme, ca problematici.

A.A.: Aceste problematici au fost uneori variate in timp
relativ scurt, va caracterizeaza si va atrage contrastul?

G.C.: Da, o diversitate tematica, problematica, stilistica
se observa clar in lucrarile compuse in perioade relativ scurte.
Concertul pentru vioara si orchestra simfonica Momente (2016),
Glance Behind The Curtain pentru orchestra de coarde (2016),
Poemul elegiac (pe versuri de Valeriu Matei) din ciclul Apres
Une Lecture pentru voce bariton si orchestra simfonica (2017),
La cancion que no fue cantada y la ultima serenata de Juan
Carlos O. pentru violoncel solo (2015), Vremea trece. Capriccio
pentru clarinet si pian (2017) sunt doar cateva exemple in
aspectul evocat, demonstrand o mare diversitate pe toate
planurile. Evident, in creatia ce imi apartine pot fi observate si
unele constante cu referire la anumite genuri, cicluri de genuri
(ca, de exemplu, concertele si piesele pentru diferite
instrumente si orchestra, ciclurile Apres Une Lecture pentru
voce (bariton) si orchestra, Sound Etudes pentru ansamblu
cameral, Din cantecele si dansurile lunii melancolice pentru
clarinet si percutie s.a.), cu referire la componentele
instrumentale, anumite imagini sonore. Imi este proprie
abordarea culturologica in creatie. Unii colegi, muzicologii,
evidentiaza polistilistica creatiei mele, numind-o si eclectica.
Cred ca, in cazul meu, polistilistica reflecta, mai curand,
multitudinea impulsurilor creatoare, artistice. Pentru mine
polistilistica nu e doar o tehnica sau un procedeu - e o
particularitate a gandirii compozitionale. Totodata, pana acum
nu am utilizat ,tehnica tehnicilor’, cum este numita polistilistica,
in scopul fintruchiparii tabloului chaosului universal prin
intermediul diferitelor universuri sonore, de exemplu. Relativ
restrans am utilizat polistilistica ca baza a conceptiei comice,
ironice sau celei de joc, exceptii fiind Publicului filarmonic
chisinduean pentru doua piane si piesele din Suita Riturile
primaverii. in Codul Enescu pentru orchestrd de coarde am
utilizat tipul simbiotic al polistilisticii: in textul muzical au fost
inserate intonatii, motive, unitati muzicale din creatii enesciene,
plasate in diferite contexte modale, uneori transformate ritmic,
timbral, temporal etc. Aceste unitati au avut menirea celulelor
12
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Stem si au fost ,altoite” in aspect metamuzical. Modulatiile
stilistice reprezinta temeiul tehnicii utilizate in aceasta lucrare.
In Poemul postmodern din ciclul vocal-simfonic Apres Une
Lecture, compus pe versurile lui Emilian Galaicu-Paun, apelez
la un citat din opera Parsifal de R. Wagner, apoi stilizez un gen
de muzica traditionala japoneza sau fac o aluzie la stilul muzicii
barocului timpuriu. Textul muzical al Poemului postmodern se
bazeaza, in acest fel, pe ,autoritatea” textelor evidentiate,
completédnd valentele semantice ale poeziei. In De sonata
meditor pentru pian sunt facute aluzii la tehnicile, facturile,
sintaxele, formele diferitelor stiluri — si nu atat la parametrul
intonatiei.

Este adevarat, ca aproape fiecare lucrare noua ce mi
apartine difera de precedentele, aducand un nou continut, un
nou subiect, un nou univers de imagini sonore, noi modalitati de
organizare a materialului etc., apropiindu-se de un proiect
componistic individual. Aceasta diversitate de directii si curente
reprezinta proiectia multitudinii de intrebari la care incerc sa
identific raspunsurile. Cu toate acestea, ar putea fi observate
revenirile la unele teme care mi s-au parut apropiate si
interesante, la imagini sonore, la domenii ale creatiei artistice
abordate anterior. Aceste reveniri, insa, au avut de fiecare data
un aspect nou.

A.A.: Unde se regaseste muzica compusa de dvs., ca
tip de estetica, in contextul muzical prezent?

G.C.: Creatia ce imi apartine este atribuita, adesea,
esteticii postmoderniste. Cred ca aceasta atribuire se datoreaza
abordarii temelor si subiectelor din zona culturologiei. Consider,
insa, ca postmodernismul e si 0 pozitie, adesea, declarativa.
Personal, tind spre o selectie riguroasa a impulsurilor artistice
care imi stimuleazd imaginatia. O tema interesanta poate fi
impuls pentru o compozitie. In acest sens, lucrarea e o reflectie
afectiva in raport cu tema. Apoi, este important sa gasesc ideea
si modul de rezolvare a problemei din punctul de vedere
compozitional. Colegii de breasla au remarcat, in referintele lor
despre lucrarile mele, calitatea tehnicilor componistice cu care
operez. Continutul si subiectul lucrarii sunt, insa, pentru mine
categorii mai importante. De obicei, conceptia are implicatii
directe Tn arhitectonica lucrarilor mele, iar forma se contureaza
in procesul compunerii. (A se vedea in acest sens Concertul
pentru vioara si orchestra Momente, Glance Behind The
Curtain pentru orchestrd de coarde, Moment bacovian pentru
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pian si orchestra, Briza latitudinilor sudice. Concert pentru
marimba si orchestra, Codul Enescu pentru orchestra de
coarde, Poemul postmodern, Poemul rap, Poemul elegiac din
ciclul vocal-simfonic Apres Une Lecture s.a.). Ma pasioneaza
gandirea arhetipala, imi este proprie metoda arhetipala in raport
cu principalele arhetipuri muzicale: contemplarea/meditatia,
ruga, jocul. Pana la familiarizarea cu teoria arhetipurilor in
creatia artistica tindeam spre concentrarea intr-o lucrare a unor
surse arhetipale de expresie: anumite moduri, modusuri,
structuri ritmice, sintaxe. Reprezentative, in sensul gandirii
arhetipale, sunt Poemul elegiac din ciclul Apres Une Lecture,
lucrarea corala Jalea miresei s.a.

A.A.: Ati scris muzica pentru ansamblu simfonic dar,
poate cel mai mult, pentru formatii camerale. Este acesta genul
dvs. preferat?

G.C.: Din acelasi considerent al mobilitatii care imi este
proprie in creatie, nu as putea evidentia un anume gen preferat.
In ultimii 10 ani am compus preponderent muzica simfonica: 4
lucrari orchestrale dintre care o suitd din 4 parti, o cantata
pentru cor si orchestra, un ciclu vocal-simfonic pentru voce
bariton si orchestra, 2 concerte instrumentale pentru marimba
si, respectiv, pentru vioara si orchestra, un musical in stil pop-
rock, o opera pentru copii. Evident, am scris si cateva piese
camerale. Mai multd muzicd pentru diferite componente
camerale am scris in perioada de experimente cu timbrul, cu
tehnicile componistice (1998 - 2006), muzica camerala
reprezentand un laborator, In acest sens. Cinci piese din ciclul
Sound Etudes reflecta in modul cel mai elocvent perioada
experimentald. Dar si in acea perioadd am compus lucrari
simfonice, vocal-simfonice, 0 mono-opera-balet.

A.A.: Ce tip de formatie va avantajeaza mai mult si va
atrage sa compuneti?

G.C.: In ultima perioada simt o atractie catre muzica
vocala, vocal-simfonica. Pe langa specificul intonatiei si
timbrurilor vocale, ma intereseaza problematica aflarii diferitelor
ipostaze ale raporturilor dintre textul muzical si cel literar.
Muzica vocala predispune spre o naturalete cu totul aparte a
intonatiei. Imi place transparenta in muzica pentru voce si
ansambluri camerale.

A.A.: lar ca timbralitate, ce alegeri va incita inspiratia?

G.C.: Tot mai mult ma atrage genul muzicii de opera. Cu
mare placere am lucrat la opera pentru copii ,Apolodor.
14
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Calatoria unui pinguin”, montata recent la Centrul National de
Educatie prin Arta din Chisinau. Am avut in diferite perioade,
insa, solicitari din partea interpretilor, doar de muzica
instrumentala si camerala. Am evoluat, pe parcurs, si in ceea
ce se refera la modul de tratare a orchestrei simfonice, care,
fapt bine cunoscut, In muzica contemporana reprezinta un
element deopotriva al dramaturgiei si al subiectului. Tot mai des
tratez orchestra ca pe un ansamblu mare de solisti. In
Concertul pentru vioara si orchestra, de exemplu, orchestra are
trei ipostaze: tutti, soli si grupuri timbrale. Evident, atunci cand
ma refer la solisti, am in vedere cu totul altceva, decat solo-urile
din muzica clasico-romantica — Rimski-Korsakov, Berlioz etc. In
Concertul pentru vioara si orchestra, precum si in alte lucrari,
partitile flautului, oboiului, clarinetului, fagotului si altor
instrumente de la pupitrele doi sau trei sunt la fel de dezvoltate
ca si ale celor de la primul pupitru. In prima parte a Concertului,
intitulata Moment vizionar, personajul principal — vioara —
parcurge ca o0 somnambula stapanitd de vise universurile
sonore (create de orchestra) ale unei lumi iluzorii, pline de
minuni. Problematica intonationala a acestei parti a Concertului
ar putea fi definita prin notiunile de "alunecare fara a intdmpina
rezistentd”, "deplasarea unuia — vioara, fata de celalalt - solistii
din orchestré, grupurile orchestrale, toatd orchestra”, dar si
"strabatere, patrundere, spargere” "trecere” s.a., orchestra
avand o functie aparte in dramaturgia Iucraru precum si in
procesul de personificare a viorii solistice. In manierele de
orchestratie ale unor lucrari simfonice ce imi apartin pot fi
observate influentele muzicii electronice sau a celei spectrale.

A.A.: Daca "deviem”, doar putin, spre alte zone artistice,
literare, unde v-ati opri, asupra caror autori?

G.C.: Am devenit un cititor pasionat inca din
adolescenta. Citeam tot ce gaseam. Mai devreme decéat s-ar
considera normal am cunoscut operele scriitorilor Emile Zola,
Honoré de Balzac, George Sand, Ernest Hemingway. Profesorii
de pian m-au invatat sa descopar interferentele dintre limbajele
asociative ale muzicii si literaturii. Am citit Charles Nodier
pentru a intelege mai bine universul studiilor si scherzo-urilor lui
F. Chopin, dar si Sonetele lui Adam Mickiewicz se asociau cu
Nocturnele celebrului compozitor polonez. Interpretand
Novelettele si alte lucrari de R. Schumann citeam povestile,
nuvelele de E. T. Hoffmann. Lectura ma insoteste mereu.
Evident, la un moment dat, am completat lectura clasicilor
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literaturii universale cu cea a literaturii contemporane. Spectrul
preferintelor mele literare este larg. Unele lucrari muzicale de-
ale mele au fost inspirate din texte literare. Trei monologuri ale
printesei Ateh din romanul Dictionarul khazar al celebrului
scriitor sarb Milorad Pavi¢ constituie temeiul libretului
monooperei — balet Ateh sau Revelatiile printesei khazare.
Primele doua piese - Ei vor veni din tacere ... §i venind cate
unul ei se vor uni — din ciclul Sound Etudes sunt inspirate din
anumite fragmente din romanul Pendulul lui Foucault de
Umberto Eco. Cred ca e de prisos sa spun ca am citit toate
romanele atat ale lui Eco, cat si ale lui Pavi¢ si nu doar
romanele. Cateva lucrari au fost inspirate de romanele
scriitorilor japonezi: Abe Kobo, Oe Kenzaburo, Akutagawa
Ryunosuke, Murakami Haruki s.a. Simbolurile triste pentru
clarinet au fost influentate in mare masura de paginile din
romanul Mama lui Sigemoto de Tanizaki Junichiro. Lucrarea A
noua luné in cer pentru mezzo-soprana, corn englez si percutie
a fost scrisa pe textele liricii peisagistice a poetilor chinezi Li
Bai, Du Fu. Am descoperit o lume fascinanta a literturii latino-
americane in cartile lui Borges, Llosa, Cortazar, G.-G. Marques,
Lygia Fagundes Telles, Juan Carlos Onetti s.a.. La cancion que
no fue cantada y la ultima serenata de Juan Carlos O. pentru
violoncel intruchipeaza un spectru de intonatii hispanice
generalizate, titlul contindnd aluzii la numele scriitorului
columbian dar nu are, insa, implicatii directe in geneza lucrarii.
Am compus muzica pentru spectacolele teatrelor dramatice din
Chisinau si Balti dupa piesele lui |.-L. Caragiale, E. lonesco, M.
Sorescu, D.R. Popescu. Am descoperit poezia lui lon Barbu si
m-am Tndragostit de ea, planuind un ciclu vocal. La un moment,
intentionam sa compun o lucrare pentru teatru muzical pe texte
de James Joyce, Mircea Cartarescu (din Levantul si Visul) si A.
Strinberg. Dupa lectura Jocului cu margele de sticla de H.
Hesse am experimentat cu unele forme de organizare a
materialului muzical. Am citit multa proza si poezie ruseasca de
cea mai buna calitate. imi amintesc de veritabilele socuri pe
care le-am avut lecturand romanele lui M. Bulgakov A.
Platonov, L. Andreev. Apropo, multe dintre cartile scriitorilor
straini le-am citit in traduceri in limbile rusa si romana. S-a
intmplat ca unele carti sa fie citite mai intai in rusa si apoi in
romana, ca de exemplu, Pendulul lui Foucault, Insula din ziua
de ieri de U. Eco sau Miezul lucrurilor de G. Greene. Alaturi de
beletristica imi place sa citesc eseuri culturologice, sociologice,
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despre arta. Sunt cititor fidel al revistei Lettre internationale si
incerc sa fiu la curent cu dezbaterile in jurul temelor culturale
din Romania.

O comunicare la fel de constantd o am si cu arta
plastica, o alta sursa de inspiratie pentru mine dar si un mod de
terapie artistica. Incerc sa vizitez muzeele din centrele culturale
europene la orice noua calatorie. Ma simt bine in atelierele
artistilor plastici. Am o colectie de pictura a pictorilor
basarabeni. Sunt la curent cu noile tendinte din domeniu.
Literatura, arta plastica, cinematografia, au devenit cu timpul o
parte importanta a vietii mele. As conchide ca domeniile artei
reprezinta pentru mine surse importante de inspiratie si de
energie creativa.

A.A.: Munca dvs. a fost rasplatita cu numeroase premii.
Compozitorul pune pret pe aceste recunoasteri?

G.C.: Fiecare premiu e o recunoastere iar un artist, nu
stiu daca are nevoie de faima, dar sunt sigur ca are nevoie de
recunoastere. M-am bucurat pentru fiecare premiu cu care am
fost distins: premiile Concursului de compozitie si muzicologie,
premiul pentru muzica la Concursul National de dramaturgie
pentru spectacolele Saxofonul cu frunze rosii la Teatrul
Luceaférul si Apostolul Pavel la Teatrul rus Anton Cehov,
premiul Antena de aur pentru muzica la filmul televizat in trei
serii Salonul nr. 6, Premiului National pentru Simfonie si ciclurile
camerale, premiul acordat de catre Departamentul de stat
pentru tineret si sport pentru Musica dolorosa si sextet, si multe
altele.

A.A.: Sunteti un binecunoscut om politic in Republica
Moldova si nu numai. Sunteti liberal atat ca orientare cét si ca
tip de gandire creatoare. Va considerati un om de avangarda?

G.C.: Incerc, prin ceea ce fac in plan social, sa impun
un mod european de gandire, de organizare a vietii, sa contribui
la schimbarea mentalitatilor. Impreuna cu colegii intelectuali
incerc, prin activitatea de’ organizator al vietii culturale, sa aduc
la Chisinau un alt stil de viata — mai putin patrlarhal periferic. in
aceasta ordine de idei, este foarte important s aducem cat mai
multe proiecte cultural-spirituale, cat mai multi oameni de
valoare, personalitati din tara, sa ne sincronizam in toate
domeniile si pe toate caile. in politicd sunt din intamplare. Nu
am fost membru al unui partid cand mi s-a propus functia de
Ministru al culturii. Pana la sfarsitul mandatului mi-am pastrat
calitatea de tehnocrat. In tlmpul mandatului respectiv au fost
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adoptate mai multe acte legislative, printre care — Legea culturii,
Programul de stat Dezvoltarea si ocrotirea culturii si artei, al
caror autor sunt. In timpul altui ‘mandat - celui de deputat n
Parlamentul Republicii Moldova - am promovat in calitate de
autor Legea privind Oamenii de creatie si Uniunile de creatie,
Capitolul 3, dedicat indemnizatiei de merit; Legea
Cinematografiei; Legea 2%; Legea cu privire la protectia
copiilor de impactul negativ al informatiei publice, am contribuit
la scrierea si adoptarea Legii dreptului de autor, sunt autorul
altor legi, ca de exemplu, celei a Fondului National al Culturii,
care nu au fost adoptate. In timpul mandatului de deputat am
fost vice-presedintele Comitetului permanent U.E. - Republica
Moldova. In aceasta functie am contribuit la ratificarea
Acordului de asociere cu Uniunea Europeana - unul dintre cele
mai importante acte din legislatia Republicii Moldova.

A.A.: Un compozitor, un creator, un artist are nevoie de
liniste, de intimitate... Cum ati impletit aceste nevoi cu viata
agitatd a unui politician activ asa cum ati fost dvs.? Mulli
compozitori au o rutind, un loc din casa ori un timp anume in zi
in care sunt mai inspirati.

G.C.: Am invatat din propria experienta, dar si din cea a
profesorilor mei, care au avut activitati intense in domeniile
culturii si vietii sociale, sa nu astept conditii favorabile, prielnice,
sa compun chiar si in perioadele scurte dintre diversele
activitati pe care le-am avut ocupéand diferite functii. Am invatat
sa gandesc in detaliu lucrarea, procesul de devenire a acesteia
incepand cu mult timp Tnainte de a ma aseza la masa de scris
sau la pian. Nu o data le-am explicat soferilor cu care mergeam
in provincie de ce nu trebuie sa porneasca radioul in masina.
Atunci cand lucrarea este bine gandita, procesul de compunere
decurge natural si este unul intens: intr-un timp restrans scriu
multd muzica, uneori, abia reusesc sa fixez ideile. Deseori nu
am timp pentru o asa zisa perioada preparatorie si atunci
solutile apar in procesul de lucru. Am invatat ca
profesionalismul este calea cea mai scurta pentru realizarea
unei lucrari; prefer, insa, situatile cand intuitia vine prima.
Conteaza mult buna organizare a timpului. Am adoptat
managementul timpului de la ultimele generatii. In mare masura
imi reuseste sd& ma ,deconectez” trecand de la o activitate la
alta. Evident, este solicitant. Ma simt fericit in perioadele cand
compun si nu am de facut altceva. Am senzatia ca si muzica
mea, n aceste cazuri, este alta - mai naturala, mai putin
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,compusa”, mai putin inventata. Ca si unii dintre profesorii mei
am inteles, treptat, un fapt - calitatea muzicii depinde, in mare
masura, de gradul de concentrare in procesul de concepere-
compunere. E necesar sa ma concentrez asupra muzicii din
interiorul meu si sa o ascult cu atentie, ca sa o aud si sa pot sa
0 modelez. Pentru mine locul sau anotimpul nu conteaza. Cea
mai mare parte a simfoniei Sub soare gsi stele, de exemplu, a
fost compusa in vacanta la mare, fara pian. Aproape la fel s-a
intdmplat si cu monoopera-balet Ateh sau Revelatiile printesei
khazare.

A.A.: Cand sunt tineri, muzicienii aud frecvent cuvantul
“talent”. Cat de important este talentul si cum poate fi el
exploatat pentru a putea fi un compozitor, un muzician
apreciat?

G.C.: Daca va referiti la talentul muzical, atunci acesta
reprezinta doar una dintre conditiile necesare unui compozitor.
Sunt si alte calitati determinante precum vointa, de exemplu,
sau ,deschiderea” pentru cultura muzicala de traditie clasica,
de tip european. Compozitorul are nevoie de un imens bagaj
de cunostinte din diferite domenii pentru realizarea ideilor sale.
E bine sa aiba talent in comunicare, deoarece comunica in
permanenta cu dirijorii, interpretii, reprezentantii organizatiilor
concertistice, regizorii, poetii, scriitorii. As zice, ca un
compozitor e bine sa fie inzestrat cu talent in mai multe
domenii, nu doar in cel muzical. Sunt convins ca dezvoltarea
armonioasa este o conditie importanta pentru compozitor.

A.A.: Sunteti profesor la Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice din Chisinau. Cat de importanta este pentru
dvs. cariera de pedagog si care credeti ca ar trebui sa fie
“ingredientele” necesare pentru un profesor cat mai bun?

G.C.: Pentru mine e o necesitate fireasca - cea de a-mi
impartasi experienta cu urmatoarele generatii de creatori de
muzica. Cu timpul am inteles ca studentul trebuie ajutat sa-si
gaseasca acele elemente specifice, acele procedee
individuale din care se intregeste tehnica componistica. Dar
toate acestea ar trebui sa aiba un scop: aflarea celui mai
adecvat mod de organizare a materiei pentru imaginea sonora
scontata. Intuitia e foarte importanta in procesul de creatie, dar
nu cred ca un tanar compozitor ar putea azi compune
bazédndu-se doar pe intuitie, precum nu cred, ca o lucrare
scrisa profesionist, dupa anumite regului invatate, dar fara
traire autenticd poate convinge. Tehnicile pot fi invatate.

19

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

Tehnicile ofera o anumita libertate. Acestea, insa, nu se
utilizeaza abstract, ci in functie de ideea, continutul, fabula,
fiecarei lucrari in parte. Profesorul de compozitie trebuie sa-i
ofere studentului repere, modele si, in sfarsit, - o perspectiva,
in raport cu lucrarea sau, in general, cu creatia.

A.A.. Au fost perioade dificile pentru societatea din
Republica Moldova, si poate inca ne aflam intr-una. Cu
siguranta, ca multi alti artisti "doriti” de tarile vecine, ati avut
sanse sa parasiti tara dvs., sa mergeti sa locuiti si sa activati
ca muzician/compozitor/pedagog in alte locuri, poate mai
"prietenoase” ca mediu social-politic. De ce ati ales, totusi, sa
ramaneti Tn Moldova?

G.C.: Ati abordat o problema majora — cea a exodului.
Aspectele psihologice ale emigratiei difera de la caz la caz,
dar, oricum, reprezinta o forma de protest social. Am avut o
perioada extrem de dificila intre anii 1993 si 1996. La
Ministerul culturii s-a creat o conjunctura cu totul adversa fata
de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor al carei presedinte
eram, proiectele erau blocate printr-o decizie a Primariei ni s-a
luat o parte a sediului, iar cand m-am opus am fost amenintat
fizic de catre cei care aveau interes sa intre in posesia
edificiului respectiv. In circumstantele acestea, sustinut de
apropiati, ma gandeam sa abandonez totul si sa plec. Am avut
o invitatie de la o institutie de invataméant din Spania si in
1996, in ajunul Craciunului eram decis sa o accept; asteptam
sa se termine vacanta dar... la inceputul lunii ianuarie a
urmatorului an, dupa alegerile parlamentare, absolut spontan,
deoarece nu m-am implicat in politica, mi s-a propus functia de
Ministru al culturii iar la 15 ianuarie 1997 am fost numit in
functia respectiva. Fiind un militant de fire m-am straduit sa
contribui cat mai plenar la edificarea unui sistem cultural
contemporan, intelegand ca cel vechi, sovietic, este inadecvat
din punctul de vedere al noii situatii social-economice. Un
obiectiv major in noua mea calitate a fost sincronizarea cu
sistemul cultural roménesc, cu institutile culturale din tara.
Deceptia a fost mare cand, dupa plecarea mea din functie si
odata cu venirea comunistilor la guvernare, am vazut ca toate
ideile, conceptiile, proiectele incepute de mine, au fost date
uitarii. A venit o altd perioada extrem de dificila, cu incercari de
blocare a uniunilor de creatie pe toate caile, cu ostracizarea
intelectualilor, marginalizarea a tot ceea ce insemna spirit si
simtire roméaneasca. In aceste conditi am ales sa ma implic
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politic pentru a schimba regimul. Cand s-a reusit si aceasta,
m-am incadrat din nou in procesul de constituire a unui sistem
cultural. Dupa terminarea mandatului de deputat, pe fundalul
scandalurilor de coruptie in care au fost implicati politicienii din
cadrul guvernarii pro-europene, fiul meu m-a intrebat: - Daca
ai fi stiut atunci cand ai avut oferte de a pleca, ca va fi asa, ai fi
plecat? Vreau sa va marturisesc ca nu am stiut ce sa-i
raspund... V-am relatat toate acestea doar pentru a remarca
un lucru cunoscut: oamenii competitivi si, mai ales, cei tineri,
bine pregatiti, pleacd in tarile unde exista un sistem,
adaptandu-se la acesta, deoarece doar intr-un sistem
functional exista o perspectiva de realizare profesionald. Sunt
sigur ca nu numai motivatia economica sta la baza exodului
tinerilor din Republica Moldova, dar, In primul r&nd, cea de
afirmare profesionala. Revenind la cazul meu, atunci, cand s-a
ivit sansa de a schimba ceva, eu am avut ambitia s& raman si
sa-mi aduc aportul. Pe tineri, pe studentii mei ii indemn sa fie
competitivi, s& corespunda unui nivel profesional international,
sa depaseasca mentalitatile locului si prejudecatile, or, doar
astfel ar putea sa prezinte interes si sa colaboreze cu
institutiile si artistii de peste hotare.

A.A.: Cum credeti ca va arata viitorul cultural, muzical,

mai ales in Moldova?

G.C.: E dificil sa faci prognosticuri cu privire la viitorul
muzicii noi. Cred ca muzica noua este cea care, pe langa noile
problematici, Thglobeaza noi calitati ale materialului sonor, noi
metode de organizare a acestuia, noi forme. Unii dintre
compozitori isi asuma curajul, provocarea de a modela un
material muzical nou, utilizand metode noi de organizare,
creand tiparuri formale individuale, iar altii — nu. In Moldova din
stanga Prutului primii au fost intotdeauna in minoritate sau chiar
au lipsit de tot. Aceasta se datoreaza mediului cultural,
sistemului de educatie artistica etc. Cu regret, nici situatia
culturala actuala din Moldova nu-i favorizeaza pe creatorii de
muzica noua. Lipseste un proces muzical autentic. Spatiul
muzicii noi in Moldova este ingust si se extinde cu greu gratie
vointei si activitatii unui grup de compozitori. Dezvoltarea artei
contemporane, in general, si a muzicii, in special, nu reprezinta
deocamdata o prioritate a politicii culturale in Moldova din
stanga Prutului. In lipsa unui proces si a unei politici culturale cu
privire la dezvoltarea muzicii noi, compozitorii pleaca in
strainatate sau se orienteaza spre genurile muzicii comerciale.

21

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

Unii dintre compozitori reusesc sa se impuna in pofida situatiei,
continuand sa caute raspunsuri la cele mai dificile provocari ale
muzicii noi. Altii - capituleaza, amanand solutionarea unor
probleme majore. Aceasta ezitare se simte in creatia multor
compozitori. Personal, consider ca o solutie pentru muzica
noua din Moldova ar fi conectarea la fenomenul muzical
contemporan din Roméania. Integrarea la care ma refer ar fi
benefica in mai multe aspecte, nu doar in cel al sincronizarii
profesionale.
A.A.: Va multumesc.

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Ghenadie Ciobanu

Ghenadie Ciobanu: The current cultural situation in Moldova is
not to the advantage of New Music composers. It lacks a
process of genuine musical evolution. The space of new music
in Moldova is narrow and it expands with difficulty, only due to
the will and efforts of a small group of composers. The
development of contemporary art in general, and of music in
particular, is not a priority of the cultural policy in Moldova yet.
For lack of a cultural process and policy regarding the
development of new music, composers leave abroad or turn
towards the genres of commercial music. A number of
composers succeed in asserting themselves despite the current
situation, continuing to search for answers to the most difficult
challenges of new music. Others capitulate, postponing the
quest for solutions to major issues. This hesitation can be felt in
the works of many composers. Personally | consider that for
new music in Moldova, a solution would be to get connected to
the contemporary musical phenomenon in Romania.
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