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Repere ale muzicii de film

Am prezentat in numarul trecut creatia Iui Richard
Oschanitzky in domeniul muzicii de film. Repet, a fost primul
compozitor roman care a scris muzica pentru atadt de multe
productii cinematografice - 40, in toate categoriile: de animatie,
documentar, de divertisment, de fictiune. Revin acum la
aceasta zona fascinanta din creatia sa pentru ca recent au
aparut noi documente: Uniunea Cineastilor din Roménia a
publicat primul CD din seria Muzica filmelor noastre, dedicat lui
Richard Oschanitzky. Voi preciza mai intai ca, in sfarsit, apare
si in tara noastra un disc ce cuprinde fragmente din muzica de
acest gen semnata de compozitori roméani. Daca primul album
poartd numele lui Richard Oschanitzky, explicatia este simpla,
si o reiau: a fost primul compozitor roman care a semnat
partiturile pentru atat de multe pelicule, cele patru categorii
mentionate dovedind vasta cultura muzicala, calitatile
exceptionale de aranjor si orchestrator, imaginatia,
modernitatea muzicii sale.

Creatia Ilui Oschanitzky din acest gen a putut fi
cunoscuta si pana in prezent deoarece filmele artistice la care a
colaborat sunt difuzate destul de des la diverse posturi de
televiziune, pot fi gasite pe internet. Valoarea discului recent
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publicat constd mai intdi in gruparea momentelor muzicale,
astfel ca ascultatorul poate constata admirativ diversitatea
stilurilor pe care le-a stapanit in mod unic Richard Oschanitzky.
A doua calitate a discului, mai importanta, este ca pot fi
descoperite acum geneze ale unor lucrari ample, Th genuri
contrastante, pe care compozitorul le-a elaborat dupa aparitia
filmelor. lau ca exemplu Efemere, documentarul regizat de
Dona Barta pentru studioul Alexandru Sahia (1968). Aici se
gaseste mare parte din substanta muzicala a Dublului Concert
pentru pian, saxofon tenor, orchestrd simfonicd si bigband
(partile a Il-a si a lll-a), finisat peste putin timp, cand a fost
inregistrat la Radiodifuziunea din Leipzig (1969). Potrivirea cu
imaginile din filmul documentar dovedeste plasticitatea muzicii
lui Oschanitzky, una dintre marile calitati ale creatiilor sale.

Cultivarea simultand a multor genuri muzicale i-a permis
lui Oschanitzky doud performante unice. In primul rand,
elaborarea unor lucrari de foarte buna calitate. Pianistul de jazz,
compozitorul de muzicad de film Oschanitzky a scris un mars
coral pentru filmul Parasutigtii (1972, regia Dinu Cocea), a fost
solicitat s& compuna céntece pentru festivalul ostasesc “Te
apar si te cant, patria mea”. Stiinta, harul scriiturii si pentru
ansamblul coral si-au dovedit, la randul lor, caracterul
exceptional, cu prilejul realizarii filmului Ciprian Porumbescu
(1972, regia Gheorghe Vitanidis). Reorchestrand cu virtuozitate
binecunoscuta Balada, tesdnd un comentariu al orchestrei ce
dadea si mai mult farmec melodiei interpretatd de Stefan Ruha
la vioara, rearmonizdnd cantecele patriotice ale muzicianului
bucovinean, Oschanitzky a incredintat corului pentru sféarsitul
filmului un adevarat si emotionant imn religios. Cu siguranta,
evocarea idealizatd a personajului Ciprian Porumbescu a
insemnat si incheierea spectacolului cinematografic ntr-un
maniera cat mai emotionantd, iar scriitura muzicala cu influente
bizantine pe care a semnat-o Oschanitzky, acceptata atunci de
cenzura, impresioneaza si azi. Au existat comentarii care au
evidentiat plusul de valoare a muzicii lui Ciprian Porumbescu in
comentariul orchestral semnat de Richard Oschanitzky.

in acelasi an 1972 era proiectat in premiera pe ecranele
cinematografelor din Romania filmul politist Cu mainile curate
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(regia Sergiu Nicolaescu). Sigur ca Oschanitzky, membru
ACIN, putea urmari si filme artistice straine care nu intrau in
reteaua de cinema din Romania. Curios sa stie ce muzica de
film se compunea in strainatate, avid sa invete, el si-a copiat
uneori banda sonora spre a o asculta analitic, s-au si-a procurat
discurile cu muzica filmelor, studiind-o in detaliu. Aceasta este
una dintre explicatiile potrivirii perfecte a compozitiilor sale
caracterului filmului la care era solicitat sa compuna.
Documentarea era importanta pentru el, dar urmarind, la randul
meu, cele mai multe filme artistice de dictionar, anglo-
americane si vest-europene produse in deceniile 1960-1979,
am constatat ca Oschanitzky a preluat ce era valoros, avand
intotdeauna o contributie originald. Pasionat al filmelor politiste
americane clasice, Sergiu Nicolaescu nu putea sa apeleze la alt
compozitor decéat la Richard Oschanitzky, excelent muzician de
jazz, aranjorul/orchestratorul genial pe care il stia foarte bine.
Spre exemplu, la inceputul filmului mentionat, formula ritmica
ostinatd expusa la baterie in absenta oricarui motiv melodic
instaureaza din prima secunda atmosfera de suspens, de
pericol, impunéndu-se rapid atentiei si memoriei spectatorului.
Orchestratia pentru instrumentele de alama ce insoteste alte
secvente ale filmului nu face decat s& mentina, sa potenteze
starea conflictuala ceruta de scenariu. Oschanitzky compunea
repede, in acord perfect cu viziunea regizorilor, era eficient la
inregistrari, fara muzica sa filmul nu ar fi putut exista, multe
fraze sau melodii intregi au rdmas in amintirea publicului. Ce isi
putea dori mai mult un regizor?

Sensibilitatea, personalitatea speciala a lui Oschanitzky
au facut posibile crearea unor lucrari muzicale de un lirism
poetic, evanescent greu explicabil in cuvinte. Aria din Un film cu
o fata fermecétoare (1966, interpreta Puica Igirosanu), Jucériile,
Madrigal si Ochii. In memoriam Tuculescu (1972, interprete
Mihaela Mihai, lleana Popovici si Puica Igirosanu), intreaga
partitura a filmului Clipa (1978, regia Gheorghe Vitanidis)
creaza ascultatorului, indiferent ca au fost realizate cu voci si
instrumente acustice sau cu tehnici de studio, o stare onirica.

Poate cel mai reprezentativ exemplu al modului in care
a reintepretat creatii muzicale academice din Renastere, din
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muzica lejera franceza, din repertoriul belcanto-ului Italian
ramane Comedia gamelor (1969, film tv, regia Andrei
Bradeanu). Instrumentisti performanti cu care a colaborat si
atunci, sextetul vocal Cantabile, cantaretele lleana Popovici si
Puica Igirosanu au realizat sub conducerea Iui Richard
Oschanitzky nu doar baza sonora a filmului, ci si o lectie de
muzica apta sa fie ascultata la orele de profil din scolile
generale, din licee si din Conservatoare.

Relatia muzica academica — muzica de jazz

Desi nu s-a intdmplat prea des in lume, un muzician
care a practicat simultan, consecvent, genurile muzicii
academice si jazzul trebuia sa fie atras la un momentdat de
crearea unei lucrari de fuziune a celor doua tipuri de muzica. Tn
tot secolul XX, a fost si a ramas o incercare foarte dificila. Multi
muzicieni din lume au fost mereu convinsi de reusita lui George
Gershwin ca autor de jazz simfonic. Rhapsodie in blue! (pe
care am tradus-o in 1983 Rapsodia nostalgiei), Concertul in fa
pentru pian si orchestrd® au fost considerate mereu ca
apartindnd acestui gen. La fel s-a intdmplat cu Suitele
orchestrale compuse de Dmitri Sostakovici, numite pe afise, pe
coperti de discuri si pe internet “de jazz’. Ins& tendinta de a
simplifica, de a pune o eticheta atragatoare pentru public nu
trebuie sa acrediteze o idee gresita. Lucrarile mentionate (fara
indoiald si multe altele compuse in secolul XX si in prezent)
contin doar elemente de jazz: un anumit mod de atac si emisie
ale sunetului la diverse instrumente (cum este aproape
omniprezentul glissando), anumite armonii (in care se gasesc
blue-notes), trasaturi melodice inspirate din blues, ritmul
sincopat preluat din foxtrot-ul si dixie-ul american - toate
contribuie intr-o anumitd masura la instaurarea climatului
amintitor de jazz. insa lipseste un prim element fundamental:
improvizatia. Nu variatiunea scrisa in partitura, ci improvizatia
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spontana. De altfel, Leonard Bernstein, care a folosit n
partitura musicalului West Side Story modalitati de cant la
trompeta, la saxofoane, la baterie, in unele arii vocale trasaturi
tipice jazzului, a spus clar: in absenta improvizatiei [lucrarea
considerata jazz simfonic] este ca o placintd — coaja raméane
coajad, umplutura raméne umpluturd.* Cele doua substante nu
fuzioneaza. Al doilea element constitutiv al jazzului este
swingul, acea pulsatie ritmica uniforma, diferitd de pulsatia
ordonata din muzica lui Bach si a contemporanilor sai, pulsatie
care stimuleaza instrumentistul sa dinamizeze cantul lui si al
colegilor din combo sau din bigband.

Oricat au simpatizat jazzul, Igor Stravinski, Maurice
Ravel, Darius Milhaud, Aurel Popa, Dumitru Bughici, Dumitru
Capoianu, Ede Terény si alti compozitori nu au reusit sa scrie
lucrari autentice de jazz simfonic sau jazz cameral deoarece nu
au practicat acest gen muzical, nu au fost improvizatori. La
randul lor, o serie de jazzmen americani si europeni au incercat
aceeasi experienta, dezavantajul lor fiind insuficienta cultura si
experienta clasica, academica. in toate aceste cazuri, rezultatul
a fost o continuad pendulare intre modalitatile compozitional-
interpretative acreditate istoric in Europa si modalitatile de
imaginare, de tratare a substantei muzicale in jazzul de
provenienta americana. Lista autorilor importanti care au
incercat astfel de experiente este lunga, nu pot folosi spatiul pe
care il am la indeméana nici macar sa fac o selectie, insa as
numi doua opus-uri apartindnd unor jazzmen importanti, pe
care le-am gasit n colectia de discuri a lui Richard Oschanitzky:
oratoriul A Light In The Wilderness (O lumina in pustiu)?, autor
Dave Brubeck si Focus de Eddie Sauter.?

Cred ca ambele lucrari I-au interesat pe Oschanitzky nu
doar ca informatie, ci pentru valoarea lor de model. Prima sa

! Bernstein, Leonard — The Unaswered Question. Six talks at Harvard.
Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts and London,
England, 1976

2 Decca Records, 1968

3 Verve Records, 1961
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lucrare de jazz cameral, Toccata pentru pian si septet de jazz*,
dateaza din 1966. Pendularea instrumentului solist de la stilul
romantic academic la jazz pe parcursul a doar cateva masuri e
uimitor de fireasca iar scriitura polifonica se constituie din
acumulari de sunete la trompeta si trombon, sustinuta de ritmul
dinamic, plin de swing, completat de dispunerea contrapunctica
a liniilor melodice la instrumentele de suflat. Prima data apar in
aceasta lucrare procedeul suprapunerii treptate a traseelor
melodice si a acordurilor, apoi desenarea sinusoidelor melodice
ale pianului sub forma de palindrom — aceasta a doua tehnica
mentionata fiind una dintre obsesiile creatoare ale lui Richard
Oschanitzky, prezenta in lucrari ale sale de facturi diferite.

Prima lucrare a lui Richard Oschanitzky
in genul jazz simfonic: Dublul Concert

Solicitat in anul 1968 de directorul artistic al Festivalului
si Concursului International Cerbul de aur, Tudor Vornicu, sa se
ocupe de unii participanti in calitate de pianist, corepetitor,
aranjor si dirijor, Richard Oschanitzky i-a impresionat pe
reprezentantii Radioteleviziunii din Fosta Germanie de Est, care
[-au invitat sa compuna o lucrare in orice gen ar dori, pentru a fi
inregistrata in studiourile din Leipzig. Comanda a fost onorata
destul de repede - in anul urmator s-a inregistrat Dublul
Concert pentru pian, saxofon tenor, orchestrd simfonicad si
bigband. Promptitudinea definitivarii opusului se explica prin
talentul, prin ideile de care Oschanitzky nu ducea lipsa, dar si
prin existenta deja in partitura a mare parte din substanta
muzicala a miscarilor a doua si a treia din concertul dublu,
folosita mai ntdi ca muzicd de ilustratie pentru filmul
documentar Efemere (1968).

De data aceasta, unul dintre modelele adoptate a fost
suita Focus, inregistrata de saxofonistul Stan Getz impreuna cu

1 Tnregistrare Radio Romania, inclusé in editia discografica Romanian
Jazz Masters: Richard Oschanitzky, vol.1, 7dreams Records, 7D-
AAD-103 UCMR-ADA 6AF19100461, discul 2
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un cvintet de coarde si un trio clasic de jazz (pian-bas-baterie).
De la aceasta lucrare, Oschanitzky a preluat doar procedeul,
inovator pentru anul 1961 si foarte important pentru tipul dual
de creatie, al insertarii in partitura de momente in care solistul
improvizeaza spontan. Chiar daca I-a folosit doar in partea a lll-
a a Concertului, valoarea strict muzicala si impactul asupra
ascultatorului cresc in mod sensibil. Adaosul lui Oschanitzky
fata de lucrarea Focus consta in scriitura mult mai complexa,
pentru doua ansambluri, simfonic si de jazz (bigband), in
complexitatea si diversitatea substantei muzicale, implicit
sonore.

Reprezentativitatea pentru lucrarea de fuziune jazz
simfonic este asigurata de cele doua instrumente tipice in
genurile academice cameral si simfonic (pianul), in genul
jazzistic (saxofonul). Bineinteles, instrumentul inventat de
Adolphe Sax dispune de o literatura bogata in genurile
academice, iar pianul a fost inca de la Tnceputurile jazzului un
instrument de baza. Dar in acest dublu concert, ele sunt menite
de compozitor sa intruchipeze (inca un element dualist) cele
doua tipuri de muzicd in mod separat si in forma combinata.
Totusi, ambele se manifesta argumentat, credibil, atragator in
genurile concertistic-european si jazzistic american. Cuvantul
unitate este parola de intelegere si de constituire a partiturii. Ma
refer la unitatea intonationala obtinuta prin folosirea modului de
sinteza cu transpozitie limitatd ton-semiton, de care depind
toate formulele melodice si armonice din lucrare. Este si
aceasta o unitate duala, daca pot sa o numesc asa, pentru ca
modul ton-semiton, prin oscilatia major-minor produsa de terta
mare-terta mica trimite deopotriva la muzica populara
romaneasca si la bluesul american, in general la elementele
specifice jazzului.

Forma de sonata in care este structurata prima parte a
Dublului Concert, expunerea unei teme cu trasaturi consecutive
academice si jazzistice sau folosirea unor motive marcand zone
de contact intre jazz si muzica simfonica, explozia sonora
provocata de atacul instrumentelor de alama (ceruta in partitura
de compozitor prin indicatia free paroxistico), stinsd Tin
glissando, aglomerarea dinamica, ritmica de orchestratie
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accentuat jazzistica datorita improvizatiei simulata la
instrumentele soliste, liismul melodic intens dorit de autor
printr-o altd indicatie scrisa, lusingando, canonul izoritmic la
doua voci ale pianului, intonatiile melismatice de provenienta
orientala sunt o parte din elementele constitutive originale aflate
in prima miscare a lucréarii.

A doua miscare, un veritabil adagio de concert clasic
(Adagio ma non tropo — precizarea de pe coperta primei editii
discografice romanesti!, Rubato poco — indicatia autorului in
partiturd) este scrisa in forma de palindrom (altd obsesie
creatoare a lui Oschanitzky a fost simetria!). Adept declarat (ca
preferinte psihic-auditive, background etnic-cultural si pregatire
in Conservator) al conceptiilor componistice impuse de Béla
Bartok, Oschanitzky dovedeste in acest al doilea act din Dublul
Concert cunoasterea in detaliu a Muzicii pentru coarde, celesta
si percutie, a Concertului pentru orchestra. La fel ca la ilustrul
sau inaintas, la Oschanitzky simetria temporald nu presupune
reluari exacte, ci stadii succesive de evolutie a ideilor. Maniera
serial-dodecafonica de constituire a melodiei flautului, prezenta
cvartei marite au ca efect o muzica fara suport gravitational, o
muzica a sferelor, tip de climat obsesiv pe care I-am mentionat
anterior referindu-ma la poemul Madrigal si la poemul-colaj
realizat in studio Ochii. In memoriam Tuculescu. In aceasta
parte, succesiunile ton-semiton si cromatismul intors (un
palindrom deformat!), nutresc inca odata atmosfera modala,
specific romaneasca a muzicii.

Daca in partile | si a doua, caracterul improvizatoric al
instrumentelor soliste din unele sectiuni isi are sorgintea in
scriitura riguroasa, partea a lll-a le ofera libertate adevarata,
ldsandu-le spatii albe necesare inventiei spontane. Formulele
ostinate riffs de tip jazzistic ale instrumentelor de alama din
bigband, acumulate ritmic-dinamic, evadarea saxofonului si

! Electrecord, seria Jazz Restitutio, vol. 2, Richard Oschanitzky, ST-
EDE 04214, anul aparitiei: 1993. Tnregistrarea a fost reluata in editia
pe cd mentionatd la nota 5, cu precizarea c& au participat Marea
Orchestra din Leipzig si Bigbandul dirijate de Adolph Fritz Guhl. Solisti
Richard Oschanitzky (pian) si Dan Mandrila (saxofon tenor).
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pianului in zona improvizatiei de tip free creaza un univers
sonor de o bogatie, stralucire si impact neintalnite pe parcursul
lucrarii. Cele mai importante motive tematice insotesc intonatii
noi, cu trasaturi melodico-ritmice europene (valsul vienez) si
exotice (melodiile de provenienta araba si japoneza). Acum,
arhitectura muzicala nu se supune unui tipar pre-existent, ciia o
“forma@” libera de orice constrangeri, in raport cu nevoia de
expunere, contrast si dezvoltare a noului complex sonor. Este o
forma bazata pe alternanta, fara a se constitui intr-un rondo
tipic deoarece numai reluarile refrenului se rezuma la cateva
formule introductive, ca o sugestie de revenire. Aspectul de turn
Babel (apropds de puterile vizionare ale compozitorului
Oschanitzky, amintite anterior in aceste Thsemnari) se clarifica
prin juxtapunerea, prin suprapunerea multitudinii de formule si
teme, pozitionate si acestea in relatie cu modelul rondo-
rapsodie. Nu lipsesc in ultima parte modul fundamental al
concertului, ton-semiton si terta mobila ce capata aspect de
blue-nota, astfel perpetuandu-se caracterul “etnic” dualist, de
fapt, acum pluralist al muzicii, pentru ca trasaturile romanesti,
orientale, vieneze, japoneze, nord-americane se amalgameaza
intr-o limba a lui Babel, pulverizata la capatul lucrarii intr-un
adevarat bigbang sonor.

Intentia lui Richard Oschanitzky de a scrie o lucrare de
jazz simfonic a fost evidenta inca din titlu. Chiar aici el si-a
dezvaluit conceptia creatoare, pentru ca numai ansamblul
instrumental simfonic sau numai ansamblul jazzistic (bigbandul)
nu ar fi reusit sé exprime toata multitudinea si varietatea de idei,
tot spectrul sonor pe care l-a imaginat. Desi in jumatatea de
secol trecuta de la definitivarea acestui Dublu Concert s-au
inregistrat multe lucrari dorite de compozitori a fi considerate
jazz simfonic, in special la casa de discuri ECM, permisiva, cum
se stie, experimentului in muzica academica si in jazz, inca nu
s-a ajuns la osmoza tehnicilor si sonoritatilor academice-
jazzistice asa cum a reusit Richard Oschanitzky. Am enuntat
deja o parte din motive, raméne sa adaug altele in sectiunea
concluziva a insemnarilor de fata.
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A doua reusita: Variatiuni ‘71

Dublul Concert a impresionat atat de mult conducerea
muzicala a Radioteleviziunii din Leipzig incat Oschanitzky a
primit imediat a doua comanda, avand si de aceasta data
libertatea alegerii genului muzical. El a recidivat cu supebie,
compunéand Variatiunile °71. Claritatea intentiei sale fost si
acum evidenta din titlu, pentru ca “variatiune” si “improvizatie”
inseamna acelasi lucru, atat pentru muzicienii academici cat si
pentru muzicienii de jazz. Doar ca europenii si-au scris de-a
lungul secolelor improvizatile integral pe portative, iar
jazzmenii, mai intdi americani, urmati de cei de pe Batranul
Continent si din alte zone etno-culturale, si le-au infaptuit
spontan, in secunda aparitiei ideii. De data aceasta, Richard
Oschanitzky a pornit de la un procedeu pe cat de simplu, pe
atat de eficient, de genial. Si greu de gasit. A distribuit aceeasi
temd melodica instrumentelor din orchestra simfonica si din
ansamblul de jazz, cerand pianului sa o trateze la fel, in ambele
moduri: academic si jazzistic.

In acest opus, cele doua conceptii antagoniste sunt
tratate cu o minutiozitate tehnica si un spirit vizionar admirabile.
Exista ftrei tipuri de scriitura: aceea specifica muzicii
contemporane europene, aranjamentele pentru bigband si
impletirea sonoritatilor academice cu cele de jazz. Oschanitzky
a folosit genul variational pentru a combina expresii muzicale
diferite, viu colorate: de la semnalul arhaic de bucium la nota
jazzistic persiflanta a trombonului cu surdina folosita cu
procedeul wa-wa, de la jazzul modern de tip “cool” al trio-ului
instrumental (pian-chitara-vibrafon) la sonoritati explozive de
bigband, de la expresia unui scherzo sarcastic de culoare
europeana (gandul se indreapta imediat spre Sostakovici), la
folclorul arhaic romanesc in cheie parodica.

Modalitatile de lucru ale lui Oschanitzky, mentionate in
comentariul despre creatiile sale in domeniul muzicii de film si
despre Dublul Concert, au ramas netulburate. Dar foarte vii,
dinamice, spectaculoase. Si aici, organizarea componistica este
totala. Autorul a respectat in continuare principiul simetriei:
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variatiunea a lll-a (lenta) este axa de simetrie, variatiunile a Il-a
si a IV-a Tisi corespund prin accentele parodice si prin
intrepatrunderea osmotica a muzicii clasice cu jazzul, prima si a
V-a variatiune se aseamana prin substanta sonora, prin evolutia
preponderant jazzistica. Extremele corespund prin continutul
temei, reluata partial la sfarsit cu functie de coda. Oschanitzky
raméne fidel conceptiei bartokiene si prin structura formala de
palindrom, de care am vazut ca a fost foarte atasat. Desi zonele
academice si jazzistice sunt clar delimitate, mai clar decéat in
Dublul Concert, ele sunt anticipate si urmate de tranzitii de la o
zona la alta, in care elementele particulare se infiltreaza treptat,
asigurand ascultatorului impresia stabila de combinatie reusita,
de fuziune. Impresie pe care foarte putini compozitori din lume
au reusit si reusesc sa o formeze.

Find un opus concertant academic-european si
jazzistic, Oschanitzky dovedindu-se de-a lungul anilor un
pianist-improvizator cu o imaginatie si o tehnicad fascinante,
apare intrebarea fireasca de ce nu a lasat in partitura
instrumentului solist pagini albe necesare inventiei spontane,
cum a procedat in Dublul Concert? A doua etapa din cele trei in
care s-a configurat conceptia sa in privinta fuziunii ar fi impus
mentinerea sau chiar dinamizarea dialogului dintre variatiunile
scrise si cele create pe loc. Pentru ca explicatiile autorului,
scrise ori enuntate la microfon nu exista, avansez opinia ca el a
dorit ca in acest mini-concert, atat de reusit ca forma
combinata, elementele tematice si tehnicile variationale sa
ramana asa cum le-a scris, fara a depinde de eventualele limite
ale viitorilor solisti. E posibil sa intalnim aici orgoliul explicabil al
autorului, multumit de ce a creat, dornic sa-si lase compozitia
desavarsita, intangibila din punctul de vedere al textului. De
altfel, pentru a se apropia de forma si imaginea sonora perfecta
la care tindea mereu, Richard Oschanitzky a folosit improvizatia
simulata (scrisd) si in alte compozitii proprii la care a fost solist
sau partener. lau ca exemplu Gavota din Suita in re minor,
Variatiunile pe tema B.A.C.H. si Django de John Lewis, in care
solo-urile sale de pian si ale saxofonistului Dan Mandrild sunt
atat de bine inchegate si de frumoase, frizdnd perfectiunea,
incat esti convins de existenta partiturii fara spatii pentru
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improvizatie. Si asa este: partiturile din biblioteca Societatii
Roméane de Radio argumenteaza perfectionismul lui
Oschanitzky.

A treia lucrare: Antiphonien

Aminteam de trei creatii pe care Richard Oschanitzky le-
a menit conceptului de fuziune a principiilor si tehnicilor muzicii
academice cu  jazzul. Departamentul  muzical al
Radioteleviziunii est-germane, la fel de fincéntat in urma
inregistrarii Variatiunilor '71*, i-a comandat o noud lucrare.
Antiphonien desfide tocmai conceptia integratoare, de fuziune,
ale carei tehnici au fost polisate de Oschanitzky in aproape tot
ce a compus: Tn muzica de film, de teatru si de televiziune, in
aranjamentele jazzistice ale unor lucrari de Bach, in poemele
scurte numite anterior, in Toccata pentru pian si septet de jazz,
Dublul Concert si Variatiunile °71. In ultimul opus de acest gen
dorit de comanditarii germani, suita Antiphonien, actele |, lll, V
si VIl au fost scrise, iar actele Il, IV si VI lasate la voia
improvizatiei. Contributia de final a lui Oschanitzky in genul de
fuziune raméane cu un semn de intrebare. Sa fi renuntat la
tehnica fuziunii structurale a textului muzical? Piesa de freejazz
Cearta, inregistratd cam in acelasi moment al carierei sale
(1971), este alcatuita din doua structuri: tema expusa la pian
apoi de bas si baterie, urmata de improvizatia simultana a celor
doi contrabasi si a bateriei, totul incheindu-se cu re-expozitia.
Revenind la cele trei lucrari de jazz simfonic si jazz cameral,
cred ca acum, ele pot fi privite invers cronologic din punctul de
vedere al evolutiei spre fuziunea conceptiei academice
europene cu jazzul: Antiphonien, Variatiuni 71, Dublul concert
pentru pian, saxofon tenor, orchestra simfonica si bigband. insa
tot ce a creat conform acestui principiu integrator este atat de
original, de indraznet, de spectaculos si de convingator, incat
admiratia i se cuvine fara nici un dubiu.

! Pe care compozitorul roman le-a subintitulat Variatiuni montane, ca
efect al momentelor de odihnad pe care le petrecea la cabana
Clabucet-Plecare de la Predeal.

71

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4/ 2019

Freejazz

Viziunea finnoitoare a Iui Richard Ochanitzky s-a
concretizat in mod performant si pe parcursul celor zece piese
de free jazz inregistrate in anii 1967, 1969 si 1971. Deoarece
era serios informat despre tot ce se intdmpla mai important in
lume pe plan muzical, Oschanitzky a aprofundat cel mai nou,
mai incitant si problematic stil jazzistic american, aparut la
sfarsitul anilor ‘50: free. Aceleasi legéturi primejdioase cu
atasatii culturali de la ambasadele straine i-au fost de folos
pentru procurarea noutatilor discografice de la acea vreme.
Cultura muzicald academica si jazzistica de mare intindere,
stapanirea tehnicilor clasice si moderne de compozitie, gustul
pentru noutate l-au scutit pe Oschanitzky de nevoia lecturii
cartilor de analiza si comentariu publicate Tn America de Nord,
surse documentare oricum dificil de procurat. Discurile au fost o
sursa pretioasa de informare si studiu, augmentate in perioada
1967-1972 de concertele unor muzicieni americani la Bucuresti.
Dintr-un colocviu cu dirijorul Nicolae Boboc inregistrat in 1978
la Radio Timisoara, colocviu la care m-am mai referit in acest
studiu, am aflat cd& Oschanitzky a studiat si discurile unuia
dintre corifeii freejazzului american, John Coltrane, dar era
reticent in privinta lui Ornette Coleman. Poate ca a fost si o
chestiune de gust, de empatie, insa dupa ce am ascultat cele
mai importante discuri inregistrate de cei doi moderni americani
ai jazzului, impartasesc opiniile lui Oschanitzky. Coltrane |-a
depasit pe Coleman in privinta inventivitati si densitatii
substantei muzicale de tip free. Oricum, seria pieselor de
freejazz pe care le-a elaborat Oschanitzky dovedeste trei
aspecte importante: el a argumentat inca din anii 1966-'67 prin
inregistrarile de la Radio Roménia ca jazzul american, dupa
faza de insusire, de intelegere, nu mai poate fi reprodus
mecanic, ci trebuie tradus de compozitori si instrumentisti in
limba culturii muzicale de care apartin. Oschanitzky a respectat
timp de 3 ani (1967-1970) tiparul folosit ulterior de multe
formatii roménesti: tema de inspiratie folclorica-improvizatia in
stii american pe acordurile temei originare - re-expunerea
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concluziva a temei. Pentru acest stadiu al istoriei jazzului
romanesc, valoarea pieselor lui Oschanitzky este indiscutabila.*
De altfel, modalitatile de preluare a traditiei arhaice autohtone
in modul de aranjament si orchestratie jazzistica (in limitele
comerciale, dar de bun gust) au fost demonstrate de
Oschanitzky mai ales in 1970 si 1973: discurile Romanian Pop
Music? si Aura®.

Dupa ce, in 1956% Jancy Korossy a scris primele
aranjamente si a improvizat pe teme din folclorul roménesc, au
existat extrem de putine apropieri ale jazzmen-ilor roméani de
propria traditie, ruralda sau oraseneasca. Oschanitzky a
respectat, cum spuneam, formula celor trei etape ale
desfasurarii unei piese de jazz, dar in 1969 si-a prezentat prima
data, la Berlin, conceptia moderna in privinta aranjamentelor si
improvizatiilor inspirate din traditia tarii sale. Piesele oferite
publicului in clubul Jazz in der Kammer au fost inregistrate anul
urmator la Radio Roméania si pot fi considerate un moment
definitoriu Tn evolutia jazzului cu trasaturi romanesti.

Seria celor 10 creatii de freejazz cuprinde Si totusi,
Cearta, Blue Brasil, Procesiune, Entorsd, Dont Be Sad
(traducerea preferata a autorului era Nu te-ntrista), Always
Down (Prabusit, La pamént — deasemenea in viziunea Iui
Oschanitzky, enuntata in interviul radiofonic amintit), Enchainé
(Uniti), Neurasia si T8 (ultima purtdnd, simplu, numele
studioului Radio Roménia in care au fost realizate
inregistrarile).

! Rustica, Dans — accesibile in editia discografica mentionata la nota

nr. 5, Pe deal pe la Cornatel — Seria Jazz Electrecord nr. 5:

Jamsession cu Friedrich Gulda, vinil EDD 1180, anul aparitiei - 1968

2 Electrecord, ST-EDE 0474, prima editie pe disc de vinil, 1970, a

doua editie Tn seria Romanian Jazz Masters. Memorial Richard

Oschanitzky, vol. I, 7dream records, 7D-124, 2014, cd 2

3 Electrecord, STM-EDE 0834, editie pe vinil, 1973

4 Conform inregistrarilor realizate in acel an de Mihai Berindei, primele

care se cunosc pana in prezent referitor la relatia folclor romanesc—

jazz, incluse pe discul ce insoteste volumul | din seria Jazz in

Romaénia — Jazz Roméanesc de Alex Vasiliu, editura Artes, lasi, 2015
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Aceste opus-uri au fost gandite pentru o formatie cu
componentad variabila, numita simplu si eficient Freetetul
Richard Oschanitzky, alcatuit din cei mai performanti
instrumentisti roméni de jazz ai momentului. Nucleul il
reprezentau autorul (pian), Dan Mandrila (saxofon tenor),
Stefan Berindei (saxofon alto), Johnny Raducanu si, uneori
Wolfgang Guttler (contrabas), Eugen Gondi (baterie). Prima
auditie a unora dintre aceste piese (Berlin, 1969) a fost,
bineinteles, o verificare a ideilor si optiunilor intepretatative in
mediul muzical german, intotdeauna maleabil, cum se stie,
experimentului radical.

Richard Oschanitzky a reusit sa inregistreze in 1970, la
Radio Roménia, in varianta instrumentald considerata de el
optima, piesele sale de free. Cunoasterea desavarsita a
scriiturii aranjamentelor pentru ansamblul de jazz i-a permis
augmentarea sonoritatilor de la sextet (original ca formula prin
cele doud saxofoane si doi contrabasi) la bigband. Restrictiile
au fost stimulatoare. Deoarece in orchestra de estrada (cum se
numea atunci) a Radioteleviziunii Romane nu existau patru
trompetisti si patru trombonisti capabili s& redea in mod
performant scriitura moderna din partiturile sale, Oschanitzky
le-a solicitat trompetistului Nelu Marinescu (care nu avea studii
de Conservatorl) si trombonistului Cornel Meraru sa
inregistreze prin suprapunere, de patru ori, stima instrumentelor
lor, rezultatul obtinut in studio fiind la paritate valorica
bigbandurilor germane si americane de prim rang. Seria celor
zece creatii de freejazz ale lui Richard Oschanitzky a ramas
timp de 46 de ani doar in varianta inregistrata la Radio
Romania datorita conjuncturii nefavorabile.

1971, anul asa-zisei revolutii culturale impusa de
regimul communist, a ihsemnat reintoarcerea la dogmatismul
ideologic al perioadei 1948-1963, iar jazzul a disparut pentru un
timp din viata culturald a tarii.® Seria pieselor de free

! Festivalul National de la Ploiesti a fost desfiintat dupa trei editii,
emisiunile radiotelevizate au fost scoase din grila de programe timp
de un an, productia de discuri din seria Jazz Electrecord a fost stopata
pana in 1974.
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inregistrate de formatia lui Oschanitzky era prea moderna
pentru Romania anilor 1971-1990, ramanand practic
necunoscuta generatilor urmatoare, ajungdnd in memoria
discului abia in anul 2006 din initiativa lui Alex Vasiliu, Florian
Lungu si Nicolas Simion.! Din pacate, nu au existat in tara
titulari ai instrumentelor de suflat capabili si dornici sa rezolve
dificultatile tehnice impuse de partiturile lui Oschanitzky. Abia in
Festivalul International ce i s-a dedicat (lasi, 1999-2008) unele
episoade din serialul de freejazz (Blue Brasil, Procesiune,
Neurasia, Cearta) au fost rulate in fata publicului. Muzicienii din
tdnara generatie a perioadei mentionate, Nicolas Simion, lon
Baciu Jr., Garbis Dedeian, Emil Bazga, Mircea Tiberian, Liviu
Marculescu, congenerii si partenerii de scena ai lui Oschanitzky
— Marius Popp, Wolfgang Guttler si Eugen Gondi — au dovedit
de mai multe ori valoarea si deschiderea ideilor sale muzicale,
de un modernism rezistent trecerii timpului.

Se cuvin precizate trasaturile definitorii ale seriei de
freejazz realizata de Richard Oschanitzky. Spre deosebire de
multe intdmplari arondabile anilor si spatiilor culturale diferite
ale freejazzului, Oschanitzky a avut intotdeauna ca punct de
plecare o tema cu impact melodico-ritmic, substantiala, de un
modernism radical sau moderat, bine structurata, un motiv
melodic alcatuit din patru sunete, sau, cu totul ingenious, scara
cromatica (este cazul in Neurasia). A pastrat permanent pianul
ca solist sau partener de improvizatie, instrument care impune
limitele armonice si cadrul ritmic stabil (de cele mai multe ori
bossanova). Elementul etnic apare pe parcursul variatiunilor
spontane in melodica de provenienta orientala, dar numai ca
sugestii sau citate. Trasaturile clar romanesti sunt nutrite de
melodica si ritmica traditionald (arhaica). Aici se cuvine
mentionat cad ambientul cultural familial si institutional in care s-
a dezvoltat Oschanitzky, influenta profesorului de compozitie
Mihail Jora l-au orientat spre straturile vechi ale folclorului,
traditia lautdreasca fiind pentru el interesantd numai
conjunctural, daca impunea scenariul de film.

1Vezinotanr. 5
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O caracteristica a intregii creatii semnata de
Oschanitzky, din fericire si in stilul freejazz, este premeditarea,
organizarea stricta in primul rand datorita formulelor acreditate
din muzica academica (de exemplu canonul, reluarea temei),
iar in al doilea rand prin situarea improvizatiilor, oricat de libere,
sub semnul temei originare si prin limitarile de timp. Acest din
urma canon de tip Oschanitzky fiind atat de nou pentru
improvizatorii romani obisnuiti cu libertatea jazzului clasic si al
celui modern de péna in 1968, a generat mai intai
neintelegerea si refuzul.! Tn urma explicatiilor autorului si a
audierii inregistrarii finite, exigentele si viziunea lui Oschanitzky
au devenit, inclusiv pentru Johnny Raducanu, motive de
admiratie.

Improvizatiile s-au mentinut au ramas de cele mai multe
ori Tn zona stilistica moderna bop, acreditata istoric, care le
scapa si azi de patina timpului. Doar finalurile sunt evadari
scurte, paroxistice in spatiul free. Solourile in tempo rapid
alterneaza cu pasaje de tranzitie (tot improvizate) lirice, care nu
scad tensiunea general a muzicii dar creaza un element de
contrast. Astfel poate fi evidentiat inca un aspect ce lumineaza
conceptia lui Oschanitzky de free organizat, de libertate
controlata. Nici in cazul prezentarii publice de la Berlin?, piesele
de free nu au depasit 10, maximum 15 minute, pe parcurs
autorul si conducatorul formatiei indicand la pian prin formule
melodico-ritmice prestabilite noi idei pentru improvizatii.

Aspectul evident organizat al creatiilor de freejazz
comentate aici reiese si din adaugarea in studio, prin
suprapunere, a “pachetului” de trompete sau prin multiplicarea
instrumentelor de suflat (trompeta, trombon) ajunse la patru
voci, asa cum cere canonul formatul de bigband — modalitate
de augmentare a spectrului armonic-sonor, a tensiunii generale

! Intr-o conversatie pe care am avut-o in anul 1990 in studioul Radio
lasi, Johnny Raducanu a relatat ca la inregistrari, Oschanitzky preciza
numarul de minute si secunde pe care le dorea pentru fiecare
improvizatie. Precizarile sunt notate si in partituri (vezi biblioteca
muzicala Radio Romania).

21969, inregistrare din fonoteca familiei Oschanitzky
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(Blue Brasil, Neurasia). Procedand astfel, Oschanitzky a
demonstrat si prin seria de freejazz ca studioul de inregistrare
nu a fost pentru el doar incinta necesara fixarii creatiei in
memoria magnetica, ci un adevarat ansamblu instrumental, apt
sa ofere idei, sa imbogateasca fluxul sonor, sa confere un plus
de expresivitate.

Ar fi de comentat si alte zone de interes muzical,
survolate virtuoz de Oschanitzky. Amintesc aici doar
prelucrarile in stil jazzistic ale unor creatii din repertoriul
academic. Modelele configurate de Modern Jazz Quartet
(incepand din 1952), de Jacques Loussier (din 1957), Eugen
Ciceu (din 1962) au fost banci de idei pentru muzicianul roman.
Cu prilejul concertului organizat de George Balan la
Conservatorul din Bucuresti in 1964, concert soldat cu un
succes uluitor pentru profesorii din generatia in varsta,
entuziasmant pentru studenti®, Richard Oschanitzky a prezentat
aranjamente si improvizatii in stil jazzistic ale Gavotei din Suita
in re minor si variatiuni pe notele semnificand numele lui Bach,
piesele acestea fiind inregistrate in 1967 la Radio Romania.
Interesul sau pentru astfel de combinatii s-a manifestat mai
tarziu, in 1971, si prin realizarea discului ce cuprinde prelucrari
ale unor creatii de Purcell, Gluck, Gounod si Vivaldi.?

Concluzii

Ideile definitorii structurate Tn urma cercetarii operei si
vietii lui Richard Oschanitzky (tot ce a lasat in partiturd si in
memoria magnetica are dimensiunea unei opere bine
structurata, pe paliere diferite dar cu insemnele valorii
exceptionale) sunt deoptriva pozitive si negative. Asa cum am
incercat sa argumentez si in prezentul studiu, contributiile
originale in genurile academice europene cameral, concertistic,

! Moment evocat de George Balan intr-o conversatie cu autorul
acestui studiu, TVR lasi, 1998
2 Richard Oschanitzky And His Group — Melodii Vechi In Ritmuri Noi.
Electrecord — EDC 10.181, prima editie pe disc de vinil, 3 septembrie
1971, inclus in editia pe cd precizata la nota nr. 9, cd 1, 2014.

77

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4/ 2019

in domeniul muzicii de film, al jazzului, jazzului simfonic,
etnojazzului si freejazzului sunt definitorii pentru evolutia
fenomenului muzical, nu numai din Romania. insusindu-si
temeinic cele mai importante tehnici de scriitura din istorie,
valorificand traditia arhaicd roméneasca, din Balcani si din
Orient, pe care a inteles-o vizionar ca sursa de inspiratie
inepuizabila, configurand astfel personalitatea roméaneasca a
jazzului cultivat pe aceste locuri, gasind argumente puternice,
imbatabile pentru viabilitatea unui gen controversat — jazzul
simfonic -, conferind intregii sale muzici o plasticitate care s-a
pliat perfect spectacolului vizual de pe scena si de pe ecran dar
ofera in continuare noilor productii televizate sau
cinematografice idei greu de respins, Richard Oschanitzky s-a
dovedit un muzician de elita, un vizionar, un virtuoz al
compozitiei, al interpretarii la pian, orga si vibrafon, al
conducerii orchestrei. in a lll-a ipostaza a urcat extrem de rar
pe scenal, practicand dirijatul numai la inregistrarea muzicii de
film. Cele trei domenii enumerate sunt reprezentate semnificativ
in inregistrarile radio si pe disc, in putinele documente video
pastrate.

Concluzia negativa se refera la privarea lui Oschanitzky
de expunerea meritatd in marile centre muzicale din lume. Tn
urma problemelor politice din anul 1959, pe care le-am evocat
in numarul trecut al revistei, Oschanitzky nu s-a bucurat de
increderea regimului comunist, care I-a acceptat ca performer
in tara dar nu i-a dat posibilitatea sa calatoreasca in strainatate,
unde ar fi avut posibilitatea sa lucreze. Poate fi luat ca exemplu
discul cu melodii de muzica usoara planuit a fi editat in Marea
Britanie, ale carui orchestratii au fost scrise si inregistrate de
Oschanitzky la Bucuresti in studioul Electrecord, insa proiectul
a fost abandonat din motive financiare invocate de partea
romaneasca. Tot in Marea Britanie a existat intentia interpretarii
Dublului concert pentru pian, saxofon tenor, orchestra simfonica

! Februarie 1973, ca dirijor al orchestrei semi-simfonice din concertul
extraordinar Aura, organizat la Sala Palatului, editie discografica pe
vinil, Electrecord-STM-EDE 0834, anul aparitiei — 1973. Discul nu a
fost editat pe cd. Exista inregistrarea video realizata de TVR.
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si bigband de catre Orchestra simfonica din Londra sub
conducerea lui André Previn — unul dintre cei mai ilustri
muzicieni care au cultivat la nivel performant (pianist,
compozitor, dirijor), asemeni Ilui Oschanitzky, genurile
academice si jazzul. Ar fi fost un prilej important de afirmare pe
plan mondial a lui Oschanitzky dar si a Romaniei. Partitura ar fi
putut fi inregistrata pe discuri de circulatie internationala si ar fi
intrat in repertoriul unor mari interpreti. Si acest proiect a fost
zadarnicit de un finalt functionar din sectorul cultural al P.C.R.
Singura tara in care Oschanitzky a avut permisiunea sa
calatoreasca, inclusiv din motive profesionale, a fost Germania
de Est, unde a colaborat intens la emisiunile de divertisment ale
Televiziunii, a realizat Tnregistrari radiofonice de jazz. in anul
1970 s-au ivit si ocazii de a lucra in Germania Occidentala, dar
nu au fost fructificate.

Refuzurile oficiale |-au afectat si in tard. Propunerea sa
de a se publica la Electrecord o parte din cele zece piese de
freejazz nu a fost aprobata, iar proiectul sau pentru un album
discografic dedicat prelucrarilor unor creatii academice fin
variantd moderna si jazzisticad s-a concretizat doar sub forma
discului avand o durata totald de 12'20”.! Singura expunere
mondiala a unor creatii ale lui Richard Oschanitzky s-a
intdmplat in anul 1970, cand discul Bossanova a fost difuzat in
emisiunea de larga audientda Jazz Hour realizata la Radio
Vocea Americii de un ilustru promotor al jazzului, Willis
Conover. Daca operele lui Oschanitzky s-ar fi difuzat la timp in
tara si, mai ales, in strainatate, Romania ar fi intrat in randul
tarilor cu mari realizéri Tn domeniul componistic muzical. O
parte a acestor creatii a fost descoperita abia peste decenii,
incepand din 2006, si de muzicieni americani invitati la
Festivalul International Richard Oschanitzky, interpreti ai
pieselor sale, apoi de toti cei care au audiat cele doua volume
discografice Romanian Jazz Masters. Richard Oschanitzky,
editate de Nicolas Simion (si el interpret al unor compozitii

1 Vezi nota nr. 18
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ramase de la muzicianul evocat aici, inclusiv Dublul Concert si
Antiphonien) la casa proprie de productie 7dream.*

in anul impliniri @ 80 de ani de la nastere si al
comemorarii celor patru decenii trecute de la disparitia lui
Richard Oschanitzky, aparitia discului Muzica filmelor noastre,
studiul de fata, concertul proiectat in luna septembrie la
Timisoara aduc din nou in actualitate un muzician exceptional,
pentru a carui promovare mai este mult de lucrat.
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SUMMARY

Alex Vasiliu
Richard Oschanitzky: Tradition, Avant-garde, World Music

Richard Oschanitzky graduated from a non-musical high
school, but he assimilated solid notions of music theory and
sight reading, counterpoint and harmony from his father. In his
adolescence he learned how to play the piano and organ. He
obtained the highest mark at the admission exam of the
Conservatoire in Bucharest for the Pedagogy and Composition
Section. He won the admiration of the exigent Professor Mihalil
Jora. He was awarded important prizes. In May 1959 he was
part of the group of eminent students expelled from the
Conservatoire for political reasons. He worked all his life as a
freelance professional, composing music for 40 films, for
theatre performances, dozens of patriotic songs, chamber and
concertante works, he made recordings for Electrecord, he
participated in jazz festivals, he was a collaborator of the Berlin
Television. He was a brilliant, complete, visionary, virtuoso
musician.
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