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STUDII

Studiul arhetipurilor muzicale (VIII)
,Monotonia arhetipala” — un principiu estetic

Corneliu Dan Georgescu

,0, clipa, ramai, esti atat de frumoasa!™

O muzica statica, strict limitata la putin material, cum ar
fi muzica americana minimal repetitiva, este considerata a fi
monotona, evaluare care poate fi luata si la propriu (,un singur
sunet” — in franceza monotone, in italiana monoton, in engleza
monotonous sau in latina tarzie monotonus, toate denumirile
provenind din greaca: monotonos: monos — unul, si tonos —
sunet). Termenul are de obicei o conotatie negativa: muzica
respectiva ar fi neinteresanta, plictisitoare, fara valoare. Acest
verdict reflecta viziunea unei atitudini larg raspandite, care
cauta divertismentul constant sau naratiunea explicita in muzica
si care intelege putin sau deloc dimensiunea meditativa,
contemplativa, precum si magia acestei arte. Nu este nimic de
obiectat impotriva acestui punct de vedere (desi de la
.programul” Simfoniei Pastorale de Beethoven pana la Till
Eulenspiegel de Richard Strauss sau Petricad si lupul de
Prokofiev este un drum lung), dar studiul prezent nu se ocupa
de el, dupa cum nici nu reprezinta o pledoarie pentru un altul, ci
doar incercarea de a intelege si explica un anumit fenomen si
semnificatia sa.

Termenul de ,monotonie Tn muzica” este de altfel un
termen foarte relativ. pentru un european fara
experientd, muzica africana suna monoton, pentru un
african fara experientd, muzica europeana. Deci,

1 Verweile doch! Du bist so schén!“ [Johann Wolfgang von Goethe,
Faust. Der Tragbdie zweiter Teil. Stuttgart, 1832 (V 1699-1702)]
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aceasta  etichetare depinde de  cunostintele
ascultatorului, de perspectiva sa culturala. Muzica
poate fi, de asemenea, monotona ih moduri foarte
diferite. S-ar putea vorbi despre o monotonie radicala,
absoluta (intr-o muzica repetitiva la nivelul tuturor
structurilor muzicale, substractiva sau aditiva, simpla
sau complexa, exacta sau variationala, bazata pe o
idee sau pe o alternanta a mai multor idei; dar o
muzica monotona nu trebuie neaparat sa fie repetitiva)
sau despre o monotonie partiald, relativad (monotonie
fragmentara, de exemplu intr-un anumit moment al
unei forme cum ar fi un refren, intr-un scurt pasaj dintr-
o melodie, cum ar fi o sectiune introductiva sau
concluziva, sau actionand doar la anumite niveluri, de
exemplu intr-un ostinato sau acompaniament).

Dintre numeroasele aspecte ale monotoniei, ma voi
ocupa in cele ce urmeaza in mod special de monotonia
radicala, absolutd, sub diferitele ei aspecte privite global. Este
vorba mai ales de acea monotonie care nu reprezinta ceva
ocazional sau nedorit, ci este un mijloc folosit in mod constient
si consecvent pentru a obtine un anumit efect, care poate avea
un ecou deosebit pe plan psihologic si poate prezenta calitati
estetice. Intre altele, aceasta monotonie ne ofera sansa unica
de a ne ,rataci”, a ne ,pierde in timp” — o formulare metaforica a
unei idei asupra careia voi reveni repetat, deoarece in jurul ei si
prin ea ne putem apropia de semnificatia profunda a notiunii de
.,monotonie arhetipala”.

Notiunea de ,monotonie arhetipald”, mentionata in titlul
acestui text — ceea ce anunta deja faptul ca ideea va fi
privita aici dintr-o perspectiva mai larga — provine, in
ceea ce ma priveste, in primul rand din anumite trairi pur
intuitive, legate mai ales de propria mea experienta de
compozitor. Am teoretizat aceasta tema pentru prima
data acum cateva decenii, dupa multi ani de cercetari,
sub denumirea de ,muzica atemporala”, prezentand-o
intr-o prelegere la Breukelen-Olanda in 1978 si
publicand-o in anul urmator [Georgescu 1979].

Din punctul meu de vedere actual, perceperea
.,monotoniei arhetipale” are la baza patru surse
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principale, surse a caror expunere va furniza indirect
unele informatii importante atat cu privire la termenul in
sine, cat si referitor la muzica roméneasca traditionala si
moderna.

Prima sursa provine din domeniul artelor vizuale si se
refera, intre altele, la Columna fara sféarsit (Columna Infinita) a
lui Constantin Brancusi, o realizare artistica exceptionala,
permanent in centrul atentiei mele de multa vreme.

Aceasta columna, inspirata poate de un stalp de pridvor
dintr-un sat gorjean, este un obiect de arta care nu vrea
sa reprezinte nimic, in acelasi timp concret si abstract,
static si dinamic, limitat si infinit, un obiect care combina
geometria cu decorativismul,  primitivismul  cu
subtilitatea, ritmul cu meditatia, simplitatea cu maretia.
Creata ca model in 1918 (originalul se afla in Oak
Museum of Modern Art, New York), columna a fost
edificata in 1934-38 intr-un parc din orasul Targu-Jiu,
Roménia, sub forma unei constructii monumentale de
aproximativ 30 m. inaltime, constituita din 18 module de
otel, doua dintre module — primul si ultimul — fiind
incomplete. Ea poate fi privita ca o ,coloana a unui
templu”, ca ,sustinand cerul”, ca un ,fragment de infinit”.
Este un obiect monoton, nu numai pentru ca emana o
anumita muzicalitate elementara prin ,geometria sa
ritmizatd” (reamintesc: monoton Tnsemna initial ,un
singur sunet”, deci termenul avea in vedere domeniul
auditiv), ci si pentru ca acest termen poate fi extins, in
lipsa unui echivalent exact, si pentru artele vizuale.

Alte aplicatii conexe ale acestei idei se pot regasi in arta
picturala esentializatd din primele decenii ale secolului al XX-
lea a lui Piet Mondrian (,neoplasticism”) sau Kasimir Malewitsch
(»suprematism”), ca si in pictura, sculptura, arta cinetica si arta
obiectuala americana minimala de dupa cel de-al doilea razboi
mondial, gandite ca o reactie la expresionismul abstract
(reprezentat prin Mark Tobey, Adolph Gottlieb, Arshile Gorky,
Clyfford Still, Willem de Kooning, Franz Kline, Sam Francis,
Helen Frankenthaler, Jackson Pollock: ,action painting”, ei
insisi semnificand o reactie la suprarealism), dar si impotriva
constructivismului, a ,picturii concrete” sau a stilului Bauhaus,
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intre multi altii si cu mari diferente, la Joseph Albers, Alexander
Calder, Ellsworth Kelly, Donald Judd, Jasper Johns, Robert
Motherwell, Sol LeWitt, Dan Flavin, Frank Stella, Barnett
Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt. Aceasta orientare a
radiat mai tarziu si in Europa, intre altii la Ives Klein (pictura
monocroma), Pierre Soulages, Lucio Fontana, Hans Hartung,
Richard Paul Lohse. Dupa 1965, noul curent Op-Art prezinta o
monotonie vizuala extrema, decorativa, generand uneori iluzii
optice (la Bridget Riley, Richard Anuszkiewicz, Victor Vasarely,
Yvaral). In arhitecturd se poate vorbi despre un minimalism
dupa 1980, dar premise existasera deja la Frank Lloyd Wright
in jurul anilor 1900 sau in stilul Bauhaus, continuat apoi de Mies
van der Rohe si Luis Ramiro Barragan Morfin. Dupa cum se
vede, ideea unei ,monotonii vizuale” este bine reprezentata in
arta plastica a secolului al XX-lea. Un corespondent muzical
exact al monumentului unic al lui Brancusi sau al artistilor
plastici mentionati mai sus nu a existat mult timp si pare destul
de greu de imaginat. Dar exista muzica de tot felul.

A doua sursa este reprezentata de ideea ,muzicii
atemporale”, deja mentionata. Voi prelua cateva formulari din
textul publicat in 1979 [Georgescu 1979]. (Ar trebui mentionate
si alte contributii in acest domeniu, cum ar fi cartea lui Eva-
Maria Houben [Houben 1992], care adopta insa un cu totul alt
punct de vedere). ,Muzica atemporald” nu este numai o
metafora, deoarece orice Adagio expresiv ne poate face sa
Luitdm” timpul In mod metaforic, ci reprezinta efectul psihologic
concret al anumitor procedee muzicale, efect care poate fi
explicat prin psihologia temporala a Iui Jean Piaget [Piaget
1961] si Paul Fraisse [Fraisse 1967].

(NB Toate referintele la timp din acest text subinteleg
timpul subiectiv sau ,le temps vecu” in sensul lui Jean
Piaget, Paul Fraisse, Henry Bergson, Eugene Minkowski
[Bergson 1911] [Minkowski 1933] [Piaget 1961] [Fraisse

1967)).

Din perspectiva arhetipala, am vorbit putin mai tarziu
despre un principiu iterativ de constructie al formei, spre
deosebire de un principiu progresiv de constructle [Georgesou
1985]. intre principiul iterativ de constructie al formel, ,muzica

14



Revista MUZICA Nr. 4/ 2021

atemporala” si ,monotonia arhetipald” exista o stransa legatura,
primul punénd accentul pe structura muzicala, celelalte doua pe
efectul lor psihologic, ultimul avand si o conotatie pe plan
estetic. Principiul iterativ poate fi recunoscut, de exemplu, in
muzica traditionald africana sau in cea a orientului indepartat,
dar si in muzica traditionala europeana, precum si, ocazional, in
unele compozitii ale lui Igor Stravinsky, Béla Bartok, Gyorgy
Ligeti, Aurel Stroe, Arvo Part, Andrjez Panufnik, Zygmunt
Krauze, mai ales insa in muzica minimal repetitiva americana si
in ,ecourile” ei europene (in special in lucrari de La Monte
Young, Terry Riley, Philip Glas, Steve Reich, Frederic Rzewski,
John Adams, Michael Nyman, Luc Ferrari, Sylvain Chauveau,
Wim Mertens, Arvo Part, Peter Michael Hamel, Hans Otte,
Louis Andriessen). Denumirea de minimal music a fost propusa
la inceputul anilor 1960 de catre Michael Nyman, fiind gandita
ca o preluare a termenului minimal art din domeniul artelor
plasctice. Erik Satie, Charles Ives, John Cage si Morton
Feldman pot fi considerati predecesori ai acestei idei, fiecare in
felul sau.

Dar elemente iterative partiale se pot gasi izolat in
aproape orice muzica (la Perotinus, Schitz, Vivaldi,
Beethoven, Wagner, Debussy, Ravel, Orff, Messiaen
etc.) ca si in genuri muzicale de tip U-Musik foarte
diferite (muzica ambientala, disco, Tangerine Dream,
Klaus Schulze, Kraftwerk, Minimal Techno, Minimal
Electro, Minimal Wave, Post-Punk, New Wave, Electro-
Pop, Industrial, EBM, Gothic, Synth-Pop, Dark Electro,
Psychedelic Rock, Black Metal etc.)

in acest sens, Alain Daniélou se refera la ,transa mistica
a muzicilor sacre orientale” si aratéd ca anumite grupari
sonore melodice si ritmice sunt utilizate pentru a
provoca stari de transa la dervisii iranieni, in muzica
africana sau cea a unor popoare din India si Indonezia
[Daniélou 1967:92]. Acest efect este comun in ultimul
deceniu si muzicii pop, rock, underground, etc., toate
acestea inspirandu-se, direct sau indirect, din muzica
repetitiva americana. Tot Alain Daniélou afirma ca
aceasta orientare reprezintad o ,intoarcere a unei intregi
civilizatii catre o alta scara de valori”, catre participarea
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la ,0 lume invizibila, dar reald”, cea a inconstientului
[Daniélou 1970:16]. Dar inconstientul nu se manifesta
doar in muzica orientata spre transa, ci in orice fel de
muzica si, conform Jung, in orice manifestare artistica;
numai ca, aici, el refuza din principiu orice control
consgtient.

Perceptia empirica a timpului in general este indisolubil
legatd de fenomenul de schimbare: intr-o lume imaginara in
care nu au loc schimbari la nivelul materiei, nici timpul nu ar
putea exista. Pozitionarea pe o ,axa temporalda” a acestor
schimbari percepute, ne permite sa pastram o anumita ordine
intre obiectele schimbate, adica devenite obiecte diferite intre
ele, ,axa temporald” orientata univoc de la trecut spre viitor, si
ne ofera apoi posibilitatea de a masura duratele lor cat si
duratele distantelor in timp dintre ele. Aceste doua operatii
(ordonarea si mdsurarea in timp) corespund unor proprietati
psihologice innascute. Cu datele rezultate se pot efectua apoi
operati mai mult sau mai putin complexe, operatiile
considerand aceste date temporale ,in afara timpului” [Fraisse
1967].

Perceptia formei muzicale este un mod specific de
perceptie a timpului, si ea este dominata de o componenta
subiectiva esentiald. Dar perceptia ordinei obiectelor si a
duratelor lor ramane un proces obiectiv, care functioneaza
similar si in muzica: Distingem spontan intre teme, motive,
variante sau idei coloristice, obiecte sonore etc. diferite, le
.<aranjam in timp” intr-o forma muzicala, ,masuram” durata lor,
distantele dintre ele, si percepem astfel proportia dintre aceste
segmente, ca si ,operatile compozitionale” efectuate cu ele. Cu
aceasta, ne ,orientam” in timpul muzical respectiv.

LA te pierde” — in spatiu (intr-o padure, intr-un oras, intr-
un pustiu, pe mare), sau in timp (in muzica) — reprezinta
sansa de a depasi experienta normala de zi cu zj
fnseamna a experimenta cu incertitudinea, nedefinirea,
ambiguitatea, a le permite existenta, a le contempla,
deci a renunta la o evaluare analitica a celor percepute.
Aceasta este si lumea simbolurilor, a religiei, a
esoterismului. A te pierde in viata de zi cu zi poate fi
foarte neplacut si privit exclusiv negativ; dar ,a te pierde
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in artd” este cu totul altceva. Eu consider aceasta
experienta ca find o componentd esentialda a
contemplatiei estetice.

Pentru a transmite sentimentul ,ratacirii in timp”, muzica
ar trebui sa nu ofere niciun punct important de reper pentru o
,orientare temporald”, si ar trebui sa renunte la schimbari, deci
la dezvoltare si dramaturgie. Sau — si mai interesant — sa ofere
asemenea puncte de orientare, dar numai pentru a ,se juca” cu
ele in asa fel, incat ele sa fie inselatoare, iluzorii. Principalul
lucru este sa nu fie posibil sa se construiasca o ,perspectiva
temporald” corecta.

Desigur ca exista in mod normal tendinta spontana a
fiecaruia de a-si construi o structura temporala, de a se
baza intotdeauna pe o anumita ,perspectiva in timp”, si
acest reflex va functiona si la auditia unei ,muzici
atemporale”. se va cauta schimbarea, noutatea,
pregnanta, distractivul, ,anecdotica”. Numai ca in acest
caz, reflexul nu va putea fi satisfacut. Perseverenta
stradaniei de a se ,orienta temporal” in forma unei
.,muzici atemporale” nu poate conduce decat la o
frustrare, la impresia mentionatd de neinteresant,
plictisitor, fara valoare; alte asemenea judecati eronate
se refera la o ,reductie”, o ,pierdere a sintaxei’, a
Lstructurii narative” a muzicii, la o ,valorificare a vidului”,
la ceva ,infantil si psihotic”. De fapt, aceste judecati sunt
in cea mai mare parte corecte, doar incarcatura lor
negativa este indoielnica. Numai prin acceptarea
faptului ca aceasta ,muzica atemporala” functioneaza cu
totul altfel decat o muzica ,normald” va fi posibila
receptarea ei corecta, intelegerea si perceperea
dimensiunii ei contemplative.

Am descris deja aici cateva principii esentiale ale unei
,muzici atemporale”. Proprietatile structurale ale acestei muzici,
in detaliile careia nu pot intra aici, includ intre altele: repetari de
tot felul (de exemplu, multiplicarea unei idei ca un ecou, sau
repetari cu schimbari abia perceptibile ih sens aditiv sau
substractiv, sau prin jocul unor accente variabile), sunete cu o
lunga durata (ca si forme muzicale nedefinit extinse), miscarea
foarte lenta, continuum-ul muzical, deci o expresivitate,
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densitate sau coloristica muzicala constante, armonia statica,
evitarea tensiunii, existenta simultana a unor ,scari temporale”
diferite, ,dislocarea fazelor” prin suprapuneri diferite,
Jlexibilitate sintactica” sau ,sintaxa polivalenta” (,libertatea”
unor structuri de a se cupla diferit, imprevizibil [Georgescu
1985]), ,detasarea de context” (evenimentele muzicale sunt
independente, nu sunt ,legate” intre ele, ci doar ,insirate” unul
dupa altul) etc. Dupa cum se vede, o anumita diferentiere intre
obiectele muzicale este mentionata aici uneori, scopul ei fiind
insd, asa cum am spus, nu acela de a ajuta la o orientare, ci de
a o deruta.

in contextul ,monotoniei arhetipale repetitive” sau la
granita intre aceasta si o muzica ,normala” se pot repeta
multe elemente muzicale: sunete izolate, ritmuri, o serie
de cadente armonice, tema unor variatiuni sau a unei
passacaglia, un ostinato, o serie de 12 sunete (dar daca
Webern poate fi considerat monoton, Alban Berg in
niciun caz). Un caz special de ,monotonie non-
repetitiva” este reprezentat de o muzica foarte rarefiata,
cum ar fi aceea a lui Earle Brown sau Morton Feldman,
intre evenimentele careia nu se pot stabili relatii, pentru
ca ele sunt prea indepartate unul de altul. Cum am mai
afirmat, notiunea de monotonie este deci relativa si nu
se poate preciza exact cand poate fi ea aplicata.

Psihologic, este vorba de distorsiunea sistematica a
perceptiei timpului, distorsiune care se bazeaza pe o perturbare
a perceptiei secventei evenimentelor sau a topologiei temporale
(daca obiectele care se succed sunt identice, ele nu pot fi
clasificate, deoarece pentru a le orandui, trebuie sa fie
memorate, si pentru aceasta, ele trebuie sa fie deosebite unul
fata de celalalt: nu memoria este solicitata aici, ci uitarea),
precum si pe o perturbare a capacitatii de masurare a duratei
(deoarece nu exista puncte de sprijin diferite, clare, intre care
sa poata fi masurata o perioada de timp, sau pentru ca sunt
folosite durate prea lungi, practic ne-masurabile).

Asemanarile cu un labirint sunt evidente: o astfel de
muzica se bazeaza pe un timp labirintic”, cu ,intrare” si
Jiesire” arbitrare, un labirint in care cineva se pierde,
deoarece constructia respectiva nu permite intentionat
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orientarea. Cu toate acestea, un labirint este gandit ca
,0 enigma de rezolvat”, in timp ce ,muzica atemporald”
functioneaza tocmai doar atunci cand cineva renunta
complet la cautarea ,solutiei”. Deoarece starea de
asteptare — o experienta tipic temporala, care este
manipulata atat de subtil si consecvent intr-o forma cum
ar fi aceea de sonatd clasica — este contrariata
sistematic in cazul ,muzicii atemporale”.

Se pot aminti doua situatii extreme in cazul acestei
muzici: 0 muzica monotona, deoarece repeta intotdeauna ceva
(este ,prea saraca”), sau 0 muzica monotona, deoarece aduce
permanent, haotic, ceva nou (este »prea bogata”); adica, bazate
pe redundanté informationald maxima sau pe entropie maxima,
situatii care converg din punct de vedere al efectului psihic n
aceIaS| punct. Tn ambele cazuri, auditia logica, analitica, nu
poate funct,lona, ea este subsolicitata, respectiv suprasolicitata.
Dar unui ascultator (ideal) care nu mai asteapta nimic distractiv,
pentru ca& oricum primeste intotdeauna doar informatii
monotone, i se deschide perspectiva formarii unei sensibilitati
cu totul noi fata de detalii extrem de subtile, fata de cele mai
mici variatii, care sunt in mod normal neglijate la auditie.
Aceasta inseamna in primul rénd o concentrare mai intensé si o
rafinare a atentiei, o scadere a pragului sub care informatiile
sunt considerate relevante. Deci nu este neaparat vorba de o
anulare totald a noilor informatii, ci mai degraba de un mod
diferit, special, de ,gestionare” a acestora. ,Muzica atemporalad”
este exact opusul ,muzicii anecdotice”, in care sunt preferate
permanent doar informatii pronuntate, evidente, relativ
grosolane. Dar, alaturi de rafinarea atentiei, efectul principal al
unei muzici monotone este provocarea stérii de meditatie.

S-ar parea ca atemporalitatea este o pura problema de
sintaxa muzicala, deoarece ea priveste un mod special de
L.existentd in timp” al muzicii. In realitate, materialul muzical
propriu-zis nu este mai putin important: el trebuie ,sa se
supuna” principiilor monotoniei (deci sa prezinte, de exemplu,
relativ putine ,noutati’), dar si sa aiba, pe céat posibil, un
caracter ,neutru”, care sa permitd o sintaxd flexibild, sa nu
,conduca undeva anume”. Nu intdmplator, compozitorii
minimalisti americani au apelat initial cu precadere la structuri
muzicale elementare. Nu orice material muzical poate fi
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,suportat” in contextul monotoniei; uneori, in loc sa incite la
meditatie, efectul acesteia poate fi pur si simplu enervant. Deci,
muzica monotona nu inseamna orice fel de combinatie de
sunete repetate mecanic, ci ea necesita, la fel ca orice fel de
muzica, sensibilitate, ,inspiratie”, ,talent”.

20

Dar ar mai fi multe de spus cu privire la ideea trairii
atemporalitatii prin muzica. Daca auditia unei ,muzici
anecdotice” urmareste pasiv desfasurarea ei narativa,
eventual o secondeaza analitic, auditia unei ,muzici
atemporale”, unde nu este nimic de urmarit sau de
analizat, stimuleaza, activeaza in auditor, la un alt
nivel, gandurile proprii, 0 meditatie asupra unor teme
mai profunde. Pe de o parte, este mai dificil decéat s-ar
crede a renunta la ,auditia analitica”, ecoul indirect al
unui Weltanschauung occidental solid inradacinat nu
numai in Europa; pe de alta, nu se tinde in cazul
.,monotoniei arhetipale” spre o ,risipire”, ,abolire a
ratiunii’, asemanatoare cu efectul drogurilor, iar
tangentele cu starea de transa sau cu cea hipnotica,
uneori dorite si provocate de aceastda muzica, nu fi
sunt in sine specifice, mai bine zis, nu actioneaza in
exclusivitate. Esentiala este aici mai ales concentrarea
asupra unui singur moment prin care se recunoaste
Totalitatea, asemanatoare trairilor in Yoga, un fel de
.incercare de a contacta Eternitatea”. Pot exista aici
cele mai diferite conceptii; parerea mea a fost
intotdeauna aceea ca functia majord a muzicii este
tocmai aceea de a comunica, a sugera, a implica
Eternitatea. Aceastad intentie o vad eu in substratul
,monotoniei arhetipale” si astfel se explicd importanta
pe care o acord acestei idei.

O comparatie pe plan simbolic cu trei importante mituri
tipic europene releva sensul renuntarii fie la ,goana
dupa noutati”, la cautarea unor ,obiecte concrete”, fie
la sansa suprimarii acestor actiuni, respectiv la ratarea
acestei sanse.

Intr-unul din aceste mituri, Faust incheie un contract cu
Mefisto, deci cu Diavolul, care ii alimenteaza interesul
sau nelimitat pentru o cunoastere mai ales pe plan
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stiintific cu trairi nesemnificative, in schimbul sufletului
sau; in momentul in care Faust ar renunta la cautarea
acestor noutati permanente, Mefisto ar fi ,invins” si
contractul anulat. Deoarece notiunea de timp este
legatda de notiunea de schimbare, de noutate, a
renunta la ele inseamna a accepta permanenta
prezentului, ,atemporalitatea”, cu alte cuvinte:
Eternitatea. Dar, in mitul clasic faustic (nu si in drama
lui Goethe, care se incheie cu un happy end conform
epocii), Faust nu poate renunta la setea de noutate
permanenta si ajunge astfel, conform contractului cu
Mefisto, in infern. Deci, ,atemporalitatea” ar fi
reprezentat ,salvarea sufletului lui Faust”.

in alt mit, cel al lui Don Juan, trairea noutatilor
permanente are loc pe plan erotic. Multe interpretari
vad aici tot o sete de cunoastere, exprimata doar
metaforic astfel. Don Juan vine in contact cu
Eternitatea iIn momentul in care el are contact cu
Moartea prin statuia comandorului (comptorului),
contact pe care el il ia insa in deradere. Ar fi fost o
ocazie pentru el de a renunta la modul sau de viata
superficial, ocazie pe care el o respinge, ajungand
astfel, ca si Faust, in infern. Atat Iui Faust cat si lui Don
Juan li s-a oferit sansa de a parasi ,goana dupa
noutate”, de a trai atemporalitatea, dar ei nu sunt
capabili sa inteleaga asta in slabiciunea lor morala.
Intr-adevar, trairea atemporalitatii implica o anumita
disciplina, tarie moralé, aceea de a renunta la nimicuri,
la ,anecdote”.

Tot o asemenea slabiciunea impiedica, in cel de al
treilea mit clasic, implinirea dorintei lui Orfeu de a o
readuce pe Euridice la viata. El ,coborase in infern” si
reusise sa convinga in acest sens pe Pluton, deci
reusise s& invingd moartea. Dar el nu isi poate stapani
impulsul de a o privi pe Euridice, inainte ca parasirea
infernului, a ,regatului mortii”, sa se incheie. El
,priveste inapoi”, voind ceva concret, palpabil, intr-o
lume in care exista doar umbre, iluzii. Prin aceasta
slabiciune omeneasca, el se va intoarce singur in
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lumea obisnuita, deoarece nu a fost capabil sa
inteleaga legile lumii ,de dincolo”, o lume in afara
obiectualitatii, a timpului. Cu nimic altfel decat Faust
sau Don Juan, Orfeu vrea sd vadéa, sa cunoascé ceva
ce nu se poate vedea sau cunoaste. Singuratatea la
care s-a condamnat singur este tot o forma a
infernului.

In toate aceste trei cazuri este vorba de o infrangere.
Cu alt prilej am afirmat ca asemenea infrangeri
reprezinta ceva omenesc, normal. O asemenea lupta o
pierdem fiecare dintre noi in fiecare zi, doar ca in
aceste trei mituri, ea a atins dimensiuni Sublime,
pentru ca aici intelegem pe deplin ca este vorba de a
pierde in lupta cu recunoasterea Eternitatii.

A treia sursa in perceptia ,monotoniei arhetipale”

provine din domeniul psihologiei analitice, respectiv din teoria
lui Carl Gustav Jung referitoare la arhetipurile subconstientului
colectiv. Nu este vorba in acest caz de anumite arhetipuri
concrete, cat mai ales de un anumit punct de vedere, care
,vede” in spatele simtirilor si actiunilor omenesti un ecou al unor
modele psihice preformate, al unor arhetipuri.

22

Din aceasta vasta tematica nu voi (re)aminti aici decat
cateva idei. Jung considera arhetipurile (un concept
central al psihologiei sale analitice, arhetipuri numite
initial de el ,dominante ale subconstientului colectiv”
[Jacobi 1999: 48]) ca pe un dat psihologic originar
comun, care fisi datoreazad existenta acumularii a
numeroase experiente psihologice repetate in mod
constant [Jung 1965: 434]. Deoarece toate datele
psihice sunt preformate, functiile lor separate sunt, de
asemenea, preformate, in special cele care deriva direct
din disponibilitatea Subconstientului, intre care, mai
presus de toate, imaginatia creatoare [conform Iui Jung
1990: 1,9,78-79,124] si, implicit, arta. Extrapolarea
termenului de arhetip din contextul psihologiei analitice a
lui C. G. Jung in lumea sunetelor se bazeaza pe o
proiectie [Samuels ... 1991: 265] si se justifica atat prin
prezenta unui substrat inconstient in orice comunicare,
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inclusiv cea muzicala (impreuna cu stratul constient,
intentionat), cat si prin corespondenta existenta fin
general intre procesele psihice si caracterele
fundamentale ale lumii fizice, inclusiv fizico-acustice.
Muzica exprima experientele umane, care reprezinta la
randul lor o reflectare a contactului omului cu lumea
fizica, indiferent daca acest lucru este dorit de
compozitor sau nu. De exemplu, nasterea si moartea,
maturizarea si dezvoltarea interioara corespunzatoare,
aspectele logice, structurate sau capricioase,
incontrolabile, latura sociald, conventionala, precum si
cea intima, ,ascunsa” a personalitati umane etc. sunt
dimensiuni arhetipale, care afecteaza atat viata umana
cat si produsele ei artistice. Aceasta exprimare,
reflectare, se realizeaza prin arhetipuri muzicale, care
reprezinta nucleul natural, general, anistoric, etern al
muzicii, arta care este de obicei privita doar sub
aspectul ei cultural, particular, istoric, relativ. Deci,
elemente fizico-acustice concrete (sunete, scari, ritmuri)
nu pot fi considerate arhetipuri muzicale decéat daca ele
au o tangenta cu viata omului, sunt structurate de el in
acest sens. Arhetipurile muzicale nu au nici-o legatura
Cu semantica, estetica sau etica, ele preced aceste
moduri specifice de a le considera. Reprezentarea,
adica expresia muzicald concreta a unui arhetip, se face
prin componente arhetipale (corespunde la ceea ce
Jung numeste ,forme arhetipale de reprezentare”).
Exista acceptiuni foarte diferite ale acestei idei
[Georgescu 1984, 1985, 1986, 1987, 2001, 2006, 2015,
2020] [Nemescu 1990, 1992] [Dediu 1995, 2000]
[Anghel 1996, 1997, 2018] [Dutica 2016]. O lista a
arhetipurilor nu poate fi decat incompleta; enumerarea
exemplificativa de mai jos cuprinde atat arhetipuri
propuse de Jung, cat si arhetipuri muzicale, unificate
printr-o terminologie latina, eventual grupate conform
sensului lor: Persona—Ombra, Mater—Patris, Senex
sapiens, Animus—Anima—Androgynus—Puer, Duplex
nativitas, Initium—Centrum—Finis, Crescere—Planum-—
Descrescere, Culmen—Vallis, Maximum—Minimum,
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Ascensio—Descensio, Jubilatio, Peroratio finalis, Oniros,
Transfiguro, Apotheose, Hiatus, Transitio, Flexus etc.

Evident, teoria arhetipurilor muzicale nu are decat o
legatura foarte vaga cu notiunea de monotonie: este vorba, asa
cum am precizat deja, doar de un fel specific de a o privi, de a o
intelege, explica, de sensul ei si de ecourile ei in plan
psihologic.

in fine, a patra surs& cu privire la ideea monotoniei este
reprezentata de perspectiva mai larga, globala, asupra unei
anumite muzici, Si anume, asupra muzici romanesti,
perspectiva obtinutd mai ales dupa 1992 datorita lucrului
sistematic pentru enciclopediile KdG (Komponisten der
Gegenwart) si MGG (Musik in Geschichte und Gegenwart). Intr-
un prim studiu din 1996, urmat de altele [Georgescu 1996,
2013, 2018], am incercat sa descriu patru tendinte in muzica
contemporana romaneasca: o tendinta liric-contemplativa
(notiuni cheie: poezie, reverie, idilism, variatii subtile, nuante
rafinate), o tendinta structuralist-constructivistd (notiuni cheie:
modernitate agresiva, interes pentru materialul muzical si
structuri compozitionale, pentru relatii matematice intre tonuri si
durate), o tendintd arhetipal-reflexivd (notiuni cheie: interes
pentru dimensiunea obiectiva, neutra, impersonala a muzicii,
ipotetic comuna pentru intreaga umanitate, pentru substratul ei
psihologic), si o tendintad ludico-parodistica (notiuni cheie:
exhibitionism, neo-dadaism, suprarealism, dorinta a exagera, ,a
face circ” sau a ridiculiza). Aceste tendinte sunt toate la fel de
importante pentru cultura roméneasca si sunt independente de
orientarea academica sau modernista, precum si de stilul
concret al unui compozitor. Ele nu se regasesc doar in muzica
sau doar in muzica romaneasca; pe de alta parte, niciun
compozitor nu poate fi definit printr-o singura dimensiune. Este
vorba deci mai mult de o simpla incercare de a privi ,peste”
contributile personale ale compozitorilor si de a cauta, in
substratul diversitati poate unice a muzicii romanesti
contemporane, unele date, trasaturi comune generatoare, care
dirijeaza aceasta diversitate. Aceasta perspectiva are tangente
cu punctul de vedere arhetipal mentionat mai sus. Fiecare
dintre cele patru tendinte mentionate poate cunoaste forme
proprii de narativitate, dar si de monotonie.
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Monotonia a jucat intotdeauna un rol important mai ales
in istoria muzicilor traditionale. Sugestii ale muzicii asiatice, in
specia a celei hinduse sau indoneziene, ca si poliritmica
africana, alaturi de influente ale Scolii de la Nétre-Dame din
secolele XII-XIll sau din Free-Jazz sau Psychedelic Rock au
jucat rolul decisiv in muzica minimal-repetitivda americana. Fara
a fi perceputd sau teoretizatd in mod specific, o anumita
,monotonie arhetipald” este comuna muzicii traditionale
roméanesti (folclorice si religioase) ca si a celei culte. Dar nici pe
departe numai aici. Pentru ca acest lucru trebuie din nou
subliniat: la fel ca toate procesele arhetipale, ,monotonia
arhetipald” nu este de fapt o inventie sau descoperire noua sau
existenta doar intr-o anumita zona geografica, ci este vorba mai
ales de reamintirea unei vechi functii universale a muzicii.

Am mentionat mai sus o serie de nume ale unor
compozitori din diferite epoci si regiuni implicati in
definirea unei ,monotonii arhetipale”, preiau si
completez aceasta lista, cu autori oranduiti cronologic
(este vorba in cele mai multe cazuri, mai ales in cazul
compozitorilor dinainte de 1940, de o monotonie
partiala, relativa), cu intentia de a documenta extensia in
timp a acestei idei in muzica europeana culta: Perotinus
(1150?-12007), Heinrich Schitz (1585-1672), Antonio
Vivaldi (1678-1741), Ludwig van Beethoven (1770-
1827), Richard Wagner (1813-1883), Claude Debussy
(1862-1918), Erik Satie (1866-1925), Charles Ives
(1874-1954), Maurice Ravel (1875-1937), Béla Bartok
(1881-1945), Igor Stravinsky (1882-1971), Carl Orff
(1895-1982), Olivier Messiaen (1908-1992), John Cage
(1912-1992), Andrjez Panufnik (1914-1991), Gyoérgy
Ligeti (1923-2006), Morton Feldman (1926-1987), Earle
Brown (1926-2002), Luc Ferrari (1929-2005), La Monte
Young (1935), Terry Riley (1935), Steve Reich (1936),
Philip Glass (1937), Zygmunt Krauze (1938), Frederic
Rzewski (1938), Louis Andriessen (1939), John Adams
(1947).

In muzica traditionald romaneascd (folclor) g&sim
nenumarate forme de existentd a ,monotoniei arhetipale”. Este
vorba mai ales de o monotonie partialé, ca in cazul unor rituale
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(cum ar fi ritualul funebru: céntecul zorilor, al bradului, bocetul,
dar si in ritualele de primdvard sau de iarnd, ca in cazul
ritualului Toconelele sau, mai ales, in cazul colindelor), unde
pseudo-strofe sau refrene de obicei scurte se repeta cu
variatiuni minime. Un caz special il reprezintd semnalele de
bucium (unde repetitia unor celule melodice de 2/3/4 sunete
este esentiala, reprezentand procedeul principal al unei sectiuni
centrale repetitive caracteristice, incadrata intre formule
introductive sau concluzive standard, pentru fiecare dintre cele
trei zone: vest, sud-est, nord) sau doina (in forma careia
repetarea unor formule melodice ornamentale este de
asemenea definitorie), dar si in obiceiul haulitului. Atat
semnalele de bucium cat si doina au o forma libera,
improvizatorica. Poate insa ca muzica de joc este genul
folcloric ce nu poate fi conceput fara repetitii, in special in zona
carpatica, dar si in Maramures sau in Campia Dunarii (regiune
in care, in contextul ciclic, deci de asemenea repetitiv, al
Calusului, a existat si o functie magica). In aceasta muzica de
joc se repetd, exact sau cu variatiuni minime, alaturi de fundalul
ritmic monoton al acompaniamentului, celule, motive, fraze, sau
doar fragmente ale acestora, de exemplu formule melodice
finale.

In arta muzical& cultd romaneasca modern& ,monotonia
arhetipala” este prezenta in forme specifice la Aurel Stroe:
Arcade (1962), Laude (1966), Cornel Cezar: Aum (1965),
Anatol Vieru: Museum music (1968), Stefan Niculescu:
Aforisme de Heraclit (1968-69), Octavian Nemescu: Concetric
(1969), Mihai Moldovan: Cantemiriana (1976), Horatiu
Radulescu: The Quest (1996), Costin Miereanu: Finis-Terre
(2011), Mihnea Brumariu: Duo for two violas (2013), ocazional
si la Doina Rotaru: Clocks (2007) sau la Liana Alexandra, Irinel
Anghel, Mihaela Vosganian, Gabriel Malancioiu etc. Ea este
legata fie de muzica americana minimal-repetitiva, fie de o
apropiere de muzica traditionalad (ceea ce ne poate aminti pe
Stravinski, Bartok, Messiaen), fie de mixturi stilistice diverse de
tip cross over, care includ si sugestii sau contacte cu alte genuri
muzicale. Cu unele exceptii, este vorba si aici mai ales de o
monotonie partiald, adesea cu caracter introductiv, sub forma
unui fragment sau ca un fel de acompaniament. Dar lista
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compozitiilor care au o tangenta cu ,monotonia arhetipala” este
foarte lunga si, prin extinderea notiunii de monotonie partiala,
devine practic infinitd. Am citat mai sus cu titlu exemplificativ
doar cate o lucrare pentru fiecare compozitor, desigur insa ca
se pot gasi numeroase alte exemple pentru fiecare dintre ei,
dupa cum se pot gasi si alti compozitori care ar trebui citati.

Dupa cum am aratat, in cazul meu, ideea atemporalitatii
si a ,monotoniei arhetipale”, deci si teoretizarea lor,
inclusiv terminologia adecvata, pleaca de la experienta
compozitionala proprie. Este deci normal ca aceasta
idee sa fie prezenta, sub diferite forme, in multe lucrari
ale mele, mai vechi sau mai noi, de fapt, aproape in
fiecare dintre ele. Poate ca in modul cel mai pregnant in
ciclul denumit ca atare Atemporal Studies (Corona
Borealis, 1980, Aequillibrium, 1982, Crystal Silence,
1987 etc.) dar si in piese mai vechi sau mai noi cum ar fi
Jocuri Festive (1965) si in tot ciclul Jocuri, in Eight Static
Pieces for Piano and Tape (1968), in Model Mioritic
(1970) si in tot ciclul Modele, in primele doua simfonii
(1975, 1980), in cvartetele de coarde, mai ales in
cvartetul nr. 1 Composition with Red, Yellow and Blue
(1980) sau nr. 10 In Perpetuum (2007), infine, in piese
izolate ca Studie zu Columna Infinita (2008) etc. dar si in
flme cum ar fi Silver-Gold Monotony (2019) sau
Odenwald 1-2-3-4 (2020).

Unele dintre compozitile amintite, incepand cu Aurel
Stroe, au tangente evidente cu sculptura monumentala a lui
Constantin Brancusi, Columna Infinita. Ele se caracterizeaza
printr-un design compozitional relativ simplu si evitarea oricaror
efecte straine, adica prin concentrarea extrema a procedurilor
compozitionale (ceea ce nu exclude nuantele fine sau
numeroasele variatii), prin unele elemente repetitive, printr-o
,culoare expresivd” constantd. La fel ca si sculptura lui
Brancusi, multe lucrari au o monostructurd macrocelularé
bazata pe repetarea unei idei sau a unei alternante simple de
idei; ele se deosebesc insa de cele mai multe ori de aceasta,
deoarece este vorba rareori de lucrari pur minimal repetitive.
Apropierea lor de Brancusi se datoreaza, in cele din urma, unei
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anumite ,inrudiri arhetipale”, care traverseaza granitele dintre
arte.

Adesea nu poate fi vorba de o muzica obisnuita:
majoritatea lucrarilor compozitorilor enumerati mai sus
renunta radical la ceea ce se numeste de obicei tema,
motiv, fraza, structura ierarhica Tn general, sau
dezvoltare, dramaturgie, iar forma lor arhitecturala,
limitata in timp sau nu, cu partitura sau nu, nu are de
multe ori un inceput sau un sfarsit definit din perspectiva
dezvoltarii structurilor: muzica ar putea continua si
dincolo de limitele prevazute de compozitor. Impresia
generala a multor compoziti monotone este aceea a
unui ,mecanism” care functioneaza necontenit conform
anumitor reguli stricte, ,mecanism” relativ simplu, dar
suficient de complex Tncat sa poata fi perceput doar in
momente trecatoare. Majoritatea pieselor nu sunt
agresiv moderniste, dar in niciun caz traditionaliste; ar fi
destul de dificil sa se gaseasca asemanari cu stiluri sau
curente muzicale contemporane. In contextul (respectiv,
in cadrul) muzicilor  post-seriale, aleatorice,
improvizatorice, al teatrului instrumental, al muzicii
spectrale etc. sau al post-modernismului, ,monotonia
arhetipala” pare a fi o insula izolata.

intre monotonia ultra-radicala, de granita, a lui La Monte

Young, si muzica ,normald”, exista deci o zona speciala in care
monotonia

(1) evita iIn mod sistematic orice ,anecdote” literare sau
muzicale, noutatile informationale pregnante, precum si
dezvoltarea si dramaturgia (cel putin, in formele lor perceptibile,
deoarece o evolutie poate fi atat de lenta, incat sa nu mai fie
perceputa),

(2) renunta la grotesc, parodie, ironie, si le prefera
simplitatea abstracta si puritatea,

(3) prefera ideile simple (formule melodice, ritmuri, armonii),
clare, ,clasice”, ,neutre”,

(4) se bazeaza pe principiul de constructie iterativ (opus
celui progresiv),

(5) prefera, mai mult decat repetarea mecanica a unui
motiv, alternarea a doua sau mai multe idei,
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(6) expune totul permanent variat, mai ales prin variatiuni
minime, abia perceptibile,

(7) prefera adesea duratele lungi, tempo-ul extrem de lent
(caz in care muzica poate fi si non-repetitiva), linistea, latura
contemplativa,

(8) tinde in mod deliberat catre un caracter obsesiv, eventual
hipnotic, catre transa,

(9) eventualele segmente de forma sunt omogene, ,plate” si
se juxtapun liber, fara a fi legate cauzal intre ele; nu li se
atribuie niciun rol special (de exemplu, introductiv sau
concluziv, domina flexibilitatea sintatica,

(10) deziluzioneaza ascultatorul orientat, ,fixat” pe cautarea
unor structuri muzicale narative,

(11) nu este o procedura ocazionald, ci reprezinta nucleul
elaborat al unei muzici specifice,

(12) nu este divertisment ieftin, diletantic, traditionalist, ci se
desfasoara la nivelul artei contemporane.

Acestea sunt atributele unei ,monotonii arhetipale” care
pot fi considerate ca vizdnd o estetica proprie, o estetica a
monotoniei [Georgescu 2007:125-143].

Un ultim gand referitor la acest fenomen. Imaginatia
noastra nu poate pleca decéat de la experiente traite real;
dar acestea pot fi combinate apoi astfel, incat sa rezulte
ceva ce poate ajunge foarte departe de realitate. Tot
experienta umana a dovedit repetat ca orice idee
rezultata dintr-o asemenea combinatie imaginara, oricat
de ,trasnitd” ar fi ea, odatd clar conturatd, va deveni
candva realitate. Este cazul unor inventii neobisnuite,
care pareau la inceput irealizabile sau inutile. Deci nu
toate inventile tehnice au corespuns unei necesitati
practice imediate, unele au parut gratuite, fiind
valorificate mult mai tarziu (zborul, comunicarea la mari
distante, prezicerea vremii, privirea in adancul oceanelor
sau in lumea atomului, vizitarea lunii). De unde provin
asemenea idei? S-ar putea spune ca natura ,ascunde”
pur si simplu si o alta lume, o lume fantastica, pe care
doar imaginatia o dezvaluie mai intai, inainte de a fi
vazuta de catre toti.
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Oricum, in comparatie cu inventiile tehnice, cele artistice
par a nu corespunde vreunei necesitati, par a fi toate un
fel de ,joc pur’. Aceasta este insa doar o aparenta,
pentru ca oamenii au tot felul de necesitati. Imaginea
Eternitatii, atdt de bogat conotatd in diferite religii,
ramane poate cel mai bun exemplu. Fiecare om traieste
experienta timpului unidirectional, a ceva ,ce nu se mai
intoarce”, de aceea este evident ca ideea
atemporalitétii, sugerata prin monotonie, deci ideea
,<suspendarii timpului”, actioneaza impotriva naturii, a
realitatii, a bunului simt. Dar, ca si in multe alte cazuri, si
aceasta idee se bazeaza pe dorinta si posibilitatea pe
care 0 au oamenii sg-si imagineze ceva, o anumita
stare, si anume, una in care timpul, caracterul sau
fugitiv, s&@ nu mai joace niciun rol. Asemenea exemple
sunt concretizate in vechi dorinte si iluzii cum ar fi
JLineretea fara batranete”, ,viata de dupa moarte”,
,calatoria Tn trecut”, ,reintoarcerea din infern”, invierea,
reincarnarea, paradisul, dreptatea. Unele dintre
asemenea iluzii in domeniul temporal au plecat de la
trairea reala a caracterului ciclic al fazelor lunii sau al
anotimpurilor, care includ ,cresterea si descresterea”
satelitului terestru, respectiv ,reintoarcerea” anuala a
soarelui, a primaverii, ,renasterea” naturii.
Recunoasterea ciclicitatii, implicit depasirea conceptului
de timp linear, unidirectionat, este primul pas in
imaginarea si acceptarea atemporalitatii. Deoarece nici
acest construct — ,atemporalitatea monotoniei” — nu este
cu totul artificial, el pleaca tot de la o experienta reala,
pe care insa o dezvolta, o prelucreaza apoi fantezist cu
mijloacele artei respective, in acest caz, ale ,muzicii
atemporale”. Aceasta realizare pe plan artistic a unui
vechi vis este tot o necesitate umana, ,implineste”
iluzoriu o veche dorintd omeneasca. Sensul ,monotoniei
arhetipale”, ca si perceperea atemporalitdtii, este acela
de a ,suspenda timpul”, de a ,se sustrage schimbarii’,
deci si a ,pierderii prezentului”, al caracterului fugitiv al
vietii, a se opri asupra unei unice clipe, in care se
recunoaste Eternitatea, a-i spune acestei clipe: ,0O, clipa,
ramai, esti atat de frumoasa!”
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SUMMARY
Corneliu Dan Georgescu

A study over musical archetypes (VIII)
»Archetypal Monotony” — an aesthetic principle

The Monotony is a notion often regarded to as being negative
because the common search for entertainment, for the musical
.anecdote” is, in this case, permanently frustrated. It is also a
flexible notion, dependent, on one hand, on the cultural ken of
the public and on the other hand displaying itself under an
absolute or relative form, depending on the role to play. There
is a tight connection between the iterative construction principle,
the ,timeless music” and the monotony: from the perspective,
an illusion, of course, of the ,time suspension”, in the spotlight
are the musical structure, its psychological effect (that can go
up to a trance), and its meaning from the aesthetic point of
view. In the case of absolute monotony, regarded as an
intentional compositional technique, we have a ,time
wandering” similar to a labyrinth wander, through systematic
distortion of the order and the time of events, thus a normal
time topology, through the abolition of new, evolution of
dramaturgy of the musical creation.

The current terrain for monotony is traditional music (African,
Asian). In the Romanian traditional music, monotone repetitions
define the bucium genre, doina, haulit, dance music. Just like
the Romanian modern music, this is about a variational
monotony, a certain one that separates it from the American
repetitive minimalism. Models of it in the arts or sculpture field
one may find in Constantin Brancusi as in minimal art or op-art.
The archetype perspective, inspired by the analytical
psychology of Carl Gustav Jung, allows a thorough insight on
this phenomenon, in which one can decipher the will to make
the transient present time permanent, to find Eternity in the
passing moment.
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