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STUDII

Istoria muzicii spectrale

Octavian Nemescu

I.  Ontologia fenomenului spectral
II. Proiectia spectralismului in istoria muzicii europene

lll. Constientizarea problematicii spectrale (a rezonantei
naturale a sunetului) dupa 1965. Spectralismul — curent artistic
si sistem muzical. Tezele si antitezele spectralismului

IV. Subcurente ale spectralismului (intre 1965-1990)

I. Ontologia fenomenului spectral

Spectrul de armonice al unei fundamentale este egal cu
insasi Natura sunetului. Orice prezenta sonora emite o plaja
de armonice a unei fundamentale, care este accesibila parial
urechii umane, timpanului, urechii fizice a omului.

Particularitatea timbrala a vocilor noastre si, de
asemenea, a instrumentelor muzicale se datoreaza faptului ca
fiecare dintre aceste emitatoare sonore (vocale sau
instrumentale) are o componentd unicd de armonice. Din
aceasta structura spectrala rezultd unicitatea timbrala a
respectivei emisii. Asadar, timbrul sunetului este determinat de
spectrul lui de armonice.

Spre exemplu, flautul are in componenta sa armonicele
impare: 3, 5, 7, 9, in timp ce clarinetul are atat armonice pare
cat si impare, ceea ce face ca sunetul sau sa para mai bogat,
etc. Deci, fiecare prezenta acustica (instrumentala sau vocala)
are armonice ntr- o structura nonrepetabila.

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5 /2015

Ca atare, eu consider ca spectrul armonic, fenomenul
rezonantei naturale, este un Arhetip Natural.

Platon spunea ca toate existentele fizice, intrupate, sunt
niste umbre intr-o pestera, ale unor realitati care se afla in afara
ei, noi stand cu spatele spre intrarea pesterii. Suntem umbre
trecatoare ale unor matrite care se afla in afara acestei pesteri.
Am mai putea spune si altfel (pentru ca tot suntem in epoca
plagiatului) si anume, ca noi, ca fiinte fizice, suntem doar copii
distorsionate ale unor modele, ale unor originale, ale unor
originare care au doua atribute: ele reprezinta esenta acestei
lumi si permanenta ei. Daca matritele sunt permanente si
esentiale, noi, ca prezenta fizica, suntem perisabili, trecatori,
efemeri, fumuri’, ,fulgere” ale acestor realitafi atemporale,
metafizice.

Din punctul meu de vedere, arhetipurile pot fi etajate,
impartite, la randul lor, in trei categorii, dupa gradul lor de
permanenta:

1. Arhetipuri transcendentale — acele arhetipuri care
reprezinta prezente increate, vesnice, fara inceput si sfarsit,
aflate la etajele inalte, superioare ale existentei;

2. Arhetipuri naturale — sunt cele cu permanente lungi, sa
spunem, de la Big Bang, de la inceputurile creatiei acestei lumi
pana la sfarsitul ei (unii oameni de stiinta sustin ca exista
posibilitatea ca materia sa dispara!). Aceasta inseamna ca
toate arhetipurile care tin de creatie, de lumea aceasta
materiald, au un Inceput si un Sférsit. Aici situdm si sunetul
fizic (sunetul ce poate fi auzit cu urechea fizica, cu timpanul),
deocamdats;

3. Arhetipuri culturale — acele permanente care tin de
istoria si geografia umanitatii. Fiecare zona geografica isi are
pattern-urile sale caracteristice, adica anumite prezente care
dureaza mult timp si sunt legate de modul de gandire, de
practica culturala a etniei respective. Perioadele istorice au, de
asemenea, niste permanente, care dureaza atata timp céat
dainuie o anumita traditie. Acestea creeaza arhetipuri de
gandire, de mentalitate, ce {in de practica unui anumit loc si a
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unui anumit timp care se gasesc in proiectiile culturale, inclusiv
in cele muzicale ale etniilor, civilizatjilor.

Repet: consider fenomenul spectral (legat de natura
sunetului), ca fiind un arhetip natural.

Vreau sa aduc in ateniie, cu aceasta ocazie, si alte
viziuni. Platon a fost primul care a pus in discutie problematica
arhetipului. Pitagora, in schimb, afirma ca exista vibratii, sunete
care se aud cu urechea fizica si altele care nu se aud. Numai
anumiti oameni, cu totul deosebiti, adica initiatii, le aud. Vorbea
de asa numita Armonie a Sferelor. El spunea ca planetele,
dintr-un sistem solar, emit anumite vibratji si ca acestea sunt
grefate tot pe spectrul rezonantei naturale. Presupunem ca
soarele ar fi o fundamentala iar planetele si satelitii acestora
emit armonice. Imaginati-va cum ar fi daca cineva ar auzi
vibratiile galaxiilor, si ele grefate tot pe rezonanta naturalal
Unde ar putea fi fundamentala, in acest fenomen, de o
complexitate extraordinara, si care ar fi, de fapt, armonicele mai
apropiate sau mai indepartate de aceasta fundamentala?

Oricum, spunea Pitagora, cei care aud armonia sferelor,
aceste vibratii neauzibile cu urechea fizica, intra intr-o stare
extraordinara de extaz!

Exista in contemporaneitate si persoane care se afla
intr-o situatie de decorporalizare, cu sau fara voia lor. Adica unii
oameni se trezesc pur si simplu deasupra trupului, il vad ca pe
0 haina ntinsa pe un pat si se simt detasati complet de acest
corp. Altii (foarte putini) practica intentionat si in mod sistematic
tehnica respectiva de decorporalizare, de iesire din trup.
Absolut tofi vorbesc de o muzica de Dincolo, auzita in calatoria
lor extracorporald, o muzica eterica, astrala, de o frumusete
nepamanteasca. Relateaza si despre mai multe etaje ale
existentei. Tot ei povestesc ca, dupa ce au auzit aceasta
acustica supraterestra, ingereasca (si teologii vorbesc despre
cantarea ingerilor), orice muzica paméanteasca pare a fi o copie
distorsionata a celei ceresti (vezi definitia lui Platon).

Imi amintesc acum si de faptul ¢ Bach, inainte de a
muri (complet orb, nemafiind in stare sa scrie note), spunea ca
va fi fericit atunci, cand va scapa de aceasta lume, murind,
pentru ca va avea, in sfarsit, ocazia sa asculte muzica cea
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adevarata. Asta inseamna ca el constientiza faptul ca propria
sa creatlie era un limbaj artistic-sonor foarte relativ, care era
proiectia unei zone geografice si a unei perioade istorice. Vroia
sa aiba acces la muzica universala, la supramuzica ce
constituie modelul orginar despre care vorbim.

Proiectia spectralismului in istoria muzicii europene

Cultura europeana a ultimilor 2000 de ani, a fost cea
mai dinamica dintre cele cunoscute pana acum, in sensul ca a
fost cea mai framantata, mai neastdmparata cultura. Ea a dat
nastere mai multor epoci: Evul Mediu, Renastere, Baroc,
Clasicism, Romantism, Impresionism, Expresionism, toate
modernismele primei jumatati a secolului XX, a celei de-a doua
jumatati a secolului XX, pana la Postmodernism.

Deci, iata o nestatornicie fara precedent, ce a evoluat cu
o viteza accelerata, pe care nu o intalnim la culturile asiatice,
africane si de pe alte continente.

Nu este subiectul acestui studiu, dar trebuie sa remarc
ca aceasta miscare a timpului istoric este strans legata de
fenomenul spectral. Cu fiecare epoca, muzicienii, compozitorii,
au congtientizat cate un armonic component al acestei
rezonante naturale, in asa fel incat s-au inalfat treptat,
descoperind, in spectrul de rezonanta, un armonic nou aflat pe
aceasta scala, de la cele mai apropiate de fundamentala pana
la cele foarte indepartate (in epoca moderna).

In Evul Mediu muzica era monodica, din punct de
vedere al categoriilor sintactico muzicale. Se practica atunci,
cantarea la unison. Se poate afirma ca aceasta cantare se
producea pe armonicul 1 (pe fundamentald). Mai tarziu, spre
sfarsitul Evului Mediu si inceputul Renasterii, a inceput sa se
cante in octave si cvinte paralele (ars antiqua). Ce ihsemna
aceasta? Descoperirea si practicarea armonicului 2 si 3.
Cantarea in cvinte si octave paralele reprezintd o practica
universala, ce poate fi gasitd si in alte zone culturale. De
asemenea, cantarea cu fundamentala prelungita, ce dezvaluie
obsesia fundamentalei, este prezenta si in ragasurile indiene,
cat si in muzica ebraica si cea bizantina.
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Spre sfarsitul Renasterii apare sistemul tonal, ceea ce a
Thsemnat descoperirea armonicului 5. Drept urmare, a aparut si
trisonul armonic, care a marcat constientizarea si practicarea
nu numai a succesiunii de sunete, din care rezultd melodia,
dar si a simultaneitatii sonore care proiecteaza acordurile,
armoniile. Adica, prezenta verticala a cantarii, a gandirii
muzicale, pe langa cea orizontala. Multa vreme s-a considerat
ca singurul acord consonant este cel trisonic: fundamental3,
cvinta si terta majora (acordul major).

De asemenea, mai exista in aceasta practica si o
proiectie a unei gandiri teologice, respectiv viziunea trinitara
asupra divinitati. Fundamentala ihsemna prezenta Tatalui,
cvinta simbolizarea Fiului iar terfa majora cea a Sfantului Duh
(terminologia ortodoxa) sau a Sfantului Spirit (terminologia
catolica). Trinitatea divina era semnificata deci de trisonul
major.

Pana la armonicul 5, considerau muzicienii europeni ca
exista starea de consonantd. Incepind cu armonicul 7, 9, 11,
socoteau ei, se instala disonanfa. Cu totul altfel gandesc
muzicienii indieni. Ei afirma: cu cat un sunet, un armonic, este
mai apropiat de fundamentala, cu atat este mai consonant, iar
cu cat acesta este mai departat este mai disonant. Deosebirea
intre gandirea hinduista si cea europeana,de factura iudeo-
cresting, consta in faptul ca muzicenii indieni gandesc
raporturile sonore, in trepte de consonanta, in grade de
consonanta si disonanta, in timp ce europenii, iudeo-crestinii
(crestinii, in speta) impart relatiile sonore, intre doua inaltimi
fonice, In doua categorii foarte transante: consonante si
disonante. Daca facem o analogie cu umanitatea, cu
comportamentul moral al omului, obsevam ca exista grade de
bunatate si de rautate, de moralitate si imoralitate 1in
manifestarea sa. Dar, crestinii ortodocsi considera ca dupa
moarte ne asteapta ori iadul (pe cei rai), ori raiul (pe cei buni).
Cregtinii catolici mai ofera o zona intermediara, a spalarii
pacatelor, pentru cei ,gri’, pentru cei ce nu sunt nici cei mai
buni, dar nici foarte rai, din punct de vedere moral. Ei mai cred,
astfel, intr-o sansa ca, dupa moarte, unii sa se poata curata, o
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perioada mai scurta sau mai indelungata, in purgatoriu, pentru
a putea apoi accede la rai.

Barocul, revenind, din nou, la istoria muzicii, descopera
armonicul 7, care este o disonanta, fiind septima de
dominanta ce trebuie neaparat sa se rezolve la terta tonicii,
coborand treptat.

Clasicismul si Romantismul practica si descopera in
felul acesta, nona de dominanta, adica armonicul 9. Si
aceasta ftrebuie sa se rezolve treptat, coborator, fiind
considerata o disonanta.

Debussy, in Impresionism, descopera armonicele 11 si
13. Cu acestea doua rezulta gama in tonuri. Descoperirea ei
este urmarea constientizarii acestor armonice.

Incepand tot cu Debussy, sunt eliberate disonantele (de
obligativitatea rezolvarii). Astfel cvarta, nemaifiind considerata
disonanta, nu se mai rezolva, acordul de cvarte suprapuse
inlocuind trisonul armonic. Tncepe prima jumatate a secolului
XX si deja sunt congtientizate aproape toate armonicele
superioare. De la armonicul 17 Tn sus distantele dintre sunete
se micsoreaza, apar jumatati, sferturi si optimi de tonuri. Odata
cu atonalismul lui Schonberg, (,Pierrot Lunaire”, in 1908)
fundamentala este ocultata, creindu-se o muzica fara centru de
gravitatie. Daca se cultiva numai armonicele superioare,
incepand cu armonicul 17, se ajunge la asa-numitul cluster. i
practica Bartok si Varése (in ,lonisation”) si, mai ales, in a doua
jumatate a secolului XX, Xenakis si scoala poloneza de
compozitie, a anilor 1960. Se compune 0 muzica pe armonice
foarte Tnalte, cu sferturi si optimi de ton (notate in partitura), fara
nici o fundamentald, sau centru de gravitatie.

Aceasta era situatia la inceputul anilor 1960, naintea
congtientizarii fenomenului spectral.

Istoria muzicii europene a fost asadar, o aventura, cu
deplasarea pe sirul armonicelor de rezonanta, care a pornit de
la fundamentala si a urcat pe armonicele 2, 3, (4 este repetarea
lui 2), 5 (marea descoperire, inceputul tonalismului), 7, 9, 11,
13, 17, etc. celelalte fiind, in marea lor majoritate, repetari ale
armonicelor anterioare.

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5/2015

Cu alte cuvinte, asezarea, in muzica secolului XX, pe
armonice superioare ale unei fundamentale, cu ocultarea ei, a
dus la un discurs sonor, ce poate fi considerat ca fundamental
disonant. De altfel, atonalismul si serialismul, Thca de la
inceputuri, au mizat pe aceste disonante (cvarta marita,
considerata a fi diabolus in musica, in Evul Mediu, secundele
mici si mari, septimele mici si mari, nonele). Era chiar interzis
sa se utilizeze tertele (Schénberg nu le mai folosea), sextele,
cvintele. Aceste intervale, pe care s-a mizat in perioadele
istorice anterioare, au fost, multda vreme, in muzica cultd a
secolului XX, considerate a fi banale si, ca atare, evitate. Este
vorba, de fapt, despre o antiteza la traditiile anterioare.

La randul lor, aceste antiteze, devenite, intre timp, teze
sunt negate de curentul spectral care se naste la mijlocul anilor
1960.

Constientizarea problematicii spectrale
(a rezonantei naturale a sunetului) dupa 1965.
Spectralismul — curent artistic si sistem muzical.
Tezele si antitezele spectralismului

Ce se intelege prin sistem muzical? Modul cum se
ordoneaza sunetele in cadrul unei cantari. Sunt cunoscute:
sistemele modale (de-a lungul istoriei si geografiei muzicii),
sistemul tonal, major-minor (ca un caz particular), atonalismul
(antiteza tonalismului), aleatorismul, spectralismul.

1. Spectralismul s-a nascut ca antitezd la atonalismul
serial si la aleatorism, curente care predominau atunci. 1965
reprezenta cam 60 de ani de practicare a atonalismului serial si
vreo 10 ani de aleatorism.

Prin urmare, este o antiteza la directia componistico
muzicala care avea ca doctrina principala nongravitatia, deci
lipsa centrului, a fundamentalei si a armonicelor apropiate ei, a
ierarhiei sonore avand drept consecintd uitarea starii de
consonanta in muzica. Aceste principii erau contrare legilor
naturale (omul fiind o fiinta gravitationala). Ca atare, muzica pe
armonicele naturale este antiteza cultivarii disonantei excesive.
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Spectralismul apare ca o0 replicd si la estetica
combinatorie, care a stat la baza serialismului. Conform
aceastei estetici sunetul era considerat ca un obiect sonor (in
terminologia unui compozitor de muzica -electro-acustica
precum Pierre Schaeffer) pretabil la tot felul de combinatii cu
alte obiecte acustice. De unde a rezultat gandirea structuralista,
la moda in anii 1960. Compozitorul avea atunci, ca obiectiv,
doar combinatiile intre sunete, nu si semantica cat si expresia,
ethosul lor. Era un mod de a trata sunetul din exterior.

2. Noua estetica spectrala practica asa numita plonjare in
interiorul sunetului. Aceasta este chiar teza spectralismului.
~Jocul” cu armonicele inseamna un baleiaj pe spectrul de
rezonanta, cu armonice mai apropiate sau mai indepartate ale
unei singure fundamentale. Una dintre primele subdireciii ale
spectralismului este aceea in care fundamentala se pastreaza
de-a lungul intregii piese.

3. Aparitfia  spectralismului  marcheaza  inceputurile
postmodernismului in muzica. Modernism inseamna, de fapt,
negarea traditiei sau a traditiilor, in ideea lansarii unui curent
nou, a unui limbaj inedit. Postmodernismul, din contra, mizeaza
pe recuperarea unei (unor) traditii uitate.

Modernismul radical, adica avangarda, isi propunea sa
nege, pe toate planurile, ipostazele traditiilor anterioare. Toata
istoria, pana in jurul anilor 1960, a marcat succesiunea
atitudinilor moderniste, cu unele exceptii ca bunaoara,
recuperarea spiritului antic, greco-latin, in perioada Renasterii,
cat si indemnul lui Nietzche de intoarcere la Origini, ceea ce
insemna pentru el recuperarea miturilor germanice, precrestine.
Fiecare epoca noua a negat ceea ce a fost inainte. Chiar si
crestinismul, mai ales cel apusean, a avut o0 orientare
modernista, ce a cadutat sa starpeasca tot ce a fost traditie
magica anterioara, ntr-un mod foarte brutal. Au fost eliminate
toate practicele pre iudeo-crestine, considerate a fi de
domeniului vrajitoriei. In Rasarit, crestinismul a fost mult mai
tolerant. Aici, chiar au fost infiate anumite obiceiuri vechi (cum
au fost cele de origina dacica, la noi).
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Spectralismul, cel putin in faza initiala, a incercat sa
recupereze fundamentala uitata a sunetului cit si armonicele
apropiate.

Subcurente ale spectralismului (intre 1965 - 1990)

Incep prin a avansa o concluzie: Spectralismul s-a
nascut aici, in Romania! Cel care a initiat acest curent a fost
compozitorul, artistul multilateral, Corneliu Cezar. Tn contextul
regimului comunist, in perioada 1963 - 1971, a existat un scurt
interval de liberalizare ideologica in Roménia. Atunci a aparut
un al doilea pol al comunismului, si anume China (primul fiind
Rusia). Romania a ales in 1963 o inteleapta politica de
independenta, mai ales faia de Moscova si ,a deschis ochii”
catre Occident. Era sfargitul domniei lui Gheorghiu Dej si
inceputul celei a lui Ceausescu. Ei bine, in contextul acestei
scurte perioade de destindere, s-a produs in Romania un
adevarat Big Bang, o explozie in zona tuturor artelor. Au aparut
atunci creatori de artd, de muzica din doua generatii (din cea
mai tanara faceam si eu parte). S-au nascut curente artistic-
muzicale purtind o amprenta romaneasca: eterofonia,
spectralismul romanesc, curentul procesualitatii
morfogenetice, directia arhetipala, cea metastilistica si
ritualista.

In institutia, numita, pe atunci, Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu”, sub rectoratul lui Victor Giuleanu, ca o
consecinta a acestei liberalizari, au avut loc mai multe
conferinfe. Unul dintre conferentiari era muzicologul George
Balan. El a facut cunoscuta, in prelegerile sale, avangarda
occidentala (Messiaen, Webern, Varése etc).

Au avut loc si trei mari expuneri, adresate in special
compozitorilor si muzicologilor, in 1963, 1964 si 1965. In 1963,
Stefan Niculescu, in acest context, a pledat pentru cauza
eterofoniel, ca replica la practicarea in exces, in acea vreme, a
texturii. Stefan Niculescu, dupa ce a analizat opera lui George
Enescu, si-a dat seama ca, fara sa stie, in mod intuitiv, Enescu
descoperise, de fapt, ,,importase” eterofonia in muzica culta, din
cea folclorico-arhaica (Sonata a lll-a pentru pian si vioara —

11

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5 /2015

1924). Stefan Niculescu propunea ca aceasta noua categorie
sintactico-muzicala (in terminologia lui), adica eterofonia, sa
devina o practica de baza a noii scoli romanesti de compozitie.

Tn 1964 urmeaza Aurel Stroe, care pledeaza pentru asa-
numitele clase de compozitie, adica pentru ca o idee muzicala
sa poata fi materializata in ,n” variante.

Momentul spectral din 1965 este infaptuit de Corneliu
Cezar, reprezentant de frunte, la acea vreme, al generatiei
mele. El pleda pentru ,muzica pe rezonanta naturala avand o
fundamentala prelungita” sau, altfel spus, ,muzica
fundamentalistd pe rezonanfa naturald” (termenul de
spectralism a fost inventat de catre compozitorii francezi in
1975). Cand a aparut fundamentalismul Tn zona religios-politica,
prin 1979, in Iran, unde puterea de stat a fost preluata, cu multa
varsare de sange, de teocratii islamisti, cu totii am fost jenati in
a ne mai numi fundamentalisti. Asadar, am ,retras de pe piata”
acest termen compromis.

Corneliu Cezar, in conferinta lui, a criticat dur muzica
seriala, cea aleatorica, combinatorica si disonanta si a pledat
pentru intoarcerea, in creatia muzicala, la un nou tip de discurs
sonor, care sa aiba fundamentala expusa indelung si parcursul
sa fie ,construit” pe armonicele apropiate de aceasta. Rezulta
intoarcerea la consonanta. Atentie mare: el este primul care a
pus in discutie ideea de noua consonanta, de recuperare a
consonantei in creatia muzicala culta. Ca atare, directia pe care
a declansat—o ulterior (in urma acestei propuneri), n
componistica romaneasca, poate fi numita spectralismul
isonic ce este, de fapt, primul subcurent al acestei direciii
importante din muzica celei de-a doua jumatati a secolului XX.

1. Spectralismul isonic — Se numeste asa pentru ca
fundamentala prelungita are denumirea, in practica muzicala,de
ison. Acesta apare deci in 1965 si s-a perpetuat cam péana in
1977. Liderii acestei directii sunt compozitorii roméani: Corneliu
Cezar, Octavian Nemescu, Lucian Metianu, Stefan Niculescu,
Aurel Stroe si Costin Cazaban. Spectralismul isonic pune in
evidenta, asadar, o muzica pe armonicele apropiate ale unei
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singure fundamentale. Ea este permanentizata de-a lungul
unei piese muzicale.

Muzicologul belgian Harry Halbreich, care iubeste foarte
mult muzica roméaneasca, fiind unul dintre avocatii ei, afirma,
intr-un articol, ca spectralismul este in Roméania ,la el acasa”,
aducand trei argumente:

a. Instrumentele arhaice ale romanilor, de origine dacica:
tulnicul si buciumul sunt instrumente care emit o acustica pe
armonice;

b. Practica isonului este, de asemenea, familiara in
cantarea bizantind, adica ortodoxa, pe modelul Athos (in
ortodoxie exista doua modalitati de a canta: Athos — cantarea
isonica si cel importat de la rusi, in sec. XIX, pe o emisie
armonica inspiratd din operele rusesti). $i in tradifia veche
iudaica, sinagogala se canta, de asemenea, isonic. Se spune
ca, de fapt, bizantinii au preluat de la evrei aceasta traditie de
cantare. Dar nu numai iudeii si crestinii au, in practica lor,
respectivul mod de a canta. Muzica indiana, de tip raga, este si
ea isonica: discursul sonor are o fundamentala si o cvinta,
prelungite de-a lungul cantarii. De asemenea, unii cercetatori ai
muzicii au descoperit faptul ca in multe cantece africane, in
care percutia are un rol important, este prezent isonul. Asadar,
cantarea isonicd este o practica muzicala universala. Deci, o
pot numi un arhetip cultural.

c. Modurile acustice de céntare, existente in folclorul
romanesc ancestral, sunt constituite tot pe rezonanta naturala,
pe armonicele unei fundamentale. Acestea provin, probabil, si
ele, de la daci, sub influenta stravechilor instrumente tulnicul si
buciumul.

Lucrarile roméanesti ale compozitorilor anterior amintiti,
incadrabile in aceasta subdirectie spectrala apar in urmatoarea
ordine cronologica.

Prima piesa este compusa de Corneliu Cezar si se
numeste ,AUM” (1965-67) fiind o muzica electroacustica. Peste
pedala unei fundamentale DO, cu armonicele apropiate, avand
o sonoritate solara, se desfasoara, precum trecerea unor nori,
fulgere, tunete, muzici mai mult sau mai putin disonante, care
par ca vor sa astupe si sa ascunda fundamentul armonic, dupa
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care, spre sfarsit, acesta reapare luminos. Peste spectrul
armonic se aude intonata vocabula hindusa, cu functie de
mantra, AUM precum si un text fonetic, creat de autor, intr-o
utopica limba universala.

,Patru dimensiuni in timp IV — lluminatil” (1967) de
Octavian Nemescu este o lucrare scrisa pentru orchestra mare
si cor barbatesc. Pricipiul divizibilitdtii unui numar natural in
factori primi genereaza acest opus. Numarul respectiv
reprezinta durata fundamentalei DO, prezenta pe toata
lungimea piesei (cu exceptia ultimelor 2 masuri), in timp ce
multiplii sai (armonicele) nasc o multime de durate care se
regasesc in diferite diviziuni ale discursului sonor. Spre sfarsit
(in coda) dispare isonul iniial, ramanand numai armonicele
inalte ca o invocatie ce porneste din strafundurile pamantului,
urcand spre cer.

,concentric” (1969) pentru cvintet instrumental si
mediu electronic, tot de Octavian Nemescu, este o muzica
constituita din 3 straturi suprapuse: A, B, C. Primele doua se
afla pe banda iar al treilea este pus in evidentia de activitatea
acustica instrumentala. Stratul profund A (in p-pp) este
constituit din multimea sunetelor de rezonanta (din armonicele
naturale) ale unui sunet fundamental DO. Aceasta realitate
sonora se constituie ca arhetip natural, reprezentand
Nonevolutia, Atemporalitatea si, in plan simbolic,
Inconstientul (strafundul unui ocean). Stratul median B (in mp-
p) consta dintr-o succesiune de cadente ale unor muzici ce se
succed in ordinea cronologiei istorice reprezentand, mai intai,
religiile fundamentale ale lumii (politeismul, budismul tibetan,
crestinismul occidental si cel rasaritean, bizantin, islamul) dupa
aceea Renasterea, Barocul, Clasicismul si Romantismul,
Modernismul, etc. Aceste cadente sunt ,construite” tot pe
armonicele fundamentalei Do, avand-o ca centru comun. Tnsugi
titlul lucrarii scoate in evidenta arhetipul Centru (Sinele
Superior). Le-am denumit arhetipuri culturale, intrucat
reprezinta permanentele si esentele muzicale ale unor perioade
istorice si ale unor contexte geografice. Stratul respectiv
reprezinta timpul lung (ca o apa curgatoare), discontinuu,
Subconstientul colectiv. Al treilea strat C (in f-ff) reprezinta
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realitatea instrumentala, in ipostaza wunor ,valuri”, unor
efemeride constituite ca dezvoltari si punti ale stratului B. El
semnificad Constiinta individuala cat si timpul scurt, continuu.
Lucrarea este o muzica spectralo arhetipala, un caz particular
de ,World music” (pe dimensiunea istorica) de Politemporalitate
si Metastilism, curente aflate atunci in faza initiala. Prima
auditie a avut loc la Bucuresti in 1969 si apoi la Darmstadt in
1972.

.Pythagoreis” (1970) de Lucian Metianu este o muzica
electroacustica, fiind prima lucrare roméaneasca realizata in unul
dintre marile studiouri din lume, si anume la ,Hochschule fur
Musik” Koln-Germania. Discursul sonor se obiine din baleiajul
spectrului de armonice al fundamentalei DO. Aceasta se aude,
apare la suprafata din cand in cand, de multe ori fiind ocultata.
In anumite momente, jocul armonicelor aminteste de
sonoritatea tulnicelor. Titlul face aluzie la numele lui Pitagora,
unul dintre primii care au constientizat fenomenul rezonantei
naturale. Lucrarea este, dupa parerea mea, o capodopera a
acestui gen muzical.

»Natural-Cultural” (1973-1983) de Octavian Nemescu
este 0 muzica electroacustica realizatd in studiourile din
Bucuresti si Gent avand o estetica spectralo-arhetipala.
Sugereaza Big Bangul, Explozia initiala, Nasterea Cosmosului,
Universului (Galaxiilor), Naturii, Momentele Creatiei, in cele 6
zile biblice, ivirea esentelor acustice apartinand celor 4 regnuri
existentiale: mineralul, vegetalul, animalul (insecte, pasari,
animale) si umanul. Acest proces se desfagoara pe o spirala a
oului (forma arhetipalda) care incepe pe sunetul central SOL
(armonicul 6) intr-o evolutie continua spre acut si grav, in
cautarea lui Ml (armonicul 80) in acut si a lui DO in grav,
sunetul fundamental, ce devine ison pana la sfarsitul piesei.
Se asista la cresterea unui ,copac sonor”, (din samanta SOL),
ce sugereaza ,arborele vietii”, ,Arhetip al arhetipurilor”, care
rodeste spre sfarsit (in ziua a VIl-a) ,fructe” culturale, Tn
ipostaza unui pian ce cantda melodii ascendente. Aceasta
lucrare, la modul ideal, se va difuza pe spatii vaste (cu multe
difuzoare), ca muzica ambientala, pe varful unui munte sau la
malul mdérii ori Tn interiorul unui observator astronomic
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(planetarium), la rasaritul sau la apusul soarelui. (Lucrarea a
primit premiul Confederatiei Internationale a Muzicii
Electroacustice in 1985).

Uvertura céat si Arioso lui Oreste, primul numar din
primul act al operei ,ORESTIA II” (1974) de Aurel Stroe este,
de asemenea, o0 muzica spectralo isonica desfasurata pe
primele 9 armonice ale fundamentalei DO. Structura melodica a
ariei este alcatuita din 3 sunete: Do, Sol, Si bemol, provenind
din ordinea armonicelor naturale.

Json I” (1974) si ,son II” (1975) de Stefan Niculescu
constientizeaza, chiar prin titlul lucrarii, problematica isonului,
ca practicd muzicald. in cazul celei de-a doua lucrari LA-ul este
sunetul fundamental, isonic, aflat in prima sectiune in registrul
grav. Linia melodica a flautelor este {esuta pe un mod acustic
format, in buna parte, pe armonicele acestei fundamentale ison.
n sectiunea a doua isonul dispare, ficand loc activitatii sonore
a instrumentelor de percutie. In sectiunea a treia, isonul lui LA
reapare, de data asta in registrul acut, intr-o rasturnare a
pozitionarii sale.

.Naturalia” (1975-77) de Costin Cazaban, pentru pian si
mediu electronic, este o piesa realizata tot in spiritul
spectralismului isonic. Linia melodica a pianului, cu caracter
improvizatoric, se deruleaza pe armonicele mai apropiate sau
mai indepartate ale unei fundamentale DO (aflata pe banda) in
contextul unei acustici naturaliste (ciripit de pasari, etc).

Un caz special il constituie si lucrarea pentru orchestra
intitulata ,Tulnice” (1970-1971) de Mihai Moldovan. Dorind sa
sugereze sonoritatea tulnicelor, la un moment dat, pe o scurta
portiune a discursului sonor, se aude o succesiune de armonice
a unei fundamentale DO#.

Un alt caz special: ,Cromoson sau Céantarea
Obiectelor” (1975) — muzica imaginara de Octavian
Nemescu. Este vorba de o muzicda care nu se canta
instrumental sau vocal, deci exteriorizat, ci numai in imaginatia
unui practicant, ca stare muzicald interiorizatd, asemanatoare
unei meditatii. In cazul acestei lucrari senzatiile vizuale, n
contactul cu obiectele din jur, se transforma,” se fraduc” in
imagini muzicale launtrice. Respectivele senzatii, conditionate
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de culori, capata corespondente nh spectrul rezonantei naturale.
Spre exemplu violet-albastru acceseaza fundamentala si
armonicele apropiate (sunetele grave), verdele armonicele 9,
10, 11, galbenul armonice mai inalte, portocaliu si mai inalte, iar
rosu, armonicele cele mai indepartate.

2. O a doua tendinta spectralda este cea care poate fi
denumita Spectralismul n jurul unui acord. Diferenta dintre
2 si 1 consta in faptul ca in primul caz este vorba de o muzica
obtinutda din baleiajul, jocul armonicelor succesive ale unei
fundamentale, n timp ce in cazul 2 armonicele fundamentalei
au o ipostaza staticd, acordica, la fel ca sunetul generator.
Lucrarea de referinta a acestei practici este ,Stimmung” (1967)
a compozitorului german Karlheinz Stockhausen. Aici este
vorba de un acord de SI bemol major, cu octava, cvinta,
terta, septima si nona (fiind folosite numai primele 9
armonice). Aceasta piesa este incadrabild in sintagma ,in jurul
unui acord” si nu ,pe un acord”, pentru ca discursul sonor (care
dureaza o ora si 10 minute) gliseaza spre exprimari verbale,
rasete, dialoguri, invocatii ale unor nume sacre, etc. ce ies, pe
scurte perioade de timp, din spectrul armonic.

Opusul respectiv este singular in creatia |lui
Stockhausen. Mai exista ,exprimari spectrale” doar in opera,
,Donnerstag aus Licht’, unde apare la un moment dat un acord
spectral. El Tsi propusese oricum, ca fiecare piesa sa aiba alt
stil, precum Stravinski, in prima jumatate a secolului XX.
.otimmung” a fost prezentat si explicat in prima auditie la
Darmstadt in 1972 (ca si ,Concentric”). Poate fi numita aceasta
data drept anul lansarii internationale a curentului spectral in
muzica?

Tot in subdirectia respectiva mai poate fi incadrata si
lucrarea ,Colinde” (1968) de Mihai Mitrea Celarianu,
interpretata in prima auditie in acelasi an, la Bucuresti. Aici este
prezent un acord spectral cu septima, nona si undecima (deci
pana la armonicul 11, inclusiv), cantat la orga electronica, in
jurul caruia se desfagoara activitatea sonora a unor instrumente
de percitie.
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3. Spectralismul monocordic, improvizatoric, empiric

Daca in cazul 1 si 2 este vorba de miscarile armonicelor
unei singure fundamentale (de-a lungul unei piese), in cazul 3
avem de-a face cu jocul armonicelor mai multor
fundamentale auzite simultan si/sau succesiv. Armonicele
pot fi apropiate sau indepartate.

Protagonistii acestei directji, care se iveste dupa 1970,
sunt tot doi romani, Horatiu Radulescu si lancu Dumitrescu. De
asemenea, evenimentele spectrale, in acest caz, se realizeaza
prin improvizatia instrumentistilor care sunt indemnati sa obtina
unele efecte speciale, cum este bunaoara flautando-ul
ponticello, unde cantarea se obtine cu arcusul langa calus, pe o
coarda libera, in asa fel incat sa se emita armonice la
instrumentele de coarde. Se poate canta pe aceeasi coarda un
timp Tndelungat. La instrumentele de suflat se obtin armonice
prin efectele multisonice. lar la pian, prin frecarea corzilor cu
diferite sfori impregnate cu sacéz. Dezideratul estetic al acestui
subcurent era obtinerea unor sonoritati instrumentale inedite
sau, cu alte cuvinte, transfigurate, sublimate (in care pianul sa
sune a drdmba, vioara sa aiba acustica fluierelor, violoncelele si
contrabasii sa repereze sonoritatea buciumului etc.). Se evoca,
astfel, instrumentele autohtone stravechi, stramosesti.

Prin urmare, miza acestei muzici este factorul timbral.
Se marcheaza, in continuare, o etapa din cea de-a IV-a epoca
din istoria muzicii europene, care este cea a emanciparii
timbrului. Dupa cum se stie, in prima etapa, cea a Evului
Mediu, s-a mizat doar pe melodie (muzica gregoriana). In cea
de-a doua: Renasterea si Barocul, pe langa linia melodica, s-
a propulsat pulsatia ritmica. Barocul, in mod special, a
insemnat revansa dansului in discursul sonor. In a lll-a etapa:
Clasicismul si Romantismul, pe langa melodie si ritm, s-a
adaugat si factorul dinamic, al nuantelor. In Romantism, n
mod special, crescendo-urile spre fortisisimo si decrescendo-
urile spre pianisisimo exprimau dezlantuirea pasiunilor n
muzica. Abia in a IV-a epoca: Impresionismul si Modernismul,
factorul timbral si cel spatial au capatat o maxima importanta.
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Discursul  muzical cu armonicele mai  multor
fundamentale, auzite simultan, readuce in prim plan disonanta.
Dupa cum se stie, spectralismul de tip 1 si 2 au cautat sa o
elimine, ca reactie la prezenta ei excesiva in primele etape ale
Modernismului.

Horatiu Radulescu declara ca in lucrarea sa ,Credo”
(1969-70), (al carui original insd nu l-a putut obtine nimeni)
fiecare armonic al unei fundamentale devine, la randul sau, o
fundamentala ce emite armonice. El a compus n acest mod din
1971 péana in 1990, dupa care si-a schimbat radical estetica.
Discursuri sonore cu mai multe fundamentale, ce emit simultan
armonice, se gasesc si in urmatoarele sale lucrari: ,IUBIRI”
(1979-81), ,Starriness” si ,These Occult Oceans” (1984),
,Clepsydra” (1982), ,Astray” (1983), ,Inner Time” (1982),
.Byzantine Prayer” si ,Frenetica”, etc. Muzica lui Horatju
Radulescu este foarte originala dar comporta anumite
observatji. Datorita prezentei disonantelor si a dezacordajului
(ca urmare a armonicelor findepartate ale mai multor
fundamentale, auzite simultan), sonoritatle sale evoca o
acustica naturalista, vecina cu bruitismul, de jungla, ce pare a fi
aidoma emisiilor vocale ale unor vietuitoare salbatice. lar,
alteori, muzica sa pare sa sugereze ritualurile mayase, incase,
inchinate unor zeitati sdngeroase, carora li se ofereau sacrificii
umane. El mai poate fi considerat, sub acest aspect, un
continuator al esteticii barbare in muzica culta, practicata, la
inceput, in perioada interbelica (inceput de sec.XX) de
Stravinski si Bartok, si, in cea postbelica, de Stockhausen (in
,Gruppen”) si Xenakis. De asemenea, discursul sau sonor are
un caracter static, nonevolutiv, atemporal. Din acest punct de
vedere se aseamana cu cel de tip minimal nonevolutiv al lui
LaMonte Young, cu cel de tip minimal arhetipal al lui Corneliu
Dan Georgescu si cu cel repetitiv, in nuanta piano a lui Morton
Feldman. In respectivele lucrdri, paradigma sonord se
proiecteaza in sintagma, desi muzicile acestora din urma au
alte expresii artistice. In anii 1970 Horatiu R&dulescu si-a
intitulat practica sa spectrala ,muzica plasmatica’.

Un caz asemanator il reprezinta si opusurile lui lancu
Dumitrescu. Aici putem vorbi de discursuri acustice in care se
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succed mai multe fundamentale ce emit armonice. Este situatia
lucrarii ,Au Dela De Movemur” (1990) pentru orchestra de
coarde, unde instrumentistii canta, pe rand (improvizand), pe
corzile libere: La, Re, Sol, Do, cu efecte de fluiere, tulnice, etc.
prin efecte flautando-sul ponticello. Rezulta o muzica de mare
poezie ce evoca instrumentele arhaice (de origine dacica).
Amintim alte lucrari ale aceluias autor: ,Movemur IlI” (1977),
,Galaxy” (1993), ,Movemur Et Sumus III” (1978), ,Reliefs II”
(1975), ,Basorieliefs Simphoniques” (1977), ,Monades
(gamma&epsilon)”.

Ca precursor al acestei directii mai poate fi considerat si
La Monte Young, care in 1965, intr-o muzica dedicata unei zile,
intr-una dintre camerele unei cladiri (unde de dimineata pana
seara se canta, in fiecare camera, pe cate un singur sunet) mai
mulii percutionisti, succesiv, frecau cu arcusul un gong, ce
emitea armonice.

Punctele 1, 2 si 3 pun in evidentda asa-numitul
spectralism intuitiv. Cu alte cuvinte, compozitorii nu si-au
facut niciun calcul inainte, dorind doar sa evoce sonoritati
arhaice, stravechi sau sa transmitda o anumita stare poetica,
magica, de invocatje.

4. Spectralismul deductiv, calculat, structuralist

Este vorba aici despre spectralismul francez, cel care a
consacrat termenul de spectralism. Muzica din acest subcurent
este una cu armonice ale mai multor fundamentale
succesive, fara prezenta fundamentalei (cu alte cuvinte,
aceasta fiind ocultatda sau rareori prezenta), cu armonice
indepartate pana la zona inarmonicelor, cu calculul foarte
riguros al prezentei unui anumit spectru de armonice care sa
repereze un anumit timbru. Respectivele calcule erau realizate
in laboratoarele IRCAM, foarte performante in anii 1970. In
consecinta, in partiturile compozitorilor, care au servit cauza
mai sus enuntata, sunt notate riguros alteratiile de sferturi si
optimi de ton, foarte greu de executat de catre instrumentistii
europeni, cu auzul bine temperat.
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Spectralismul francez Tncepe in 1975 (10 ani mai tarziu
decat cel romanesc) si dureaza aproximativ pana in 1990.
Protagonistii acestei directii sunt: Gérard Grisey, Tristan Murail,
Michaél Lévinas, Jean-Claude Risset si Hugues Dufourt,
grupati in jurul formatiei ,ltinéraire”. S-au raliat subcurentului
respectiv si compozitori din alte tari: Kaija Saariaho (Finlanda),
Jonathan Harvey (Anglia), Claude Vivier (Canada), Aldo Brizzi
(Italia), Claudio Ambrosini (Italia, cu cateva piese considerate
spectrale, dupd modelul francez). In practica, unii dintre acestia
au incercat sa reconstituie artificial, cu orchestra, spectrele
sonore complexe ale unor instrumente naturale, dupa ce le-au
analizat riguros in laborator. Demersul lor este, ca atare, foarte
calculat, avand astfel, un caracter structuralist.

Asa este cazul lucrarii ,Gondwana” (1980) de Tristan
Murail, ce Tisi propune sa deduca riguros, in scriitura de
orchestra, spectrul sunetului de clopot. Din pacate pariul lui
este in parte pierdut, intrucat sonoritatile instrumentelor
europene, fiind ele insele foarte complexe, din punct de vedere
spectral, nu pot reproduce intocmai sonoritatea clopotului. In
schimb, rezultatul are o forta primitiva ,sugerata de titlu. in
principiu, operele muzicale ale compozitorilor francezi au la
baza propietatile fizice, acustice ale sunetului si nu se mai
instaleaza pe dogme abstracte si artificiale, asa cum era cazul
doctrinei seriale. Tn discursurile lor sonore mai avem de-a face
Cu modulatii de frecventd sau spectrale, ce rezulta din
succesiunea armonicelor mai multor fundamentale. Prin
prezenta inarmonicelor (armonicele foarte indepartate) rezulta
sonoritatile unor acorduri foarte complexe si netemperate ce
fluctueaza uneori spre acustica zgomotului (bruitista) de tip
zgomot alb sau colorat. Se calatoreste in interiorul sunetului
explorandu-se viata sa interna. ,Sunetele se dizolva reveland
astfel structura lor interna”, cum declara chiar autorul piesei. De
acelagsi compozitor mai amintim opusurile realizate cu
deziderate spectrale: ,Désintégrations” (1982-83) pentru 17
instrumente si banda magnetica sintetizata de computer, “Time
And Again” (1986) pentru orchestra.

lar de alti autori mentionam: “Espaces Acoustiques”
(1974-1985) si “Partiels” (1975) de Gérard Grisey, ,La
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Tempesta” (1976-77) de Hugues Dufourt si lucrarea
electroacustica intitulata ,Sud” (1985) de Jean-Claude Risset.

5. Spectralismul sintetic inseamna sinteza intre
subdirectiile 1, 2, 3 si 4, mai cu seama intre 1 (isonic) si 4 (cel
francez). Reprezentanti sunt tot doi compozitori romani: Calin
loachimescu si Fred Popovici. Cei doi cunosteau spectralismul
isonic, pe cel monocordico - improvizatoric, cat si pe cel francez
si si-au dorit sa faca o sinteza intre toate aceste tehnici.

Subcurentul respectiv s-a desfasurat dupa 1980. Partial,
a mai cochetat cu aceasta atitudine sintetica si Liviu Danceanu,
dar cei mai consecventi au fost compozitorii mai sus amintiti.
Acestia fac parte din generatia urmatoare celei care a declansat
curentul spectral.

Creatia muzicala a lui Calin loachimescu exploreaza
lumea interioara a sunetului, vizand un limbaj bazat pe legi
acustice si psihoacustice, in aspiratia de a accede spre o ,noua
consonanta”. ,Oratio 1I” (1981) pentru flaut, oboi, clarinet, corn,
trompeta, trombon, percutie, banda magnetica si dispozitiv
electroacustic in timp real este lucrarea ce propune un parcurs
in interiorul sunetului,desfasurand spectrele armonice a 5
centrii  sonori (5 fundamentale). Deci este vorba de
spectralismul cu mai multe fundamentale succesive (3 si 4), la
fiecare spectru armonic fundamentala fiind tratata isonic (1).

Pe o directie sintetica asemanatoare se situeaza si
piesele lui Fred Popovici intitulate: ,Introducere in Anatomia
Sunetului” (1983) pentru violoncel sau ansamblu cameral sau
ansamblu de coarde si ltinerarii in interiorul sunetului I, Il,
7 (1991, 1993, 1995) pentru diferite ansambluri camerale. n
aceste lucrari se simte sinteza dintre subdirectia 1 si mai ales,
subdirectia 4.

Trebuie mentionat si opusul de muzica electronica
.Ekstasis 256n” (1996) al lui Nicolae Brandus (o lucrare
impresionanta scrisa in memoria lui Corneliu Cezar, initiatorul
curentului spectral). Pe armonicele de rezonanta al mai multor
fundamentale succesive, incepand cu Do, dintre care unele
sunt tratate isonic, ,defileazd” muzici extrem-orientale,
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gregoriene si folclorice. Lucrarea este o sinteza intre cazurile 1,
2si4.

De asemenea, trebuie mentionat si cazul lucrarii ,Sapte
Zile” (1991 - concert pentru tombon, vioara si orchestra de Liviu
Danceanu, unde, in una dintre par{i apar armonicele unei
fundamentale.

Exista si compozitori mai tineri, atragi acum de directia 3
consacrata de Horatiu Radulescu si lancu Dumitrescu.

Concluzii

- Spectralismul este unul dintre cele mai importante
curente artistic-muzicale, aparute la sfarsitul secolului XX.
Facand acum o recapitulare a directiilor estetice perindate de-a
lungul acestui secol, se mentioneaza: Neoclasicismul,
Serialismul Atonal, in toate fazele sale (in planul naltimii,
serialismul integral, in planul formei, seria de stiluri, seria de
categorii sintactico-muzicale propusa de S$tefan Niculescu),
Independentii, Aleatorismul (controlat si dezordinea totald),
cu toate implicatile acestuia Tn alte subcurente
(conceptualismul si  happeningul) si apoi, ca reaciie,
Spectralismul, Minimalismul, Muzica repetitiva, Arhetipala,
Ritualica, Metastitlismul, iar dupa 1980, curentele Retro
(Polistilismul si diferitele tipuri de neo), 1n cadrul
Postmodernismului. De 25 de ani nu se mai intampla nimic in
campul istoriei artelor. Aceasta istorie pare a fi epuizata.

- Compozitorii romani au avut un rol foarte important in
declansarea si perpetuarea curentului spectral.

- Respectivul curent apare in epoca Innoirii Timbrale.

- Spectralismul reprezinta trecerea, in plan estetic si
metaestetic, de la Artificial la Natural. Asta a insemnat o
reactie la dogmele seriale bazate pe lipsa centrului,
nongravitatie, nonierarhie (egalitarism fonic), nonrepetitie,
maximalism fonic, disonanta acuta, nonmelodie si
nonpulsatie ritmica. In felul acesta s-a recuperat Centrul de
gravitatie, lerarhia (armonice mai apropiate sau mai indepartate
de fundamentala), Consonanta, etc. Prezenta unor titluri de
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lucrari denota constientizarea acestui fapt, de catre unii
compozitori: ,Concentric”, ,Natural-Cultural”, ,Naturalia”, etc.

- Spectralismul marcheaza, in acest fel, inceputurile
Postmodernismului bazat pe o atitudine recuperatoare.

- Acest curent este si 0 antiteza a scriiturii de tip textura,
ce apare la sfarsitul anilor 1950 (muzica lui Xenakis si a scolii
poloneze), bazatd pe aglomeratie acusticd (in care fiecare
instrumentist al orchestrei este solist) si efect de maséa sonoré,
n care nu se mai aud detaliile, ci numai efectul global. Ca
atare, intr-un asemenea tip de muzica nu mai este sesizat
sunetul, intervalul sonor, acordul fonic. Ca riposta, inca de la
Tnceputul anilor 1960, apar muzici pe un sunet (La Monte
Young), in jurul unui sunet (Giacinto Scelsi), In interiorul
sunetului (muzica spectrald). Atentie, sunt unii cercetatori
muzicologi care considera muzica Iui Scelsi drept
premergatoare curentului spectral. Aceasta afirmatie este total
neadevarata, intrucat alunecarea in jurul unui sunet da nastere
la clustere, la armonice indepartate, la disonanta. Or,
spectralismul din prima faza, cel putin, s-a dorit a fi bazat pe
consonanta si armonice apropiate. Tot in aceasta perioada mai
apar discursuri sonore pe un interval (La Monte Young) si in
jurul unui interval (compozitori romani). De asemenea, pe un
acord (Aurel Stroe — Muzica de concert pentru pian, aldmuri gi
percutie, partea a ll-a si a IV-a) si in jurul unui acord (cazul 2
al muzicii spectrale).

- Generatia care a declansat si a promovat acest
important curent muzical este cea nascuta n jurul anului 1940.
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