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INTERVIURI

De vorba cu maestrul Sergiu Natra

Sofia Gelman

,F&ard muzicé viata ar fi fost o greseala...” F. Nietzsche

Tulburatoarea solitudine zavorata in paginile creatiei
compozitorului Sergiu Natra se lasa deslusitd doar de cei
cunoscatori ai muzicii sale; a patrunde tainele intelesului in
sensul desavarsit al cuvantului, inseamna a descoperi
semnificatia mesajului transmis de catre autor prin intermediul
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artei sonore. Opusurile semnate de personalitatea sa creeaza
un spirit sui generis care, desi deosebit de complex si
diversificat, poarta mereu pecetea stilului sau inconfundabil.
Nascut la Bucuresti (1924), Sergiu Natra studiaza
compozitia cu Leon Klepper pana la absolvirea Academiei de
muzica din Bucuresti in anul 1954. Lucrarile sale Mars si Coral,
impreuna cu Divertisment in stil clasic ii vor aduce premiul
Enescu in anul 1945, altminteri ultimul an in care insusi Enescu
participa la acordarea premiilor care ii poarta numele. Sergiu
Natra impreuna cu sotia sa, sculptorita /pictorita/ poeta Sonia,
se stabileste in Israel in 1961. Un an mai téarziu, Orchestra
Filarmonicii Israeliene, interpreteaza una dintre ultimele lucrari
compuse in Romania, intre anii 1958 — 1961, cand, dupa ce Tsi
depusesera actele pentru a pleca in lIsrael, timp de trei ani
fusesera sub interdictia publicarii sau exercitarii oricarei
activitati profesionale. Intre anii 1975 — 1985 Sergiu Natra a
predat la Academia din Tel Aviv, compozitie, analiza, forme si
muzica secolului XX. Creatiile sale au dobandit un real succes,
in tara dar si in strainatate, numeroase premii stau marturie
aprecierii de care se bucura. (Pars pro toto: Premiul Milo,
Premiul Engel, ACUM, Premiul Palti, Premiul Primului Ministru).
Diversitatea creatiei compozitorului Sergiu Natra — de la
piese pentru pian, doua piane / patru maini, prin diferite formatii
de muzica de camera, pana la lucrari pentru orchestra —
cuprinde o larga paleta de interes pentru diferite ansambluri
instrumentale, dar, ca un fir calauzitor printre multiplele opusuri,
apare harpa, instrumentul — probabil — preferat al autorului.

S.G. — Stimate Maestre, va rugdm s& ne dezvaéluiti
secretul: care este obéarsia pasiunii dumneavoastrd pentru
harpa? Daca parcurgem drumul creator, harpa este prezenta
deja la inceputul anilor '60. Pe de altd parte, diversitatea
instrumentelor carora va adresati, dezvéluie o continud pasiune
pentru configuratia sonora.

S.N. — Tnainte de a raspunde intrebarilor dvs., tin sa
mentionez pentru cititori ca n interviul de fata voi dialoga cu o
colega de-a mea. Cu toata diferenta de generatii raspund unei
muziciene, compozitoare si ea cu o vechime considerabila in a

80

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5/2015

preda la Academia de Muzica a Universitatii din Tel Aviv, unde
si eu am activat in trecut. Volumul publicat in urma disertatiei
de doctorat, volum pe care l-am primit cadou, Polifonia
imitativa, da dovada operei unei personalitati deosebit de
dotate in domeniul analizei muzicale. Dat fiind ca dialogul
nostru o sa apara intr-o revista care se adreseaza unui public
larg, voi cauta sa ma exprim intr-un limbaj care se adreseaza
nu numai specialistilor in muzica.

Daca ma intrebati de pasiunile mele, pasiunea mea este
de a fauri un limbaj expresiv in care caracteristicile si culoarea
diferita a instrumentelor sunt importante. Un compozitor trebuie
sa posede toate tehnicile instrumentelor, fie ca este vorba de
vioara, clarinet, trombon, sau, bineinteles, harpa; cu atat mai
mult, cand folosesti toate posibilitatile tehnice ale instrumentului
intr-un rol de solist. latda un exemplu: doi muzicieni de clasa,
violonistul Lucian Savin si harpista Roxana Buracu, sot si sotie,
buni prieteni ai mei, m-au rugat sa le compun pentru un viitor
recital o lucrare pentru vioara si harpa. Am rugat-o pe Roxana
sa lucreze cu mine pentru a-mi adanci cunoasterea tuturor
elementelor de expresie ale harpei. Astfel s-a nascut
compozitia mea, Muzicé pentru vioarad si harpd despre care ati
vorbit in introducere. In urma experientei dobandite, am
compus ih 1962 Sonatina pentru harpa.

S.G. — De ani de zile, numele dumneavoastra este
oarecum sinonim cu tot ce se organizeaza in jurul harpei;
concurs national sau international, festival sau concert dedicat
nobilului instrument, presupune prezenta maestrului Sergiu
Natra. Cum s-a ndscut legatura sistematica cu evenimentele
legate de harpa?

S.N. — Cu ocazia publicarii unui concurs pentru alegerea
lucrarii israeliene ce va fi obligatorie in concursul international
de harpa din Israel care avut loc in 1963, succesul Sonatinei
atat in randul celor cca. 30 de concurenti cat si al juriului
compus din mari maestri ai instrumentului a fost mare; ca
urmare, ea figureaza si astdzi in nenumarate concerte in
Europa si in Statele Unite. lata deci explicatia unui mare numar
de lucrari pentru harpa in catalogul meu. Ultima, Cantosonata,
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tiparita recent in Franta a fost interpretata in prima auditie de
catre marea harpista Isabelle Perrin.

S.G. — V-ati aplecat nu rareori asupra cuvantului ca
forma de exprimare; ne gandim la versurile lui Stefan O. losif,
Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, mai tarziu la paginile Bibliei cu
multiplele sale semnificatii, spre a ajunge la poemele pline de
sensibilitate feminind& semnate de sotia dumneavoastra,
doamna Sonia Natra. Care este motivul principal - dincolo de
frumusetea vocii umane - pentru care ati apelat la
invesméntarea textului?

S.N. — Descopar in aceasta provocativa intrebare ca v-
ati dat seama ca versurile folosite in compozitile mele vocale
au o anumita linie in continut, ceea ce este pe deplin adevarat.
Voi mai adauga la exemplele pe care le citati, cateva lucrari.
Poemul pentru recitator si pian pe versurile lui llia Ehrenburg,
Fata soldat compus imediat dupa infrangerea Germaniei
naziste a fost interpretat de marea doamna a scenei romanesti,
Lucia Sturdza Bulandra. Eu, atunci, fiind un tanar emotionat
compozitor, am acompaniat-o la pian. Alegerea textelor din
literatura romana pe care le citati, la care adaug si pe cel
semnat de Emil Isac, a avut prin alaturarea lor in cele Patru
poeme pentru voce si orchestra — magistral interpretate de
baritonul Octav Enigarescu — in 1956, nu humai un sens ritmic
si sonor ci si unul de continut latent de impotrivire...Versetele
biblice din prima versiuni Nehemia din Testimonium, in 1967,
cele din Cantecul Deborei, mai tarziu cele din cantata
Miracolul popoarelor le-am ales ca avand un continut
contemporan al luptei intre elementul binelui si cel al raului. Din
versurile Soniei am ales in nenumarate compozitii pe cele care
erau legate de aceasta vesnica lupta.

S.G. — Elementul sinteza este omniprezent in creatia
dumneavoastra. A ingemana limbajul dodecafonic cu cel modal
— oponente incompatibile, cel putin la prima vedere — pare a fi
imposibil,  totusi, tehnica dumneavoastrd& componistica
dovedeste ca sensuri si orientdri contrastante pot forma un
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intreg valabil, viabil, purtator de noi semnificatii, independent de
elementele componente.

S.N. — Mentionati aici un element important in orice
limbaj muzical: contrastul; el este prezent in muzica triburilor
africane, desigur intr-o forma ancestrala; este prezent chiar si
in muzica instrumentelor care nu pot emite sunete forte si piano
dar el exista prin folosirea accentelor ritmice contra unor sunete
lungi si chiar pauze. Eu am utilizat contrastul dintre armonia
dodecafonica si cea modala — dupa cum bine afirmati — ca
elemente ce nu se resping ci se pot ingemana.

S.G. — Pe parcursul anilor ati avut prilejul s& colaborati
cu dirijori de prestigiu, Mendi Rodan, Gary Bertini, Daniel
Barenboim, Lior Shambadal — spre a aminti doar cétiva
muzicieni de renume — care, au programat in repetate randuri
lucrdri semnate de dumneavoastra. Desigur, fard pretentie
exhaustiva si fara a ierarhiza, va rugdm sa ne impdartasiti cate
ceva din multiplele experiente cu interpretii amintiti.

S.N. — Interpretarile unor compozitii pentru orchestra au
inceput de timpuriu, cand aveam varsta de 18 ani; dupa
incetarea legilor naziste ale epocii antonesciene, m-am bucurat
de interpretarile celor doua lucrari distinse in 1945 cu premiul
Enescu sub bagheta Iui Constantin Silvestri si Theodor
Rogalski. Marele compozitor romén Mihail Jora a dirijat
Divertimentul in stil clasic la pupitrul Filarmonicii G. Enescu,
la Ateneul Roman. Voi aminti aici pe fostul meu profesor,
dirijorul Eduard Lindenberg, care fiind in turneu in 1947 la Tel
Aviv, a interpretat cu Filarmonica — atunci — Palestiniana
lucrarea Mars si Coral cu multi ani nainte de sosirea mea in
Israel Tn 1961. La concertul de la Tel Aviv, in 1947, a fost
prezent vestitul muzician francez Manuel Rosenthal, care mi-a
trimis o scrisoare pe care, evident o pastrez in arhiva mea. Au
trecut apoi 15 ani pana cand Filarmonica Israeliana a interpretat
Simfonia pentru orchestra de coarde adusa din Romania, in
interpretarea dirijorului Sergiu Comissiona. Includerea lucrarii
mele in concert, a adus dupa sine un numar considerabil de
programari de catre Filarmonica Israeliana cu noi opusuri.
Dirijorii Rodan, Bertini, Shambadal nu numai ca au interpretat
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lucrari pe care le scrisesem deja, dar au propus sa se faca
comenzi pentru noi compozitii pentru ca ele sa fie programate
in concertele ce urmau a fi dirijate de catre ei, in Israel si
Europa.

S.G. — Numele Dumneavoastrd. este binecunoscut
peste hotarele Israelului (poate chiar mai cunoscut 1in
strainatate decét in tard). Ati fost solicitat nu rareori Sé&
compuneti pentru diverse evenimente sau interpreti, de pilda,
Muzica pentru Nicanor (pentru harpa, flaut, clarinet si cvartet
de coarde), lucrare scrisa in anul 1988 pentru harpistul Nicanor
Zabaletta. Un alt exemplu este opusul scris pentru muzicianul
Daniel Lienhard, pentru doi corni si harpa, in anul 2006,
interpretat in priméa auditie la Berna,; care sunt criteriile potrivit
cdrora consimtiti s& scrieti un opus a carui idee s-a nascut in
imaginatia altei persoane ?

S.N. — Comenzile pe care le-am primit au fost libere din
toate punctele de vedere ale elementelor muzicale; un aspect
important al acestor "comenzi” era insa, ca lucrarile compuse in
acest fel aveau asigurate interpretarile in concerte publice, deci
nu ramaneau in categoria “opusuri pentrusertar”. A scrie o
lucrare pentru Daniel Lienhard pentru doi corni si harpa, ma
atragea, desigur pentru sonoritatea acestui ansamblu, dar,
propunerea lui Frank Pelleg de a scrie pentru el o lucrare de
clavecin cu un grup de cateva instrumente la alegerea mea,
sau a duo-ului Sivan Silver si Gil Garburg, de a scrie pentru
doua piane solo, nu au fost comenzi impuse intr-o oarecare
directie. M@ atrage expresia muzicala, deosebita culoare pe
care aceste ansambluri diferite de care vorbiti, o au.

S.G. — Barocul, epoca de aur a polifoniei instrumentale
a constituit izvorul multor lucrari care s-au nascut ulterior ca
fiind inspirate intr-un fel sau altul din bogatia nelimitatd a
mijloacelor de expresie si forma (spre exemplu Toccata si
Fuga pentru orchestrd) caracteristice perioadei. Imitatia,
tehnica  imbindrii  vocilor — altminteri independente,
contrapunctul, sunt tot atdtea surse de tentatie pentru
compozitor. ,Interesul meu pentru neo-baroc — madrturisiti
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undeva — precum pentru armonia politonald si polimodala,
poate conduce cétre infrebarea daca privirea mea este
indreptata spre trecut sau catre viitor...” Este vorba, despre
cdutarea  modului de  exprimare  specific  muazicii
dumneavoastra?

S.N. - Intrebarea aceasta cuprinde intr-insa si
raspunsul; cand, copil fiind, luam contact cu ambianta sonora
din jurul meu — era muzica in casa noastra — eu, la lectiile de
pian cu Nicolae Dinicu (la varsta de 6 ani), trebuia sa analizez
textele muzicale pe care urma sa le invat. De la inceput am fost
atras de existenta vocilor paralele si apoi, mult mai tarziu, de
bogatia miscarii contrapunctice in polifonia preludiilor si fugilor
lui Bach. Pana astazi, pentru mine a compune muzica
inseamna a auzi un numar de, hai sa spunem pentru cititorii
neinitiati, un numar de melodii diferite care curg independent in
acelasi timp si pe care doresc sa le scot in evidentd pentru
ascultator cu sublinierea diferitelor lor expresii si culori. Deci,
este justa teza in intrebarea ce mi-o puneti, potrivit careia
acesta este un specific al compozitiilor mele.
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