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INTERVIURI

De vorba cu Dan Buciu

Andra Fratila

Compozitorul Dan Buciu a fost unul dintre primii teoreticieni in
zona modalismului muzical romanesc. Cu multi ani in urma, este cel
care “are fndrézneala

acestui pas (...) optand . / \
pentru o sarcind dificila,

spre deosebire de multi
colegi de generatie care isi
contopesc comod glasurile
cu ultimul strigat la moda”.
Aceste afirmatii ii apartin lui
Alexandru Pascanu si au
fost exprimate in 1980 fin
prefata volumului "Elemente
de scriiturd modald” semnat
de Dan Buciu, devenit n -
2013-2014 "Mic tratat de scriiturd modala”. Astazi, compozitorul Dan
Buciu, profesor dedicat si autor de lucrdri cu caracter muzicologic, ne
impértaseste experientele sale multiple in lumea muzicald
roméneascéa gi se declard un privilegiat pentru c& a facut ceea ce i
place!

-~

A.F.: Stimate Maestre, faceti parte dintr-o generatie
minunata care s-a bucurat de o perioada plina de emulatie
in planul noutatilor muzicale. Ca tanar compozitor ati fost
prezent la Darmstadt, de trei ori, insa complet la doar doua
editii. Ce impresii v-a lasat avangarda muzicala din afara
Romaniei si cu ce ”"bagaj” muzical v-ati intors de acolo?

Dan Buciu: La una dintre editii nu am ajuns decat in
ultima zi din pricina formalitatilor de viza insa despre celelalte
doua la care am participat sunt multe de povestit. Cred ca
prima editie (70) a fost foarte importanta pentru mine, desi nu
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aderam la tot ceea ce am intalnit acolo, ca stil si/sau estetica. in
orice caz, sa il auzi pe Karlheinz Stockhausen vorbind era
absolut fascinant, era un orator excelent si spunea lucruri foarte
interesante — desi dupa parerea mea cam fundamentaliste. Tmi
amintesc, iarasi, de clasele de interpretare ale pianistului Aloys
Kontarski, un interpret extraordinar. Cursul si oratorul cu care
am rezonat cel mai bine a fost cel al lui Gyorgy Ligeti, mai cu
seama ca eram deja familiarizat cu muzica lui din discutiile si
auditiile pe care le facusem cu Aurel Stroe la Conservator. Fata
de serialismul integral al lui Stockhausen si compania, Ligeti
era mult mai aproape de stilul si constructia mea de compozitor.
Totusi, Stockhausen avea o sald mare cu o audienta de 100
sau 200 de oameni in timp ce Ligeti, de pilda, avea o salita in
care incapeau circa 12 persoane (dar nu eram niciodata atéatia).
Desi si Ligeti era un compozitor al vremii, el nu aderase la
pr|nC|p||Ie enuntate de Pierre Boulez si confirmate de ceilalli
serialisti |ntegrall$t| In ceea ce-l prlveste pe Boulez nu pot
spune ca am pentru el o apreciere deosebita, dimpotriva, au
fost lucrari care m-au impresionat negativ. Trebuie sa
marturisesc ca pentru Luigi Nono am avut si am o perceptie
diferita, partial si pentru Stockhausen dar sunt mult mai
aproape de Nono. Revenind, atmosfera, insa, era foarte
frumoasa, era o ocazie unica in timpurile acelea sa stai de
vorba cu muzicieni straini. Experienta a fost grozava pentru
mine, mi-a deschis mintea, de altfel disponibila la orice, chiar si
la lucrurile care nu-mi placeau prea mult sau deloc; importanta
era deschiderea si contactul cu compozitorii si cursantii. A doua
oara cand am mers la Darmstadt l|-am cunoscut pe
Ferneyhough care, din pacate, nu mi-a placut deloc; oarecum la
fel s-a intdmplat si cu Wolfgang Rihm care, mai tarziu, a devenit
un compozitor important — are o muzicad buna. Am aderat,
partial, la principiile lui Rihm dar nu pot spune ca reprezinta
compozitorul meu favorit.

A.F.: Asadar in functie de preferinte, de afinitati, v-
ati creat un stil propriu. Cum s-ar caracteriza acesta in
context muzical romanesc?

D.B.: Irinel Anghel are o carte despre orientarile stilistice
in muzica romaneasca, o0 carte, in opinia mea, absolut
remarcabila, foarte buna. Dar dupa parerea mea (si nu numai a
mea) lucrul care defineste cel mai bine pe fiecare compozitor
roman este faptul ca apartine acestei scoli roméanesti si nu
faptului ca a imbratigat o directie stilistica sau alta. De ce spun
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asta? Pentru ca situatia respectiva a fost observata inca din anii
60-70 pe plan international: toata lumea remarca faptul ca in
ciuda unor diferente stilistice, de tehnicd componistica, de
limbaj etc., lucrarile romanesti cu orientarile cele mai diferite,
aveau un numitor comun pe undeva. Ei bine, cred ca apartin
acestei scoli roménesti si ca este suficient atat. Mai ales ca am
avut uneori o orientare, ca tehnica componistica cel putin,
dodecafonica, dar in niciun caz in zona expresionismului, a fost
0 zona care nu m-a atras niciodata. Am avut si mai am si acum
din cand in cand nostalgii neoclasice, pot exista si alte culoare
pe care patrund (mai ales cel neomodal) dar cred ca pana la
urma aceasta definire ar fi, nu numai pentru mine ci si pentru
imensa majoritate a celor care apartinem acestei scoli, ca
facem parte din Scoala Roméneasca. Sa privim diferentele
dintre cei mari patru maestri ai componisticii romanesti; Stefan
Niculescu, Aurel Stroe, Anatol Vieru sau Tiberiu Olah erau
foarte diferiti ca stil si chiar ca temperament: ma gandesc ca cei
patru maestri roméani erau foarte bine diferentiati sub raportul
limbajului muzical si totusi au format un grup: Grupul celor patru
ai scolii romanesti - dar nu cum era grupul celor cinci din scoala
ruseasca - ci foarte bine individualizati. Ei, de fapt, s-au
coagulat prin valoarea lor. Dovada ca si studentii lor au pornit
cu orientari diferite, uneori altele decéat cele ale profesorilor lor.

A.F.: Ce stil si ce tehnici de scriere folositi in muzica
dvs.? .

D.B.: In zona creatiei este vorba uneori de latura muzicii
cu tentd didactica — nu didacticistd — dar si de o muzica care,
destinata unei anumite zone, capata o anumita incarcatura de
tintd care trebuie lovitéd tocmai plecand de la o deosebita grija
pe care trebuie sa o ai pentru zona respectiva. De pilda, vizezi
un cor de amatori, vizezi o orchestra foarte buna sau un
ansamblu de camera mai modest. Modalul este ideea care a
dominat intreaga mea creatie. Involuntar sau premonitional,
chiar si in prima lucrare serioasd pe care am facut-o n
Conservator si care s-a tot cantat — chiar relativ recent, la
Ploiesti acum céateva luni — un fel de concert de pian dar de fapt
o simfonie cu pian obligat (se numeste Scene pentru orchestra
si pian) exista o tehnica dodecafonica pe care o practicam dar
cu un usor iz tonal si o anumita libertate pe alocuri modala. Mai
departe, dupa ce am terminat Conservatorul, elementul modal a
Tnceput sa se insinueze, tot mai consistent, plecand in primul
rand de la cele doua izvoare ale muzicilor traditionale roméanesti
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(folclorul muzical si muzica psaltica ortodoxa) si, in afara de
acestea, si ideea unui modalism artificial dar care de foarte
multe ori la mine se leaga de un punct de plecare pe care 1l
reperez tot in zona scarilor modurilor naturale — cand spun
naturale ma refer la faptul ca ele apartin unei culturi traditionale,
adica nu in sensul de diatonic. Am practicat strategia modurilor
complementare, a modurilor supraoctaviante sau anumite
constructii pe care le-am facut dar mereu in raportare cu aceste
elemente traditionale. Aici exista o legatura foarte stransa intre
ideea scarilor cu trepte mobile din folclorul romanesc sau din
muzica bizantind si aceste moduri pe care le-am imaginat si
utilizat (vezi modurile eterofonice din ,Cristiane”).

A.F.:. Ce compozitor reprezinta un ideal estetic
pentru dvs.?

D.B.: Marturisesc ca idealul meu estetic a fost exprimat
de Mozart. Eu il divinizez pe Mozart, este unul dintre
compozitorii mei favoriti. Nu pot sa spun ca am unul singur, dar
el este sigur in zona de varf a preferintelor mele. El spunea,
intr-una dintre scrisorile catre tatal lui — cu aproximatie, nu citez
— ca muzica, indiferent de ce sentimente exprima, trebuie sa se
pastreze in limitele unei anumite decente, sa nu agreseze
auzul. Se referea aici la tot, inclusiv la disonante. Sa nu uitam
ca Mozart ajunge in Gluma Muzicala sa termine in patru
tonalitati diferite, sa nu uitdam ca Mozart are acel Tnceput
formidabil din Cvartetul Disonantelor in care nimeni nu mai stie
pe ce lume se afla din punct de vedere tonal si sa nu uitdam ca
un moment tot atonal este inceputul Dezvoltarii din ultima parte
a Simfoniei sale nr. 40, Fantezia in do minor etc. La el, chiar si
disonantele cele mai aspre sau situatiile cele mai deosebite (sa
luam de pilda Don Giovanni, 0 opera de un dramatism
inegalabil as spune) ei bine, toate conduc catre o muzica
frumoasa!

A.F.: Asadar, sub influenta unui ideal, ce tip de
orientare estetica ati abordat?

D.B.: Constient sau inconstient, de la inceput, am
incercat sa fac o muzica cat mai frumoasa, chiar si atunci cand
disonantele erau foarte puternice — pentru ca am si eu lucrari
unde sonoritatile sunt mai tensionate. Deci, daca ar fi sa iau
partea de estetica, as spune ca "uratul”, aceasta categorie
estetica inventata — desi nu e asa — de arta secolului XX, acest
"urat” trebuie sa fie un "urat frumos”. Chiar si stéarile de maxima
tensiune trebuie sa se auda intr-un anumit fel. Din acest punct
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de vedere Caragiale, cu umorul lui fabulos, sintetiza, comic, in
"Pedagog de scoald noud” ca muzica este aceea care gadila
placut urechile! Caragiale era un mare pasionat de muzica, un
bun cunoscator, nu era amator de romante! Pana la urma este
vorba de faptul ca aceasta muzica, chiar atunci cand trebuie sa
fie "urata®, trebuie sa ramana "frumoasa”. Pare o contradictie
dar nu e. Pare desuet ce spun; lucrul acesta nu ma impiedica
sa ascult sau sa ma uit la o opera de arta care nu cultiva acest
tip de estetica, si sa o apreciez foarte bine. Nu voi practica eu
acel tip de muzica dar ascult muzica care este foarte departe
de ceea ce spun aici i care totusi ma impresioneaza la maxim
si consider ca este 0 muzica de mare valoare. Sigur, exemplul
este foarte vechi: Wozzeck de Alban Berg nu aduce in fata
publicului o muzica frumoasa dar este o muzica extraordinara
si, sigur, exemplele pot continua si in contemporaneitate.

A.F.: Aveti un instrument preferat? Ati scris mult
pentru flaut, de pilda.

D.B.: Este unul dintre instrumentele mele preferate dar
nu este singurul. Pana la urma, ca sa fiu sincer, imi plac toate
instrumentele si, de fapt, imi place orice sursa sonora, nu mai
vorbesc de cor si de voce. Evident ca si acolo "instrumentele”
pot fi de tip Stradivarius sau nu. Sursele sonore sunt insa foarte
interesante dar partis-pris-urile se nasc fara sa vrei. Da, flautul
este printre preferate dar iubesc foarte mult si pianul si totusi
am scris mai putin pentru el. Asa ca...

A.F.: Sunteti un mare iubitor de poezie, Eminescu,
Arghezi, Nina Cassian...

D.B.: Marturisesc ca am o aplecare speciala catre
literatura si catre artele plastice. Dintre poetl mi-e foarte greu sa
aleg. Tmi place Petrarca dar si Rilke, Tmi place Ungaretti, imi
plac francezii aproape fara excep'gle Apolllnalre si tot ce era la
sfarsitul sec. XIX, inceputul sec. XX. Imi place si Omar
Khayyam, Francgois Villon sau Charles d'Orléans — poet
extraordinar de sec. XIV pe versurile caruia am scris un Rondo
pentru cor si flaut. Dar Tmi place foarte mult si poezia
romaneasca. Mi-e foarte greu sa aleg... sa spui ca ifi place
Eminescu poate parea banal dar totusi nu ma sfiesc sa afirm c&
il pretuiesc in mod speC|aI mi place si Alecsandri desi mi-era o
oarecare jena sa admit, ca pare mai... simplut. Tin minte ca am
avut odatd o intalnire cu Nichita Stanescu pe care il rugasem
sa scrie o poezie special pentru o lucrare pe care am realizat-o,
"Ana lui Manole” pentru cor cu miscare scenica si instrumente
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populare. Vorbind cu el i-am marturisit ca am scris o lucrare pe
versurile lui (2 lieduri pentru voce si pian), un pastel, dar cu o
anumita jena, ma gandeam ca el poet modern... ce-o sa zica...
incercam sa fi explic ca lucrarea mea e un diptic si ca inainte
de pastelul pe versurile lui era un pastel pe versurile lui
Alecsandri. Si reactia lui a fost: "Dar, domnule Buciu, asta este
0 onoare pentru mine, Alecsandri este un poet extraordinar!”
Am rasuflat usurat - el era un tip foarte sincer - si mi-am spus
ca asta inseamna ca gusturile mele nu sunt atat de indoielnice!
Vremea aceea era cea a emulatiei modernului, avangardei, prin
anii 70 sa zici ca iti place Alecsandri putea fi ceva deplasat. Un
alt poet extraordinar (de fapt o... ea!), cu care am avut o relatie
de colaborare speciald, a fost Nina Cassian. Arghezi iarasi a
fost o mare pasiune a mea in domeniul poeziei si as putea
continua cu Topérceanu, cu Minulescu... deci si seriosi Si
"neseriosi” (printre acestia si Marin Sorescu, un poet pe care il
pretuiesc in mod special). Mai este un poet foarte ciudat la noi,
Leonid Dimov il cheama, cu o poezie putin mai ermetica, dar
este remarcabil. Imi place enorm lirica romaneasca; in
momentul Tn care ma adresez unei lirici straine o fac pastrand,
pe cat posibil, limba de origine. Sa traduci un roman mai merge
dar sa-l traduci pe Shakespeare este...? Cand am scris cele
"Trei sonete” pe versuri de Shakespeare am facut de fapt un
mixaj, am scris muzica pe versurile in romana (m-a rugat
Harasteanu, care avea mari probleme de pronuntie in engleza)
dar erau permanent si niste ecouri care se auzeau in engleza,
fara sa aduca neaparat un vers ci, de regula, doar anumite
cuvinte. Lucrarea a fost gandita pentru un recital la Sala Radio
— cu Anca Vartolomei (violoncel), lon Caramitru (recitator) cu
care am fost dintotdeauna foarte bun prieten, cu Pompeiu
Harasteanu (bas) si Magda Buciu (pian); o formatie
extraordinara iar piesa a avut un succes deosebit. Caramitru
era cel care il ingana, in engleza dar uneori si in roméana, pe
Harasteanu, dar intervenea si recitdnd scurte fragmente in
engleza.)

A.F.: Va plac si artele plastice!

D.B.: Mult! In pictura iarasi e foarte greu sa te pronunti.
Am spus ca nu sunt un expresionist dar de pilda, toata
gruparea artistica "Der Blaue Reiter’ imi place foarte mult.
Kandinski, iarasi... Plecand de la Renastere si Prerenastere,
ajungand la sculptura antica greceasca si mergand pana in
zilele noastre, ador pictura de sfarsit de secol XIX si prima
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jumatate de secol XX. Tmi place mult pictura romaneasca de la
Grigorescu, Ressu si Tuculescu pana la Piliuta si foarte mulli
altii. Intotdeauna mi-a placut zona de arta plastica, pictura,
sculptura (Brancusi, suna ,banal’, ca Eminescu, dar ce
creator!), ceramica — am vazut odata la Bucuresti o expozitie de
ceramica si sticlarie a lui Picasso care era ceva uluitor, nici nu
am stiut ca el a facut asa ceva. De multe ori, intaiul drum intr-
un oras in care ajung prima data este la Muzeul de arta.

A.F.: De-a lungul carierei ati gasit ragaz si pentru a
va apleca asupra scrisului. Tocmai ati primit Premiul
pentru Sistematica al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania pentru volumul Domenico
Scarlatti intre Baroc, Clasicism si Modern si nu este
singura scriere muzicologica a dvs.

D.B.: In primul rand as face o precizare, nu ma consider
muzicolog. Muzicologia presupune un tip mai deosebit de
cercetare — sigur ca si eu ma documentez in momentul in care
decid sa scriu un volum — dar de cele mai multe ori este vorba
de niste idei ale mele pe care simt nevoia sa le pun pe hartie.
Nu stiu daca asta se poate numi muzicologie, nu cred ca am o
metoda foarte riguroasa si stiintifica de a aborda lucrurile asa
incat le consider mai degraba ideile unui compozitor preocupat
de o anumitd zona. Daca stau sa ma gandesc bine, practic,
cam tot ce am scris, studii, carti, sunt, de fapt legate de
fenomenul modal - care pe mine m-a preocupat extrem de mult.
Este vorba de modalismul care pleaca din culturile de tip
traditional iar noi avem sansa a doua culturi extraordinare, pe
de o parte cea laica, populara, cu o baza modala fabuloasa as
spune si cu o valoare deosebita, iar pe de alta parte, cu nimic
mai prejos, aceasta mosternire spiritualo-muzicald care este
muzica de cult ortodox in varianta romaneasca, plecand de la
izvorul fundamental grecesc dar si cu tenta aceasta particulara
a elementului autohton. Deci este un aspect care pe mine m-a
interesat foarte mult, din pacate nu suficient de mult in timpul
facultatii, al studentiei, dar mai tarziu m-am aplecat cu tot mai
multa placere si interes asupra domeniului.

A.F.: In anii 80 ati fost la un pas de a primi Premiul
”George Enescu” al Academiei Roméne. Acest lucru nu s-a
intdmplat, de ce?

D.B.: Premiul "George Enescu” al Academiei Roméane
era deja aprobat de Tnaltul forum cultural romanesc dar, in
ultima clipa "a intervenit ceva” (mai precis cineva, poate un prim
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secretar de partid de la ..!) si titlul "Elemente de scriitura
modald” de Dan Buciu a fost inlocuit in ultimul moment. In
decembrie 2015 am primit Tnsa acest premiu pentru lucrarea
camerala "Cristiane”. Este un premiu onorant pentru mine, pe
care ar fi trebuit sa-1 obtin din 1980! M-a bucurat enorm faptul
ca l-am primit pentru o lucrare dedicata remarcabilei formatii
camerale fondata de Dan Dediu, lucrare unde preocuparile
mele modale (moduri eterofonice si supraoctaviante) se imbina
Cu pasiunea mea pentru... schi!

A.F.: Si acum, de ce tocmai Scarlatti?

D.B.: Ultimul volum cu Domenico Scarlatti* sintetizeaza
o0 experienta pe care am trait-o, practic, toata viata. E o
cercetare care se leaga de experiente proprii. Cand fosta mea
profesoara de pian, doamna Ana lIftinchi — muzician si om cu
totul deosebit — mi-a dat Sonata in la minor de Scarlatti, am
facut cunostinta, student fiind, cu universul compozitorului si am
mers mai departe cu procurarea operei integrale (Sonatele
pentru clavecin). Am descoperit acolo o intreaga lume modala —
sigur, amestecata cu elementul tonal — dupa parerea mea
fascinanta, si combinata cu o arhitectonica speciala. Nu pot sa
spun ca am facut o cercetare de genul aceleia in care aduni
toata bibliografia mare care exista, cauti manuscrise... asa ceva
nu fac. Eu cand fac aceastad asa-zisd muzicologie a mea ma
bucur, imi face placere si este direct legata de experienta mea
de creator, dar si de profesor.

A.F.: Asadar compozitorul si pedagogul sunt doua
ipostaze care se intrepatrund.

D.B.: In cazul meu, compozitorul si pedagogul sunt una
Si aceeasi persoana pentru ca in zona pedagogica am idei
creatoare — de-asta imi place zona modala pentru ca acolo se
pot imagina multe, chiar si mici compozitii la tabla, de pilda.
Asadar, eu n-as putea sa separ aceste doua componente pe
care le consider, intr-o egala masura, atributele mele
fundamentale. Si vreau sa va spun ca daca fac acum un bilant,
la cei 73 de ani catre care ma indrept, pot sa spun ca am avut o
viata profesionald minunaté pentru cad am facut exact ceea ce
mi-a placut; este un privilegiu pe care nu stiu cati oameni il au.

! Este vorba de volumul de autor intitulat Domenico Scarlatti Tntre
Baroc, Clasicism si Modern aparut la Editura Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti Tn 2015 si care a primit "Premiul pentru sistematica”
din partea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.
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Eu de fiecare data cand intru la curs ma bucur, de fiecare data
cand termin o piesa ma bucur — cand lucrez la ea nu ma bucur
atat de tare dar stiu ca daca vreau sa fie gata trebuie sa lucrez.
Aceste doua componente, la mine, sunt legate simbiotic, as
spune, si nu le-as putea separa (tinand cont si de elementul
didactic prezent in unele lucrari de-ale mele).

A.F.: Ce il motiveaza pe un compozitor sa scrie?

D.B.: Ideea cu comenzile mie mi se pare foarte buna.
Am lucrat mult pe comenzi, majoritar amicale desigur, pe "vorbit
fnainte”, pentru cutare festival sau cutare formatie. Aceasta
coercitie a timpului este deseori necesara si foarte buna. Exista
un “trebuie”, sa Tncepi sa scrii; uneori parca m-as apuca sa
scriu ceva pentru orchestra si solisti dar ma gandesc, oare cine
o canta? Si atunci prefer s& am ceva sigur fiindca marturisesc
ca doresc sa ma autoverific; particip la primele mele auditii (cu
mare strangere de inima!). Nu intotdeauna sunt foarte multumit,
uneori si la reascultare sunt la fel de nemultumit sau si mai mult
— e foarte greu sa te autoapreciezi. In S|tuat|| extreme mi s-a
intdmplat sa si distrug cate o lucrare (prlntre altele si o opera
radiofonica de cca o ora, inainte de a se canta!).

A.F.: Ati activat mult timp in zona administrativa a
muzicii, ati incheiat in 2008 doua mandate de Rector al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti si ati
coordonat ca director artistic trei editii ale Festivalului
SIMN.

D.B.: Am fost si Rector si diRector(!) SIMN; a fost o
perioadd Tn care Saptaméana Internationald a Muzicii Noi
(SIMN) intrase parca intr-un impas. Mi s-a solicitat sa o
coordonez. Eu am spus initial ca poate nu sunt persoana cea
mai potrivitd, nu am asa multe relatii pe plan international ca sa
stiu exact ceea ce se intampla afara dar am beneficiat de
consilierea lui Dan Dediu care mi-a fost extrem de utila. Am
avut si o echipa tanara care m-a ajutat efectiv nu numai prin
ceea ce a facut dar si discutdnd probleme de programare
artistica. Marturisesc ca daca au fost persoane nemultumite,
acest lucru s-a datorat tocmai faptului ca, asa cum am precizat
de la bun inceput, fiind director voi decide cine este cantat si
cine nu este, tindnd cont de niste criterii profesionale strict
personale; acest lucru nu insemna ca cineva neprogramat de
mine n festival nu ar fi fost valoros sau interesant.

AF.: Ati avut anumite strategii de programare
artistica?
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D.B.: Ceea ce mi-am propus a fost, in primul rand, pe
langa aspectul contemporan pe care trebuia sa il aiba acest
festival, sa incerc sa recuperez din mosternirea extraordinara,
practic uitata, inmorméantata, a muzicii romanesti. Am readus in
prim plan nume care poate nici la istoria muzicii nu mai sunt
decat mentionate: Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Wilhelm
Berger, compozitori de mare valoare care au creat in SIMN un
adevarat soc pozitiv prin valoarea exceptionala a lucrarilor lor.
Din pacate, acesti creatori au ajuns in cel mai bun caz doar
niste nume prin carti de istoria muzicii, la care se adauga scurte
fragmente muzicale care se pot da la un curs (pentru ca se stie
ca lumea nu se inghesuie dupa aceea sa asculte integral
lucrarea la discotecad). Chiar si un Paul Constantinescu se
canta foarte putin, mult prea putin; in atentia mea a fost si
Dumitru Capoianu, un compozitor pe care il pretuiesc enorm si
care are o capodopera in al sau concert de vioara. Aceasta a
fost o linie importanta de recuperare. La un moment dat am
ajuns la ideea de a consacra o personalitate romaneasca de
prim rang ca personaj principal al unei editii SIMN, deci prezent
nu cu o lucrare ci cu mai multe — cum a fost cazul maestrului
Stefan Niculescu, fiindcd am aniversat 25 de editii ale
festivalului fondat de el in 1991. Au fost si invitati straini dar si
compozitori colegi de-ai mei. Eu zic ca au fost niste editii in
care si nivelul interpretativ a fost foarte ridicat. In orice caz,
pentru mine a fost o experienta artisticd deosebita dar si una
administrativa de care, sincer, n-as mai fi avut nevoie dupa cea
de la Conservator. Niciodata nu e usor daca sunt bani la mijloc,
odata ca sa-i procuri si apoi sa-i gestionezi cum trebuie, sa fi
justifici, sa arati ca fiecare leu a fost cheltuit legal. Legalitatea
nu era o problema dar uneori procedurile si birocratia te pot
afecta... nervos!

A.F.: Ati cunoscut generatii intregi de studenti, tineri
muzicieni. Ce parere aveti despre scoala romaneasca de
compozitie de astazi?

D.B.: O parere aproape la fel de buna ca despre cea din
trecut. Existd o generatie “seniorald” (ca varsta dar si ca
altitudine valoricad) in care i-as include pe Octavian Nemescu,
Adrian lorgulescu, Doina Rotaru, Adrian Pop, Ulpiu Vlad,
secondatd de o generatie "matura” condusa sclipitor de Dan
Dediu si "tanara” generatie, avand, in opinia mea, un lider
valoros. Si sa nu-i uitam pe "patriarhi”, in fruntea carora se afla
Cornel Taranu si Remus Georgescu. Cred ca predarea stafetei
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s-a facut si se face in continuare foarte bine. Exista oameni cu
totul deosebiti, e foarte greu s& mentionezi toate numele, sunt
destule. Daca ar fi sa aleg pe cineva din noua generatie, |-as
alege pe Sebastian Androne pentru ca mie mi se pare un tanar
extraordinar de talentat care confirma prin seriozitate, reusite
remarcabile si permeabilitatea la idei noi. Dar, repet, il
mentionez pe el doar daca m-as gandi la un nume dar nu este
nici pe departe singurul.

A.F.: Deci lucrurile merg bine? Ce sfaturi ati da
tinerei generatii de compozitori?

D.B.: N-as zice ca merg prost dar poate ca exista o
oarecare comoditate la tanara generatie, care nu are
intotdeauna impulsul creator necesar. Daca ai talent, scrii,
indiferent de conditile financiare sau alte conditionari.
Intamplator (sau nu), cei care lucreaza mai mult sunt si cei mai
talentati iar cei care sunt talentati si nu lucreaza... ajung in
situatii neplacute. Totul vine din dorinta dar si din necesitatea
de a scrie. Celelalte generatii (mai varstnice!)... scriu!

A.F.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Fratila - Dialogue with Dan Buciu

Dan Buciu: In my opinion, what best defines all Romanian
composers is that they belong to the Romanian School. This
fact has been acknowledged internationally since the 60’s and
70’s of the twentieth century: everybody noticed that despite
certain differences in style, composing technique, discourse,
etc., the most diverse Romanian works still had a common
denominator. Well, | think | belong to this Romanian School and
that this is enough. In the Romanian School of Composition, the
relay has always been very well passed on and still is.

In my case, | am both a composer and a teacher. | could not
separate these two components, which | consider to be my
fundamental attributes equally. And | want to tell that if | were to
draw a balance sheet now, when | am about to turn seventy-
three, | can say | have had a wonderful professional life
because | have been doing exactly what | like; it is a privilege |
do not know how many people have.
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