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»Kientzy joue Taranu”?

Stefan Angi

Cunosteam, inca de la inceputul analizei de fata,
simpatia deosebitd a compozitorului Cornel Taranu pentru
timbralitatea instrumentelor de suflat. Am putea cita din
cuprinzatorul sau repertoriu componistic numeroase creatii
camerale sau simfonice si solistice destinate acestei familii de
instrumente. Eram mai putin edificat nsa fin privinta
argumentelor pentru care locul privilegiat Tn  randul

! Date ale CD-ului:
KIENTZY joue TARANU
1 Diferencias Saxophone baryton & orchestre 15:01
2 Hommage a Bartdék Saxophone sopranino & quintette a
cordes 9:28
3 Semper idem Saxophone(s) soprano-alto & orchestre 17:01
4 Laudae Saxophone soprano & quatuor a cordes et piano 8:28
ORCHESTRA NATIONALA RADIO (Bucuresti)
Direction, Horia Andreescu : 1
ENSEMBLE ARS NOVA (Cluj)
Direction, Cornel Taranu : 2
ORCHESTRA DE CAMERA RADIO (Bucuresti)
Direction, Cristian Brancusi : 3
ENSEMBLE PENTRU LOC (Bucuresti)
Direction, Carmen Carneci: 4
Realisation : Calin loachimescu / Daniel Kientzy
Tableaux : Wanda Mihuleac
NMCD 5135 ©Nova Musica, Paris 2017
NOVA MUSICA
9 BId Mortter 75020, Paris
nova-musica@ wanadoo.fr
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instrumentelor aerofone il ocupa tocmai saxofonul, cu feluritele
sale variante. Aceasta ,lipsa de edificare” m-a indemnat la
investigarea rolului timbralitatii saxofonului in creatia maestrului.
Am aflat din start ca o buna parte a pieselor concertante
au caracter evocativ si omagial apeland la meditatii, la asocieri
de idei si sentimente acompaniatoare, relevante pentru
accederea hermeneutica a mesajului memorial transmis.

Cornel Taranu

Bogatia informatiei timbrale cu implicatii evocative ale
saxofonului este intrebuintatd de Cornel Taranu cu o profunda
reverentd fatd de valorile proeminente si de creatorii lor
recunoscuti pe plan national si universal deopotriva.

Retinem totodatd si cauzele subiective ale acestei
preferinte a lui Cornel Taranu in creatiile sale. Ele se datoreaza
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nemijlocit admirabilei interpretari de catre saxofonistul Daniel
Kientzy a muzicii contemporane.® ,In genul simfonic, saxofonul
este acceptat cu reticenta, dar apreciat in muzica de avangarda
contemporana, in acest sens un merit deosebit il are
saxofonistul francez Daniel Kientzy (n. 1952)” — scrie Valeriu
Barbuceanu.?

Discografia dumnealui contine o serie de CD - uri
consacrate promovarii creatiilor contemporane romanesti.?
Interpretarea creatiilor lui Taranu se bazeaza in plus pe o
simpatie cordiala reciproca, despre care maestrul marturiseste:
,Colaborarea mea cu Daniel Kientzy a inceput cu sempre
ostinato (1986) si a continuat de-a lungul anilor cu lucrari scrise
pentru diverse formatii: orchestra sau formatii camerale, inclusiv
cu elemente de muzica electronica (cf. CD Kientzy
interpreteaza Téaranu...)... Nu este greu s& masuram rolul si
importanta colaborarilor mele cu Daniel Kientzy si ponderea lor
in activitatea mea creatoare, ca si numeroasele concerte pe
care el le-a realizat cu ansamblul Ars Nova din Cluj, si inca
numeroasele lucrari romanesti scrise pentru el. Pentru toate
acestea, i se cuvine adanca noastra recunostinta.™

1 Kientzy, Le saxophone selon Berlioz. Label: Nova Musica — NMCD
5126. Format: CD, Album. Country: France. Released: 2012. Genre:
Electronic, Classical Style: Contemporary, Musique Concre. In:
https://www.discogs.com/Kientzy-L e-Saxophone-Selon-
Berlioz/release/8179019, accesat 09 10 2017, 5:43.

2 Valeriu Barbuceanu, Dictionar de instrumente muzicale, Editura
muzicalad Grafoart Bucuresti 2005 p.336.

3 Creatiile scrise pentru saxofon ale multora dintre compozitorii
contemporani au fost interpretate cu multa daruire si competenta de
Daniel Kientzy (a se vedea cuprinsul CD-urilor sale dedicate muzicii
roméanesti contemporane din care amintim spre exemplu pe: Anatol
Vieru, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Diana Rotaru, Calin
loachimescu, Bogdan Voda, Horia Surianu si altii.)

4 Fragmente din Textul insotitor al CD-ului, Kientzy joue Té&ranu,
semnat de Cornel Taranu; NMCD 5135 © Nova Musica Paris 2017
[Traducere: Pavel Puscas] A se vedea mai departe prescurtat: CD
Text Taranu Fragmente...
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Audiind muzica scrisa de Taranu pentru saxofon,
credem ca nu este nimic mai potrivit pentru el decéat o astfel de
sonoritate multicolora in omagierea unor valori de exceptie din
negura timpurilor! Tentatia era pe cat de motivata, pe atat de
captivanta. Cornel Taranu a si profitat de ea la modul cel mai
inspirat: a compus piese omagiale concertante pentru diferite
tipuri de instrumente ale familiei saxofonului. Patru dintre ele au
fost cuprinse si pe CD-ul Kientzy joue T&ranu care urmeaza sa
fie prezentate in randurile de fata:

— Diferencias (2010), pentru saxofon bariton si orchestra

— Omagiu lui Bartok (1995), pentru saxofon sopranino si
corzi

— Semper idem (2015), pentru saxofoane (sopran si
alto) si orchestra

— Laudae (2006) pentru saxofon sopran, cvartet de
coarde si pian

Discursul melodic al procesului evocativ-elogiativ in
piesele concertante are o trasatura improvizatorica, contribuind
la revitalizarea generativa a portretului emotional sau a
episodului rememorat; totul pare a fi in nascendi. Totodata,
melodiile populare instrumentale, in speta cele romanesti,
datorita felului lor ornamental variat, au si ele un caracter
spontan, al momentului.

Acest fel de tipuri, mai precis arhetipuri de melodii,
reprezinta vectorul compozitiilor muzicale concertante pe care
le discutam. Ele consuna cu sensibilizarea mimetica a etosului
antic, cand grecii, pentru caracterul lor procesual-generativ, le-
au denumit melopei.

Reproducem cugetarile lui Platon despre caracterul
generic-aplicativ al melopeilor: ,La fel se petrece lucrul cu ceea
ce numim noi ritm, care consta din graba si zabava. El se naste
din elemente diferite la inceput, dar care se armonizeaza
ulterior. Acordul intre toate acestea, cum facea dincolo
medicina, il face aici muzica, insuflandu-le atractia si unirea
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intre ele. Caci ce este muzica? Nimic alta decéat stiinta atractiilor
cu privire la armonie si ritm. Si daca am cauta mai adanc in
insasi actiunea de inchegare armoniei si ritmului, nu-i deloc
greu sa aflam acolo fibrele iubirii, neputand fi acum vorba de cei
doi Eros. Dar cdnd imprejurarea cere sa ne folosim de armonie
si ritm pentru a le aplica oamenilor, fie intr-o creatie muzicala
(numitéd inventie muzicald sau melopee), fie in executarea
corecta a unei melodii si cadente create de altii — fapt denumit
,educatie muzicald.” [evidentierile cu italic — St.A.] Conceptia
lui Aristotel este la fel, marcand chiar mai aplicativ rolul
improvizat al melopeii.?

In investigarile de mai jos vom intrebuinta si noi, in locul
termenului de melodie, pe acela de melopeea. Astfel urmez si
simbolica muzicii concertant-evocative a compozitorului Taranu,

1 Platon, Banchetul; in Platon, Dialoguri, Editura pentru Literatura
Universala, Bucuresti, p. 261-263).
2 Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o
oarecare intindere, in grai Tmpodobit cu felurite soiuri de podoabe
osebit dupa fiecare din partile ei, imitatie Tnchipuitd de oameni Tn
actiune, ci nu povestita, si care starnind mila si frica savarseste
curatirea acestor patimi. Numesc grai "impodobit" graiul cu ritm,
armonie, cant; si inteleg prin "osebit dupa fiecare din partile ei" ca
unele din acestea constau numai din versuri, iar altele au nevoie si de
muzica.
Cum imitatia, care e tragedia, e savarsitd de oameni in actiune, un
prim element al ei va fi neaparat elementul scenic: urmeaza apoi
cantul si graiul, prin mijlocirea carora se realizeaza imitatia. Prin "grai"
inteleg alcatuirea verbald a versurilor: prin "cant", ceva a carui
inraurire e toata exterioara (p. 59-60).
Comentariu, D.M. Pippidi, 30 si urm. — Cele trei elemente aici insirate:
elementul scenic (6 g dwewg x60opog), cantul (uehoTrolia) si graiul
(Ae€ig) au in comun particularitatea de a fi "exterioare" tragediei,
considerate ca spectacol. in opozitie cu ele, alte trei elemente de care
va fi vorba indata: subiectul (uvBog), caracterele (Ugn) si judecata
(&1avoa) pot fi socotite ca "interne™: cu alte cuvinte, proprii tragediei ca
opera de poezie. (p.133) In: Aristotel, Poetica, studiu introductiv se
comentarii de D.M. Pippidi, Editura Academiei, Bucuresti, 1965.
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reliefand osmoza in mesajul pieselor intre clasic (evocat) si
modern (evocator).

Saxofonul, ca izvor de timbralitate innoitoare, s-a nascut
dintr-o necesitate tehnica. A aparut in istoria orchestratiei
secolului XIX. ,Creatorul lui, Adolf Sax (al carui nume 1l si
poarta) a fost preocupat de crearea unei familii de instrumente
care, avand o sonoritate cu o amplitudine dinamica mare si cu o
coloristica corespunzatoare, ar putea corela, in cadrul fanfarelor
si orchestrelor simfonice, timbrul firav al oboaielor si clarinetelor
cu grupajul timbral plin si patrunzator al cornilor si cornetelor
franceze.™

Daniel Kientzy

Berlioz a caracterizat timbrul saxofonului, evidentiind
diversitatea uimitoare a spectrului sau coloristic: ,Timbrul
saxofonului are ceva obositor si dureros in registrul acut, in
schimb, in registrul grav sunetele au o grandoare, pe care as
indrazni s-o numesc pontificala; in acelasi timp, in comparatie
cu clarinetii, acesta poseda capacitatea de a intari, sau, de a

1 Siklés Albert, Hangszerek, hangszinek, [Instrumente, timbralitati]
Editura Dr. Vajna és Bokor kényvkiadok Budapest, 1941, pag. 133.
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indulci, Tnmuia sunetele pe care le produce, in special din zona
grava a ambitusului sau creand efecte inedite, proprii
saxofonului. Pentru lucrarile cu caracter misterios sau cele
solemne, consider ca saxofonul este, dintre vocile grave, cea
mai frumoasa pe care am intalnit-o pana azi. Se poate apropia
uneori si de clarinetul bas sau/si chiar de orga; este acela care
ne poate semnaliza anumite ralentari care, in general, nu sunt
necesare in afara cazurilor unor tempi rari, largi.”

Aprecierile lui Berlioz asupra calitatilor timbrale ale
saxofonului reflecta in buna masura premisele acustic-estetice
ale lui Cornel Taranu in conceperea artei poetice a muzicii sale
concertante de tip liric si epic-dramatic in egala masura.

*

Diferencias nu reprezinta doar o simpla realitate
muzicala, este mai mult, o intalnire intre doua perioade istoric-
stilistice: barocul spaniol si cea contemporana europeana.
Reproduce totodata o intélnire intre doua genuri: polifonic si
concertistic. Apare, in fine, ca o prezenta vie o parafraza
asupra creatiei lui Antonio de Cabezon pe paleta componistica
a lui Cornel Taranu.

Reprezentant de frunte al componisticii barocului
spaniol, nascut nevazator, Antonio de Cabezon, clavecinist,
organist si compozitor (1510?7— 1566), recunoscut in Anglia ca
interpret virtuoz la virginal, a compus piesele sale numite
Tiento? in maniera imitativd cu evidente amprente ale
ricercarului renascentist.®

! Grande Trattoto di instrumentazione e d’orchestrazione moderne di
Ettore Berlioz con Appendice di Ettore Panizza, G. Ricordi & C. 1912,
Parte seconda pag.46.
2 tiento (cuv. sp.), piesa de orga* specifica artei spaniole (sec. 16-18),
intermediara intre preludiu (2) si ricercar®, considerata a fi una dintre
formele premergatoare fugii*. T. au scris sp. Luis Milan (initial pentru
vihuela*), Antonio de Cabezon, catalanul Joan B. Cabanilles si
portughezul Correa de Arauxo.
In: DTM 482.
8 Cf. Riemann Musiklexikon Personenteil A-K; B. Schott's Sohne
Mainz, 1959, p.262.
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»Invitatul polifonist” este primit de Taranu pe paleta sa
componisticd cu elegantd si dragoste, si isi gaseste locul
rezervat in epoca noastra contemporana in cadrul modern al
genului concertant.! Prezenta lui se pare ca inverseaza rolurile
dialogului concertant: tutti-ul? de acompaniament obligat
cedeaza locul personajului evocat (Tiento), iar saxofonul,
solistul concertant, trece discret intr-o postura de acompaniator,
invaluindu-l cu caldura unor crdmpei melopeice de sorginte

1 concert (it. concerto « vb. concertare, ,a fi impreuna”, ,a fi de acord”;
fr., engl. concert; germ. Konzert) 1. Forma caracteristica de spectacol
artistic, constand din prezentarea in public a unor lucrari muzicale,
instrumentale sau vocale, fara participarea altor manifestari artistice.
Pot fi executate atat lucrari special concepute pentru c. (muzica
simfonica, de camera* etc.) cat si lucrari de opera* sau de balet*, insa
neinsotite de joc scenic sau dans.

Forma actuala a c. a inceput sa apara relativ tarziu (sec. 17) inlocuind
practicile din mediul particular de tip Collegium musicum* si
generalizédndu-se abia in sec. 19 prin infiintarea unor asociatii
permanente, societati de concerte, filarmonici* si constituirea unor sali
destinate executiilor muzicale. Concerte. publice au organizat, intre
primele, organismele cu caracter artistic dar si comercial: Academy of
Ancient Music (1719), Castle Concerts (1724), The King’s Concerts
(1776) — toate la Londra, Tonklinstler-Societéat, Viena (1771), Société
des enfants d’Apollon, Paris (1784), Berliner Singakademie, Berlin
(1791). Numai sfarsitul sec. 19 a fost acela care a precizat formele
unitare de concert: recitalul*, concertul. de muzica de camera,
concertul. Simfoniv, coral etc., pana atunci majoritatea manifestarilor
find marcate de intercalarea fragmentard a unor lucrari (dintr-o
simfonie elimindndu-se, de ex., o parte sau doua). In: DTM p.110
[Fragment]

2 tutti (cuv. it. ,toti”) 1. Termen care indica totalitatea instrumentelor*
dintr-o orchestra* sau a vocilor (1-2) dintr-un cor*, cantand impreuna;
contrar lui solo* sau solisti*. 2. Indicatie utilizatd pentru a desemna
acele parti dintr-o lucrare instrumentald sau vocala in care céanta
intreg ansamblul*, de obicei in urma unui fragment interpretat de
solisti. In concerto grosso* alternanta partilor cantate de grupul
solistilor cu cele ale intregului ansamblu este marcata cu indicatiile
concertino* si, respectiv, t. sau ripieno. 3. Expresia tutti este utilizata
de dirijor in timpul repetitiilor, cand, dupa studierea unor fragmente pe
partide (1), cere reluarea cu intregul ansamblu. In: DTM p. 504
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populara roméaneasca, pe ,invitatul” muzicii spaniole revenit din
secolul al 17-lea.

Exista in acest “ospat” ceva nostim care te trimite,
dincolo de renascentist si baroc, la ospitalitatea clasicismului
vienez, aidoma unor momente exotice la Mozart in operele
sale, ca Rapirea... sau in concertele lui, ca acela pentru vioara
in la major si in altele. Nu reprezinta insa o alteritate, ci doar
trecutul nostru innoit. Nu este ,un exotic intrus” ci alter egoul
nostru de alta data. La Taranu, locul exoticului preia arhetipul
organic-autentic apartinand lumii europene de intotdeauna. Ca
de obicei, si aici, in conversatia muzicald cu invitatul care
enumera cunostintele comune si pe cei apropiati, iese la iveala
rudenia, gradul prim sau secund al acesteia — fapt ce ofera
piesei Diferencias o placuta impresie in audierea sa. Autorul
scrie: Diferencias (2010) este cel de-al treilea concert cu
orchestra, dupa Mirroirs (1999) si Sax-sympho (Paris 2010).
Saxofonul bariton dialogheaza uneori cu fragmente-colaj din
compozitorul baroc spaniol Antonio de Cabezon, de unde si
titlul operei (publicata de editura Kreutzer...).!

In cadrul introducerii festive pompoase isi face auzita
vocea saxofonul solist, printr-un motiv recitativ cu o repetitie
obstinata a intervalului prim Re-Re in registrul adanc al
instrumentului, parcé acceptand atmosfera mareata a evocarilor
ce urmeaza. Caracterul riguros constant al motivului evoca stilul
grandilocuencia al ritmurilor de dans spaniole .

- ﬁ:&sﬁ%i:;_i—‘_:i?__r—;—&t—_; ==

Tevw ¥ v wwwrw =

Diferencias, pag. 3

Apoi participa si el la dialogarea polifonica a nucleelor
melopeice dispersate pe vocile structurii, finalizadnd structura
temei intai:

1 CD Text Taranu Fragmente
27
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Diferencias, pag. 4
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Trecerea din blocul primei teme, Allegro Moderato, la
nou segment Molto Rubato, pe care solistul Kientzy il reda cu o
deosebita autenticitate a doinitului, reprezinta grupajul motivic
al temei a doua. Ne aflam la sfarsitul expozitiei unei forme de
sonata care continua apoi cu tratarea alternanta a motivelor
tematice expuse.

2 @;—%n e # ---------- "
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55 Molto Rubato ; .
P

Diferencias, pag. 16, 17

Procesul discursului muzical, compus din nuclee
discontinue ale unor melopei minuscule disociate, este intrerupt
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de doua ori prin intercalarea a doua parafraze — un Tiento si o
combinatie de Diferencias® + tiento — cu functii de episoade -
rondo. Prin ele, forma de sonata a genului concerto in care este
compusa piesa isi capata conturul unui amplu rondo-sonata
deosebit de prielnica pentru redarea confruntarii epocilor baroc
— contemporan. Sensibilizarea muzicala a mesajului evocativ-
omagial apare printr-o contiguitate metonimica in juxtapunerea
dialoganta a temelor. Grupajul prim al acestora — componentele
tutti-ului ripieno — invaluie repetitiv lantul melopeic concertino
intonat de vocea solo a saxofonului. Spre exemplu, in masurile
82-87 intalnim o astfel de metonimie a conversatiei in fata
urmatorului bloc al structurii cu indicatia Molto rubato si cu
menirea de a expune al doilea grup — tema a ll-a — intr-o
postura privilegiata a saxofonului.

Aparitia parafrazelor renascentist - baroce deja
semnalate reprezinta referinte directe la creatia lui Antonio de
Cabezon, drept omagiu adus personalitdti sale onorate,
precum se stie, cu epitetul ,Bach cel spaniol’. Parafrazele
starnesc trairea estetica a mirajului in receptarea innoita a unor
frumuseti date uitarii. Valoarea sublima a texturii polifonice,
interiorizarea inaltarii sufletesti, a sentimentului anagogic,
precum Dante spunea, acorda celor doua blocuri subsumate in
structura piesei un plus de forte artistice, o contributie esentiala
la finalizarea mesajului maiestuos imaginativ si evocativ al
compozitiei.

Ele nu raméan corpuri straine in compozitie, dimpotriva,
sunt primite prin intimitatea unei bucurii a placutelor intalniri
mult asteptate. Fiintarea lor in contextul piesei este comentata
intr-un mod al lui ,bine ati venit!” mai ales de catre saxofonul-
concertino cu un ton magulitor, cu melopei induiosatoare, spre
exemplu cu ocazia aparitiei primului bloc — Tiento 1 — cu
indicatia Andante con moto (masurile 177-197):

! diferencia (cuv. sp. ,variatie”), denumire data in sec. 16 (dupa L. de
Narvaez) unui sir de variatiuni (3) pentru lauta*, vihuela*, orga* sau
alte instrumente cu claviaturd, compuse pe melodii de larga circulatie
(populare sau liturgice). Modele: lucrérile lui Cabezoén si Narvaez. In:
DTM 140.
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Diferencias pag. 33, 34

Privind retroactiv construirea formald a discursului
muzical pus in slujba revitalizarii valorilor barocului, observam
ca partea antemergatoare a anexarii se incheaga intr-un bloc
unit al temelor initiale, iar episoadele parafrazelor, ridicandu-se
si ele, prin repetare, la rang tematic, vor reprezenta un nou bloc
tematic, moment componistic prin care fazele structurarii
generative ale formei amintite intre sonatd si rondo se
finalizeazd intr-un rondo-sonata bitematic. Ceea ce ramane
insa constant este genul concerto, cu menire evocativ-
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elogiativa. Forma de rondo bitematic primeste mai tarziu in
istoria stilurilor muzicale o misiune in plus, aceea de
dramatizare a contrastelor tematice, ce devine dominanta, ca si
in cazul de fata.

in Diferencias a lui Cornel Taranu, in partea finala,
reapar grupajele tematice ale primei parti, antemergatoare
anexelor, aducand cu sine conturul unei reprize inverse.
Temele se expun intr-un stramt contact ,corp la corp”, ne
conduc prin variate indicatii de tempo si character - Moderato,
Andante rubato, Meno mosso la temele celei dintai Allegro
Moderato, reamintind cu o nuantatd gradare ,buna reusita a
invitatiei in ospat” a lui Antonio de Cabezon, marele maestru al
barocului spaniol in plenitudinea sa somptuoasa:

wiese B2 & 0™ @ seee 5% 5 |

— —
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Diferencias pag. 74, 75

Dupa prezentarea celui de al doilea bloc ,Cabezon” —
Diferencias + Tiento 1 — se introduce repriza inversa. Intre
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grupajele motivice ale temelor | si Il, autorul incorporeaza o
cadentd, am spune, ,acusticad boltitda” pentru saxofon.
Componentele sale, sunete armonice, urcand-coborand
parcurg o semisfera a spatiului sonor amintind reverberant
atmosfera intonatiei cantatului la bucium?,

(cadenza)
3
—=3— o °
=y = = = T = = — 3
Sax < e 3 e — + *
....... rw i T o o i — Tt =3
b == - \FF A _Z = |
—— nize
e f——
+ 3o cdq 35 3 8- 3
e T T T e T
Sax —F—. — i ey e
L — e Em R e = S o)
v b N S B e e =

pp. 70-71

Ca liant intre cele doua teme, cadenta are o semnificatie
metaforic-simbolica. Ca metafora ne apropie, prin analogie, de
traditiile stravechi populare pe care s-a construit componenta
autohtona a compozitiei muzicale, iar ca simbol sugereaza
dorul, chemarea dupa meleaguri uitate ale trecutului muzical
european, pentru reiterarea lor.

Prezenta sa mijlocitoare motiveazad forma inversa a
reprizei, acordand rolul de incheiere aceleiasi prime teme care
deschidea cartea sonora a evenimentelor, justificand indubitabil
prin perenitatea sa diriguitoare, de la inceput si pana la sfarsit,

1 Buciumul este un instrument de suflat natural. Sunetele pe care le
scoate (seria de armonice* ale sunetului fundamental, Tintre
armonicele 3 si 16) difera dupa lungimea si forma tubului sonor, dupa
indeménarea instrumentistului, dar si pe potriva melodiilor specifice,
obisnuite Tn partea locului. Intrebuintat altadatd si pentru semnalizari
militare — batranele cronici pomenesc adesea de glasul buciumului,
care dadea semn de razboi — actualmente este folosit aproape numai
de pastori. Din el intoneaza felurite semnale (2), stréns legate de
munca lor de toate zilele: A oilor, Cind vin oile la muls, La facutul
casului, Cand coboaré oile de la munte s.a., dar si diferite ,zicali” in
scop de divertisment. in tinuturile din partea de miazanoapte a tarii,
din b. se canta si la inmormantare. V. Alphorn. In: DTM p. 70.
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oportunitatea binevenita a intalnirilor de autentice valori ale
diferitelor tinuturi si vremuri mai apropiate si mai indepartate.

*

Hommage a Barték. Dintre muzicile omagiale ale lui
Cornel Taranu concepute pe traiectoria unor evocari
particularizate, de la amintirea lui George Enescu péana la
Sigismund Toduta, nemaivorbind de lumea literatilor de la
Mihail Eminescu, Lucian Blaga la Nichita Stanescu sau Tristan
Tzara, un loc semnificativ il ocupad compozitia sa Remembering
Bartok. Autorul acorda o atentie aparte acestei piese, editand-o
in repetate variante. Cele mai reprezentative sunt editiile
Remembering Bartok |. si |l interpretate de catre Aurel Marc,
oboist de marca internationala, membru fondator al renumitului
Ansamblu Ars Nova instituit si condus de maestrul Taranu.
Amintim in aceeasi ordine de importanta Hommage a Bartok,
interpretata de Daniel Kientzy, interpret exceptional la nivelul
tuturor componentelor familiei saxofonului. CD-ul de fata ne
prezinta tocmai aceastd varianta conceputa pentru saxofon
sopran si cvintet de coarde.

Ca moto al piesei figureazd melograma BELA,
(prenumele lui Bartok rezultata din transfigurarea muzicala a
literelor, fintrebuintdnd, la nevoie, ambele notatii uzuale:
(si bemoll) b — e (mi) — la(a).

MOTTO ng ;E. L =
5 B £ - = ;
* B E La

Hommage a Bartok, motto

Nucleul sonor al motto-ului apare ih mod generativ la
construirea melosului pe pagina a 3-a a partiturii, in geneza
melopeilor intr-un pasaj nonmensural cu indicatia Andante:
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T

Hommage a Bartok pag. 3

Tetratonul melogramic BELA are, pe de o parte, rolul
constructiv in formarea melosului evocativ prin interventia sa
generativa, pe de alta, alterneaza cu completarea sirului
variational, cu similitudinea intonatiei folclorice a grupajelor de
variante compuse de autor.

Hommage a Bartdk reprezinta o paradigma evocativ-
memoriala a creatiilor instrumentale ale maestrului,
evidentiindu-se ca una dintre cele mai semnificative compozitii
omagiale ale genului prin melopeile sale induiosatoare, pline de
un liric doinit melancolic, cu un rubato deosebit de expresiv,

Hommage a Bartok pag. 1

Melopeile, in desfasurarea lor ornamentata, alterneaza
cu micro-grupaje jucause secventate descendent, ca metafore
la minut ale unor rare clipe de z&mbet — moment aluziv la jocul
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vesel al perechilor — Giucco delle coppie, partea a ll-a — din
Concerto pentru orchestrd de Bartok — iesit din condeiul lui
Cornel Taranu:

Hommage a Bartok pag. 7

Finalul se inspira din subsumarea celor doua facturi
emotionale care acompaniaza intreg discursul muzical —
doinitul nostalgic si clipele de z&mbet ludice — trecandu-le
treptat, prin ternari de sunete pocnitoare saltarete intr-un giusto
vesel-elogiativ. Retinem c& aceasta tehnica deosebit de
graitoare si expresiva va avea un rol hotarator si in Finalul
compozitiei Laudae, contribuind acolo la acordarea unui ton
general-universal al amintirilor apreciative desfasurate generic-
evolutiv pe de-a intregul piesei.

Hommage a Bartok pag. 11
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in textul Tinsotitor al CD-ului, maestrul T&ranu
marturiseste, printre altele, despre intentile sale in
intrebuintarea motto-ului: ,Numele BELA serveste ca o
anagrama muzicala de 3 sunete, care sunt permutate, pentru a
realiza un limbaj apropiat de muzica romaneasca din
Transilvania, atat de draga lui Bartok.™

Una dintre cele mai minunate valori ale tezaurului
maramuresean (Si nu numai) indragitd de Bartok o constituie
hora lungd, deseori citatd si parafrazata in compozitiile sale. in
Sonata nr. 2 pentru vioara si pian, prima parte debuteaza cu o
tema ,Hora lunga” pe care muzicologul maghiar Laszlé6 Somfai
o caracterizeaza astfel: ,Cum ea prinde viata, la Tnceputul
lucrarii, dintr-un singur sunet, cum se perinda in jurul unor note
principale desemnate, se sfarama in micro ornamente si cauta
o cadenta: ea ar putea sa exemplifice descrierea bartokiana a
structurii horei lungi maramuresene".?

Frumusetea expresiva a stilemelor horei lungi, descrise
mai sus, le reintalnim de-a lungul discursului piesei Hommage a
Bartok componistic si evocativ deopotriva.

*

Semper idem (2015) pentru saxofoane si orchestra este,
de asemenea, o lucrare concertanta cu o pronuntata intentie de
dialogare. Dialogheaza solistul, intrebuintdnd alternativ
sopranul si alto-ul din familia saxofoanelor, printr-o conversatie
continua, uneori la distanta, alteori contiguu menita sa
plasticizeze cat mai nuantat timbralitatea discursului melodic.
Contactul discursiv si permanent al solistului cu ansamblul
realizeazd o dialogare concertanta care, depasind simplul
stadiu al unui acompaniament secco, participa ca partener egal
la expunerea, dezvoltarea si finalizarea mesajului programatic
,semper idem’— mereu acelasi. Programul insa, precum rezulta

1 CD Text Taranu Fragmente

2 Citeaza: Francisc Laszlo, Béla Bartok si muzica populard a
romanilor din Banat si Transilvania, Eikon, Cluj-Napoca 2003, p.199.
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din bogatia de idei si sentimente metaforizate si transmise atat
de expresiv pe tot parcursul piesei, intrece cu mult sensul
comentat cu umor al maestrului cu ocazia premierei din Cluj,
cum ca titlul marturiseste doar identitatea permanenta a
solistului si a genului preferat maestrului. Desigur, dacad ne
referim la continutul CD-ului pe care il comentam, afirmatia este
la locul ei intr-un sens minuscul: maestrul chiar dedica lucrarea
solistului Daniel Kientzy, omniprezent in cele patru creatii, iar
piesa in cauza reprezinta si ea o componenta a sirului pieselor
concertante de aici. Perspectivele asociative ale mesajului
compozitiei depasesc insa cu mult semnificatia imediata al lui
mereu si al lui acelasi. Transmiterea si intelegerea sensului
plurivaloric al continutului de idei si sentimente este, pe de o
parte, in legaturd cu stilemele tehnicii perforate’ si cu
acompaniamentul obligat?. Pe de altd parte, cu stilul horit in

1 Tehnica perforata (durchbrochene Arbeit)! reprezinta, o stilema
compozitionala care fractioneazd motivele melodiei continue pe mai
multe instrumente, respectiv pe mai multe voci. Este o sinteza a
gandirii homo- si polifona Aparitia ei se leagd organic cu
acompaniamentul obligat impreuna cu care constituie elementul
esential al orchestratiei clasicismului vienez. In: Riemann
Musiklexikon Sachteil, B. Schott's S6hne Maiz 1967, p. 246
2 Acompaniamentul obligat (Obligates Akkompagnement) este
elaborat de compozitor si a devenit caracteristic in structura creatiilor
instrumentale ale clasicismului vienez. A aparut si s-a dezvoltat la
sfarsitul epocii basso continuo, in perioada Tn care au inceput sa se
elaboreze stimele acompaniatoare.
Astfel a contribuit la compunerea intr-un mod mai bogat a vocilor din
registrul mediu si a dizolvat separarea riguroasa a vocilor melodiei si
ale celor de acompaniament: fiecare voce si fiecare fragment al
expunerii acestora a devenit parte obligatorie a structurii muzicale,
respectiv componenta tematica neconditionata a acesteia (si in sensul
tehnicii perforate) A aparut definitiv in jurul anilor 1780 (in cvartetele
lui Haydn si Mozart) si a ramas drept criteriu compozitional in secolul
XIX, pana cand tendintele muzicii noi moderne nu au pus sub semnul
intrebarii semnificatia si existenta conceptului de acompaniament
promovand echivalenta deplind a structurdrii tuturor vocilor si
compartimentelor. In: Riemann Op. Cit. p.645
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grumaz, ornamentele sughitate, cvasi-hoquetus® ale acestuia.
Printr-o tehnica de trecere subita in sfera armonicelor?, ne aduc
aminte si de cantatul la bucium. Ne cuprinde duiosia cantecului
lung maramuresean cu echivalentele sale intonationale
populare, jodlerul® din Austria, Germania si Elvetia.

1 hoquetus ([h]ochetus; [h]oketus) (cuv. latinizat din fr. veche:
hoquet sau hocquet ,sughit” « probabil din arab. al-qat; germ. Hoket;
engl. hocket; it. ochetto) 1. Tehnicd de compozitie cultivatd cu
precadere in Franta, ltalia si Anglia in perioda polifoniei* vocale a ev.
med. timpuriu, constand in decuparea unei linii melodice in segmente
scurte (decupare denumita in epoca truncatio vocis) si repartizarea
acestora la doua voci (2). 2. Vocile angrenate in h. pot coexista cu
una-doua voci independente, plasate deasupra sau dedesubtul lor (v.
exemplele, preluate din Enciclopedia Fasquelle). Primele lucrari
elaborate in h. sunt clausulae (2)-le la doua voci si organum*-urile la
trei voci ale compozitorilor scolii de la Notre-Dame (sec. 12-13; v. Ars
Antiqua). Tehnica h. se consolideaza si generalizeaza in sec. 13-14,
cand este preluata in motete* — in special in sectiunile mai tensionate
ale acestora (Ph. de Vitry, G. de Machaut) — si apoi in muzica instr.
Incepand din veacul al 15-lea, h. cedeaza in favoarea unor modalitati
componistice mai complexe. 2. Specie muzicala care utilizeaza
intensiv sau exclusiv tehnica h. (1), specie tipica pentru sec. 13; in:
DTM p. 230

2 (berblasen ottavizzare, quinteggiare: Overblowing (engl.);
Uberblasen (grem.) reprezintd modul de intonare a sunetului la
instrumente de suflat realizat printr-o comprimare mai gradata a
aerului sau cu o strangere mai incordata a buzelor. In: Riemann Op.
Cit. p.1005 La instrumente de suflat se obtin sunete asemanatoare
flageoletului, prin sporirea presiunii in coloana de aer, ca urmare a
unui suflu sporit (germ. Uberblasen); sunt sunetele armonice, care in
locul sunetului fundamental, rezultd din vibrarea numai a unei jumatati
a coloanei de aer (octava) sau a unei treimi a acesteia (duodecima¥).
Fl. obtine, de ex., mai multe dintre armonicele superioare, in timp ce
cl. pe cele de cvinta (duodecima). V. Blasquinte. Sin.: alliquote (1). 2.
Flaut drept*. 3. Mic registru (ll, 1) de orga* (2’ si 1’). (G.M.; D.P) In:
Dictionar de termei muzicali, Ed. stiintifica si encicl. Buc. 1984, p. 183

3 JODEL s. n. fel de a canta specific muntenilor din Tirol, constand
intr-o vocalizare care trece fara tranzitie de la vocea normala la falset,
[pron. iodler. | cf. fr. jodler, germ. jodeln]. JODLER s. n. invar, cantec
popular al locuitorilor din Alpi, in special al tirolezilor. In: Florin Marcu
— Constant Maneca, Dictionar de neologisme, Editura Academiei
Bucuresti 1978, 606
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Pe piedestalul acestor evocari structureaza Cornel
Taranu piesa intr-o ampla forméa de sonata.

4 Danied Kientay

SEMPER IDEM
pour SAX et Orchestre

Semper idem.
Masurile incipiente ale grupajului primei teme, pag. 1

Nucleele ciorchinelor primei teme, melopei incarcate cu
un dramatism crescand, sunt confruntate atenuant cu motivele
mozaicate ale temei a doua, in episodul Lento reusind sa
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echilibreze climatul afectiv al expozitiei si totodata sa provoace
la aventura blocurile motivice in centrul de travaliu al sonatei.
Intrarile si reintrarile temelor reprezintd momente
esentializate ale procesului discursiv. De pilda, prima aparitie a
celei de a doua teme este precedata de tremoloul percutiilor:
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Semper idem.
Introducerea grupajului motivic al celei de a doua teme,
epizodul Lentopag, 13-14
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in repriza inversa, re-expunerea ambelor teme sunt
introduse de cate o cadenta mica a solistului.
Grupajul temei Il:
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Semper idem.
Cadenta mica pregatitoare a reprizei inverse si intrarea
grupajului temei a doua, pag. 50-51

Grupajul Temei I:
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Semper idem. Cvasi cadenta minusculd introductiva a
reaparitiei primei teme din urma pag. 62-63

Daca luam in considerare omniprezenta acordurilor
sacadate care intretaie in felii melopeice continuumul
discursului melodic, observam ca pluteste asupra mesajului
liric-dramatic initial o metasemnificatie, o plusvaloare a unui
memento amenintator intruchipat in metafore biciuitoare
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repetitive. Autorul imbogateste sensul tehnicii perforate.
Compunerea fragmentata si disociatd a nucleelor motivice pe
mai multe voci urmeaza sa mai fie si ,perforate” cu verticalitatea
taioasa a acordurilor mentionate. Am ajuns la intelegerea
sensului profund al alegoriei ,semper idem”. in adevér, sensul
dezvaluit este sisific.' Aminteste de Sisif, eroul mitologiei antice
grecesti, dar este mai mult decat ,simbolul zadarnicei
inversunari a omului impotriva propriului destin.”2. Nu un Sisif al
zadarniciei tragice, ci unul transfigurat, in imperativul veghii, in
nevoia permanentizarii atentiei la memento, la obligativitatea
consimtitd a serviciului si ofrandei. Din culisele absurdului
zadarnic iese la iveala evidenta posibilului.

Evidenta unui posibil nazuit al eternitatii. lata, ocrotirea
dorului infinit ascuns in culisele tainice ale mesajului Semper
Idem. Mahler a exprimat si el nostalgia umana dupa eternitate:
,Dar toatad dorinta este vesnicia /Vesnicia profunda si adanca™
Poetul maghiar Babits Mihaly, in poemul sau intrebare de
seard, cugetand asupra menirii frumusetilor lumii, ,rolul de ziler”
al Soarelui, il defineste prin metafora piatra arzand sisifica. O
splendida transcendere mitic-poetica a eternitatii lumii in
alternanta fara sféarsit a zilelor cu noptile.

Intorcandu-ne din calatoriile nostalgice ale legendelor
arhetipale care initiaza jelania doinita a nazuintei, Immer
semper a lui Cornel Taranu ne indeamna la reamintirea gandirii

1 Mitul lui Sisif: :...,Desi a triumfat de doua ori asupra mortii, in cele
din urma Sisif n-a mai putut impiedica soarta: a murit si el, batran,
slabit de ani si incapabil s& mai opuna rezistentd Mortii, careia,
vlaguit, i-a cedat, in Hades a primit o pedeapsa devenitad proverbiala:
doar cu ajutorul mainilor si picioarelor trebuia sa impinga un bolovan
pana Tn varful unui munte; dar, de fiecare datd cand mai avea putin
pana in varf, pietroiul ii scapa, rostogolindu-se la vale si obligandu-I sa
ia de la capét vesnica truda, simbol al zadarnicei inversunari a omului
impotriva propriului destin.” Fragment. In: Anna Ferrari, Dictionar de
mitologie greacd si romand, Polirom, lasi, 2003, p. 774.

2 |dem, in continuare, p. 774.

8 Ultimele fraze ale solului altistei din partea a I1V-a a Simfoniei a Ill-a
de Gustav Mahler: Doch alle Lust will Ewigkeit / Will tiefe, tiefe
Ewigkeit.
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lui Parmenide din antichitatea greceasca prin care putem
dezvalui fiintarea tainica a motto-ul stravechi de mereu acelasi.
Aflam ca taina se ascunde intre doua ipostaze ale unui i
aceluiasi gand sau sentiment in geneza sa: ca identitate si
diversitate. Eleatii ne atentionau deja de permanenta lor
intrepatrundere, de la repetitivitate la multiplicitate.

Miza a constat in cautarea armoniei, a miisziké pe care
a rememorat-o si Goethe despre sunete ca diversitate gi
armonia ca unitate. In aforismul sdu de neuitat despre Orfeu
cantand, scrie: ,Sa ne gandim la Orfeu, care, atunci cand i s-a
aratat un imens loc pustiu pentru a cladi pe el, s-a asezat
cuminte in partea cea mai potrivita si, prin sunetele
insufletitoare ale lirei sale, a ridicat in jurul sdu o piata
spatioasd. Induiosate de sunetele cand puternice si
poruncitoare, cand dulci si ademenitoare, blocurile de piatra se
smulsera din stancile uriase, luand, in vreme ce dansau
insufletite, forme artistic-mestesugite, pentru a se orandui apoi
in straturi ritmice si ziduri de toata frumusetea. Si tot astfel se
alaturara ulita cu ulita, strada dupa strada. Nici zidurile de
aparare nu lipsira. Sunetele se pierd, dar armonia raméane.”*

Semper idem reprezinta, de asemenea, dar de pe
piedestalul climatului afectiv contemporan, o reusitad a impacarii
contrariilor lui unu in diversitate care, supralicitand-o, i-a pastrat
identitatea prin repetitivitate.

,Semper idem (2015) pentru saxofoane (soprano si alto)
si orchestra, dezvoltd o ampla forma de sonata, in care
instrumentele soliste dialogheaza, uneori 1intr-o maniera
cantabila, alteori cu gesturi incisive, cu o orchestra de
dimensiune medie. Scurta cadentd face apel si la vocea
solistului ce se adauga jocului sau instrumental. O repriza
inversa se va incheia cu tema principald, avand ca suport
bicordia initiala si sunete de toba lovitd cu un maracas. Este
deja a patra lucrare concertanta.”

*

1 Goethe, J.W., Maxime si reflectii, Bucuresti, 1972, pp. 205-207.
2 CD Text Taranu Fragmente.
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Piesa intitulata Laudae de Cornel Taranu este compusa
pentru saxofon sopran, cvartet de coarde si pian. in
structurarea sa melopeica, decupeaza din universul sonor
portiuni mozaicate menite sa dea glas evocator unui lirism
nostalgic care aminteste ceva. Melopeile, gata pentru aventura
inaintarii, isi cuceresc punct cu punct micile portiuni spatio-
temporale, oferind rand pe rand esente punctiforme variantelor
cuprinse in ele. Unele dintre acestea se opresc instantaneu si,
repetadndu-se, evidentiaza in mod privilegiat climatul afectiv al
mesajului-laude mascat in alegoriile secventate ale piesei.

Vectorul Tnaintarii componentelor mozaicului alegoric se
dubleaza aparent intr-un du-te-vino in auditie: sensul initial al
actului demiurgic va fi conceput ca rezultanta anticipata a
figurilor melopeice pars pro toto care, urmarindu-le, continua
practic finalizarea lor.

Autorul, nedivulgédnd nimic altceva asupra mesajului
decat tainicul titlu Laudae care sta in fata compozitiei, lasa
destainuirea ei la discretia hermeneutica a auditorilor. Astfel,
,aceasta interioritate lipsita de obiect in ceea ce priveste
continutul si modul de expresie”, precum Hegel spunea?, se va
incarca de catre auditori cu idei si sentimente asociate din
reprezentarile lor pe axa paradigmatica a structurii formei
interne, asocieri programatice aposteriori pentru dezlegarea
enigmei. Cu alte cuvinte, curiozitatea pentru dezlegarea
enigmei ii va conduce la concretizarea cu amintiri, imagini si
sentimente a prezumptiei ca asista la o lauda sobra despre un
maret sau o maretie imaginara evocata din negura timpurilor
uitate.

1...tonurile rasuna numai in strafundul sufletului, a carui subiectivitate
ideald este cuprinsa si pusa in miscare.

Aceastd interioritate lipsita de obiect in ceea ce priveste continutul si
modul de expresie constituie natura formala a muzicii. Fara indoiala,
are si ea un continut, dar nu in sensul artelor plastice si nici in acela al
poeziei, caci ceea ce-i lipseste este tocmai concretizarea ei in exterior
in figuri obiective, fie in formele unor fenomene exterioare, reale, fie in
obiectivitatea proprie reprezentarilor si conceptiilor spirituale.” In:

Hegel, Prelegeri de estetica, vol. Il., Editura Academiei, Bucuresti,
1966, pag 288.
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Din paravanul sonor al norilor de tifon iese la suprafata
din cand in cand partea de ansamblu-tutti acompaniator
pianul si cvartetul de coarde — si-si abroga dreptul la
conversatie cu saxofonul solist, largind monologul lui liric la o
dialogare dramatizanta.

Lansarea discursului melodic este preintdmpinat printr-
un subit si hotarat pasaj-signal descendent in acompaniament,
enumerand sunetele componente ale melopeii principale.
Tnaintea expunerii sale, sunetele componente se disociaza in
compartimentul solistic. Din independenta lor relativa se
desprind sunetele-pilon — si-do fa#, sib — ale expresiei si,
tatonand granitele cdmpului sonor, ofera teren de manifestare
mesajului preconizat. Saxofonul trece apoi la expunerea
treptatd a nucleelor melopeii principale, generatoare a sirului de
variatiuni minuscule viitoare ale unor comparatii a semnificatiei
initiale.

In geneza si desfasurarea sirului de comparatii
melopeice se contureaza voalat — de la asemanare la
deosebire — conceperea tematica a discursului in grupaje mici,
sugerand cvasi-expozitia — temele | si Il, mai apoi, precum
declara autorul, ,schita unei eventuale forme de sonatd”,> sa
adaugam, cu repriza inversa.

Dupa introducerea-semnal, in postura unui cap de
cometa, urmeaza prezentarea cozii cometei, sirul unor mini
grupaje melopeice succesive care prin repetitivitatea lor Thcarca

spatiul destinat primului segment al temei I:
M ey 1 |

o

Laudae pag.1 randul 1

! Taranu CD text.
5

w
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Continuitatea lor este intrerupta de episodul Calmo care,
fara pretentia de a concura cu antecedentele sub forma temei
secunde, imbogateste cu alte nuante mai gingase, figurate,
lantul evenimentelor.

Laudae pag. 2 randul 1

Abia in pagina a 3-a a partiturii, cu indicatia Molto
Andante, putem semnala aparitia temei a doua. In péastrarea
fidelitatii rudeniei cu structura primului grupaj tematic, ea
reprezintd oglinda recurenta a componentelor ascendente-
descendente (Hypotyposis') a primei teme asezate pe o

! Figura retorica baroca ,Hypotyposis: in limba greaca = zugravire,
plasticizare, infatisare, prezentare. Burmeister denumeste cu acest
termen plasticizarea muzicalda in creatii vocale a textului, practicata
incepand cu sec.16., - prin care "se vede animat ceea ce este ascuns
in text" aratd el. Termenul in sens aplicativ este intrebuintat de
Burmeister prima data cu ocazia prezentarii (adica descrierii) retorice
a Erotematei lui L. Lossius, in 1544.1 Tot Burmeiter afirma ca
"hypotyposis este cel mai des intrebuintat element decorativ la cei mai
de seamad maestri." In conformitate cu aceste definiri hypotyposis
reprezintd o notiune de sistematizare care cuprinde o serie de
procedee menite sa plasticizeze si s& demonstreze continutul rational
si emotional al cuvintelor potrivit sensului figurilor retorice din musica
poetica. Esenta hypotyposis-ului constd in conceptia dupa care
componentele expresive ale muzicii - miscarea, registrul, procesul
modulatorii etc. - sunt plasmuite in mod analog cu continutul textului -
de ex. bucuria, durerea, suspinul, tdcerea la cuvintele apa, sarpe,
tobe, trompete. "Bucuria pling trebuie redata cu bucurie, tristetea, in
mod trist, sprintenul, Tn mod sprinten, incetul, in mod incet" - arata
Chr. Bernhardt. in: Riemann Sachteil, 1967, p.386.
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traiectorie boltitd, culminadnd la varf prin fermata sunetului ei
superior:

/’f’%\:—i”xﬁ“{““f‘*‘ :;’5“‘\,\:”. =

...

Laudae pag. 3. Randul 3

Urmeaza apoi, in ipostaza travaliului alungit,
enumerarea miniaturilor melopeice menite sa indrume
auditorul, la amintirile sale legate de muzica noastra populara,
ca izvoare ale compozitiei.

Episoadele caracteristice ale piesei, popasurile Libero,
se intercaleaza, mai ales in cursul parti de tratare, in
cursivitatea comparatd a nucleelor de melopei si, oprindu-le
instantaneu, reflecta naturaletea generica a sirului non finito de
comparatii intre ele. Comparatiile nu pot fi asemuite insa cu
structura pasacaliei sau ciaconei baroce, nici cu laudes-ul imnic
al oficiilor gregoriene, fiind mai mult in rudenie cu epicul narativ
al unor céantece legendare, de vitejie ale trecutului istoric, in
balade populare roméanesti ,gen epic literar-muzical, de mari
dimensiuni, avandu-si originea intr-un trecut indepartat.”! Sunt
ecouri rasunatoare ale muzicii populare romanesti, izvor
nesecat din care compozitorul si-a sustras seva inspiratiei.

Autorul scrie: ,Laudae (2006), in care saxofonul sopran
are un rol preponderent, contine si suportul corzilor, de tip ison,
sunete-pedala specifice muzicii romanesti, dar fara a avea aici
veleitati tematice. Scriitura de tip libero, fara masura, contine
astfel momente repetitive, aleatorii, dar si o tipologie bitematica,

! Dictionar de termeni muzicali, Editura S$tiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti 1984, p.50.
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aluzie la schita unei eventuale forma de sonata.” Rolul
preponderent al saxofonului sopran consta in primul rand din
evocarea intonatiilor populare romanesti, sunetele
fundamentale de reper ale discursului melodic din Laudae
amintesc de semnalele buciumului, iar melopeile sale evoca
mirajul liric al doinitului in intonatia horelor lungi maramuresene.

Acest tezaur minunat al folclorului romanesc I-a inspirat,
printre altii, pe Gyorgy Ligeti in partea | a Sonatei sale pentru
viola solo. ,Partea |, Hora lunga — scria in prezentarea piesei —
evoca spiritul muzicii populare roménesti, care, impreuna cu
muzica populara maghiara si tiganeasca mi-a facut o profunda
impresie in copilaria mea, in Ardeal. Nu am compus insa
muzica populara si nu am folosit nici citate de muzica populars;
muzica aceasta apare mai mult ca o referintd. Hora lunga
inseamna dans incet; in traditia roméneasca insa (in zona cea
mai nordica a tarii, in Maramures si in lantul Carpatilor) nu
semnificd dans, ci cantece populare nostalgice si melancolice
cantate cu ornamentica bogata. Arata o asemanare remarcabila
cu ,cante jondo” andaluzian si muzicile populare din Radjastan.
Este greu de decis ca toate acestea sunt in legatura cu
migrarea tiganilor sau ca este vorba mai de graba de o
melodica traditionala diatonica comuna a indoeuropenilor.
Partea trebuie cantata pe coarda Do, in ea intrebuintez
intervale naturale (terta mare curata, septima mica curata, pana
si pe cel de-al unsprezecelea sunet armonic).”

La fel, si in piesa Laudae isi face simtitd prezenta
intonatia induiosatoare, nostalgica si melancolica a cantecelor
populare cantate cu ornamentica bogata, aducand atmosfera
unor hore lungi maramuresene, fard a se recurge la imitatii
concrete.

! Taranu, CD text.

2 Ligeti Gyorgy Valogatott irasai, (Scrieri alese) Ed. Roézsavolgy és
Tarsa Budapest, 2010, 444 in original: a sevedea textul Tnsotitor in
limba germana compus Tn martie 1994 pentru premiera absoluta a
piesei la 23 aprilie 1994 Gutersloh. Prima aparitie in Caietul de
program al festivalului ,Gutersloh '94: Musikfest Gyorgy Ligeti" pp.,
20-23, iar apoi in Gesammelte Schriftenll, 2007, p. 308-310.
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in primul Libero de pe pag. 6 reapar conturile grupajului
tematic Il, semnaland inceputul reprizei inverse.

Laudae pag. 6. randul 1

Tema a doua va conduce direct la re-expunerea primei
teme:

Laudae pag. 6. randurile 2-3

iar repetarea obsedant-vertiginoasa a capului temei va
servi intr-un giusto final la incheierea compozitiei:
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Traiectoria sonord nonmensurala a discursului ramane
constanta pe toata durata piesei, sustinand intonatia laudativa a
mesajului intr-un mod cand mai liric cand mai descriptiv. in
final, devine chiar dramatic. Grupajul motivic al primei teme in
cvasi-repriza isi ia avant triumfal, acordand metaforic onoruri si
pretuire continutului alegoric al compozitiei care ocupd astfel
locul binemeritat de incheiere a tetralogiei imprimate pe CD-ul
cu emblema, Kientzy joue T&ranu.

*

Concerti grossi de alta data sunt aduse la zi de catre
Cornel Taranu, si, in compania lui Daniel Kientzy, creaza, in
sensul cel mai nobil al cuvantului, gaselnite componistice
pentru sensibilizarea esteticA a mesajului pieselor sale.
Structura concertoului apare la el ca adecvata premisa in
transformarea genuina a mesajului liric-doinit intr-un dramatic-
epic. Monologul initial al expunerii solistice trece in dialoguri
variate ale solistului cu ansamblul. Genul sonatelor solo
cedeaza locul concertelor grossi. Maestrul Téaranu Tsi
imbogateste creatia cu noi trasaturi emotionale ale evocarii
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descriptive si elogierii dramatice printr-un responsorial
concertant de la solist la ansamblu si invers. Drumul parcurs
poate fi urmarit edificator in evolutia genuind a compozitiei
omagiale Bartok. Prima varianta reprezintd genul solo
instrumental cu un pronuntat caracter liric interiorizat, compus
pentru oboi, in care acompaniamentul pianului apare doar cu
rol de ad libitum. Varianta de fatd conceputa concertistic pentru
saxofon si acompaniament — cvintet de coarde — devine
descriptiv-evocativ cu accente dramatice de omagiere.

La finalizarea acestei metamorfoze ih genuri diferite a
mesajului, a contribuit expresiv si deosebit de pasional mirajul
paletei multicolore a timbralitdti saxofonului pe care
compozitorul Taranu a utilizat-o cu exceptionale efecte si pe
care a reusit sa o puna in practica prin splendida sa executie,
interpretul Kientzy.

Genul, ca si de aceastd data, a reprezentat pe tot
parcursul istoriei stilurilor muzicale leaganul formei generate.
insd forma de-a gata transcende imanenta genului care a
generat-o, nazarind perspectivele unor mesaje noi la orizont,
conturandu-se promitator in noi compozitii viitoare.

Ca ,drojdie” a efervescentei acestor creatii concertante
rolul inovator I-a jucat, inainte de toate, expresivitatea specifica
a saxofonului. Despre aprecierea timbralitatii sale am citat la
inceputul analizei noastre din Tratatul de orchestratie al lui
Berlioz.! Redam 1in final caracterizarile despre aceeasi
coloristica, elaborate de Casella si Mortari:

,2Saxofonul are un sunet patrunzator, putin voalat, si o
usoara tenta de senzualitate ce il apropie de timbrul insinuant al
primei coarde a violoncelului. Sonoritatea instrumentului este
deosebit de intensa in forte, ajungand la o putere care ii permite
sa echilibreze sonoritatea cornului, iar in piano creeaza o
impresie de langoare maladiva. (...) Registrul grav este cel mai
sonor; este intens, deschis, bogat si cu un sunet natural, adica
necorectat prin nici un artificiu de emisiune. Nota

1 A se vedea mentiunea in textul de fata.
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este intrucatva afona. De la

3

in sus sunetul devine mai catifelat, mai intim, aproape
inabusit. Pe masura ce urcam in registrul acut, sunetul devine
tot mai mic, isi pierde consistenta si-si schimba timbrul. Totusi
in urma recentelor perfectionari mecanice concepute de
constructorul francez Henri Selmer, registrul acut a castigat
mult in ceea ce priveste omogenitatea sunetului.

Sunetul saxofonului are tendinta sa devina aspru,
metalic, nazal, iar intonatia nu este totdeauna sigura; de aceea,
cu toate ca emisiunea sunetului la acest instrument este relativ
usoara, saxofonistul trebuie sa faca eforturi speciale pentru a
obtine un timbru frumos si dulce.

in orchestrd se folosesc in mod obisnuit saxofoanele
soprano, alto si tenor (Ravel utilizeazad in Bolero si saxofonul
sopranino).™

Confruntand aprecierile celor doua tratate, Hector
Berlioz si Casella-Mortari?, aflate la o distantd de un secol,
constatam ca forta novatoare a saxofonului, desi cu rare
prezente, mai ales in muzica simfonica, sau tocmai din cauza
acestor prezente rare, si-a pastrat prospetimea si indemnul la
formarea adecvata a mesajului nou adresat lumii contemporane
de pe orizonturile climatului afectiv in cavalcada multicolora a
saxofonului.

Piesele cuprinse pe CD sunt marturie a stapanirii
creatoare a timbralitatii saxofonului de catre compozitorul
Taranu, chiar peste prevederile observatiilor citate mai sus.
Spre exemplu, in folosirea altor variante de saxofon fata de cele
amintite: sopranino inh Hommage & Bartdk, bariton Tin
Diferencias, nemaivorbind de utilizarile ingenioase ale unor
tehnici ca staccato, bisbigliando (soptind), ,multi” (flageolet)
mormorando (murmurand), slap (lovire), alternarea variantelor

1 Alfredo Caselle — Virgilio Mortari, Tehnica orchestrei contemporane,
Editura muzicala Bucuresti, 1965, p. 147-148.

2 Anii lor de aparitie: la Hector Berlioz, Traité d'instrumentation et
d'orchestration modernes, aparut la Paris, in 1844. La Alfredo Caselle
— Virgilio Mortari, La tecnica dell’ oechestra contemporanea, 1950.
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de saxofoane in functie de registre sau de diferite cerinte
timbrale, si multe altele.

Regia discografica a CD-ului nu respectd ordinea
cronologica a pieselor. Hommage a Barték (1995), pentru
saxofon sopranino si corzi; Laudae (2006) pentru saxofon
sopran, cvartet de coarede si pian), Diferencias pentru saxofon
bariton si orchestra; Semper idem (2015), pentru saxofoane
(sopran si alto) si orchestra.

Ordinea pe CD asigura din punct de vedere al
proportiilor o echilibrare a duratelor: o lucrare mai lunga este
urmatd de alta mai scurtd'. Creaza apoi o dubld paralel3,
invaluitoare, aidoma pozitionarii clasice a cornilor in orchestra
simfonica 1 - 3; 2 — 4: Diferencias (2010), Hommage a Bartok
(1995), Semper Idem (2015), Laudae (2006).

Exista ceva simbolic impresionant in aceasta reasezare:
o staruinta liber consimtita in ,aducerea acasa” a mesajelor
concertante evocative si/sau elogiative din cate o calatorie
aventuroasa intreprinsa n tinuturile istoriei universale poposind
vremelnic prin meleagurile creatiilor Diferencias si Semper Idem
ca apoi, ,ajungand acasa’, in Hommage a Bartok si Laudae,
Cornel Taranu sa confirme, Tinvaluit fiind de intimitatea
linistitoare a ethosului autohton arhetipal, justetea si
indreptatirea dialogurilor cu alter egoul nostru din trecutul
apropiat si indepartat deopotriva.

Cluj, 13 septembrie 2017

1 Diferencias, 15’08; Hommage a Bartok: 9'28; Semper idem: 17°01;
Laudae: 9°28.
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SUMMARY
Stefan Angi

»Kientzy joue Taranu”

In Cornel Taranu’s oeuvre, the privileged place among
wind instruments goes to the saxophone in its various
variants. This preference is due to his admirable collaboration
with saxophonist Daniel Kientzy, based on mutual appreciation,
about which the composer confesses: “My collaboration with
Daniel Kientzy started with sempre ostinato (1986) and
continued over the years with works written for various
ensembles: orchestra or chamber ensembles, including
electronic music elements (see CD Kientzy joue Téaranu...) It is
not difficult to weigh the role and importance of my
collaborations with Daniel Kientzy and their extent in my
creative activity, or to count the numerous concerts that he has
performed with the Ars Nova Ensemble from Cluj and the even
more numerous Romanian works written for him. For all this he
deserves our deep gratitude.”

Cornel Taranu has composed concertante works
dedicated to the various types of instruments in the saxophone
family. Four of them have been recorded on the Kientzy joue
T&ranu CD and are presented in this study:

— Diferencias (2010) for baritone saxophone and
orchestra

— Omagiu lui Bartok [Homage to Bartok] (1995) for
sopranino saxophone and strings

— Semper idem (2015) for soprano and alto saxophones
and orchestra

— Laudae (2006) for soprano saxophone, string quartet
and piano

62

https://biblioteca-digitala.ro





