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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (V)

George Balint

Cap. XIV Cadenta si contrastul — aspecte de
principiu in interpretarea formei muzicale

In siajul comentariului din capitolul anterior ne referim la
cadentd care, in general, exprima o rama conventionala, o
premisa de finalitate in virtutea careia se initiaza un demers
narativ/expresiv orientat catre aceasta. Este ca si cum am
derula un cuvant alcatuit doar din vocale (conductul expresiv),
dar la al carui din urma capat se articuleaza o consoana (pragul
cadential), definitivdndu-i prin aceasta un anume sens obiectiv
(ca inteles tehnic/instrumental). intr-o relatie de coerenta
artistica insa, cadenta se legitimeaza ca loc al ajungerii, iar nu
doar al unei incheieri de convenientd (cu fermoarul). Prin
aceasta ea este integratd organic sensului muzical,
reprezentdnd ca atare o functie expresiva. Din aceasta
perspectiva, fiorul muzical al Boléro-ului de Ravel se
obiectiveaza (ca exprimat univoc, executiv) prin cadenta intregii
miscari si se subiectiveaza (ca expresie plurivoca,
interpretativa) prin naratiunea timbrala.

Sunt insa si demersuri muzicale care tind noncadential,
in deschidere sau permanenta, esafodate fie pe mecanisme
giruetale  (pulsatorii/ciclice, precum refrenele), fie pe
succesivitati caleidoscopice, de cadre mereu diferite, cel putin
in continut (precum strofele). Unele cadente evoca
ireversibilitatea si naruirea: ,Finalurile ce se indeparteaza si se
descompun sunt specifice unei ideologii a damnérii si a
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disolutiei implozive a fiintei in orizontul infernului.”* Daca
continuitatea este  un  principiu de fundamentare
(ordonare/proiectare) pe relatii de consecventa (rectitudine),
expresivitatea este o] perspectiva de reliefare
(efuzionare/inchipuire) pe relatii de contrast (si asimetrie) in
complementaritate (intregire). Unui dat initial i se pot relationa
prin contrast, simultan sau succesiv, 0 multitudine de contrarii
(referite lui). Privind astfel, melodicii timbrale a Boléro-ului i se
pot juxtapune diferite chipuri cadentiale.

Totdeauna, in exprimarea muzicala, ceea ce apare
propriu-tematic (nu introductiv, pre-tematic) mai intai are
valoarea lui unul (unicitatii), cu rangul de dat prim. Tot ceea ce
survine apoi, in rezonanta (memorabilitatea) primului (chiar si
impropriu-/ne-tematic sau tranzitiv), este semnificabil in rang
secund, ca apartindnd multiplului (diversitatii). Aceasta tine de
fenomenologia perceptiei culturale. Si atunci cand datul initial
este repetat aidoma, odatd cu si prin repetarea insasi se
circumscrie valoric secundaritatii.

Cadenta poate fi asimilata ca termenul de ordin secund,
relativ contrastant (antagonic), al unei expresii (tematice). Daca
expresia de referintd e caracterizata de rectitudine sau
platitudine (monotonie), prin contrast, aceea a cadentei va
induce o stare de entropie, asimetrizdnd pe cel putin o
coordonata muzicala. (La cadenta din Boléro asimetrizarea este
totala). Dimpotriva, unui dat eterogen si hiperexpresiv prin
continuturi antagonice i se va imperechea cadential un caracter
moderator, de concilianta relaxare (acomodare) a unui continut
de contrarietate.

N.B. intr-o conduita clasica, la cadentd nu sunt schimbate si
elementele de limbaj. Pot fi insa destule alte modificari de contrast,
cum bundoara, pe plan sintactic, polifonia vocilor formale sa se
relaxeze Tn omofonie sau, pe planul distributiei armonice, elementele
simultane unui acord sa se conjuge exclusiv pe fundamentala
acestuia, la fel cum in orchestratie, o plurisonie s-ar pacifica prin
unison.

! Dan Dediu, Valuri ale transcendentei in discursul muzical, Rev.
Muzica nr. 1-2 / 2015, cit. p.34
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Unificarea interpretativa (nu si analiticd) a unui nivel
formal se produce prin delimitarea a ceea ce numim unitate
expresivad. Ea se observa in raport cu o referintd pe care,
raportat energeticii miscarii, o numim accent expresiv. Ca
pozitie pe orizontala unui parcurs de interpretat sonor (muzical),
accentul expresiv poate fi la inceput (ca valoare de atac), la
mijloc (ca punct de jonctiune intre profiluri complementare) sau
la sfarsit (ca expresie cadentiald). El ne apare astfel ca valoare
de orientare a expresiei formale intr-un aspect de profil:
dinspre-accent (aspect dezinent); céatre-accent (aspect
ascendent). De fapt, avem de-a face cu aspecte de extensie —
in dezinenta/relaxare (dinspre accent) sau in ascensiune/
tensionare (catre accent). Uneori accentul insusi are o durata
proprie (semnificativa), ca platforma de stare. Dar poate ca si
mai adecvat in raport cu privirea estetica este sa consideram
accentul expresiv ca punct de perspectivd in panoramarea pe
diferite niveluri formale, de la dimensiunile de tip celula (unitati
expresive minime), pana la intregul chip de parcurs (unitatea
monadica). Declinam astfel privirea estetica prin diferite niveluri
de anvergura. In Boléro, punctul de perspectiva prin care sunt
cuprinse atat melodia timbrala, cat si cadenta de intrerupere/
suspendare prin incidentd corespunde axial acordului ,negru”
dintre cele doua expresii contrare caracterial (eros-thanatos).

Contrastul tensionare-relaxare si inversul acestuia este
o interpretare a mersului pe un acelasi plan (relief) de referinta.
Exista insa si perechi omogene de tip tensionare-
supratensionare sau relaxare-infrarelaxare, in care termenul al
doilea este in extensia primului, ca amplificare a starii initiale,
nu si complementar, prin contrast cu starea prima. In Boléro,
pana la cadenta, cu fiecare repetare prin juxtapunerea refren
dupa refren avem un demers de tip extensiv in
supratensionare, subsumat profilului de crestere dinamica.
Cadenta nsasi reprezinta climaxul tensionarii intregii expresii a
lucrarii.

Putem considera si perechea pasivitate-actiune Tin
ambele sensuri, ca jonctiune a doua planuri diferite, fie Tn
simultaneitate (stare-staruire) fie in succesivitate (consecventa/
continuitate — inconsecventa/discontinuitate). Actiunea din
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Boléro se contureaza prin strofele timbral diferite simultan cu
pasivitatea (inertia) refrenelor repetate (ca suport pulsatoriu).
Cadenta vine sa amplifice demersul orchestral printr-un fapt
revolutionar (aparent reactionar) de dezordine recuperatoare (a
tacerii de fond).

Cap. XV. Directii, noduri si orizonturi in exprimarea
Operei muzicale

Cum deja prin comentariul la Boléro de Ravel am
anticipat intr-o micd masura, in exprimarea si/sau elaborarea
Operei muzicale, gandirea muzicala se ghideaza pe o serie de
coordonate directoare care, dupa specificul fiecareia,
orienteaza travaliul artistic in raport cu trei principii de orizont
analogabile unor forte atractoare: orizontul idealitétii celeste ca
Armonie spirituald; orizontul posibilitatii lumesti ca Opera
muzicald; orizontul precaritétii telurice ca Materialitate sonora.
Toata aceasta trilogie de orizonturi sui-generis, conjugate unei
dinamici de circularitate Tn profilarea sensului (artistic) si
totodata de alternantd in orientarea sensului, subantinde
polaritatea a doua forte culturale cardinal-generice: Continutul
de substantd din orizontul umanitati  si Forma de
memorabilitate  din  orizontul ~epocalitstii. Intre acestea,
exprimandu-le simplu, orizontul umanitatii este implicat/luat ca
sursd, iar cel al epocalitatii este reprezentat/dat ca realizare.
Realizarea se decontureaza (asimileaza) in sursa, iar sursa se
exprima (reliefeaza) prin realizare. Procesul de transfer reciproc
pe relatia sursd<realizare se profileazé in arealul dinamicii
orizonturilor din trilogie. Reprezentam intregul acestui corpus
relational in fig. 3.

Cercul trilogiei orizonturilor se resorteaza dintr-o serie
de noduri de transformare si reciclare a caracterelor
directionale. Primul nod este Omenitatea, ca origine din care
survin doua tipuri de perechi directionale: o pereche de doua
directii de expresie contrard, numite simbolic Theos si
Thanatos; o pereche de trei directii de expresie complementara,
numite Logos, Eros si Chronos. Omenitatii ii corespundem
persoana autorului, ca izvorare fiintiala intr-un registru
vietudinal (organic) de infinitudine naturala (inimala), asociata
sunetului ca vibratie launtrica.
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Perechea binara anagajeaza polaritatea a doua limite
nodale ale sunetului ca tdcere: tacerea plind (sacra) — pe
directia Theos; ticerea vidd (profana) — pe directia Thanatos. fi
corespundem directiei Theos autenticitatea (de stil) — sintetizata
reflexiv ca ethos — prin expresia de atitudine rectitudinala
proprie unei consgtiinte sublimative (orientate catre spiritual).
Directiei Thanatos ii asociem caracterul de anomie (eclectism),
ca aspect de decrepitudine si fragmentare neunitara
(inmensurabild) indicand un condens instinctual (inconstient).

De remarcat ca linile Theos si Thanatos polarizeaza
orientarea (intre celest si teluric) avand doar directie, nu insa si
profil, respectiv temporalitate. Ele se propaga simultan, exclusiv
vertical (ascendent/ descendent) in atemporal. Ca atare, nu au
relevanta discursiva.

Pentru nodul de tacere plina asociem caracterul de
transcendenta, propriu contemplérii creatoare din registrul
metafizic (inefabil) de completitudine luminativa (sineica), spre
care tinde spiritul armoniei (din orizontul idealitatii celeste).
Dupa cum conchide Dan Dediu la un studiu de-acum cétiva ani,
,/deea transcendentei este un element cardinal in arheologia
mentalitatii componistice si cheia miscarii fluxului muzical, adica
a teleologiei sonore.”

Nodului de tacere vida ii asociem caracterul de
necesitate, ca repaos nimicitor, din registrul mineral (anorganic)
de finitudine abisala (egoticd) spre care tinde materialitatea
sonoritatii sub-lumesti (din orizontul precaritatii telurice). E de
retinut aici o zicere a lui Sloterdijk, pusa de Dediu ca motto la
studiul sau deja pomenit: ,Astfel, in formele sale mai avansate,
fnca din zilele clasicismului vienez, muzica deschide o infinita
discutie sonora despre diferenta dintre Paradis si lume.”

Prin nodul tacerii pline, armonia din orizontul idealitatii
se recupereaza (reversibilizeaza) ca sens muzical, in orizontul
reflexivitatii (artistice). La celalalt pol, prin nodul tacerii vide,

1 Dan Dediu, Op. cit. p.40
2 Sloterdijk, Peter. La musique retrouvée, In Der &sthetische
Imperativ, Philo & Philo Fine Arts, Hamburg, 2007, p.22, citat si trad.
de Dan Dediu, Op. p.27.
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materialitatea sonora este reciclata (lucratda) ca muzicalitate, in
orizontul finalitatii concrete. |deea de transcendenta survine
astfel si ,ca urmare a sesizarii consecventei liniilor de forta ce
constituie planul arhitectonic al lucrarii: repetari, reveniri,
augmentari, consolidari ale elementelor muzicale (motive,
teme) ce se incheaga intr-un plan "supra-natural” al evolutiei
muzicale, precum melosul ciclic ori tehnica leit-motivica.” *

Perechea ternara manifesta trei coordonate de camp
(intindere), proprii autorului orientat in-Lumea careia i se
adreseaza, derivate din vibratia lduntrica a Omenitatii
(persoanei) sale, care se unifica in orizontul posibilitatii lumesti
prin Opera muzicala ca participare in Act.

De profil oblic-ascendent, linia Logos corespunde vointei
progresive (a gandirii/luciditati  autorului) de coerenta
structurald proiectatd (conceputd) in constructia teoreticd (ca
stratificare simbolica), pe rampa (reliefarea) de concepere a
unui timp cumulativ (suprasecvent), piramidal.

Orienta orizontal, linia Eros corespunde unei deschideri
seducéatoare (a intuitiei/expresivitatii autorului) de continuitate
expresiva intuitd (dorita) printr-un proces transformational (ca
derulare inspirativa), pe aria (suprafata) de intindere (campuire)
a unui timp intensiv (staruitor, insecvent).

De profil oblic-descendent, linia Chronos corespunde
unei inertii regresive (a putintei/competentei autorului) de
finalitate lucrativd exprimata (posibilda) printr-o succesiune de
pulsatii cadentiale (articulatii definitorii), pe panta (adancirea) de
inchidere a unui timp divizionar (subsecvent), delimitativ.

Fiecare dintre linile de profil ale perechii ternare tind
catre un nod al cunoasterii. Prin Logos se tinde catre nodul
ideaticii conceptuale, de cunoastere prin deslusire rationalad/
concursiva (ca patern mental si/sau gen), corespondent unui
proiect compozitional (inteligibil) sub aspectul de ritmicitate
(proportionare in spatiu-timp). Aceasta linie se propaga intr-un
timp conventional (metric) si edificat piramidal (simbolic) catre
unitatea intregului prin/din care sa se poata releva structura
formei, in abstract insa de substanta (trairea muzicala).

1 D. Dediu, Op. cit. p.32
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Linia Eros tinde catre nodul unei dinamici sensibile, de
cunoastere prin insusire intuitivd/incursivd (ca matern
sufletec/specie), proprie unei trairi infonationale (naturale) prin
melodicitate (cantabilitate S-T). Aceasta linie se propaga intr-
un timp intensiv (subiectiv), fara relevantd exterioara
(obiectiva), fiind asadar inmensurabil (ametric). Este un timp ce
corespunde deopotriva clipei si eternitatii. Avem intensitate, ca
traire sensibila, nu insa si profilari (modulari perceptibile
conceptual) ale acesteia. Este o linie indescriptibila, adiscursiva
(cuantica).

Linia Chronos tinde catre nodul unei migcari reale, de
cunoastere prin deprindere practicd/parcursiva (ca filiatie
corporald/opus), asociata pe plan muzical cu realizarea
(manoperarea) obiectuald (tehnica/faptica) tangibila ca/prin
timbralitate (spectaculozitate S-T). Este o linie a evidentei sau
aspectarii, care comportd articulati in descendenta (prin
divizare/imputinare), in raport cu un intreg de-finalizat concret (-
realizat obiectiv). Este relationatda materialitati sonore, ca
exprimat posibil (concret/audibil) al unei expresii artistice
(muzicale). Timpul capata astfel o expresie de finalitate, ca timp
al operei-obiect, delimitat narativ (intre incipit si finalis).

Nodurile liniilor de profilare Logos si Eros se conjuga
interpretarii din orizontul expresivitatii, corespondent unei viziuni
predative (normativ-predictive) de ridicare in deschidere —
dinspre melodicitate (continuitatea dinamicii sensibile/sufletesti)
catre ritmicitate (coerenta ideaticii conceptuale/mentale). Cele
ale liniilor Eros si Chronos se asimileaza unui orizont de
virtuozitate, ca dexteritate sau exemplaritate in instrumentare
(executie), corespondent unei ilustréri redative (narativ-
expozitive) de aplecare in inchidere — dinspre melodicitate
(cantabilitatea  dinamicii  sensibile) catre timbralitate
(spectaculozitatea miscarii reale).

La randu-le, orizonturile expresivitatii si virtuozitatii se
subsumeaza Operei muzicale in Act din orizontul posibilitatii
lumesti (faptice), cu o dubla deschidere: spre sensul muzical ca
reflectie artistica; catre lucrarea muzicala ca realizare sonora.
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Prin aceasta dubla orientare (a orizontului posibilitatii), Opera
muzicala tine, deopotriva, de acceptiune (traditie/mainstream
cultural) si tehnologie (civilizatie culturald).

O interpretare suplimentara a linilor de forta si
orientare dinspre Omenitate (izvorare fiintiald) catre Opera
(participare in act) o facem considerand drept principala linia
Eros. Fundamental, este o linie a continuitatii, exprimand un
timp intensiv dezvoltat printr-un proces transformational incursiv
(launtric), avand drept corespondent muzical melosul. Ea tine
de receptia sensibila, de ordin sufletesc, intr-un demers intuitiv.
Exprimand continuitatea, aceasta linie leaga intregul proces
sub calitatea de unul (unicitate), asociat unei tendinte de
melodizare (expresivizare cantabild) la nesfarsit, ca atribut de
ordin dativ al unei trairi muzicale (in persoana, subiective).

Dialectic, din relatia liniilor Theos (orientare contemplativ
creatoare catre spiritual/celest) — Eros (orientare dinamic-
sensibila catre lumesc/posibil) se sintetizeaza linia Logos
(orientare rational-structurala catre ideatic/conceptual). Prin
profilarea acestei linii se edifica structura formei, ceea ce
confera demersului artistic valoarea de semnificare simbolica
(teoretica) corespondent genului muzical (patern mental), ca
atribut de ordin pre-dativ al unei conceptii muzicale.

Tot astfel, din interferenta Eros — Thanatos (orientare
repauziv finitudinalad catre material/abisal) survine linia Chronos.
Pe articulatiile acestei linii se edifica obiectul sonor ca atribut de
ordin concret, re-dativ, al unui fapt muzical (obiectiv reperabil)
si, totodata, particular (irepetabil aidoma).

Trei tipuri si moduri ale privirii estetice. In virtutea
liniilor Eros, Logos si Chronos se contureaza functiile
interpretativ-artistice de traire, conceptie si realizare, proprii
generic ascultatorului, compozitorului si instrumentistului.
Corelat acestora putem vorbi de trei tipuri de estetica: a
erosului/melodicitatii (dinamicii, expresivitatii) prin filtre de
reflectie (privitor la sens); a logosului/conceptiei (ritmicitatii,
proportiei) prin filtre de analizd (privitor la forma); a
chronosului/obiectului (timbralitatii, instrumentarii) prin filtre de
descriere (privitor la chip). Fiecare dintre aceste tipuri de filtre
pretinde cate o conditie de bazad pentru privirea estetica:
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perceptia continuitéatii (expresiei); logica structurarii (formei);
modul finalizarii (chipului, obiectului tangibil).

Intre acestea, cel mai greu de dobandit este perceptia
continuitatii expresiei (melodicitatii), intrucat implica focalizarea
asupra deschiderii Operei-in-Act. lar aceasta nu este posibila
fara acordajul printr-o anume constiintd de sine (ca persoana
implicata/participanta intr-un destin propriu, asumat). De ordin
reflexiv, posibilitatea acestei perceptii este orientata in general
de teoriile filozofice despre arta.

Conditionata perceptiei continuitatii, persoana privirii
estetice se situeaza unic, irepetabil si inimitabil, scufundata in
si, totodata, inundaté de propriul suflet. Inevitabil si totusi din
fericire, ea nu se afla doar intr-o unicitate absoluta (in substanta
sufleteasca) fiind relativa si unui areal cultural deja dat (insusit
nativ, preconceptual), respectiv in naturaletea unei traditii. Cu
toate astea, efortul perceptiei continuitatii este dificil intrucat,
desi linia Eros este de natura sensibila, tocmai fluctuatiile
persoanei sufletesti (emotionale) pot zadarnici relatia cu starea
de continuitate a unei expresii ce i se ofera prin deschisul
Operei. Survine aici participarea constiintei care, in masura
propriei maturitati si stabilitati caracteriale (de sine), poate
disciplina si atenua impredictibilele variabile ale starilor launtrice
(in sine). Din aceasta perspectiva, reflectia filozofica este un
bun reglator intre perceptia (egotica, exclusiva) de moment,
tributara starilor emotionale ale persoanei, si un anume dat
(adresat, incluziv) de continuitate in trairea melodicitatii Operei.

Un alt tip de efort, laborios, dar mai lesne de intreprins,
se face pentru aflarea logicii de structurare (ritmicitate,
proportionare) a(le) formei. De ajutor sunt aici tehnicile de
compozitie (muzicald) livrate astazi, pe cale teoretica, chiar de
catre compozitori sau, de obicei, de catre muzicologi, mai cu
seama in mediile academice. Putinta de a vedea (auzi) structuri
dincolo de concretitudinea sonoritatii este un deziderat al privirii
estetice asupra formei in abstract de timp. Aceasta se
dobandeste prin studiu teoretic, operdnd cu un vocabular
conceptual adecvat.

Referit logicii de structurare, accentul privirii estetice se
muta pe luciditatea (limpezimea) persoanei situata in lumina
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propriei gandiri, mereu antrenatda printr-o buna vorbire
(intrebuintare) a limbii, aceasta fiind principalul vehicol de
transmitere (prin articulare verbald) a gandului. Astfel,
intreprinderea de deslusire a relatilor de coerenta
compozitionald se soldeaza cu aflari intr-adevar lamuritoare,
temeinice.

in fine, un al treilea efort, aparent mai lejer, se face
pentru descrierea aspectului de finalitate a obiectului muzical,
ceea ce este totuna cu redarea chipului discursiv (narativ) al
acestuia. De aceasta data se poate beneficia de sugestiile
exprimate literar de critica muzicala.

Sub conditia descrierii aspectului de finalitate, persoana
privirii estetice se gaseste in umbra propriei experiente de
existenta, prin a face si reface. Ea detine o anume competenta
practica, o deprindere de ménuire, o dexteritate. Textul critic i
largeste cdmpul de cuprindere a unor experiente posibile, chiar
daca nu probate nemijlocit, caci acesta ii confera valente de
conexiune cu ceea ce ii este deja cunoscut, concret (din real)
sau prin imaginatie (din oniric). Altfel spus, gratie unui text critic
cu veritabile virtuti literare poti privi chipul unei simfonii pe care
nu ai compus-o, pe care nici n-o vei canta vreodata si, chiar
daca nu esti muzician, a o privi prin/sub sugestia respectivului
text trece de nivelul senzorial al auzirii ori simplei delectari.
Desigur, asta nu exclude primatul contactului nemijlocit cu
sonoritatea acelei simfonii, dar ii sporeste arealul de cuprindere
in privirea estetica.

Asadar: insusirea (continuitati de substanta/traire
melodica) pe cale reflexiva, aflarea (structurii de esafodare/
conceptie formald) pe cale teoretica si atingerea (chipului de
finalitate/materializare obiectuald) prin descriere verbala sunt
trei moduri constitutive privirii estetice. Exersate, insusirea
devine atribut al privirii estetice; aflarea 1i confera o competenta
(stiinta) de vocabular teoretic; atingerea (prin descriere verbald)
ii sedimenteazd o experientd de cuprindere lucrativa (cu
finalitate obiectuala, concreta).

Sa retinem insa ca materialitatea sonora are relevanta
doar in perspectiva atingerii operei ca obiect (suprafata de
finalitate), in raport cu linia Chronos. Tnsd nu trebuie si ne
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rezumam doar la aspectul fenomenal al acesteia, avand drept
corespondent impresia/senzatia, ci la unul cultural, probat prin
verbalizarea despre. Prin aceasta, chipul se descrie in sensul
finalitatii, respectiv al operei ca obiect lucrat.

Opera ca lucru/lucrata (definitd) este un fapt redativ. In
consecinta, ea poate fi lasatd (in/ca urma) fara teama
deteriorarii propriului dat (prin expunere), care, in fond, se
degaja doar pe linia Eros. ImplicAnd materialitatea, orice redare
este supusa precaritatii. Dar fiecare altéd redare este totodata
posibila si benefic-primenitoare chiar daca, in mod particular,
redarile nu sunt perfect identice (la nivel obiectual/concret).
Datul (initial) transcende oricare redare tocmai pentru ca nu
survine pe linia Chronsului, nefiind deci timpuit (supus
efemeritatii si finitudinii). Pe linia Logos, opera doar se preda,
respectiv se formuleaza catre un orizont ideatic ca ritmo-tema
(simbol tematic structurat). Acest simbol capatd substanta de
expresivitate pe linia Eros, ca melo-tema, ceea ce nu este insa
totuna cu sonoritatea concreta, intrucat naturaletea procesului
melo-tematic se simte prin/ca insusire doar intuitiv (intru-
persoand). Abia pe linia Chronos obiectul operei se probeaza
(reda/expune) caracterial ca sonoritate timbro-tematica,
descrierea pe cale verbala a chipului de finalitate a acestuia
constituindu-se printr-o naratiune.

Ordonarea modurilor privirii estetice. Metodic, cele
trei moduri ale privirii estetice se succed dinspre contactul
nemijlocit cu sonoritatea operei ca obiect cultural, incepand
asadar cu observarea aspectului de finalitate artistica. Este un
fel de a vorbi despre cum coboaré Opera in Lume (din intentie
in fapt) printr-o redare concreta, perceptibila senzorial (auditiv).
Pe linie de estetica, vorbim aici de artisticitatea unui demers
generic cadential. Dupa cum stim, sunetul ca materialitate tinde
sa condenseze in nesunet, fiind ca atare un obiect in dezinenta.
Artistul ca mester lucreaza asadar cu sunete fizic finite, altfel zis
cu discontinuitati. Calitatea artistica este data de modul in care
sunt combinate finitudinile sonore (ramase/desprinse dintr-un
camp vibrational) astfel incat sa se realizeze o imagine
semnificativa de ansamblu (armonie/sens), posibil de luat ca
intreg din parti (sunete slefuite si/sau armonizate muzical), iar
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nu ca adunatura (pur formald) din resturi (sunete grosiere, luate
asa cum au fost gasite si puse laolaltd pentru ca, eventual, sa
sa mimeze intregul). Nu ne referim aici la estetica materialitatii,
ci la lucrarea materialitatii chiar si atunci cand elementele sunt
zgomote. Conceptul readymade lansat de Duchamp! ca
problematizare in raport cu atitudini canonice futile si
anacronice nu derobeaza artistul de conditia si efortul exprimarii
cu sens, respectiv a unei expresivitati semnificative si
viceversa. A considera cd sensul artistic (expresivitatea si
semnificativitatea) este doar o problema de receptie, in abstract
de intentia autorului si de constructia obiectuala a operei (ca
fapt al exprimarii sale), lasa loc practicilor pseudoartistice, fata
de care cel care nu pricepe este aprioric descalificat, orice
metoda de calauzire fiind in fond inutila, Tntrucat referentul
(opera) e un fals.

Se poate pune apoi problema abordarii teoretice, prin
accesul la logica constructiei formei utilizand un limbaj simbolic
adecvat. Este un fel de a deslusi cum se edifica (preda) opera
ideatic, in abstract de materialitatea sonora, pur conceptual.

Dupa trecerea prin modurile privind finalitatea chipului
(descrierea) si logica constructiei (conceptia), opera poate fi
privita sub aspectul continuitati in deschidere, adica prin
capacitatea privirii estetice de a-si insusi melosul Operei atat in
constiinta (sensul valoric), céat si in sensibilitatea (profunzimea)
persoanei (privitorului). Cheia deschiderii operei se afla in chiar
faptul ei sonor ca unda de expresivitate. Insa deschiderea nu e
un reper vizibil din afara. Din exterior se poate observa felul Tn
care opera se finalizeaza, prezentandu-se ca obiect, respectiv
in inchiderea ei faptica. Aceasta inchidere este un vesmant
menit s& seduca spre a ramane la suprafata de contact, in
admirarea chipului in/cu care opera se prezinta. Spre a-i sesiza
deschiderea din ascuns, trebuie ca privitorul sa patrunda opera

1 Marcel Duchamp 1887-1968), artist plastician si scriitor a carui
activitate este asociatd cubismului, artei conceptuale si dadaismului,
si a carui gandire si esteticad au avut un puternic impact ihcepand cu
primele decenii ale sec. XX pentru arta de orientare avangardista din
Europa si SUA.
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prin scufundarea in substanta ei. Aceasta pretinde renuntarea
la autonomia exterioara (lumeasca, legitima), printr-un fel de
deconceptualizare sau dememorare a oricaror repere de
evaluare sau conformitate. Privitorul se decupleaza de utilitatea
limbajului de relationare instrumentald cu opera-ca-obiect.
Astfel ,igienizat”, el poate patrunde in straturile cele mai
profunde ale operei-ca-substanta de unde, aproape miraculos,
ii va aparea orizontul deschiderii operei-in-act, ca posibilitate de
autentica coparticipare. Imersionarea in substanta operei
implica un limbaj de factura poetica, care nutreste din bazinul
imaginarului (oniricului) persoanei culturale.

Dezideratul ultim (ideal) al privirii estetice este de a
ajunge ca, prin expresivitatea trairii (melosului), persoana privirii
(contemplatorul) sa poata ea insasi ajunge cu propriul inteles
(reflectie) in Actul Operei, respectiv in cuprinderea la nesfarsit a
deschiderii ei. Abia in acest stadiu se poate atinge acel inefabil
nod al contemplarii creatoare ca sublimare intru spirit.

SUMMARY

George Balint

THE AESTHETIC GAZE (V)

The essay entitled The Aesthetic Gaze continues with another
two chapters that tackle the following issues: cadence and
contrast in the interpretation of musical form (Chapter XIV);

directions, knots and horizons in the musical work (Chapter
XV). This concludes the first part of the whole text.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez

100

https://biblioteca-digitala.ro





