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STUDII

Narativitate si anti-narativitate muzicala

Corneliu Dan Georgescu

Nu poate fi trecut cu vederea faptul ca muzica narativa —
oarecum peiorativ numitd si ,muzicd anecdotica® — nu se
bucura de o apreciere deosebita. Nu se are in vedere muzica
insotita de text, ci tocmai muzica instrumentald pura, deoarece
este vorba mai ales de ,povestiri“ sau ,anecdote” la nivel pur
muzical. .

Intr-o nuvela a lui Hermann Hesse, un ,puritan al
muzicii bune“ descrie cu mult profesionalism un concert,
in care, alaturi de piese de Bach si Beethoven, spre
sfarsitul programului ,se vine in intdmpinarea marelui
public®, programul cuprinzand si cateva piese de salon
,placute, distractive, narative. In aceasta afirmatie este
sintetizatd o intreaga conceptie despre valoarea mai
redusa a unei anumite muzici. In acelasi sens, daca
Franz Liszt era convins ca nobletea muzicii instrumentale
are de castigat intr-un poem simfonic datoritd contactului
cu opere importante ale literaturii universale, Carl
Dalhaus, pornind de la E. T. A. Hoffmann, se refera la
faptul ca ,muzica pura, autonoma, instrumentalda are
acces la Infinitate, la Absolut doar prin abstractiunea ei si
renuntarea la idei extramuzicale®. [Unseld 2015:7] Acelasi
autor afirma ca ,muzica cu program tinde sa justifice
incoerenta formei.” [Dalhaus 1978:279-290, in: Houben
1994:161]

Aceste judecati au motivatia lor estetica si sociologica
care nu va fi discutata aici; ce ne intereseaza in acest moment
este faptul ca ele nu pun in discutie capacitatea narativa a
muzicii, ci sustin indirect ideea ca exista atat muzica narativa
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cat si ne-narativa si incearca sa stabileasca o ierarhie intre ele.
Voi reveni la sfarsitul studiului de fata asupra acestei pozitii. Dar
s-ar putea vorbi si de existenta unei muzici anti-narative, chiar
daca notiunea nu este uzuala, ca de o forma aparte de
narativitate; aceasta nu trebuie confundata cu muzica ne-
narativa. Raportul intre o muzica narativa, o muzica ne-narativa
si 0 muzica anti-narativa ar putea fi exprimat conventional prin
raportul intre +X, 0 si —X.

Ce inseamna insa ,,0 muzica narativa“ si ce inseamna de
fapt ,naratiune“ sau ,a povesti“ in general? Va trebui sa apelam
la literatura pentru a clarifica unele notiuni de baza in acest
domeniu.

Pentru un bun inceput, se recomanda a se evita doua
greseli uzuale facute cu prilejul unei discutii in jurul temei
narativitatii in literatura: prima, a limita aplicarea acestei notiuni
doar la roman, forma clasica de narativitate unanim acceptata,
a doua, de a trasa o linie prea categoricd de demarcatie intre
narativitate si non-narativitate.

Jm Interesse einer intermedialen Offnung des
Konzeptes des Narrativen empfiehlt es sich dabei von
vornherein, zwei Probleme einer Teil  klassischer'
literaturwissenschaftlicher Narratologie zu meiden: zum
einen eine Orientierung ausschliefdlich an einer Form des
Erzahlerischen, wie sie insbesondere im weitgehend
favorisierten Modellobjekt klassischer Narratologen, dem
Roman, vorliegt d.h. an einem erzahlvermittelten
Erzahlen, zum anderen eine gewissermalien
fundamentalistische‘ binare Oppsitionsbildung zwischen
narrativ und nicht-narrativ.“ [Wolf, in Unseld 2008 :19]

Conform celor mai recente teorii, povestirea apartine
y,dotarii de baza a comunicarii zilnice®“. Premiza necesara este,
pe de o parte, existenta unei ,istorii“ de povestit, pe de alta,
existenta unui ,orizont de cunoastere comun intre povestitor si
ascultator”. [Lehmann, in D6hl 2015:245-246] Comunicarea de
toate zilele reprezinta de fapt o povestire sau o serie
neintrerupta de povestiri. Obiectul unei teorii a narativitatii I-ar
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constitui orice fel de text narativ — de la literatura epica, la
descrieri de calatorie, interviuri, amintiri, articole de ziar, filme,
comics, bancuri. [https://de.wikipedia.org/wiki/Narrativ. = —
12.09.2018]. De ce nu si o scrisoare, o reteta de farmacie,
indicatiile de folosire a unui aparat casnic etc. — practic, orice
text? Si asupra acestei idei voi reveni, deoarece, pe de o parte,
nu este vorba nediferentiat chiar de orice text, iar pe de alta
parte, nu este vorba numai de texte.

Teoria narativitétii sau naratologia este o mixtura
interdisciplinara a stiintelor umaniste, a culturalogiei si a
stiintelor sociale care are ca obiect analiza stiintifica a
unei povestiri, a unui text narativ.

Radacinile naratologiei se regasesc in unele
contributii ale formalistilor rusi si praghezi din jurul anilor
1920. Noua teorie a fost dezvoltata incepand cu 1915 si
reluatd dupa 1950 prin structuralism. Contributia
structuralista, cu unele completari, a ramas pana azi
esentiala. Teoreticieni importanti au fost Gérard Genette,
Claude Lévi-Strauss, Roland Barthes, Roman lakobson,
luri Lotman, Tvetan Todorov si Paul Ricceur. Naratologia
este partial intregitd prin  contributia  semioticii.
Poststructuralismul a criticat teoria respectlva dar a si
dezvoltat-o decisiv. In anii 60-70 in special structurallstu
francezi s-au ocupat intensiv cu problematica respectwa
anul 2000 aducénd cu sine o adevarata renastere a
acestei noi stiinte.

Muzicologia s-a interesat abia dupa 1980 in mod
explicit de acest domeniu, Anthony Newcomb [Newcomb
1987] fiind initiatorul unei noi directii. [Lodes 2013:367-
368]

Schema formala a unei povestiri ar cuprinde in mod
normal o expozitie (in care ,figurile” sunt prezentate), o sectiune
principald (in care se dezvoltd actiunea pana la atingerea unui
climax sau a unei pointe), urmand apoi o incheiere. Aceasta
schema provine din analiza clasica a dramei si se bazeaza pe
premize formulate incd de Aristotel si sintetizate de Gustav
Freytag. [1863]
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in acest context pot fi luate in considerare, intre
altele, trei categorii ale dimensiunii temporale ale unei
povestiri:

1. privind ordinea evenimentelor povestite. Se pot
avea in vedere: izocronia (coincidenta timpului povestirii
cu timpul real), anacronia sau acronia (lipsa de
concordantd intre timpul real al evenimentelor si
cronologia nararii lor, respectiv situarea acestor
evenimente ,in afara timpului“), prolepsa (anticiparea a
ceva; prolepsa poate fi externd, intema sau completiva);
elipsa (omiterea unor elemente care nu sunt absolut
necesare pentru intelesul comunicarii);

2. privind durata  acestor  evenimente:
comprimarea sau dilatarea timpului, pauza;

3. privind frecventa lor: caracterul lor singular sau
repetitiv. (ceva ce s-a petrecut o singura data se
povesteste repetat), iterativ (evenimentul Tnsusi se
repeta).

In afard de aceste situatii, se mai poate vorbi de
un timp prezent, trecut sau viitor al povestirii fata de
evenimentele povestite (forme de anacronie). Se mai pot
lua apoi in consideratie: modul (distanta, perspectiva
povestitorului fatd de povestirea sa), vorbirea directad sau
indirecta, stilul monologat, dialogat sau impersonal,
focalizarea (precizia raportului intre cele povestite si cele
intdmplate), pozitia persoanei povestitorului (participant
sau nu la evenimente). [dupa Genette: 1994, in:
https://de.wikipedia.org/wiki/Erz%C3%A4hltheorie -
10.09.2018]

In incercarea de a gési un sens foarte general al notiunii
de ,narativitate“, ar trebui deci acceptat faptul ca ,a povesti®
inseamna pur si simplu ,a mijloci o informatie in mod
structurat®. Ce fel de informatie este, cum este ea mijlocita, in
ce fel este structurata mijlocirea etc. ar fi detalii, de analizat in
mod echitabil doar dupéa ce se precizeaza tipul de informatie ce
este comunicata: text, imagini, muzica, ce fel de text, de
imagini, de muzica? Pentru ca o informatie poate fi mijlocita nu
numai prin cuvinte, ci si prin imagini sau sunete. Revenind
astfel la muzicad: nu este de asteptat sa regasim aceleasi
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presupuse calitati narative in Till Eulenspiegel de Richard
Strauss, in Eroica beethoveniana, in Kunst der Fuge de Bach
sau fintr-un gamelan indonezian, intr-o muzica electronica
moderna sau intr-o improvizatie de jazz (pentru a ne limita doar
la muzica instrumentald). Va trebui sa privim foarte flexibil
notiunea de narativitate. Deci: intrebarea ,ce inseamna
,narativitate' in muzica?“ ar trebui reformulata astfel: ,ce
inseamna ,narativitate' in aceasta anumitad muzica?*

In cautarea unei metode de cercetare a eventualelor
calitati narative ale muzicii se apeleaza intai de toate inevitabil
la experienta corespunzatoare acumulatéd de cercetarea
literara. Tn acest sens voi aminti si comenta in cele ce urmeaza
cateva idei.

Astfel, conditiile de indeplinit ca un text sa fie considerat o
.povestire® in sens strict ar fi urmatoarele:

1. existenta unui povestitor; 2. existenta unui adresant al
povestirii; 3. evenimente ce se desfasoara in timp, ca obiect al
povestirii; 4. 0 dezvoltare progresiva a povestirii; 5. expunerea
relatiilor cauzale si a directionérii teleologice ale povestirii; 6.
structurarea curgerii celor povestite; 7. descrierea actiunii; 8.
descrierea persoanelor participante ca ,actori“; 9. o constructie
a povestirii bazata pe ,asteptari‘, care sunt apoi indeplinite sau
contrazise; 10. un ,arc de tensiune“ intre expunere, peste

,Criza“, catre rezolvare.

»,1. ein Erzahler; 2. ein Adressat der Erzahlung; 3.
Ereignisse, die in der Zeit verlaufen, als Gegenstand der
Erzahlung; 4. eine progressive Entwicklung der
Geschehnisse; 5. Darstellung kausaler Verknipfung und
teleologischer Ausrichtung der Geschehnisse; 6.
Strukturierung des Ablaufs der erzahlten Ereignisse; 7.
Handlungsbeschreibungen; 8. Beschreibung  von
Personen als Akteuren; 9. erzahlerisches Aufbauen von
Erwartungen, die erfiullt oder enttduscht werden; 10.
Spannungsbogen von der Exposition Uber die Krise zur
Auflésung.” [Mohr, in Dohl 2015:321]
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O adaptare a acestei aparent complete liste de elemente
narative la domeniul muzicii se poate efectua fara greutati,
inlocuind de exemplu povestitorul cu un compozitor, adresantul
cu publicul, descrierea actiunii cu desfasurarea formei
muzicale, persoanelor participante (,actorii“) cu temele si
motivele muzicale etc. O asemenea paralela mecanica ne va
spune insa prea putin despre calitatile narative specifice
muzicii.

Aceasta schema este insa pusa sub semnul intrebarii
chiar si in literatura. Deoarece cel tarziu odatd cu inceputul
secolului al XX-lea se pot regasi in artele temporale forme
artistice pregnant anti-narative, in cadrul carora nici in mod
direct, nici indirect, in sens figurat, s-ar mai povesti coerent
ceva. ,Ulysse* de James Joyce este o colectie de fluxuri ale
inconstientului, in care acestea se insira unul dupa altul, se
amestecd, intrerup, suprapun sau confruntd. In acest fel de
monolog interior se poate afla ceva despre starea psihica inca
nefiltrata a subiectului, Thainte ca acesta sa se implice intr-o
situatie de tip povestire.

.~opatestens seit Beginn des 20. Jahrhunderts
lassen sich in allen Zeitklinsten stark ausgepragte
antinarrative Werkformen finden, bei denen weder in
einem direkten noch in einem Ubertragenen Sinne
,Geschichte' erzahlt werden. James Joyce Ulysses ist
eine Niederschrift von Bewusstseinsstromen, in denen
sich  Wahrnehmungen, Gedanken, Assoziationen,
Handlungen und Gesprache aneinander reihen,
vermischen, unterbrechen, Uberlagern und verfranzen. In
dieser Art des inneren Monologes erfahrt man etwas Uber
den ungefilterten psychischen Zustand des Subijekts,
bevor er sich auf eine Erzahlsituation einlasst®. [Lehmann,
in D6hI 2015:249]

Inainte de toate ins3, jocul cu timpul, care este astfel
initiat si stimulat, se dovedeste a fi un domeniu de actiune ideal
pentru muzica sau pentru oricare alta arta temporala, cum ar fi
dansul, teatrul, filmul. In acest sens s-ar putea vorbi de anti-
narativitate ca de o forma speciala de narativitate. Ea nu poate
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fi explicata insa decat prin referire la narativitate si doar dupa o
intelegere deplina a acesteia; deoarece anti-narativitate nu
inseamna lipsa narativitatii (dupa cum am mai aratat, concret:
dupa cum -3 nu semnifica lipsa unei cifre, ci existenta unei cifre
cu valoare contrara lui +3), ci un anumit fel de ,narativitate de
semn contrar’, in care elementele ei specifice sunt prezente,
dar contrariate sistematic. Narativitate si anti-narativitate sunt
notiuni complementare si pot actiona ca atare intr-o muzica sau
compozitie anumitd. In cele ce urmeaza, voi subintelege prin
notiunea de ,narativitate” global atat narativitatea cat si anti-
narativitatea, o diferentiere fiind doar Tn anumite cazuri
necesara.

Narem este o notiune introdusa de Gerald Prince
[Prince 1982] si sugereaza o evidenta inrudire cu notiuni
cum ar fi acelea de fonem, morfem, notiuni ce apartin
instrumentariului clasic al lingvisticii. Fiecare element al
unei povestiri, egal de ce natura (subiect, context, timp,
personaje, element de stil etc.) este numit narem. Intre
aceste nareme, unele sunt ,nareme centrale“, care
apartin grupului esential de trasaturi caracteristice ale
unei povestiri, si altele ,nareme marginale“, generale, mai
putin importante. [Wolf, in Unseld 2008:23] Notiunea pare
riscatd prin definitie: cum se pot amesteca nediferentiat
toate aceste nivele atat de diferite? De precizat insa: este
vorba de a incerca sa se cuprinda toate nivelele unei
povestiri si nu de a le amesteca, ci de a le enumera, in
vederea oranduirii lor intr-o structura ierarhica.

Vezi tabelul ,Narreme — werkinterne Merkmale
prototypischen Erzahlens®. [Wolf, in Unseld 2008:25],
adaugat la sfarsit.

Prin caracterul sau abstract, acest model pare mai potrivit
pentru o aplicatie in domeniul multimedial, inclusiv muzica,
deoarece orice motiv, tema, segment de forma, element de
structura, procedeu de dezvoltare, efect, element de siil,
indicatie de interpretare sau orice alta calitate specific muzicala
ar putea fi privitd ca narem si astfel, luatd in considerare pentru
o analiza sistematica a unei ,povestiri muzicale®. O transferare
a unei teorii definite pe literatura ar putea fi astfel realizata prin
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stabilirea libera a naremelor specific muzicale.

Daca cercetarea literara si lingvistica este considerata ca
un fel de avangarda a stiintelor umaniste, nu este insa de
asteptat ca ea sa ne ofere raspuns la toate intrebarile.
Deoarece, asa cum am mai afirmat, informatia implicata intr-o
naratiune poate proveni si din alte surse decét cele verbale.
Analizele naratologice se orienteaza adesea in ultimul timp
transmedial si transdisciplinar, iar notiunea de ,narrative turn“ a
devenit curentd in stiintele umaniste. [Lodes 2013:268] si
exprima tocmai extinderea intelesului pe il are o naratiune:
narativitatea nu mai este legata exclusiv de literatura.

In acest sens, o serie de noi idei contribuie la deplasarea
accentului pus in cercetarea informatiei implicate intr-o
naratiune. Notiuni ca acelea de ,iconic turn® ,pictorial turn®
.magic turn, ,visualistic turn“, semnaleaza o deplasare a
accentului in directia vizualului.
[https://de.wikipedia.org/wiki/lkonische_Wende — 10.10. 2018]
In general, termenul iconic turn introdus de Gottfried Boehm in
1994, urmareste considerarea unei logici proprii a imaginilor.
[Nani 2013:405] Celelate notiuni au fost formulate ca atare de
William John Thomas Mitchell in 1992, Ferdinand Fellmann in
1991, respectiv Klaus Sachs-Hombach in 1993, urméand in
principiu modelul notiunii de Jlinguistic turn®
[https://de.wikipedia.org/wiki/Linguistische_Wende-10.10.2018],
care semnalase la vremea sa o redirectionare a analizei din
punctul de vedere al filozofiei la cel al analizarii textului literar in
sine. In mod analog, noile notiuni semnaleaza cresterea
importantei acordate factorului vizual in contextul transmiterii
informatiei. Prin aceste notiuni se intregeste proiectul unei
redirectionari radicale — de la ,linguistic turn® spre un ,media
turn®.

Un ,musical turn®, asa cum a fost el intuit de catre
unii filozofi Tn secolul al XIX-lea, fara a fi numit ca atare,
ar putea atrage atentia de la comunicarea verbala
obisnuitd, strict rationald (activa si intr-o povestire) in
directia unei limbi doar aparent mai abstracte, o limba a
formelor si emoatiilor, a unui ,joc” special intre narativ Si
anti-narativ. De exemplu, se vorbeste uneori despre
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considerarea muzicii ca un roman [Mohr: 2015:328]; am
putea insa la fel de corect vorbi despre roman ca despre
un anumit fel de muzica, daca avem in vedere calitatile
abstracte, pur formale ale povestirii implicate intr-un
roman, calitdti care ar defini initial caracterul narativ al
muzicii.

Nu este ihsd de mirare ca, in principiu, aplicarea la
muzica a unor notiuni, care — cu toata flexibilitatea lor — lasa sa
se simta inca relatia lor cu textele vorbite si cu modul lor de
reprezentare, conduce la rezultate deceptionante. Ideal ar fi de
gasit notiuni care sa nu fie fixate pe o legatura de natura
referentiald intre o reprezentare (,plot®) si un reprezentat
(,content”).

,ES kann nicht verwundern, dass die Anwendung
eines Erzahlbegriffs, der trotz aller Schlankheit immer
noch einen unverkennbaren Bezug auf sprachliche Texte
und deren Reprasentationsweise aufweist, auf Musik, zu
negativen Resultate fihrt. [...] Nahe liegt die Suche nach
einem weiteren Erzahlbegriff, der nicht auf einen
referenzialistischen Begriff von Darstellung [...,plot"] und
von dargestellten Ereignissen [...,content] fixiert ist
[Lehmann: 2015:327]. Aus diesem Gesichtspunkt kénnte
man Uber Narrative Archetypen [Lehmann 2015:331]
sprechen.

Dupa Anthony Newcomb, acest lucru ar deveni posibil
doar odata cu notiunea de ,plot-archetype“ sau ,narrative-
archetype®. Aceste arhetipuri nu ar fi texte si in niciun caz
exclusiv elemente verbale, ci date generale conceptuale, care
ar fundamenta orice expunere.

,Dass Musik erzdhlen kann, wird laut Anthony
Newcomb anhand des Konzepts des ,plot-archetype’ oder
,narrative- archetype’ deutlich. [Mohr Mohr 2015:331]
These archetypes are not texts. They are by no means

exclusively verbal. They are more generally conceptual®.
[Newcomb 1992:119]*

In consecintd, insasi desfasurarea formei sonata — privita
ca o forma a miscarii, modificarii, evolutiei controlate a temelor
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— s-ar manifesta prin constructia unei povestiri a fluxului muzicii,
a dezvoltarii ideii muzicale. Astfel se poate ajunge la notiunea
de narativitate doar prin interpretarea datelor strict muzicale,
fara a se apela la elemente straine muzicii. Ideea renuntarii la
orice fel de alte date cu exceptia celor apartinand muzicii pentru
explicarea acesteia este o idee deloc noua, ea poate fi intalnita
in perioade diferite si diferit formulatd, de exemplu la un
teoretician muzical traditionalist cum ar fi Eduard Hanslick
[Hanslick 1854] sau la un filozof modernist cum ar fi Gunnar
Hindricks. [Hindricks 2014]

,Die Interpretation der Sonatenform, die eine Form
der Bewegung, Veranderung musikalischer Themen ist,
vollzieh sich unweigerlich in der Konstruktion einer
,Geschichte' der sich im Verlauf der Sonatenform
entwickelnden ,musikalischen Idee*, des Hauptthemas
[...] Damit kommt das Narrative in die musikalische
Interpretation, ohne das irgendetwas anderes als das
musikalische Material und seine Veranderung und
Entwicklung in  der musikalischen Form des
Sonatenhauptsatzes und dessen Weiterentwicklungen
thematisiert wirde“. [Lehmann, in Déhl 2015:329]

Daca asemenea elemente narative sau anti-narative (un
inceput, o desfasurare, un final, respectiv construirea unor
,2asteptari“ care pot fi inversate, respectiv frustrate sau
satisfacute imediat sau prin ,ocolisuri“ etc.) sunt relativ simplu
de reliefat intr-o muzica tonala clasica, punctul de vedere nu
mai este atadt de convingator inh cazul unei muzici atonale,

aleatorice sau al unei muzici etnice traditionale.

~Wie jede Erzahlung hat auch eine musikalische
Komposition einen Anfang, einen Verlauf und ein Ende.
Entscheidend ist, dass sich in der Musik ebenfalls
Erwartungen aufbauen lassen, die sich enttduschen oder
sich, auf vielen spielerischen Umwegen erfiillen lassen.
Dieses Vermdgen besitzt vor allem die tonale Musik, die
an eines Grundton ausgereichtet ist und 1in der
Spannungsgefalle zwischen konsonanten und
dissonanten Akkorden gibt.“ [Lehmann, inh Déhl 2015:248]

Modelelor analitice enuntate, care privesc in principiu
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optimist calitatile narative ale muzicii, va trebui sa le opunem o
parere contrarie: este remarcabil faptul ca tocmai un
semiotician renumit cum este Jean-Jacques Nattiez neaga total
aceste calitati. Dupa el, muzicii ii lipseste posibilitatea de a se
referi la obiecte extra-muzicale, de a reprezenta cauzalitatea si
perspectiva unui povestitor care foloseste limbajul verbal, deci
si capacitatea de a povesti ceva. Receptorii si-ar putea insa
construi ocazional, dupa Nattiez, o ,povestire proprie pe baza
muzicii audiate®. Muzica ar declansa doar un ,impuls narativ® si
ar ocaziona, pe baza unor anumite analogii cu limbajul verbal, o
constructie narativa pe care ascultatorul ar proiecta-o apoi
asupra muzicii. Nattiez nu se refera la anti-narativitate, ci refuza
muzicii orice calitate narativa obiectiva.

.Bemerkenswerterweise ist gerade von einem
Musik-Semiotiker, Jean-Jacques Nattiez, prominent
verneint worden, Musik kénne erzahlen. Der Musik [...]
fehle die Referenzialitat auf aufdermusikalischen Objekte,
die Méglichkeit der Reprasentation von Kausalitat und die
Erzahlerperspektive einer Verbalsprache [...] Die
Rezipienten kénnen sich aber, so Nattiez, durchaus
gelegentlich aus dem Gehérten eine Art Erzahlung
konstruieren. [...] Musik I6st einen ,narrativen Impuls‘ aus
und veranlasst, ,stimuliert’ uns aufgrund bestimmter
struktureller  Ahnlichkeitsbeziehungen  zur  verbal-
sprachlichen Narration zur Konstruktion von Narrativen,
die wir wiederum auf die Musik projizieren.“ [Nattiez
1990:221-230; Nattiez 2011:35, nach: Mohr 2015:329]

Cu alte cuvinte: ,povestirea” are loc in capul ascultatorului
Si este opera lui, muzica in sine nu poate oferi decéat ,forme de
interes structural-estetic”.

,Die Erzahlung [findet] allenfalls subjektiv in den
Kopfen des Horers statt [...], die Musik selbst [kann] aber
nur n formal-strukturell-dsthetischer Hinsicht vom
Interesse sein®. [Lodes 2013:367]

Nu suntem departe de pozitia lui Arnold Schonberg, care,
la inceputul secolului al XX-lea, pretindea ca, in cadrul Verein
flir musikalische Privatauffiihrungen/Societatea pentru executii
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muzicale private, societate organizata de el la Viena,
prezentarea muzicii sa fie realizatda exclusiv prin descrierea
structurilor muzicale, deoarece doar acestea sunt continute in
mod obiectiv in muzica. Astfel se pun bazele acelei conceptii
care considera oarecum ,neserioasa“ orice descriere a muzicii
care se indeparteaza de expunerea stricta a structurii ei
muzicale.
,0em Verbalisieren von Stimmungsgehalten beim
Horen der Musik stellte er eine neue Rezeptionshaltung
entgegen, ein Hoéren, dem das Verstehen der Musik
zugrunde lag -— (rationale) Analyse anstelle von
(emphatischer) Narration. Die Folgen dieser Entwicklung
fur die Musikgeschichte des 20. Jahrhundert [...] sind
betrachtlich, zum einen, da ,erzdhlende’ Musik [..]]
weiterhin Tn Verdacht steht, nicht ,ernst’ zu sein, zum
anderen, da trotz zahlreicher Vorsto3e noch immer keine
methodische Gangart gefunden wurde, narratives
Potential von Instrumentalmusik grundlegend und
Uberzeugend zu beschreiben.” [Unseld 2008:8-9]

Conform acestui punct de vedere, tot ce nu este structura
muzicala sau o descriere obiectiva a ei ar fi un element exterior
muzicii, adaugat ei de un auditor izolat sau de o traditie. Dar nu
reprezinta adesea unele ,elemente exterioare” date esentiale in
intelegerea muzicii, inseparabile de ea? Etnomuzicologia
confirma faptul ca perceptia corecta, intelegerea deplina a unei
muzici — deci si a eventualelor ei calitati narative — nu poate
avea loc decéat in contextul in care ea se desfasoara in mod
traditional: un raga, un magam comunica ceva numai
receptorilor initiati si numai in mintea lor poate avea loc acel
proces care s-ar putea numi ,intelegerea sensului naratiunii
muzicale“: de exemplu, faptul ca un anumit raga este potrivit
doar orelor de dimineata sau la miezul noptii sau insoteste o
zeitate in timpul unei actiuni. Pentru un outsider existd doar
structurile muzicale, care pot semnifica cu totul altceva sau pot
sa nu semnifice nimic.

Astfel devine si mai clar faptul, pAna acum sugerat, ca o
naratiune presupune participarea activa atat a povestitorului cat
si a auditorului, dar si faptul ca este practic greu de separat
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ceea ce ,povesteste muzica (,contributia povestitorului®) fata
de ceea ce se poate povesti despre muzicd (,contributia
auditorului®). In timp ce acest punct de vedere este fundamental
pentru semiotica, el a fost acceptat de naratologie abia in
perioada ei ,post-clasica“. [Loders 2013:373]

Considerand insa narativitatea dintr-o perspectiva mai
larga, aceasta dualitate priveste dealtfel orice comunicare, nu
numai pe cea muzicald. Chiar daca acest ultim comentariu
relativizeaza in oarecare masura afirmatia categorica a lui
Nattiez, aceasta concluzie are marele merit de a releva
importanta rolului fiecarui participant (povestitor, auditor cu o
experienta proprie, context cultural, traditie) la o comunicare
narativa.

Un comentariu mai putin conventional, care va
suscita o noua precizare in acest sens: Este probabil nu
numai faptul ca orice comunicare verbala sau artistica are
o valoare narativa, dar s-ar putea afirma chiar si faptul ca
orice obiect ,povesteste” ceva despre el. Astfel, un obiect
amorf cum ar fi o piatra, ne ,povesteste” istoria sa — de
exemplu, generarea sa intr-o epoca preistorica, functia sa
ca fund de ocean sau creasta de munte, eroziunea sa de
catre ploi, drumul sau pe albia unui fluviu etc. Evident,
trebuie sa acceptam ca ,erou“ nu un persona;
antropomorf, cum se subintelege de obicei, ci un obiect
neinsufletit. Dar tocmai acest caz extrem ne obliga sé ne
corectam punctul de vedere. Exista aici, in aceasta
,poveste a pietrei‘, o multime de informatii, inclusiv o
structura temporald, o evolutie, o forma. Dar sunt aceste
informatii obiective, apartin ele intr-adevar pietrei? Nu
sunt ele mai degraba proiectia unor notiuni stiintifice, deci
ale unor cunostinte umane (eventual temporar valabile)
asupra acestui obiect? Deoarece, pentru cine nu are nicio
idee de geologie, piatra va fi numai piatra si nimic altceva.
Dar poate ca cel putin structura ei chimica este obiectiva?
Ea este obiectiva — ca si provenienta ei geologica de altfel
— dar numai pentru cineva care are idee de substante
fizico-chimice (si de denumiri cum ar fi acelea de calciu,
siliciu, carbon, care denumiri ,spun ceva“ doar celor
initiati). Dimpotriva, pentru un locuitor al Africii s-ar putea
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ca piatra sa ,povesteasca“ ceva despre zeitatile pustiului
sau despre stramosi.

Deci, se pare ca are dreptate Nattiez, cand pretinde ca nu
muzica povesteste ceva, ci noi povestim despre ea, Si noi
,povestim“ ceea ce stim noi sau putem noi concepe. Dar fara
Jmpulsul narativ dat de o anumitd muzica, de un text, de o
piatra, nici ,povestirea® noastra nu ar avea loc. Poate o
formulare mai corecta ar fi aceea, ca intr-o povestire participa o
serie intreagd de componente obiective si subiective, indisolubil
legate intre ele.

Notiunea critica in jurul careia se concentreaza discutia
referitoare la capacitatatea narativa a muzicii este caracterul ei
referential. Contestat de Nattiez, recunoscut de Newcomb, este
necesara o analizd mai atentd a acestuia. Prin caracter
referential, capacitate referentiald sau referentialitate se
intelege posibilitatea de a se referi intr-un limbaj, la obiecte
strdine acestuia (asa cum vorbirea obisnuitd se poate referi la
orice obiect ,din afara ei“, un cuvant desemnand de exemplu un
obiect, o calitate, o actiune); din acest motiv, se vorbeste si
despre etero-referentialitate.

In fapt, asa cum vede chiar semiotica si in pofida unor
afirmatii contrare radicale, muzica detine totusi o anumita
calitate etero-referentiald specifica, se poate deci referi la ceva
strain ei. Ar fi vorba de folosirea simbolica a unor semne, litere,
denumiri (de exemplu, sunetele numite in teoria muzicala
germana B-A-C-H pentru Johann Sebastian Bach), de diferite
forme de iconicitate (de exemplu prin conotatia realizata prin
imitatia acustica a unor fenomene naturale, cum ar fi pasarile,
tunetul, valurile) sau prin iconicitate diagramatica (sugerarea
prin mijloace melodice, ritmice, dinamice, de exemplu a
mersului sau galopului, a unei lupte sau prin citarea unor
fragmente caracteristice a unui anumit context, de exemplu al
marsului, fanfarei, bisericii, a unei perioade istorice, de exemplu
a evului mediu, sau a unei regiuni geografice, de exemplu a
Japoniei), in fine prin referentialitatea sa emotionalé
necontestatd (exprimarea bucuriei, tristetii). [Wolf, in Unseld
2015:29-33] in aceste cazuri nu ar mai fi vorba de subiectivitate
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pura, desi uneori, pentru a ,recunoaste” referentialitatea, este
necesara o anumita informatie prealabila.

Un exemplu care demonstreaza combinatia greu
de disecat intre date obiective si cunostinte culturale
subiective il reprezinta analiza narativitatii continute in
cantata ,Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria“
op. 91 de Beethoven, cantata ce glorifica infrAngerea lui
Napoleon de catre generalul englez. Interpretata in prima
auditie la 8 decembrie 1813, impreuna cu simfonia a 7-a
a aceluiasi compozitor, cantata abunda in detalii
sugestive, care descriu pe rand armata engleza, pe cea
franceza, lupta, ranitii, victoria. Este poate unul din
motivele pentru care aceasta cantata este considerata in
general a nu se situa la nivelul simfoniilor, concertelor,
cvartetelor, sonatelor beethoveniene. Chiar daca
spectatorii timpului au fost antrenati si impresonati de
sugestivitatea muzicii (realizata prin tobe, trompete,
tunuri, citate muzicale), unele detalii au putut fi trecute cu
vederea. Daca armata engleza era sugerata prin citate
binecunoscute din ,God Save the King“ si ,Rule of
Britania“, cea franceaza nu era sugerata prin ,La
Marseillese®, asa cum ar fi fost de asteptat, ci printr-un
citat din mult mai putin semnificativa melodie ,Malborough
s‘en va-t-en guerre®. De ce nu a folosit Beethoven
melodia revolutiei franceze, la moda in acel timp? In acest
dat obiectiv existd o informatie de natura contextual-
narativa, care insa nu poate fi decodata fara cunostinte
speciale referitoare la epoca respectiva: ,La Marseillese®,
melodia revolutiei franceze, era strict interzisa in
monarhia habsburgica si citarea ei ar fi condus la
interzicerea executiei lucrarii. Deci Beethoven a ales de
nevoie o alta melodie pentru sugerarea armatei franceze.
Oricum, compozitia lui Beethoven ramane un adevarat
model de ,narativitate clasica” exprimata pe diferite
planuri: prin titlu, program, iconicitate, referentialitate,
context. Ceea ce nu inseamna ca ea ,se ridica” astfel la
nivelul unei simfonii ale aceluiasi compozitor, simfonii
lipsite de orice calitate narativa. Cum se poate explica
aceasta? Este ,de vind“ caracterul ei narativ, subiectul
prea concret (,anecdotic“) sau muzica in sine?
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Exista insa si cu totul alte puncte de vedere referitoare la
narativitatea muzicala, care considera de exemplu rolul vocilor
intr-un discurs muzical (vocile fiind asimilate cu personajele
unei drame) sau rolul interpretului ca ,povestitor®, alaturi de
compozitor: naratiunea muzicald nu ar rezulta in niciun caz
numai din ceea ce exista in partitura muzicala, deoarece fiecare
interpretare a ei o reda altfel. [Lodes 2013:374] Dupa cum
rezistenta feminista impotriva hegemoniei masculine (exprimate
prin opozitia temei prime ,masculine® si a celei secunde,
,feminine® sau chiar in opozitia major-minor, careia i se opune
nici mai mult nici mai putin decéat faptul ca, ocazional, cele trei
idei ale formei de sonata sunt numite ,idei mama“, deci au o
sorginte feminina...), aduce o unda de actualitate si poate si de
umor in cercetarea naratologiei muzicale. [Lodes 2013:370]

Cercetarea narativitatii muzicale, relativ tanara, este inca
o tema foarte aprins dezbatuta, fara a se fi ajuns la o concluzie.
Contextul este si raméane, tocmai din aceasta cauza, deschis la
noi pareri, ipoteze, argumentari.

Rezuménd, am putea afirma totusi ca repertoriul de
mijloace narative specifice muzicii s-ar extinde de la (1) simpla
succesiune a structurilor muzicale (expunerea, ,povestirea“ pur
obiectiva a desfasurarii formei) prin (2) multiple forme specifice
de iconicitate indicdnd o eventuala referentialitate contextuala
(cum ar fi evocarea pasarilor, a bisericii, a Africii, a Imperiului
Roman etc.) [Wolf 2008:30] pana la (3) referentialitatea
emotionala pur subiectivad, dar specific muzicala (exprimarea
triumfului, tristetii). La acestea se pot adauga ca un fel de
anexa date narative nespecifice muzicii, cum ar fi un titlu
sugestiv, un text sau un program literar. O analiza a narativitatii
muzicii ar trebui sa aiba in vedere insa atat date structurale cat
si aspecte semantice, atat contributia propriu-zisa a muzicii cat
si pe cea a receptorului. [Lodes 2013:367]

Nu este usor de imaginat o muzica lipsita complet de
absolut orice calitate narativa, deoarece simpla succesiune a
structurilor muzicale ar reprezenta o prima forma, elementara,
de narativitate muzicala. Altfel spus, la fel cum precizeaza
cercetarea domeniului in literatura, nici in muzica nu exista o
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granita neta intre narativitate si non-narativitate, o notiune ,se
dizolva” imperceptibil in cealalta.

in ceea ce priveste anti-narativitatea muzicald, ea ar
consta in negarea, distorsionarea datelor expuse mai sus in
repertoriul de mijloace narative specifice ale muzicii: de
exemplu, functii traditionale ca start, final, culminatie pot fi
inversate, hipertrofiate sau dimpotriva, anulate, structurile
muzicale pot fi astfel alese, incat o ,povestire“ a lor sa nu aiba
sens, o anumita forma sa nu poata fi perceputa si descrisa (ca
in cazul unei muzici repetitive, un caz special de ,muzica
atemporala” bazata pe principiul de constructie iterativ),
iconicitatea poate fi deformata pana la absurd prin asociatii
derutante, eventuala referentialitate contextuald sau emotionala
,pervertitd” pana la sugestii dificil de tradus in limbajul notional
(de exemplu, un galop foarte lent sau cu ecou, un mars funebru
asociat cu zgomote evocand un strand sau o bucatarie). Daca
proceduri anti-narative se pot recunoaste mai mult sau mai
putin izolat si in literatura moderna, ,jocul” sistematic cu ele,
eliberat de orice logica uzuala, pare a fi apanajul necontestat al
muazicii.

Revin la o idee enuntata deja pe prima pagina a acestui
text: necesitatea de a se analiza doar o muzica anumita si a nu
se discuta in abstracto, deci, necesitatea de a accepta indirect
existenta nu a unei singure forme, ci a mai multor forme de
narativitate muzicald. in acest sens, in cele ce urmeaza voi
incerca — pornind de la cateva muzici anumite — sa descriu
cateva tipuri concrete de narativitate muzicala ce ar putea fi
recunoscute in creatia noua roméaneasca.

Am afirmat de multe ori faptul ca muzica
romaneasca moderna apare — cel putin in cele mai bune
momente ale evolutiei ei — din perspectiva europeana, ca
fiind foarte diversa, chiar contradictorie din unele puncte
de vedere, o muzica intr-o neobosita efervescenta
creatoare. Din acest motiv, ea reprezinta un material ideal
pentru schitarea unei tipologii a narativitatii muzicale. Pe
de altd parte, acest material ideal divers nu poate fi
abordat, ,controlat’, daca nu se apeleaza la un punct de
vedere sintetizant, care sa poata vedea caracterele ei
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principale in spatele unor forme de existenta practic infinit
de variate. Dar a generaliza inseamna si a saraci...
Tocmai aici exista riscul pe care trebuie sa mi-l asum
acum. Voi porni de la schitarea unor tendinte actuale ale
muzicii romanesti descrise prima oara in 1990, schitare
de mai multe ori reluata, completatd si desigur inca
imperfecta, ca orice clasificare [Georgescu 1990-2013];
dar nu cunosc o alta privire sintetica mai potrivita pentru
demersul meu prezent.

Principalul tel al expunerii ce urmeza este acela de a
demonstra ca un anumit tip de muzica implicad un anumit tip de
narativitate, deci ca nu se poate vorbi despre o ,narativitate
muzicala“ in general.

Voi avea in vedere patru tipuri de narativitate muzicala.

a. Narativitatea de tip contemplativ (caracter liric, visator,
static, nedirectionat)

Naremele specifice ei ar fi; lipsa marilor contraste
dramatice, a efectelor teatrale, caracterul emotional, visarea
difuza, idilismul, poezia, non-agresivitatea, linia melodica
expresiva, flexibila, cursivitatea discursului muzical, culoarea
fina, nuantata, sugerarea unui peisaj domol, bland sau a unor
emotii similare; variatiunile subtile, echilibrul formei, ocazional
ecouri din romantismul german, impresionismul francez, lirismul
romanesc. Acest tip de narativitate are o veche traditie in
cultura romaneasca, nici pe departe numai in muzica (vezi
Eminescu sau Luchian). In exemplele muzicale anexate la
sfarsitul expunerii, narativitatea de tip contemplativ ar fi
reprezentata de piesele Al, B1, C1.

b. Narativitatea de tip expozitiv (caracter obiectual,
structuralist, constructivist, directionat)

Naremele specifice ei ar fi: succesiunea unor structuri
muzicale pregnante, dramatismul propriu, evolutia dinamica,
marile contraste, efecte, interesul pentru material, pentru
tehnica de compozitie sau pentru sunet, pentru principiile de
organizare, relatile matematice intre finaltimile sunetului,
duratele sale, relativa indiferentda emotionald, eventual
modernismul agresiv, ecouri ale avangardei occidentale. Si Tn
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acest caz — de fapt, forma ,normala“ de narativitate — exista o
consistenta traditie literara, exprimata prin opere cu caracter
epic sau dramatic (romane, nuvele, piese de teatru). In
exemplele muzicale anexate, narativitatea de tip expozitiv ar fi
reprezentata de piesele A2, B2, C2.

c. Narativitatea de tip reflexiv (caracter analitic,
,<arhetipalist”, esentializant)

Naremele specifice ei ar fi: explorarea relatiei intre natura
si cultura, interesul pentru dimensiunea obiectiva, neutra,
impersonala a muzicii, pentru sursele ei psihologice, comune
ipotetic pentru intreaga umanitate, indiferent de zona
geografica sau perioada istorica, caracterul universal,
respingerea anecdoticului, a sentimentalismului, interesul
pentru forta structurilor muzicale si efectul lor psihic in general,
eventual minimalismul esentializat cu tangente ezoterice. Daca
se poate recunoaste un caracter narativ in aceasta muzica,
ceea ce ,se povesteste” este mult mai abstract. Initiatorul
acestui tip in cultura roméaneasca ar putea fi considerat
Brancusi. In exemplele muzicale anexate, narativitatea de tip
reflexiv ar fi reprezentata de piesele A3, B3, C3.

d. Narativitatea de tip ludic (caracter parodic, caricatural,
comic, absurd)

Naremele specifice ei ar fi: exhibitionismul, tangente cu
neo-dadaismul, suprarealismul, placerea de a exagera, de a
face circ, interesul pentru povestirea unor anecdote, pentru
socarea spectatorului prin surprize, asociatii neasteptate,
ilogice, amestecuri de limbaje, referinte la alte arte, interesul
pentru kitsch, ironie, banal, dar si pentru creativitatea eliberata
de orice constrangere; daca se apeleaza la solutii moderniste
sau conventionale, ele au o altd semnificatie aici. Si acest tip de
narativitate — din multe puncte de vedere, opus celui liric,
contemplativ — are in cultura roméaneasca o veche traditie si nu
poate fi in niciun caz fi considerat neserios, daca ne gandim la
scriitori ca |. L. Caragiale, Tristan Tzara sau Eugen lonescu.
Aceasta muzica ar reprezenta domeniul de predilectie atat al
narativitatii cat si, mai ales, al anti-narativitatii. in exemplele
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muzicale anexate, narativitatea de tip expozitiv ar fi
reprezentata de piesele A4, B4, C4.

Am putea vorbi deci despre urmatoarele tipuri de
narativitate: contemplativ, expozitiv, reflexiv, ludic, tipuri ce
nu sunt comparabile unul cu celalalt, deoarece ele sunt definite
in planuri diferite. Un caracter narativ pregnant ar detine tipurile
expozitiv si ludic, mult mai putin evident in tipurile
contemplativ si reflexiv, iar elemente anti-narative se pot
recunoaste in tipul reflexiv si mai ales in tipul ludic.

Reamintesc ca este vorba doar de modelari
ideale; deci nu este de asteptat ca ele sa poata fi
exemplificate, reprezentate perfect, ,in stare pura“, de
catre vreun compozitor, ci doar sa fie recunoscute ca o
tendintd dominantd fintr-o anumitd muzicd sau chiar
numai fintr-o compozitie anumitd. Ele nu epuizeaza
realitatea muzicala romaneasca. Pe de alta parte, ele nu
se reduc numai la ea: le putem gasi pretutindeni, in
diferite forme si combinatii. Nu poate fi vorba de o ierarhie
intre aceste tipuri de narativitate sau altele similare.

in incheiere, revenind la ideea expusa initial referitor la
calitatile narative ale muzicii si la nuanta depreciativa care
coloreaza notiunile de muzica narativa sau ,muzica
anecdotica“: nu narativitatea in sine este astfel subestimata, ci
narativitatea ieftind, banalitatea, conventionalul, aspecte ce au
determinat probabil asocierea uzuala, dar deloc obligatorie,
intre ,narativ si ,lipsa de spiritualitate“. Deoarece muzica poate
fi superficiala, ne poate povesti nimicuri, ne poate amuza, dar
poate fi capabild si sa ne impresioneze profund, sa mijloceasca,
sa ne relateze ceva special, inexprimabil altfel, sa zicem, sa ne
,vorbeasca“ despre misterele sufletului omenesc sau despre
,2Armonia Lumii“. Bineinteles ca aceasta este o exprimare
metaforica... iar acest ,efect” depinde in mare masura de
receptor si de perspectiva lui culturala. De asemenea metaforic
exprimat: doar la acest nivel poate muzica sa-si castige
independenta ei completd din punct de vedere al narativitatii
fatd de literaturd, sa ne incredinteze prin ,povestirea“ ei un
mesaj intraductibil, sa ne ofere o ,poveste” specifica, unica, de

32

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5/2019

netradus si de neinlocuit. Compozitorul poate fi un povestitor,
un entertainer sau un clovn, dar in acelasi timp si un magician;
daca ii reuseste aceasta, arta sa, ,povestea“ sa, nu vor mai fi
subestimate ca fiind ,anecdotice”.

* Acest text reprezinta prelucrarea comunicarii
prezentate sub titlul ,Typen von Narrativitadt Tn der rumanischen
zeitgendssischen Musik® la simpozionul din noiembrie 2018 de
la Delmenhorst (Germania) organizat de Unversitatea Karl-von-
Ossietzky din Oldenburg. Ideea existentei si a unei ,anti-
narativitati” muzicale apartine exclusiv versiunii in limba
roméana, de unde si titlul diferit.

Exemplificarea muzicala a acestor patru tipuri a fost
realizatd la expunerea textului Tn cadrul simpozionului
mentionat prin trei seturi (A, B, C) a cate patru compozitii (prin
fragmente de 2-3' fiecare), expuse mai jos. Am renuntat la
adaugarea unei compozitii proprii, deoarece simpozionul a fost
precedat de un concert dedicat mie si prietenilor mei, iar la
simpozion, muzicologul Adalbert Grote a prezentat
comunicarea ,Anders erzahlt — Corneliu Dan Georgescu ,Model
Mioritic' (Das mioritische Model)” (in traducere: ,Altfel povestit:
Corneliu Dan Georgescu ,Model Mioritic' (un Model mioritic)®,
prilej cu care a fost reliefat tocmai caracterul anti-narativ
pregnant al acestei compozitii.

Exemple muzicale:

A. 1. George Enescu: Suita a 3-a Sateasca pentru orchestra, partea a 2-a
2. Diana Rotaru: TremurCutremur pentru formatie de camera
3. Aurel Stroe: Rituelle Handlung ohne Gegenstand pentru grup scenic,
voCi
4. Maia Ciobanu: Trio nr. 273 op. 2 Contraste Apropiate

B. 1. Carmen-Maria Carneci: Omens-Mnemosyne pentru cvartet de ghitare
2. Calin loachimescu: Musique Spectrale for Saxophone(s) and Tape
3. Horatiu Radulescu: The Quest for piano and orchestra
4. Irinel Anghel: Your Highness, spectacol pentru voce, mediu electronic
si actiune scenica

C. 1. Ulpiu Vlad: Mozaic pentru ansamblu instrumental variabil

2. Adrian lorgulescu: Ipostaze pentru pian si orchestra

3. Octavian Nemescu: Spectacle pour un instant / une instance (versiune
pentru pian)

4. Catalin Cretu: Persona, teatru instrumental pentru viola, corn si
trombon
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Erziihlende Musik? 25

Narreme — werkinterne Merkmale prototypischen Erzahlens

z. B. ,tellability‘, Spannungsbildung

Ort(e) der Zeit der
Handlung Handlung

r Nicht-Realisiertes (disnarrated elements)

Selektion der Bausteine nach inhaltlichen und thematischen Relevanzkriterien

scheinbar
faktuale
mehrphasige und
individuelle
Handlungen
mit Komplexionen
(Konflikten,
Hindernissen etc.)

von der Geschichte motivierte Wiederholungen

anthropomorphe Figur(en)
mit der Fihigkeit zu bewufitem
Wollen und Handeln

Kausalitit, Teleologie,

Chronologie
Sinnhaftigkeit
Darstellungsqualitiit Erlebnisqualitiit
fett Kernnarreme
normal (einige) zusitzliche Narreme
inhaltliche Narreme (narrative ,Bausteine*)

Kursivdruck syntaktische Narreme
GROSSBUCHSTABEN allgemeine Narreme
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SUMMARY

Corneliu Dan Georgescu
Musical Narrativity and Anti-narrativity

The theory of narrativity or narratology is an interdisciplinary
mixture of humanist sciences, culturology, and social sciences,
assimilating — after 1920 - various contributions of
structuralism, semiotics, and poststructuralism. Musicology has
only taken an explicit interest in this field after 1980 (Newcomb).
The existence of strongly anti-narrative forms (Joyce) in
literature at the beginning of the twentieth century opened new
perspectives, connected to a certain play with time specific to
temporal arts, including music. Thus, besides narrative or non-
narrative music, an anti-narrative music must be taken into
account, a type of music that would systematically contradict
the characters of narrative music; the proportion between these
aspects would be similar to that between +X, 0, and —X.

The study further expounds and debates notions such as
narreme — the shift of the stress from a “linguistic turn” towards
a “media turn”, even a “visualistic turn”, which would suggest
the possible existence of a “musical turn”, in short the idea of a
musical narrativity completely independent from literary forms
that would provide a reason to reconsider the much-contested
referential character of music. Thus the repertoire of musical
narrative means would comprise (1) the simple, purely objective
display of the form, (2) multiple specific forms of iconicity, and
(3) a purely subjective, specifically musical emotional
referentiality, to which other narrative features, not specific to
music, may be added — semantic aspects and, last but not
least, the receiver's contribution — the only form of musical
narrativity accepted by Jean-Jacques Nattiez.

In principle one can only speak of the narrative character of a
certain music; to this effect, the study attempts to define certain
types of musical narrativity within Romanian contemporary
music, considered to be suited to such an endeavour because
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of its diversity: the contemplative, expositional, reflexive, and
ludic types, which are not comparable to each other, being
defined in different planes. A strong narrative character would
cover the expositional and ludic types, and would be less
obvious in the contemplative and reflexive types, while anti-
narrative elements can be identified in the reflexive and
especially ludic types.

The research of musical narrativity, relatively young, is still a
very hotly debated theme that has reached no conclusion. Its
context is and remains open to new opinions, hypotheses, and
arguments.
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