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CREATII

Karlheinz Stockhausen
Klavierstick Xl si antrenamentul fiintei
supraumane

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Compozitorul german Karlheinz Stockhausen s-a nascut
la data de 22 august 1928 in Mddrath, langa Kaln, intr-o familie
de muzicieni, fiind cel mai mare dintre cei trei fii ai parintilor sai.
Din prima sa casatorie cu Doris Andreae — in 1951 —
Stockhausen va avea patru copii, din care doi — Markus —
trompetist si Majella — pianista — se vor implica in mod activ in
interpretarea si transmiterea muzicii tatalui lor. Din cea de-a
doua casatorie — 1967, cu Mary Baumeister, Stockhausen va
avea inca doi copii, dintre care Simon devine la randu-i
muzician, interesadndu-se in special de sintetizator.

Karlheinz Stockhausen este admis la Universitatea din
Koln in anul 1948, pe care o va absolvi cu succes in 1951, cu o
lucrare de diploma ce consta in analiza aprofundata a Sonatei
pentru doua piane gi percutie de Béla Bartok. Chiar din anul
1950, Stockhausen frecventeaza cursurile Scolii de vara de la
Darmstadt, care reprezentau incd din acea vreme leaganul
modemit&ti muzicale europene. In cadrul acestei atmosfere
extrem de fertile a cursurilor de la Darmstadt, compozitorul
german isi defineste principalele direcijii creatoare, pe care fsi
va fundamenta intreaga activitate componistica si muzicala.

Imaginea si influenta figurii proeminente si predominante
a Germaniei muzicale a anilor 1947-1950 — Paul Hindemith
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(1895-1963) — persista si in primele compozitii de tinerete ale
lui Stockhausen, cum ar fi: Drei Lieder [Trei lied-uri] pentru voce
de alto si orchestra op. 1/10 — 1950 sau Chére fiir Doris [Coruri
pentru Doris] op. 1/11 — 1950. Odata cu descoperirea operei lui
Schénberg prin intermediul cursurilor lui Réne Leibowitz si in
mod special a creatiei lui Anton Webern — prin aportul dirijorului
Hermann Scherchen (1891-1966), precum si a contactului cu
opera lui Messiaen — la clasa acestuia de la Paris intre 1952-
1953, Stockhausen Tsi schimba directiile de orientare muzicala.
Astfel, el acorda o prioritate absoluta principiilor weberniene de
deductie si unitate organica, marturie fiind compozitiile sale
Kontra-Punkte, op. 1 — 1952-1953 si Klavierstlicke I-1V, op. 2 —
1952-1953. Tn acelasi timp isi formeaza si o conceptie cu totul
noua, radicala, asupra timpului muzical, observata la Messiaen,
pe care a aplicat-o in compozitia sa Kreuzspiel op. 1/7 — 1951,
pentru oboi, clarinet bas, pian si trei percutii. Aceasta este
perioada Tn care Stockhausen Tsi formuleaza conceptia asupra
prospectivei colective pe de o parte, creand primele texte
teoretice incepand cu anul 1952, si asupra rationalitatii totale a
scriiturii pe de alta parte, traite ca exigenta morala pe tot
parcursul vietii sale creatoare.

in anul 1953, la Paris, Stockhausen descopera opera lui
Pierre Boulez, si tot atunci se orienteaza catre domeniul muzicii
electronice. Devine celebru prin compunerea lucrarii de
referinfa Gesang der Jiinglinge [Cantecul adolescentilor] op. 8 —
1955-1956, in care isi afirma extraordinara putere creatoare,
manifestata prin absorbirea eterogenitatii materiei de baza, ce
se transforma sub spectrul viziunii unei unitati globale.
Exploreaza si exploateaza apoi parametrul spatial in lucrarea
Kontakte — 1961, si pe cel temporal iIn compozitia Hymnen —
1967. Forta unicad ce parcurge intreaga creatie a lui Karlheinz
Stockhausen este 1insd melodia. Seva melodismului
stockhausian provine din puternica credinfa a compozitorului
german in Divinitate, melodia sa ilustrand propria-i relatie cu
lumea exterioara, ea trebuind sa reprezinte Tinsasi
universalitatea si pacea. Asadar, parametrul melodic domina
toate partiturile lui Stockhausen, de la cele minutios notate si
pana la cele ce au la baza muzica intuitivd, unde notatia
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muzicala dispare. Melodismul lui Stockhausen este pe deplin
exprimat in toatd creatia sa, ihcepand cu lucrarea Mantra —
1970 si pana la opera in sapte zile Licht — 2002.

Bogata activitate pedagogica a Iui Kalheinz
Stockhausen se intinde de-a lungul a 50 de ani, cuprinzand
numeroase cursuri $i conferinte tinute pe intreg mapamondul,
compozitorul ocupandu-se personal de transmiterea imediata a
creatiei sale in lume. Spre sfarsitul vietii, se observa la
Stockhausen o linistire si o apropiere mai accentuata de
Divinitate. Marturie In acest sens este ciclul neterminat de piese
Klang — Die 24 Stunden des Tages [Sunet — Cele 24 de ore ale
zilei] — 2004-2007, cu imnul Veni creator din cea de-a doua
piesa Freude [Bucurie] — ce face legatura aici intre
Stockhausen si Mahler — si cea de-a patra piesa — ultima
tiparita, Himmels- Tiir [Poarta Cerului].

Karlheinz Stockhausen isi fondeaza intreaga activitate
creatoare pe dorinfa si cautarea continua de a inova in
domeniul muzical si pe conceptul sau de a ingloba diferite
elemente de baza, provenite din alte culturi, pe care le reda
printr-o scriiturd extrem de personald. In ceea ce priveste
gandirea sa muzicala, aceasta se concentreaza pe raportul
dintre structurarea la scara globala a operei sale si identitatea
tuturor elementelor sale constitutive. Renuntidnd finca de
timpuriu la tehnica de compozitie schonbergiana, Stockhausen
manifesta o mare atractie catre serialismul strict al lui Anton
Webern. Astfel, in lucrari precum Kontra-Punkte, Kreuzspiel si
Klavierstiicke 1l si lll, compozitorul utilizeaza aceasta tehnica,
ajungand la limitele extreme ale discontinuitatii de tip
webernian, excluzand orice legatura intre diferitele sunete
muzicale. Mai departe, Stockhausen isi organizeaza discursul
muzical in grupe de sunete, in cadrul carora exista sunete
principale si sunete secundare, ce graviteaza in jurul celor
dintai. Aceasta maniera de compozitie apare in Klavierstiicke
VIl si IX siin lucrarea Punkte.

intre anii 1963-1968, acest principiu de organizare
sonora a determinat o mutatie a notatiei muzicale catre un
model de scriitura relativizatda, ce tinde spre o perpetua
transformare. Astfel, interpretul insusi devine factorul principal
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al modelarii si metamorfozarii sunetelor, cu ajutorul mijloacelor
electronice de prelucrare sonora, ca in piese precum Mixtur —
1964, Mikrophonie | — 1964, Hymnen — 1967, Stimmung
[Acordaj] — 1968.

In domeniul muzicii electronice, compozitorul utilizeaza
diverse aparate, in special pentru a transforma materia sonora
sau pentru a realiza polifonii extrem de complexe. Dintre cele
mai cunoscute opere realizate astfel, amintim: Gesang der
Jiinglinge, Kontakte, Mantra, Licht. Dupa 1950, parametrul
electronic intervine Tintotdeauna in conjunctie cu muzica
instrumentala.

Stockhausen se stinge din viata la 5 decembrie 2007 la
Kirten, langa Koln, in propria casa, conceputa de el in anul
1965.

Klavierstiick Xl

In momentul cand Stockhausen s-a hotdrat s& compund
o lucrare de tipul Piesei pentru pian Xl, acesta nu stia — sau nu
dorea sa stie — ca deja in Statele Unite, compozitori din cadrul
scolii muzicale din New York experimentasera aceasta tipologie
de indeterminare, de opera deschisa. Marturisirile apartin
pianistului David Tudor, caruia compozitorul german i
dezvaluia planurile sale de a crea o lucrare in care interpretul
sa fie lasat sa hotarasca singur in ce directie sa mearga.

David Tudor cunostea foarte bine acest tip de compozitii
create deja in America, unele dintre acestea fiindu-i de altfel
dedicate. Piesa lui Morton Feldman, intitulata Intermission 6 —
1953, pentru unul sau doua piane, consta intr-un numar de 15
secvente sau fragmente, raspandite pe o foaie intr-o ordine
aleatoare, interpretului — sau interpretilor — cerandu-li-se sa
inceapa cu ce fragment doresc si sa continue cu celelalte
fragmente, intr-o ordine ce trebuia sa fie conforma inspiratiei lor
de moment :
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Intermission 6
(for 1 or 2 Pianos) Morton Feldman
(1933)
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Composition begins with any sound and proceeds -
to any other. With a minimum of attack, hold Copyright © 1963 by C.F. Peters Corporation
each sound until barely audible. Grace notes 373 Park Avenue South, New York, NY 10016
are not played too quickly. All sounds are to be International Copyright Secured. All Rights Reserved.

Morton Feldman, Intermission 6 — 1953, pentru 1 sau 2 piane.

Earl Brown (1926-2002) creeaza tot in anul 1953
lucrarea intitulatd Twenty-five Pages [Douazeci si cinci de
pagini], pentru un numar variabil de pianisti, intre 1 si 25. intr-
adevar, lucrarea se compune din 25 de pagini, ce urmeaza insa
a fi ordonate de catre interpreti, conform dorintei lor din
momentul interpretarii. O alta particularitate a acestei piese este
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faptul ca paginile pot fi rasturnate, cele doua portative putand
fiind citite — la alegere — in cheia sol sau fa :

TWENTY-FIVE PAGES for 1 to 25 Pianos (1953) e buown (1926-2002)
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Earl Brown, fragment din lucrarea ,25 de pagini” — 1953,
pentru 1-25 de piane. Se observa reversibilitatea partiturii.
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Facand parte dintr-un proiect de anvergura, ce continea
initial 21 de piese pentru pian, Klavierstiick XI a aparut in anul
1956. A fost o creatie ce a suscitat inca de la primele auditji
reactii dintre cele mai diverse, devenind una dintre lucrarile cele
mai controversate, analizate si comentate din cea de-a doua
jumatate a sec. al XX-lea. Desi — dupa cum am putut observa
mai sus — piesa lui Stockhausen nu a fost prima de acest gen,
totusi ea a fost considerata lucrarea prototip a operei muzicale
deschise, a creatiei aflate sub spectrul indeterminarii.
Compozitorul german a deschis in acest fel un drum pe care nu
au ezitat sa il urmeze imediat, nume celebre precum Luciano
Berio sau Mauricio Kagel, pentru a-i cita numai pe cei care s-au
alaturat din primul moment curentului aleator. in domeniul
cercetarii muzicologice, au fost publicate sute de carii, articole
si recenzii ce au ca subiect aceasta piesa pentru pian.
Cercetarile s-au extins inclusiv in domeniul matematicii, al
probabilisticii si statisticii, al fizicii si acusticii, precum si in sfera
psihologiei perceptive.

Partitura lucrarii Klavierstlick XI consta intr-o singura
foaie de dimensiuni impresionante — 54/94 cm. — pe care sunt
imprimate 19 fragmente muzicale, ce difera ca dimensiuni.
Asezarea in pagina a acestor fragmente este realizata in asa
fel incat sa nu favorizeze inducerea unei anumite succesiuni,
ideea compozitorului fiind aceea de a lasa interpretului deplina
libertate de alegere a propriului parcurs. Conform indicatiilor din
prefata lucrarii, solistul incepe sa cante fragmentul pe care i se
opreste privirea prima data, la intAmplare. Urmatorul fragment
este ales in acelasi mod aleator, cu privirea. Este formulata in
mod explicit interdictia de a se fixa orice fel de conexiuni
prealabile intre fragmente. Succesiunea acestora trebuie sa fie
rezultatul unui proces similar celor din happening. Se continua
in acest fel, fragmentele putandu-se repeta de maxim doua ori.
Cand un fragment este repetat, se vor observa indicatiile dintre
paranteze. Acestea se refera in special la transpunerea in sus
sau in jos cu una sau doua octave. De asemenea, in momentul
repetarii unui fragment, exista si sunete intre paranteze, care se
pot omite. Lucrarea ia sfargit in momentul in care un fragment a
ajuns la cea de-a treia repetitie. In cadrul unei reprezentatii
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exista posibilitatea ca unele fragmente sa fie repetate de cate
doua ori sau sa nu fie cantate deloc. Stockhausen recomanda
ca aceasta piesa sa se cante — daca este posibil — de doua sau
mai multe ori in cadrul unui recital.

Ca si multi alti compozitori, Stockhausen a ajuns sa
creeze o astfel de lucrare fiind influentat de o multitudine de
factori si elemente. Influentele venite din literatura simbolista —
si In special poezia lui Mallarmé — dar si tehnicile de creatie
utilizate de Tristan Tzara (1896-1963) l-au atras pe
Stockhausen si I-au indrumat pe calea realizarii conceptului de
opera deschisa in domeniul creatiei muzicale. O alta sfera de
influenta a fost cea a scolii americane de compozitie, in frunte
cu John Cage, si care, desi negata cu vehementa de catre unii
reprezentanti ai componisticii europene, a avut o importanta
substantiala. Metodele de aplicare si de realizare utilizate pe
cele doua continente se vor dovedi a fi diferite, dar idealurile si
conceptele au fost similare.

Revenind la prezentarea structurala a acestei piese
pentru pian, sa mentionam ca desi exista multe similitudini la
nivel grafic, macro-formal si conceptual intre piesa lui Morton
Feldman — Intermission 6 si cea a lui Stokhausen, la nivel de
micro-structura si de complexitate lucrurile sunt extrem de
diferite. In vreme ce fragmentele din piesa Iui Feldman sunt
compuse din sunete singulare, secveniele din Klavierstiick Xl
se prezinta ca niste structuri de o complexitate ritmico-melodica
extrema. Desi la o prima vedere se poate afirma ca din punct
de vedere melodic ne aflam Tn zona serialismului dodecafonic —
utilizarea celor 12 sunete fiind evidenta — ulterior s-a dovedit ca
Stockhausen nu a pornit in elaborarea fragmentelor sale de la
un travaliu bazat pe inaltimi si frecvente, ci de la unul bazat pe
structuri ritmice. Asadar, la inceput a fost ritmul. Aceste
consideratii sunt astazi posibile datoritd dezvaluirii de catre
compozitor la Tnceputul anilor ‘80 a schemelor initiale si a
materialelor pe care le-a folosit in cursul elaborarii Piesei pentru
pian XI.

Inspirdndu-se din experimentele ritmice ale lui Olivier
Messiaen (1908-1992), si in special din structurile ritmice
aritmetic-evolutive elaborate de acesta in studiul pentru pian
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Mode de valeurs et d’intensités [Mod de valori si intensitati] —
1949, Stockhausen recurge la elaborarea unor matrice ritmice
proprii, bazate tot pe o serie de structuri aritmetice, care contin
cate sase randuri si un numar variabil de coloane — de la una la
sapte. In primele randuri ale fiecarei matrice, avem valori
ritmice ce se succed conform unei ordini matematice simple,
bazata pe aditionare, dupa cum urmeaza : doua coloane de
ritmuri e + g , trei coloane de e + g + g. , patru coloane de e + g +
g. + h , si aga mai departe, intr-o progresie aritmetica simpla.
Pentru exemplificarea influentei lui Messiaen, prezentam in
exemplul urmator tabloul explicativ al duratelor cromatice din
studiul Mode de valeurs et d’intensités :

Valori:

Diviziunea 1:durate cromaticedelal ® lal2 @ ( e e o ; e e ‘ etc.]
2 AR N .

Diviziunea II : durate cromaticedelal ® lal2 @ ( e o o L e e ‘ ete ]
/ A AR /

Diviziunea 111 : durate cromatice de la 1 j la12 : ( ; e o @ 4 ’—\5 ‘ ete ]

Incepand cu al doilea rand al matricelor, valorile simple
pe care le-am observat in primul rAnd se augmenteaza putin
cate putin, in mod neregulat, ajungandu-se la un grad sporit de
complexitate ritmica in randul al saselea. Structurile ritmice
prezente in celulele din diferitele matrice sunt permutate si
reorganizate succesiv, in urma acestor operatii obfinandu-se o
matrice ritmica finala, extrem de complexa, pe care
Stockhausen a organizat-o in sase coloane si sase randuri. Din
cele 36 de structuri ritmice rezultate, compozitorul a ales un
numar de 19, care au constituit baza ritmica a celor 19
fragmente din Klavierstiick Xl :
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Grupa A B C D E F
5 11 17

8 6 8 18

5

2 1 9 12 x

S

=z 3 13 14

2.

g 3 10 15

Q

Q

i 4 7 16 19

)

o Duratd _

Tabel reprezentand schema matricei ritmice finale si amplasamentele
fragmentelor alese de Stockhausen. Céasuta ,x” indica alegerea initiala a
compozitorului pentru fragmentul 19.

Cu exceptia primei coloane si a ultimului rand,
Stockhausen a ales cate trei fragmente din fiecare coloana si
rand, ce sunt ordonate in functie de durata si de complexitate,
conform tabelului de mai sus. Din punct de vedere ritmic,
fragmentele formeaza grupe, ce coincid coloanelor tabelului.
Fragmentele componente ale unei grupe au in comun durata
timpilor prezenti, exprimate in tabelul matricei printr-un anumit
numar comun de unitati-optimi. In momentul transpunerii
ritmurilor din tabel in partitura, Stockhausen a dublat toate
valorile, unitatile-optimi transformandu-se astfel in unitafi-
patrimi. In tabelul urmé&tor se vede organizarea structurald in
grupe, codul atribuit fiecarui fragment, precum si duratele
relative, in functie de unitatile-patrimi din partitura :
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o | 50 | s |
unitagi-patrimi

1 Al
2 A2

A 3
3 A3
4 A4
5 Bl
6 B2 6
7 B3
8 ”‘ Cl
9 C2 10
10 |H C3
11 B Dl
12 D2 15
13 D3
14 El
15 E2 21
16 E3
17 Fl
18 F F2 28
19 F3
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in diagrama urmatoare, am reprodus schematic
amplasarea celor 19 fragmente, intr-un mod similar amplasarii
lor originale pe partitura. Se considera ca aceasta amplasare
favorizeaza neutralitatea interpretului, neinfluentandu-l in nici
un fel in momentul alegerii fragmentului urmator. Mentionam ca
prezenta codificare cu ajutorul sistemului alfanumeric este
originalda. Grupele de fragmente se identifica Tn cadrul
diagramei cu ajutorul codului si a texturilor de fond
corespunzatoare coloanelor din tabelul de mai sus.

=0 B

F2

F3

) il g

[ —

Identificarea diferitelor fragmente cu ajutorul codurilor gi asocierea lor pe
grupe de durate ; aceasta schema reproduce aproximativ amplasarea
fragmentelor de pe partitura originala.
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in cadrul fragmentelor notate, la aprecierea si
cuantificarea duratei acestora, nu se iau in consideratie notele
reprezentate prin caractere mai mici, sub forma de apogiaturi,
precum si diferitele ornamente precum triluri, tremolo-uri,
sunete armonice. Aceste succesiuni de apogiaturi si ornamente
constituie o tesatura melodica aparte, paralela cu cea a notelor
ce formeaza textul principal, notate cu caractere mari.
Exemplificdm prin intermediul fragmentului A3, ce contine 3
patrimi — considerandu-se textul principal :

2 . . :[3 >
JEE >r.7}$:b 2 ol .A#:# L#‘;v
e e 0

- - — -
(I oy L -0

ERT=

(8eveenn.. ##'\—/ - )

Stockhausen, Klavierstiick XI — 1956, fragment. Din cele patru
pseudo-madsuri ale fragmentului, se vor numara doar masurile
2si4.

Dupa ce a stabilit structura ritmica a intregii piese,
Stockhausen a trecut la elaborarea pariii inaltimilor si a
sunetelor efective. Acestea au fost create printr-o translatie a
ritmurilor din matricea finala in frecvente si deci in sunete.
Putem spune ca astfel, intreaga piesa este elaborata pe o baza
ritmica. Frecventele sunetelor sunt derivate direct, prin
procedee matematice combinatorii, din raporturile procentuale
existente intre ritmurile din cadrul diferitelor fragmente. Ajunsi in
acest punct, trebuie sa mentionam ca preocuparea extrema a
lui Stockhausen pentru matematica in general, si pentru
combinatii si permutari in special, nu era singulara la
compozitorul german. Dupa razboi a existat un curent artistic —
prezent in literaturd, arte vizuale si muzica — ce se inspira din
metodele de cifraj si decodare folosite intens in comunicatiile
din timpul celui de-al doilea razboi mondial. Artigtii vremii au
gasit o sursa de inspiratie in feluritele moduri de permutare si
de codare — unele dintre ele extrem de avansate si de
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sofisticate — ce erau utilizate de catre servicile secrete de
informatii.

Preocuparile lui Stockhausen in acest domeniu merg
atat de departe incat il gasim printre studentii care asista la
cursurile gi seminariile organizate de catre savantul german
Werner Meyer-Eppler (1913-1960). Acesta era un cunoscut
fizician, acustician, matematician si expert in teoria informatiei
si organiza regulat cursuri de matematica combinatorica,
probabilistica si tehnici de codare aleatorie si criptografie.
Aceste probleme legate de operatiuni aleatoare i
probabilistice, ating printre altele si domeniul lingvisticii, care Tl
interesa indeaproape pe Stockhausen. Preocuparea sa majora
era reprezentata de aspectele limbajului legate de fondul si
structura materialului unei limbi, calita{i lingvistice ce permiteau
unei persoane sa perceapa $i sa recunoasca o limba pe care o
aude, dar pe care nu o cunoaste. Din punct de vedere muzical,
aceste calitati erau extrem de importante pentru compozitorul
german, in cautarile sale din domeniul aleatorismului.

Vorbind despre creatia sa, Stockhausen afirma : ,Piano
Piece Xl is nothing but a sound in which certain partials,
components, are behaving statistically. If | make a whole piece
similar to the ways in which this sound is organised, then
naturally the individual components of this piece could also be
exchanged, permutated, without changing its basic quality”
[Piesa pentru pian XI nu este altceva decat un sunet, in care
armonicele sau componentele acestuia se comporta statistic.
Daca concep o piesa intreaga in acelasi mod in care acest
sunet este organizat, atunci fireste ca partile componente ale
acestei piese pot fi permutate sau schimbate, fara ca aceasta
sa afecteze calitatile ei fundamentale]®.

Asadar, Stockhausen a avut in vedere structura
morfologica fizico-acustica a sunetului — pe care a utilizat-o ca
model — atunci cand a conceput Klavierstiick Xl. Aceasta

1 Karlheinz Stockhausen, in Stockhausen: conversation with the composer
[Stockhausen : conversatie cu compozitorul], ed. de Jonathan Cott,
Gateshead, Robson Books, 1974, p. 70.
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preocupare pentru structura spectrala a sunetelor se poate
observa si din conceptia melodica a fragmentelor. Fiecare
dintre acestea are in componenta un sunet de baza, pe care il
putem denumi sunet pivot sau fundamentala acustico-
armonica. In general, aceste sunete se prezinta ca fiind cele
mai grave dintre toate sunetele ce compun respectivul
fragment.

Statistic vorbind, sunetul cel mai des intalnit in aceasta
postura este la, in cinci dintre cele 19 fragmente, la care se mai
adauga inca trei fragmente in care la-ul devine fundamentala in
cazul in care fragmentul este repetat si mana stanga a pianului
transpune cu o octava mai jos. in cazul din urma, la-ul respectiv
reprezinta sunetul cel mai grav de pe claviatura pianului :

v
.
n #E > ;—5:4T
= ——r == o
o —ctm, == T1°5
DAEPIPER [ - R o) * lbiggen
A n N - s S
»L}- ‘l A E' — “I,,dl - .
Z & ke e e —
-
(8. )

Stockhausen, Klavierstiick XI — 1956, fragmentul C1. Se
observa sunetul pivot la, care in cazul repetarii fragmentului devine
transpus cu o octava mai jos.

Este un lucru stiut ca un sunet produce cu atat mai
multe armonice audibile cu cat frecventa sa este mai joasa. In
acest caz, cel mai grav sunet de pe pian produce cel mai mare
numar de armonice audibile si aceasta nu poate fi considerata
o coincidenta sau un rod al hazardului. Stockhausen a cautat in
mod explicit obtinerea unor efecte sonore extrem de bogate in
armonice naturale, acest lucru fiind sustinut si prin remarcabila
absenta din totalul sunetelor pivot a notelor mi si si. Acestea
sunt singurele sunete din totalul cromatic de 12 ce nu se
regasesc in ipostaza de sunete fundamentale. Suprapunerea
acestora peste la-ul dominant ar fi putut declansa un fenomen
de polarizare tonala de tip consonant, bazat pe relatii armonice
de cvinte.

71

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5/2019

Problematica interpretarii acestei lucrari a suscitat un
interes enorm. in definitiv, punctul de interes central al unei
opere deschise este ,about how a text is read” [despre cum
anume este citit un text]'. Tipologia improvizatiei — sau mai bine
spus a determinarii selective — care se regaseste in aceasta
piesa pentru pian a fost pusa sub semnul intrebarii de catre
John Cage. Acesta nu contesta existenta indeterminarii in
creatia lui Stockhausen, dar nu era satisfacut cu gradul in care
aceasta era reprezentata.

Analizand parametrii muzicali, constatam ca doar ritmul
este strict determinat in toate fragmentele. Despre inaltimi,
putem spune ca sunt determinate numai in conditiile primei
interpretari a unui fragment, cea de-a doua repetitie impunand
diferite variante. Tn conditiile in care repetitiile fragmentelor — si
deci implicit si modificarile respective — sunt supuse unei
cazualitati fortuite, nu se poate vorbi de o determinare stricta a
inaltimilor. Tempo-ul este parametrul care a suscitat cele mai
multe discutii si dezbateri. Stockhausen recomanda interpretului
alegerea unei game de sase tempo-uri, ordonate de la cel mai
rapid — T1 — la cel mai lent — T6. Nu se dau indicatii privind
eventuale valori metronomice ale acestor tempo-uri, esential
fiind raportul dintre acestea. Despre nivelele dinamice si
diferitele tipuri de atac, similitudinile cu studiul lui Messiaen
Mode de valeurs et d’intensités sunt evidente. Stockhausen
indica diferitele gradatii dinamice intre ff si ppp ca fiind
fundamentale, peste care se pot adauga atacuri ce
augmenteaza nivelul dinamic al sunetului respectiv. Atacurile
sunt indicate printr-o serie de semne, de tipul legato, staccato,
sunete tinute sau combinatji intre acestea.

Indicatiile privind interpretarea devin obligatorii incepand
cu al doilea fragment, ce se va executa conform indicatiilor de
tempo, atac si nivel dinamic ce se gasesc la sfarsitul fiecarui
fragment. Exista si cazuri in care unul dintre acesti trei
parametri este lasat ad libitum. Asadar, aceste indicatii se

1 Karlheinz Stockhausen, prefatd la CD-ul Klaviersticke I-XVI, Kirten,
Stockhausen-Verlag, 2000.

72

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5/2019

refera la fragmentul urmator, indiferent care va fi acesta. Orice
succesiune fiind posibila — incluzand aici si repetitiile posibile
ale fragmentelor — realizam ca gradul de indeterminare capata
in acest fel dimensiuni si proportii colosale, numarul variantelor
care pot rezulta astfel transcriindu-se printr-o cifra cu 39 de
zero-uri. Astfel, desi maniera de notatie muzicala este de o
factura conventionala — Tnhsa de o complexitate sporita —
realizarea finala la cele doua nivele — de macro dar si de
micro-structura este lasata in sarcina interpretului. Avem de a
face cu o lucrare in care constructia in timp real a macro-
structurii influenteaza si modifica in mod direct desfasurarea
micro-structurii, in sensul derularii acelorasi fragmente conform
unor parametri de tempo, dinamica si atac ce variaza de fiecare
data, modificaAnd caracterial aspectul fragmentului respectiv.

Vorbind despre implicatiile profunde ale acestor tipuri de
piese, ce depasesc cadrul strict muzical, Stockhausen face
urmatoarele aprecieri: ... this music trains a new kind of
human being, who has not yet become and who has not yet
existed on this planet: a human being who can not only
experience music which is similar to heartbeats and breathing
and walking and running [...], but who can participate in the
spatial and temporal differences, leaps, curves, changes of
direction in involuntary melodies, rhythms, dynamics which, up
to now, would have been considered « superhuman »”
[...aceasta muzica pregateste un nou tip de fiinfa umana, care
nu a aparut inca si care nu a mai existat pe aceasta planeta : o
fiinta umana care traieste muzica nu numai ca pe o asemanare
cu bataile inimii, cu respiratia, cu mersul, cu alergatul [...], dar
care poate participa in cadrul unor dimensiuni spatiale si
temporale diferite, prin salturi, curbe, schimbari de directie in
melodii involuntare, ritmuri, nivele dinamice si care, pana acum,
ar fi fost considerat o fiintd « supraumana »...J*

1 Karlheinz Stockhausen, prefatd la CD-ul Klavierstiicke I-XVI, Kirten,
Stockhausen-Verlag, 2000.
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SUMMARY
Cezar Bogdan Alexandru Grigorasg

Karlheinz Stockhausen -
Creation and Interpretation in Klavierstiick XI

Part of an ample project belonging to composer Karlheinz
Stockhausen, which initially contained twenty-one pieces for
piano, Klavierstiick XI appeared in 1956. It was a work that
aroused an array of different opinions from its first
performances, becoming one of the most controversial,
analysed, and commented works of the second half of the
twentieth century. Although Stockhausen’s work was not the
first of its kind, it was still considered to be the prototypical work
of the open musical work, of creation placed under the sign of
indeterminacy.
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