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STUDII

Gustul muzical al elitelor roméanesti in oglinda
albumelor manuscrise pentru pian ms.r. 2663
si ms.r. 2575 din Biblioteca
Academiei Romane (circa 1820-1840)

Haiganus Preda-Schimek

n lucrarea de fatd mi-am propus sé ilustrez prin analiza
caietelor manuscrise pentru pian Ms.R. 2663 si Ms.R. 2575 din
perioada 1820-1840, pastrate in Cabinetul de muzicé al
Bibliotecii Academiei Roméne, preferinfele muzicale si
modificarile ce au intervenit in gustul muzical al elitelor
romanesti Tn acest interval de timp. Am analizat mostre din
repertoriul favorit al diletantilor de la Bucuresti si lasi, urmarind
optiunile lor estetice in relatie cu particularitatile societatii:
pluralismul etnic, imigratia si procesul de occidentalizare.

Tnainte de a intra in subiect, se impune precizarea unor
aspecte care stabilesc cadrul si clarifica obiectul analizei pe
care am intreprins-o0.

Precizari metodice si terminologice

Sfera privata si analiza « gustului ». Am considerat
practicile muzicale private mai adecvate cercetarii « gustului »
decéat cele din spatiul public pentru ca: au un impact mai
puternic si persista mai indelung in memoria afectiva ; reflecta
printr-o selectie personala, individuala, tendintele
« modelor » muzicale ; sociabilitalile private ale familiilor
burgheze sau aristocratice, cu un stil de viata cosmopolit, cu
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oaspeti straini, unde erau invitati muzicieni itineranti, auch
contribuit la raspandirea unui repertoriu specific. Acest
repertoriu devine international datorita schimburilor de idei,
transferului cultural si contactelor intermediate de publicul
« saloanelor » intre orase si regiuni.

Repertoriul « la moda » era gustat indeosebi de clasa
de mijloc, pentru care pianul si educatia muzicala devenise un
indicator al statutului social. Tntruniri private de tot felul -
saloane, soirée-uri, baluri, plimbari si serbari in aer liber —
contribuiau la Tintretinerea muzicienilor profesionisti, la
dezvoltarea pietei muzicale si la formarea publicului muzical.
Dintre acestea, doar muzica domestica (germ. « Hausmusik »,
engl. «domestic music ») si muzica de salon (germ.
« Salonmusik », engl. “parlour-” sau “drawing room music”)
desemneaza practici de interior.

Diferenta dintre “muzica domestica” si “muzica de
salon”. Termenul francez de « salon » era intrebuintat in
secolele XVII-XVIIl in sens pur arhitectonic. In contextul
Restauratiei de dupa razboaiele napoleoniene, mai evident
incepand din anii 1820 si in perioada Louis Philippe (1830-
1848), « salonul» desemneaza atat spatiul de primire, cat si
sociabilitatea privatd/semi-privata pe care o gazduieste'. Astfel
de sociabilitati reunite n jurul gazdelor aristocratice sau
burgheze, in zile fixe sau ocazional, devin rapid o obignuinta a
vietii cotidiene, practicata in Europa in varii constelatii cu
determinante variabile.

1 Astfel de sociabilitdti erau numite Tn secolul al XVll-lea ,ruelles,
salcoves », « chambres ». Aceste intalniri particulare cu scopul
conversatiei in jurul unor subiecte artistice si filozofice se inrudeau, de
exemplu, cu celebrul « studiolo » al Isabellei d’Este. In secolul urmator
se vor numi « diners », « sociétés particulieres », « bureaux d’esprit ».
In contextul literaturii pro-regaliste din jurul anilor 1830 apar scrieri
care intentioneaza sa descrie si sa clasifice sociabilitatile Vechiului
Regim denumindu-le, retrospectiv, “saloane”, cf. Pekacz, Jolanta,
Chopin in Paris: The 1830s, Proceedings of the Chopin-Congress
2006, Narodowy Instytut Fyderyka Chopina, Varsovia, 2008, 297-312.
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In domeniul muzical, termenul « salon » apare pentru
intaia oara in titlul albumului de romante « Le troubadour des
Salons », publicate la Paris intr-o prima editie 1825*.

Termenul « Hausmusik » s-a Tintrebuintat in presa
muzicald germana incepand cu anul 18372,

Pentru un timp, cei doi termeni erau destul de confuzi si
se deosebeau putin ca sens unul de celalalt. Diferenta ar putea
fi rezumata astfel :

« Muzica domestica» sau mai precis germanul
Hausmusik (preiau aici opinia cercetatorilor care au investigat
literatura de limba germana), era asociata ca sens cu ambianta
familiala, intima ; insemna a face muzica acasa, in formatii
familiale sau quasi-familiale mici, pentru delectarea personala.
Modesta ca intentii, fara pretentii de reprezentativitate spre
exterior, Hausmusik se practica in familie, fara public, fiind
invitati eventual doar apropiati ai gazdelor.

Spre deosebire de Hausmusik, Salonmusik se celebra
cu stil si reprezentativitate ; tonul era mai cosmopolit, spiritul
mai « intelectual » ; in fine, salonul era mai deschis spre
exterior, avea aura unei semi-publicitati exclusiviste. Repertoriul
era aproape comun : aceleasi potpourri-uri, marsuri, dansuri,
studii, aranjamente, piese de caracter, miniaturi... ; metodele
pentru elevi erau aceleasi.

Existau si diferente intre culturi: de exemplu, Tn spatiul
german erau obisnuite lied-urile, interpretate coral, uneori la
mai multe voci, cu pian sau a capella. In saloanele pariziene
corurile lipseau — acolo domnea romanta. Mai mult de jumatate

1 Fellinger, Imogen, Die Begriffe Salon und Salonmusik in der
Musikanschauung des 19. Jahrhunderts, in: Carl Dahlhaus (ccord.),
Studien zur Trivialmusik des 19. Jahrhunderts (=SMG, Bd. VIII),
Regensburg 1967, p.133.
2 fn: Carl Ferdinand Becker, Zur Geschichte der Hausmusik in
friiheren Jahrhunderten, 1837, cf. Petrat, Nicolai, Hausmusik des
Biedermeier im Blickpunkt der zeitgenéssischen Fachpresse (1815-
1848), Hamburg, Verlag der Musikalienhandlung Hand Dieter
Wagner, 1986, p. 24, nota de subsol 14.
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din piesele tiparite la Paris in perioada de care ne ocupam erau
romante’.

In cazul particular al oraselor romanesti, mediile private
au jucat un rol esential in propagarea muzicii clasice
occidentale ; aceasta se cultiva la inceputul secolului al XIX-lea
aproape exclusiv in casele boierilor moldo-valahi si fanariofi sau
la intruniri private ori semi-private ale curtilor domnesti.

Importanta saloanelor pentru muzicieni. Pe de alta
parte, publicul burghez juca pentru breasla muzicienilor un rol
nebanuit de insemnat : el ii asigura, in buna parte, existenta
materiald. In secolul al XIX-lea, burghezia a preluat treptat locul
curtii aristocratice (desigur nu in totalitate) in calitate de
finantator al activitatilor muzicale?. Casa particulara, cu spatiul
ei central - salonul — devine acum teritoriul predilect al
evenimentelor muzicale. Aici circulau stirile, se construiau
carierele, functiona « bursa » talentelor; tot aici se educa si se
forma judecata critica, « gustul ». Educatia muzicala era absolut
necesara, pentru a tine pasul cu cerintele vietii sociale (si nu
doar in a creste sansele fetelor de a se marita).

In cercuri de variate calibre intelectuale sau artistice se
exprimau pareri critice; vocile mai influente nasteau curente in
masura sa amprenteze pozitia unui muzician in istorie sau
macar in destinul sau lumesc; unele saloane influentau, poate,
barometrul pietei muzicale.

1 Un gen incondeiat de reputata Neue Zeitschrift fiir Musik ca fiind
« dulceag-sentimental », cf. Ballstaedt, Andreas si Widmaier, Tobias.
Salonmusik. Zur Geschichte und Funktion einer blrgerlichen
Musikpraxis, Steiner Verlag, Wiesbaden, Stuttgart, 1989, p. 33 si urm.
Petrat semnaleaza si faptul ca diferenta dintre Hausmusik si
Salonmusik s-a nascut in presa muzicald germana dintr-o perceptie
stereotipica a termenului francez ,salon“. Conotat spre frivolitate,
artificial, superficialitate, a fost opus spiritului introvertit si profund al
germanului, in: Op. Cit., p. 216-222.

2 Habermas, Jiurgen, Strukturwandel der  Offentlichkeit.
Untersuchungen zu einer Kategorie der biirgerlichen Gesellschatft,
Luchterhand Verlag, Neuwied, Berlin, 1962.
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Aspecte ca cele enumerate aici au facut subiectul
(central sau colateral) unor studii muzicologice cu deschidere
interdisciplinara spre istoria sociala. Ele au schimbat, in timp,
perceptia asupra genului.

Saloanele si cercetarea muzicologica. Cercetari din
sfera sociologiei au atras atentia muzicologilor asupra genurilor
« minore » nascute in sfera privata. S-a aratat ca, in epoca de
progres a burgheziei, muzica mediilor particulare sau semi-
particulare reprezenta nu un domeniu opus, ci complementar
sferei publice. La temeiul acestei afirmatii se afla insusi stilul de
viata al clasei mijlocii. Viata privata si, implicit, interiorul
domestic jucau atadt pentru burghezia «de avere»
(Besitzblirgertum), cat si  pentru cea «intelectuala »
(Bildungsbirgertum), un rol de capatai. Trairile artistice,
orizontul cultural al omului burghez se formau in universul
casnic, in interiorul caminului decorat cu grija, dupa posibilitati
si rang. Deschis lumii exterioare in zilele de primire (« jour
fixe »), ramanea rezervat vietii de familie in restul saptamanii.
Spatiu predilect al vietii sociale selective, la care are acces doar
un public invitat sau recomandat, interiorul casei particulare era
si miezul vielii interioare (sufletesti) a omului burghez. Dupa
expresia lui Walter Benjamin, salonul se substituia unei « loji in
teatrul lumii », ca spatiu al evadarii in irealul/idealul artistic*. Dar
arta traita in interiorul casnic era condensata la dimensiunea
acestuia; uneori chiar diluatd intr-un format accesibil, la
indeméana oricarui - mare sau mic - burghez.

Desi aceastd imagine se plia indeosebi pe estetica
Biedermeier-ului central european, ea era destul de
caracteristica intregii clase mijlocii din secolul al XIX-lea.

L Benjamin, Walter, Das Passagenwerk, in: Rolf
Tiedemann und Hermann Schweppenhauser (coord.), cu colaborarea
lui Theodor W. Adorno und Gershom Scholem, Gesammelte
Schriften, vol. V. Suhrkamp-Verlag, Frankfurt am Main, 1982, p. 52f

21

https://biblioteca-digitala.ro


https://de.wikipedia.org/wiki/Rolf_Tiedemann
https://de.wikipedia.org/wiki/Rolf_Tiedemann
https://de.wikipedia.org/wiki/Hermann_Schweppenh%C3%A4user

Revista MUZICA Nr. 5 /2020

Drumul spre o cercetare comparata a muzicilor urbane,
private si publice, in raport cu aristocratiile si clasa de mijloc din
prima jumatate a secolului al 19-lea a fost deschis de William
Weber!, urmat de studii care au aratat potentialul putin explorat
al genurilor istorice « facile », circumscrise, oarecum impropriu,
trecutului « muzicii usoare ». Andreas Ballstaedt si Tobias
Widmaier® sunt cei care, intr-un studiu de referintd despre
muzica de salon din spatiul german, au facut distinctia dintre
gen si repertoriu. Ei deosebesc:

- muzica in salon - insumand totalitatea repertoriului
interpretat in concerte particulare private sau semi-private,
indiferent de gen, formatie instrumentala, epoca de provenienta
sau stil, de

- muzica de salon (germ. « Salonmusik »), un gen cu
trasaturi standardizate, caracterizat prin confinut facil, melodica
accesibila, armonii simple, formule stereotipice de ornamentare
si acompaniament.

Nicolai Petrat®, a ardtat c&, in perioada de care ne
ocupam, presa si critica muzicale au acordat muzicii de salon
un loc lipsit de importanta. Irmgard Jungmann* constata de
asemenea ca in anii 1830 « se canta tot ce publicau editurile
muzicale », deci publicul nu deosebea valoric sau estetic
muzica de salon timpurie (de exemplu parafrazele si
aranjamentele dupa arii de opera sau teme folclorice de diferite
proveniente) de oferta unui  Schubert, Schumann,
Mendelssohn, Chopin s.a. Ballstaedt/Widmaier apreciaza, de
asemenea, ca doar dupa 1840 genul dobandeste o conotatie

1 Weber, William, The Social Structure of Concert Life in London,
Paris and Vienna between 1830 and 1848, Aldershot, Ashgate, [1974]
2004.

2 Ballstaedt, Widmaier, Op. cit., p. 21.

8 Op. cit., p. 50.

4 Sozialgeschichte der klassischen Musik. Bildungsblirgerliche
Musikanschauung im 19. und 20. Jahrhundert, Metzler und Peschel,
Stuttgart, 2008, p. 24.
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peiorativa®. Judecatd cu masura si criteriile estetice ale « artei
muzicale Tnalte », muzica de salon incepe de acum sa se
delimiteze ca gen de repertoriul «inalt» al concertelor
particulare, acesta din urma cu un nivel de elaborare artistic-
compozitionala net superior. Astfel, piesele de duzina, produse
in masa de edituri, nu intotdeauna egale ca nivel si nu neaparat
mediocre, sunt privite totusi cu dispret si etichetate cu epitete
depreciative ca « produse comerciale de duzina », criticate
pentru stilul lor « mecanic » si « stereotipic », iar autorii tratati
drept « speculanti » si « fabricanti »*. Astfel de epitete erau
firesti din perspectiva epocii in care au aparut, cand critica
muzicala stabilea principiile estetice ale « artei muzicale » si se
distanta de « trivialitatea » genurilor « ugoare ». Dar a privi
astazi lucrurile de pe acelasi palier inseamna a ignora
informatia istorica (si social-istorica) pe care tocmai acest gen
croit dupa gustul melomanului comun o conserva.

Gustul muzical al clasei mijlocii. S-a aratat ca
saloanele reprezentau in secolul al XIX-lea un motor economic
vital al activitafilor muzicale, Tn conditile in care statutul
muzicienilor se schimba din angajati ai curiilor aristocratice in
cel de liber profesionisti, intreprinzatori pe piata libera a muzicii.
Prin urmare, genurile « de interior » au fost analizate nu din
perspectiva estetica, ci pentru calitatea lor de a oglindi
preferintele « grupei tinta », ca artefacte modelate la cererea
publicului. Fiind croite pe gustul mediu al amatorului de muzica,
au fost analizate ca mostre tipologice ale profilului acestuia.
Ballstaedt / Widmaier au demonstrat, de altfel, cum muzica de
salon din orase germane reflecta mentalitatea, modul de viata
si principiile educatiei burgheze, cu regulile si limitarile ei.

Raportul muzica-societate a fost si cheia de acces in
subiectul studiului de fata, care analizeaza caiete manuscrise
de muzica de salon de la Bucuresti si probabil lasi (ca centru al

1 Ballstaedt, Widmaier, Op. cit., p. 21.
2 |dem, p.21 si urm.
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boierimii moldovene) ca pe un spatiu de proiectie al
caracteristicilor societati moldo-valahe in prima jumatate a
secolului al 19-lea. Unele din ideile expuse in continuare s-au
creionat in cursul proiectului “Music in Urban Private Milieu from
the Perspective of Intercultural Relations between Central
Europe and the Balkans” (2007 — 2009)*, dezvoltate ulterior si
in alte studii.

Perspectiva intra- si inter-culturala asupra muzicii
de salon. Practicile private ale burgheziei au fost putin studiate
dintr-o perspectiva inter- sau transculturald, asa cum propusese
proiectul mentionat®>. De aceea, investigarea intra- si inter-
culturalda a muzicilor private a presupus formularea unor
obiective gandite atent, fiind precedata de o analiza a tabloului

1 Proiect castigat prin concurs in programul Graduiertenférderung.
Geistes-, Sozial- und Kulturwissenschaften Fellowships (Ministerul
Federal al Stiintei si Cercetarii, Austria), in cadrul caruia am analizat
muzica saloanelor din Principatele Roméne in relatie cu pandante
europene, indeosebi central-europene si vieneze din prima jumatate a
secolului al XlIX-lea. Am invitat doua cercetatoare sa prezinte
caracteristicile muzicii de salon din Serbia (Dr. Marjana Kokanovic,
Novi Sad) si din Grecia (Dr. Avra Xepapadakou, Atena). Proiectul a
fost afiliat institutional la Universitét fiir Musik und darstellende Kunst,
Viena, Austria, Institut flir Analyse, Theorie und Geschichte der Musik
(prof. Cornelia Szabo-Knotik), cu un stagiu de cercetare la Centre
Interdisciplinaire de Recherches Centre-Européennes, Université
Paris-Sorbonne, Paris IV (prof. Delphine Bechtel si prof. Xavier
Galmiche). Prezentul studiu a fost elaborat Tn 2020 dupa participarea
la Conferinta internationala Elites and their Musics. Music and Music-
Making in the 19th Century South-Eastern Europe Salons,
Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti si New Europe College,
21-23 Noiembrie, 2019. O versiune in engleza a fost inaintata spre
publicare in volumul conferintei editat de revista « Musicology Today »
a UNMB.

2 Detalii despre faza conceptiva in: “Music in the Salons of Central
and South-Eastern Europe: Preliminary Considerations for Cross-
regional Research”, http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/HPreda-
Schimek1.
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epocii, a situatiei demografice, aspectului edilitar, a modului de
viata in orasele lasi si Bucuresti.

fn urma acestor preliminarii, am abordat analiza muzicii
saloanelor moldo-valahe pe fundalul dinamicilor sociale induse
de eterogenitatea etnica (in general oriental-balcanica) a
oraselor, de particularitatile clasei boierimii, ce includea si o
parte din burghezie; in fine, am {inut cont de influxul de
influente din Occident, integrate in viata muzicala odata cu
slabirea puterii otomane, printre care s-au putut discerne
elemente central-europene, italiene, franceze, etc. Este bine
stiut faptul ca tocmai intre deceniile al doilea si al patrulea, Tara
Romaéneasca si Moldova parcurgeau o etapa de modernizari si
reforme, reflectate in muzica urbana printr-un « repertoriu de
tranzitie ». In acest pandant muzical al « alfabetului de
tranzitie », transferuri si importuri culturale coexistau cu traditiile
locale, dand nagtere unor altoiuri sau genuri hibride, unice in
felul lor. Suntem astfel martori, In domeniul muzical, la un
complex fenomen de innoire pe fondul pluralismului cultural
existent.

Obiectivul studiului si alegerea surselor primare.
“Firul rogu” al investigatiei gustului muzical s-a constituit din doi
pasi metodici:

1) identificarea tendintelor estetice din deceniul al
treilea si al cincelea, si

2) observarea preferintelor muzicale ale elitelor in
raport cu caracteristicile societatii.

Unde puteau fi gasite raspunsurile la fintrebarile
formulate mai sus ? Ce izvoare muzicale sau extra-muzicale
puteau fi consultate pentru a afla, chiar si fragmentar, indicii
asupra preferintelor amatorilor de muzica de la Bucuresti si
lasi?
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Dupa analiza sistematica a literaturii de calatorie, m-am
orientat spre studiul caietelor manuscrise de piese pentru pian
din perioada 1820-1840 pastrate la B.A.R.2.

in cele ce urmeaza, voi prezenta mai intai rezultatele
analizei preliminare, apoi analiza caietelor.

Rolul alogenilor in muzica de la Bucuresti si lasi

In studii precedente® am cercetat factorii sociali
modelatori ai culturii muzicale urbane din Principatele Roméane
in secolul al 19-lea, la care revin acum : pluralismul etnic,
imigratia, granitele fluide dintre boierime si burghezie, si
procesul de occidentalizare.

1 Rezultatele investigarii literaturii de calatorie au aparut in:
“Modelling the Public’'s Taste: Local Habits, Ethnic Pluralism and
European Music in Bucharest (1821-1862)", in: Music in Nineteenth
Century Romania / Nineteenth Century Music Review, Volume 14 -
Special Issue 3, Cambridge University Press, December 2017, pp.
367-389. si “Muzica si publicul Bucurestiului prin prisma literaturii de
calatorie din secolul al XIX-lea: un spatiu al absorbtiei multiculturale”,
in:  Valentina Sandu-Dediu, Nicolae Gheorghitd (coord.), Noi
perspective asupra istoriilor muzicii romanesti. Partea |: De la vechi
manuscrise péna la George Enescu, Bucuresti, 2019, pp.95-125.

2 Din analiza albumelor manuscris cu cotele Ms. R. 2575, Ms.R. 2663,
Ms. R. 2727, Ms. R. 2578, Ms.R. 6982 si Ms. R. 2657 a rezultat
studiul :  ,Kulturtransfer in moldo-walachischen Salons: eine
Untersuchung handschriftlicher Musikalben aus der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts®, in: Katrin Stock, Stefan Keym (coord.), Musik-
Stadt. Traditionen und Perspektiven urbaner Musikkulturen.
Proceedings of the 14th International Kongress, Gesellschaft fur
Musikforschung, Institut fur Musikwissenschaft der Universitat Leipzig,
vol. 2., Musik in Leipzig, Wien und anderen Stadten im 19. und 20.
Jahrhundert, Gudrun Schroder Verlag, Leipzig, 2011, pp. 443-45.

3 ,Zwischen Orient und Okzident: zur Heterogenitat der Musikpflege in
moldowalachischen Salons um 1830% in: Barbara Boisits, Cornelia

Szabo-Knotik (coord.), Musik und Identitdt — Beitrdge zur
Musikgeschichte ~ Zentraleuropas [=  Musicologica Austriaca.
Jahresschrift der Osterreichischen Gesellschaft far

Musikwissenschaft, 28], Praesens Verlag, Viena, 2009, pp. 89-101; si
“Modelling the Public’s Taste...“, op. cit. la nota 15.
26
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Pluralismul etnic al oraselor. Din estimarile acceptate
de istorici romani, aflam ca la finele veacului al XVlll-lea in
Moldova traiau in jur de un milion de locuitori, iar in Valahia un
milion si jumatate’. Moldova la 1826 ar fi avut o populatie de
1,1 milione, iar la 1832 crescuse cu inca aproximativ o suta de
mii?.

Conform aceleiasi surse®, pentru Bucuresti «nu
dispunem de studii istoriografice de detaliu gi de intindere », dar
« sondaje arhivalice » ofera o seama de date. Din acestea am
selectat informatiji de interes pentru studiul practicilor muzicale.

Astfel, o0 catagrafie (condica pre-statistica a
contribuabililor, respectiv a platitorilor de impozite) realizata de
armata rusa in 1831 mentioneaza 58791 locuitori ca populatie
statornicd si 1795 supusi strdini»*, o alta din 1838
consemneazéa ca Bucurestiul avea 63,644 de locuitori®.

1 Caprosu loan, Ungureanu Mihai Razvan (coord.), Documente
statistice privitoare la orasul lasi, vol. 1, Editura Universitatji
« Alexandru loan Cuza », lasi, 1997, p. 12, nota de subsol 14.

2 Negruti, Ecaterina, « Situatia demografica a Moldovei in secolul al
XIX-lea », in Revista de istorie, 2, 1981, pp. 243-244, in Caprosu,
Ungureanu, op. cit, p. 13, nota de subsol 22.

8 Caprosu, Ungureanu, p. 17.

4 Majuru, Adrian, ,Modernitate vs. multiculturalitate in Bucurestii epocii
moderne (1848-1940)%, in Altera, revista teoretica dedicata alteritatii,
multiculturalitatii si drepturilor minoritatilor, Anul V, nr. 12, 1999,
(http://www.altera.adatbank.transindex.ro/?lid=12, accesat pe
10.02.2020), p. 3.

5 Olteanu, Radu, Bucurestii in date si intamplari (Bucuresti: Paideia),
2002, p. 148. Elvetianul Frangois Recordon enumera grupurile etnice
care alcatuiau populatia Valahiei la inhceputul veacului: ,[...] plus de
80.000 individus qui sont absolument étrangers a la nation, étant la
plupart grecs, arméniens, allemands, russes, juifs, serviens, bulgares,
hongrois, transylvains, méme francais, italiens ou enfin de la race des
Tziganes, cf. Recordon, Francois, Lettres sur la Valachie ou
Observations sur cette province et ses habitants, écrites de 1815 a
1821, avec la relation des derniers événemens (sic) qui y ont lieu, Ed.
Lecointe et Durey, Paris, 1821, p. 1.
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Desi catagrafiile, ca si estimarile calatorilor straini, erau
deficitare, aproximative®, ele ne permit s& schitam fundalul
social-istoric al pluralismului muzical pe care I-am constatat in
caietele Ms.R.2663 si Ms.R.2575 si la care voi reveni mai
tarziu.

Ceva mai tarziu, prin deceniul al patrulea, prinful rus
Anatol Demidov apreciaza ca la Bucuresti ar trai 2583 de evrei
cu familile lor, 1795 de « suditi » (din it. suddito = supusi
straini) si 10-20000 persoane care doar tranziteaza Valahia2.
Datele sale sunt asemanatoare cu cele rezultate dintr-un
recensamant din 1830 : Bucurestii ar fi avut atunci o populatie
de 70000 de locuitori si 1795 de supusi straini. Dintre acestia
1226 austrieci, 236 rusi, 158 prusieni, 94 englezi, 80 francezi si
2301 evrei®.

In ceea ce priveste Moldova, istoricii consemneaz& un
influx apreciabil de straini, acestia constituind 19% din populatia
principatului la jumatatea secolului al XIX-lea®.

O condica a suditilor din 1824 (sudit = « supus » sau
« protejat », persoane care se gaseau sub protectia juridica a
unei puteri straine) din perioada primei domnii pamantene in
Moldova sub loan Sandu Sturdza (1822-1828) inregistreaza
2282 de capi de familie cetateni ai altor state, dintre care doar
510 se aflau la prima generatie de locuire in Moldova. Se

1 Caprosu, Ungureanu, Op. cit., p. 12, nota de subsol 14.

2 Anatole de Demidov, Voyage dans la Russie méridionale et la
Crimée par la Hongrie, la Valachie et la Moldavie, Ed. Bourdin, Paris,
1854. O editie anterioara (1840) revizuieste scrisori publicate in
Esquisse d’'un voyage dans la Russie méridionale et la Crimée (Paris,
1838), a se vedea Nicolae lorga, Istoria roméanilor prin célatori, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 528.

3 Enciclopedia Romaniei, Imprimeria Nationala, Bucuresti, 1938, vol.
2, p. 556-7, citatd de Adrian Majuru, Bucurestii mahalalelor sau
periferia ca mod de existenta, Editura Compania, Bucuresti, 2003, p.
152.

4 Colescu L., Recensdmantul general al populatiei roméanegti,
Bucuresti, 1905, p. LVI., in Caprosu, Ungureanu, Op. cit., p. 13, nota
de subsol 23.
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atrage atentia asupra cifrelor relative, intrucat « nu toti cei ale
caror acte trebuiau cercetate s-au prezentat la ancheta »*.

Aflam ca 1005 dintre familile sudite traiau la lasi, un
oras in plina expansiune demografica:

«Intre 1808 si 1859, populatia lasiului a crescut
de la 16410 la 65745 locuitori. In acelasi timp, numarul
suditilor a fluctuat de la 516 capi de familii (sau 2505
persoane) in 1808 la 489 capi de familie in 1820 ; [...] si
1092 in 1859 »2.

Condica din 1824 inregistreaza originea etnica a
strainilor: 432 evrei, 115 rusi, 54 nemii (care nu provin din
Saxonia sau Prusia), 28 sarbi, 25 francezi, 21 unguri, 14 romani
brasoveni, 13 lipoveni, 10 italieni, 4 bulgari, 4 saxoni, 3
elvetieni, 3 ardeleni (supusi habsburgici), 2 bucovineni ; sunt
mentionate apoi cate o familie de « neamto-francezi » (din
Lorena), brasoveni, danezi, “lehi-armeni” si “greco-moldoveni”
(am preluat ca atare desemnarea etnica din document).

Muzicienii straini

Am reprodus spicuiri din Condica suditilor pentru a arata
ca profesia de muzician era prezenta printre alogenii din
Moldova Tnainte de 1821. In plus, condica permite conexiuni cu
continutul caietului Ms.R. 2663, pe care il voi prezenta mai
tarziu, ca document ilustrator al repertoriului muzical in
circulatie in case boieresti in jurul anului 1820.

Condica suditilor cuprinde fisele personale ale capilor de
familie si mentioneaza meseriile acestora. Spre exemplu,

1 Caprosu, Ungureanu, op. cit., vol. I, pp. 2,3.

2 lordachi, Constantin, Liberalism, Constitutional Nationalism, and
Minorities: the Making of Romanian Citizenschip, c¢. 1750-1918,
Balkan Studies Library, vol. 25, Ed. Brill, Leiden, Boston 2019, p. 116,
citat din Negruti, Structura demograficad a oraselor si targurilor fin
Moldova 1800-1859, Fundatia Academica A.D. Xenopol, lasi, 1997,
anexa 25.
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printre greci erau negustori, céativa tineau carciuma sau
bacanie. Aflam dascéli (profesori de limba germana sau
franceza) printre lehi, francezi (sursa ne informeaza ca o treime
din ei erau angajati la curtile boieresti), unguri (predau
germana), italieni si elvetieni (predau franceza). In fine, apar
straini de profesie « muzicanti ». lata cateva exemple :

- Paval si loan Paleolog, muzicanti greci, veniti de 12 ani
in Moldova, nascuti in Bucovina, cu port « nemtasc »
(inregistrati la 1 ghenari 1823, p.48) ;

- Huna Simonovici, lautar evreu, nascut la Chisanau,
stabilit in Modova de 4 ani, cu port « jadovescu » (fisa
nr. 123, p.324) ;

- muzicantul loan Masenec, nascut in ltalia, venise de 14
ani in Moldova (in 1810) si se imbraca in port
« nemtascu » (p. 81) ;

- din Brasov venisera de 16 ani Neculai si lanos Pal
(inregistrati ca « moldovani »), de religie
« pravoslavnica »,  supusi  austrieci, cu  « port
nemtascu » (p.109) ;

- tot in Brasov se nascuse Zamfir Mihail, stramutat la lasi
de 8 ani, de religie pravoslavnica, cu port nemiesc, in
varstda de 37 de ani, insurat in Moldova, locuind in
« casa cu chirie » ;

- muzicant de profesie era licul Abramovici, « jadov »
nascut la Chigsinau, venit de 4 ani la lasi, unde locuia cu
chirie si era insurat cu o evreica (p.323).

intrucat nu dispunem de un studiu aprofundat despre
muzicienii straini activi la Bucuresti si la lasi in secolul al XIX-
lea, desi scrierile de istoria muzicii abunda de nume ne-
romanesti, voi aminti doar cateva figuri notorii.

La Bucuresti: Alexandru Flechtenmacher (lasi, 1823 —
Bucuresti, 1898); loan Andrei Wachmann (18077 — Bucuresti
1863); fiul sau, Eduard Wachmann (Bucuresti 1836-1908);
Capelmaestrul si violonistul Ludwig Anton Wiest (Viena, 1819 —
Bucuresti, 1889); editorul Alexius Gebauer (Cluj 1815 -
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Bucuresti 1889); fiul sau, Constantin Gebauer (Bucuresti
1846-1920); Capelmaestrul si dirijorul orchestrei militare a
Curtii, Eduard Hibsch (Bitse-Trenchin, Ungaria, 1833 — Sinaia,
1894), etc.

La lasi: compozitoarea si profesoara Elena Teyber-
Asachi (Viena 1789 — lasi 1877); capelmaestrul Franz Ruszitski
(Viena 1785- lasi 18607); capelmaestrul Josef Herfner
(Bratislava 1795 — lasi 1865); compozitorul Carol Mikuli
(Cernauti 1821 — Lviv 1897), profesorul de muzica Franz
Seraphim Caudella (Viena 1812 — lasi 1868); fiul sau,
compozitorul Eduard Caudella (Yassy 1841-1924), s.a.

In lumea teatrului muzical erau, de asemenea, multi
straini. Pe langa romanii Costache Caragiale, Costache Aristia,
Costache Halepiu, Matei Millo sau Mihail Pascaly, se remarca
numele directorilor francezi Paul Hette, fratii Baptiste si Joseph
Fourreaux, impresarii italieni Basilio Sansoni, Paolo Papanicola,
germanii Johann Gerger, Eduard Kreibig, Theodor Miller,
Josephine Uhlich, Maria Theresa si Ignaz Frisch, Henrietta Karl,
etc.

Despre aportul strainilor la modernizarea culturii
muzicale in secolul al XIX-lea sunt graitoare cuvintele lui Lucian
Boia, care privesc istoria in general, dar sunt valabile si pe
taram muzical:

“Locul “strainilor’ in societatea roméaneasca a
secolului al 19-lea a fost deseori evocat, insa intr-o
maniera oarecum ‘diluata’, in lipsa unui bilan{ care sa
exprime, fara prejudecati si fara complexe (“fara
complexe” — e mai greu!), rolul lor efectiv in perioada de
maxima intensitate a occidentalizarii. Or, rolul acesta a
fost crucial™.

1 Boia, Lucian, De ce este Roménia altfel?, Humanitas, Bucuresti,
2013 [2012], pp. 50,51.
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Alogeni in publicul sociabilitatilor private cu muzica

Straini se regaseau pe ambele versante ale actului
muzical : atat Tn randul practicienilor muzicii (interpretj,
profesori, dirijori, compozitori), cat si al publicului.

Sa privim succint componenta categoriilor sociale din
care se recrutau amatorii de « muzica clasica » (in sensul artei
muzicale de tip european/occidental), respectiv publicul muzical
al saloanelor.

Publicul muzical era format, grosso modo, din nobilimea
locala si din marea burghezie, la care se adaugau, la
sociabilitatile private, oaspetii straini; diplomati, militari,
intelectuali, artisti, si alfi calatori.

Astfel, practicarea muzicii in familie sau la reuniuni
particulare putea fi, dar nu era intotdeauna, un indicator al
avutiei ; si familii/persoane (mai) modeste ca avere si rang
puteau practica sau asculta muzica, ca forma de delectare sau
de cultivare. Factorul determinant in acest caz nu era bogaétia,
respectiv nevoia de reprezentare dincolo de sfera privata ;
interesul pentru muzica si participarea la oferta muzicala izvora
dintr-un anumit tip de educatie. lar stratul social care face sa
creasca numarul amatorilor de « muzica clasica » este
burghezia mijlocie cu studii superioare, intelectualitatea formata
din orasenii titrati, interesati de oferta teatrelor muzicale si a
salilor de concert - tendinid pe care Irmgard Jungmann o
observa in orasele germane!, dar care este sesizabild si in
orasele roménesti, indeosebi in a doua jumatate a secolului al
19-lea. De aceea, in analiza publicului muzical am avut in
vedere nu doar orasenii cu stare, ci si burghezia mijlocie si
mica. Vom vedea ca elementul multi-etnic si alogen se
regaseste la Bucuresti si lasi in toate aceste straturi in secolul
al 19-lea.

Marile familii boieresti se finrudeau cu nobilimea
greceasca, sarba, etc. Unii boieri descindeau din familii alogene
asimilate aristocratiei locale ; sunt notorii exemplele familiei

1 Jungmann, Op. cit., p. 63.
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albaneze Ghica, a sérbilor Brancovici, a grecilor Cantacuzino,
Catargi, Palladi, Rossetti; tot astfel, ocupatiile temporare ale
Rusiei tariste (1806-1812, 1829-1834 si 1853-54) prilejuiesc
contacte si casatorii cu boieri si militari rusi.

In burghezia mare si mijlocie, constind din negustori
bogati, bancheri, proprietari de fabrici, intreprinzatori, se
regaseau familii cu origini grecesti, aromanesti, armenesti sau
evreiesti, nu de putine ori cu vaste legaturi dincolo de hotarele
tarii.

In fine, amestecul etnic caracteriza si burghezia mijlocie
si mica, din care faceau parte meseriasi si mici negustori rusi,
greci, armeni, evrei, s.a. Pe langa acestia, un numar relativ
mare de slavi sudici s-au stramutat la Bucuresti dupa 1821,
unde au fondat comunitati si societati comerciale bulgaresti,
albaneze si sarbesti.

Pe acest fundal s-a juxtapus imigratia profesionistilor din
Centrul si Vestul Europei, mai intensa incepand din deceniul al
treilea. Numerosi straini erau atrasi de noile oportunitati de
afaceri sau se angajau in profesii ce cereau o calificare
superioara. S-au format colonii ale imigratiei germane,
austriece, franceze, italiene, englezesti sau elvetiene.

Multi straini lucrau ca profesori particulari, in scoli
publice, licee si pensioane ; ca arhitecti, medici, farmacisti,
ingineri, muzicieni si pictori. In calitate de muzicieni amatori si
pasionati de muzica, de opera si concert, ei au ingrosat
randurile Societatilor filarmonice si ai Asociatiilor de cantari. Pe
langa boierimea si brughezia locale, ei formau un strat
cosmopolit cu un stil de viata burghez care frecventa teatre si
practica muzica acasa (Hausmusik).

Exista, spre exemplu, o asociatie de cantari
(Gesangsverein) a coloniei germane, care avea obiceiul sa se
intiineasca in locatii preferate. Colonia dispunea de un ziar

1 Djuvara, Neagu, Intre Orient si Occident: Térile romane la inceputul
epocii moderne, Humanitas, Bucuresti, 2006 [1989] p. 141.
2 Giurescu, Constantin C., Contributiuni la studiul originilor si
dezvoltarii burgheziei roméne pana la 1848, Editura stiintifica,
Bucuresti, 1972, p. 93.
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propriu — Bukarester Deutsche Zeitung - al carui prim numar a
aparut in 1845 si unde erau anuntate concerte si evenimente
muzicale®.

La toate acestea se adauga un fapt de o importanta
majora pentru formarea unui public muzical romanesc. Dupa
1821, respectiv dupa sfarsitul domniilor fanariote, romanii pot
calatori, in sfarsit, in Occident — o libertate care nu le fusese
permisad anterior?, si multi studiazd in orase precum Paris,
Vienna, Berlin, Leipzig, etc. In bagajul de cunostinte si impresii
cu care se intorceau in tara aduceau experiente muzicale, pe
care doreau sa le continue acasa, impreuna cu tot ce insemna,
la acea data, un mod de viata cultivat. lar cei cu influenta au
sprijinit fondarea si functionarea institutilor muzicale dupa
model vestic. Cuvintele lui Lucian Boia completeaza cele
aratate mai sus:

“Fireste, nu strainii au decis occidentalizarea
Romaniei. A fost un proces obiectiv, impus la un
moment dat de mersul istoriei, iar, in masura in care
avea de a face cu o alegere, alegerea a apartinut elitei
romanesti. Insa elita romaneasca nu stia sa faca mare
lucru. [...] Odatd cu angajarea pe drumul
occidentalizarii, elita, mai precis tinerii boieri, trebuia sa
se apuce sa studieze in scolile occidentale, pentru a
deprinsde noul tip de civilizatie, cu toate instrumentele
sale »°.

Caietele manuscrise de piese favorite

Doua caiete in manuscris, datand din perioada anilor
1820-1840, se constituie din colectii de piese scurte pentru pian

1 Metz, Franz, Eine Reise in den Orient. Johann Straul8 und seine
Konzerte im Banat, in Siebenblirgen und der Walachei, ADZ Verlag,
Bucuresti, si Edition Musik Stidost, Hechingen 1999, p. 54.

2 loncioaia, Florea , ,Das Bild Europas in den rumanischen
Firstentimern (1800-1830)%, in: Die Ruménen und Europa vom
Mittelalter bis zur Gegenwart,. Harald Heppner (coord.), Bohlau,
Viena, 1997, pp. 106-131.

8 Boia, Op. cit., pp. 50, 51.
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intocmite de muzicieni profesionisti pentru diletanti. Acestea se
afla in Cabinetul de muzica al B.A.R. sub cotele inventar Ms.R.
2575 si Ms.R. 2663, cunoscute sub numele apocrife de
« Anonimus Valahus », atribuit primului de George Breazul® si
« Codex Moldavus » atribuit celui de-al doilea de Octavian
Lazadr Cosma®. In esentd, caietele prezintd o «trecere in
revistd » a repertoriului cu cautare in epoca ; cu ajutorul lor se
poate reconstrui ambianta muzicii de interior, in familie sau intr-
un cadru semi-privat, la o serata cu oaspeti sau la un concert in
saloanele de la Bucuresti sau lasi.

Intrucat caietele sunt nesemnate si nedatate de
muzicienii care le-au intocmit, este de presupus ca au avut o
importanta relativ minora pentru acestia ; caietele nu au fost
destinate publicarii in forma in care ne-au parvenit, evident
nefinisata ; scopul lor era mai degraba pedagogic.

Piesele notate sunt aranjamente ale unor melodii
urbane sau semi-urbane cu o provenienta diversa, toate de
popularitate in epoca, toate notate in scriitura pianistica. Se pot
discerne doua categorii:

O categorie se constituie din aranjamente ale unor
cantece sau dansuri de provenienta multi-etnica, respectiv est-
europeana (inclusiv « valaha » si « moldoveneasca »), si
« orientala » (de sorginte constantinopolitana, ingloband un
complex de culturi/influente din Levant, transmise din perioada
fanariota).

O alta categorie consta din reductii ale unor piese din
repertoriul european cu scop pedagogic sau de « delectare »,
indeosebi dansuri (ecoseze, valsuri, etc.), notate schematic de
profesorii de instrument pentru uzul elevilor/elevelor.

! Breazul, George, ,Zu Mozarts Zweihundertjahrfeier”, in: Pagini din
istoria muzicii roménegti, vol.4, Editura muzicala, Bucuresti, 1977,
p.312.

2 Cosma, Octavian Lazar, ,Codex moldovenesc din 1824“, in: Muzica
22/nr. 5 (234), Editura Muzicala, Bucuresti, 1972, pp. 12-15.
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Ambele categorii se circumscriu genului sentimental,
naiv pana la romantios, simplificate ca scriitura pentru a
raspunde nivelului pianistic (diletantic) al elevelor, dar si pentru
a rima cu orizontul asteptarilor acestora, in ton romantat, liric,
caracteristic sferei private feminine din prima jumatate a
secolului al XIX-lea.

Nu stim cine a cules si a aranjat melodiile « etnice », nici
cine a facut reductiile pieselor/dansurilor europene (apar din loc
in loc nume de compozitori, dar marea majoritate sunt notate
fara autor). Piesele circulau si se transmiteau prin caiete scrise
fie de profesori, fie de elevi(e). Desigur, copistul si autorul ar fi
putut fi una si aceeasi persoana, dar in lipsa unor date care sa
le indice apartenenta, aceasta ramane incerta.

Continutul lor propriu-zis muzical prezinta un nivel
rudimentar de elaborare. Piesele notate sunt accesibile atat
tehnic, cat si ca « inteles ». Nivelul pianistic al elevelor (se stie
ca pianul era un instrument caracteristic in special educatiei
fetelor) nu era foarte ridicat.

Unele dintre melodiile « etnice » se regasesc si in alte
caiete ; o parte apar, cu modificari, in diverse colectii si
compozitii (circulatia melodiilor romanesti din Ms. R. 2663 si din
alte caiete a fost analizatdi de Gheorghe Ciobanul).
Independent de provenienta si de circulatia melodiilor, albumele
cuprind piese pe care suntem indreptatiti sa le consideram “la
moda” in perioada in care au fost notate. Din punct de vedere
sociologic, faptul ca « placeau », fiind transcrise in caiete de
piese favorite, le confera calitatea de probe (mostre) de gust,
fiind adecvate unei analize a preferintelor muzicale in timpul gi
spatiul de care ne ocupam.

Caietul Moldovenesc: MS.R 2663

Ms.R 2663 poarta o dedicatie din anul 1824 pe interiorul
copertei: “Don d’amitié par Mademoiselle Euphrosine Ghyka a

1 Ciobanu, Gheorghe, Izvoare ale muzicii roméanesgti, vol. 2: Muzica
instrumentald, vocald si psalticad din secolele XVI-XIX, Editura
muzicala, Bucuresti, 1978, pp. 103-113.
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Me Elisabetta Franchini, donné a Odessa le 1-e ao(tt 1824”
(sic).

Pe coperta exterioara a fost notat (poate de un
bibliotecar): « 119 mici manuscrise din 1824 ». Nu este insa
exclus ca albumul sa fi fost intocmit anterior acestui an, poate
chiar in interval de cativa ani, avand in vedere numarul mare al
pieselor, scrise de mai multe persoane (poate si de posesoarea
caietului sau de prieteni/prietene ai/ale acesteia).

Albumul cuprinde in jur de 160 de piese.

Pentru a permite o vedere de ansamblu si pentru o
ordonare a continutului, l-am clasificat in trei categorii, cu
meniiunea ca la o analiza aprofundata (pe care nu am
intreprins-o aici) ar putea rezulta si alte posibilitati de
clasare/caracterizare a materialului.

1. Piesele «europene» din repertoriul saloanelor,
respectiv dansuri (peste 60% din confinutul caietului
= 107 piese) si piese non-dansante.

Dansul care apare cel mai frecvent este ecoseza, in
diferite variante ortografice : ,Ecoss®, ,Ecosse”, ,Ecossais®,
,Eccossaisse”, ,Eccoss”, “Eccossais”, numarand in total 34 de
piese, respectiv 20% din continutul albumului (estimarile
procentuale sunt aproximative ; pentru toate indicatiile paginilor
din Ms. R. 2663 am pastrat numerotarea din manuscrisul

original).

Valsul (,Walz", « Valz » sau ,Walse®), este al doilea in
ordinea frecventei dansurilor (20 de piese), in variante precum
vals cu trio (p.15); quadrill-walz (p. 40) sau Walz- Augustin
(p-43) pe melodia cunoscutului cantec popular vienez « O, du
lieber Augustin ».

Alte dansuri europene apar cu frecventa mai scazuta,
acestea fiind: 16 marsuri, 12 mazurci, (piese = 7,6%), 9
cadriluri (piese = 5,2%), 4 landler, un menuet si un ,Danse
anglaise appellé la Synagogue » [sic] (0,5%).

Aici se pot adauga si cele 7 poloneze (respectiv piese
din fiecare = 2,3%), 2 dansuri cazacesti (« Kosak »), si un

37

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 5 /2020

cracoviac, daca le consideram dansuri preluate din repertoriul
internatioanl al saloanelor. Cum nu putem exclude, macar
teoretic, o posibila provenienta sau inrudire a acestora cu
dansurile etnice in circulatie la acea vreme in Moldova datorita
comunitatilor de polonezi si rusi, voi reveni la ele la paragraful
« Piese multi-etnice ».

Un numar de piese nedansante de mici dimensiuni
cu text (10) si fara text (12), pot fi circumscrise tot repertoriului
« european », « international » sau « occidental », cu toata
aproximatia unor asemenea categorisiri.

Se adauga 12 piese de mici dimensiuni fara titluri
(eventual cu indicatii de tempo precum « Andante ») sau cu
titluri in limbi staine, respectiv franceza si germana. In linii mari,
ele pot fi descrise ca aranjamente (reductii) ale unor parti de
sonatine sau arii de opera. Cateva exemple: ,Marche
trio[m]phale de I'Opera des Vestales® (p. 2-3), « La Chasse* (p.
99), ,Schlitasch v. Mozart®, (p. 104), ,Marsche Allexandre” (cu
doua trio-uri si un ,Posthorn solo“, p. 107), ,Abschiedslied” (p.
151), etc.

Cantecul ,Mein lieber Augustin® apare din nou sub
forma de tema cu patru variatiuni.

12 arii si romante sunt notate cu text (fara titluri):

LAndante“ — cu text in franceza, p. 28

»<Andantino® — cu text in franceza, p. 62

»LAndante“ — cu text in franceza, p. 73

»2Arie Andante“ — cu text in germana (scriere gotica
cursiva), p. 81

LAir Andante” — cu text in franceza, p. 100-101

.Poco Allegretto” —cu text in franceza, p. 125.

LAndantino® — cu text in italiana, p. 127

,Moderato® — cu text in franceza, p. 128

.Le portrait* — Andante sostenuto, cu text in franceza, p.
144-145

Datorita numarului mare de piese « europene » si a
notarii exclusive a textelor/titlurilor in franceza, germana si
italiana, caietul Euphrosinei Ghyka poate fi considerat o dovada
materiala exceptionala a patrunderii repertoriului european in
Moldova in jurul anului 1820.
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2. Piesele autohtone

Sa privim acum frecventa dansurilor, respectiv a
pieselor care au in titlu cuvantul “moldav” sau prezinta vreun alt
indiciu la regiunea Moldovei.

Sunt notate 20 de piese cu titluri care contin cuvantul
« Moldave » sau « Bogdanika » (de ex, la p. 56, p.52 ), de la
‘Bogdania” sau « Kara-Bogdan », numele dat de turci
Moldovei'. Piesele moldovenesti au fost publicate de Gheorghe
Ciobanu?, cel care a studiat si circulatia lor in colectii®.

Exemplul 1 — « Air Moldave. And.® - este ilustrativ
pentru amestecul de trasaturi stilistice “europene - moldave -
orientale” ce caracterizeaza acest segment de repertoriu.
Asimetriile ritmice, triolele, structura modald a melodiei,
ornamentele sunt fincercari rudimentare de transcriere a
caracteristicilor muzicii « orientale » transmise din traditia
constantinopolitana la curtile boieresti prin lautari.

Ex.1. Air Moldave., Ms.R. 2663, p. 95, scan din Ciobanu, 2, p. 71.

17. AIR MOLDAVE [CINTEC DE LUME]

Anduate —_
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Doua piese fara titlu, au caracteristicile stilului « local ».
Prima piesa prezintd o melodie cu inflexiuni cromatice, secunde
marite, fraze de lungimi neregulate, pe care aranjorul s-a
straduit sa le adapteze la metrul sistemului european (Ex. 2).

1 Ciobanu Op. cit., p. 45.
2 ldem, pp. 63-74.
8 Ibidem, pp. 110 si urm.
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Ex.2. [F&r4 titlu]. Ms.R. 2663, p.70, mé&s. 1-4.
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A doua piesa (Ex. 3) prezinta o melodie moldoveneasca
de joc. Cvadratura ritmica a dansului se pliaza mai bine aici pe
masura 2/4.

Ex.3. [Fara titlu], Ms.R. 2663, p. 71, scan dupa G. Ciobanu,
Izvoare 2, p. 71.
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3. Piesele multi-etnice

Un numar de « arii » sau cantece (fara text) in scriitura
usoara pentru pian contin elemente ce ar putea fi circumscrise
eterogenitatii etnice specifice orasului lasi, de exemplu:

-« Danse anglaise appellé[e] la Synagogue » (p.1).
- ,Chanson Russe, p.80, ,Arie Russe“, p.80,

« Kosaque », p. 77, « Kosak », p.39. (numele deriva de

la «cazac », soldati rusi din teritorile de margine

polono-lituaniene si indica deci o origine ruseasca)
- Air Grect, p. 91
-« Krakoviak », p.67, « Polloness », p.49, « Pollonesse »,

p. 50, « Pallo », p. 92, « Masurque », p. 151, « Mazur »,

p. 105, p. 55, « Quadrille Kracoviana », p. 44.

lata cum spatiul de apartenenta sau de formare a
muzicienilor profesionisti despre care am citit in Condica
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suditilor din 1824 creioneaza contextul in care se a luat nastere
Ms.R. 2663.

Aflam din Condica prezentata anterior despre muzicieni
originari din transilvaneanul Brasov, geografic mai aproape de
lasi, un oras pe atunci habsburgic, unde muzica de factura
occidentala avea déja o indelunga traditie. Sunt mentionati mai
departe muzicieni evrei si doi greci de profesie muzicieni,
stabiliti in Moldova, cu port european — iata inca o conexiune cu
Ms.R.2663, unde aflam cantecul « Air grec » in scriitura
pianistica (p. 91, ex. 4).

Ex. 4. Air Grec, Ms.R. 2663, p.91

e R i
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Linia melodica este foarte asemanatoare cu cea din
piesa « Air Moldave Andante » (p. 98, ex. 5), pe care Gheorghe
Ciobanu a identificat-o ca versiune a céantecului de Ilume
“Ochilor, ajungu-atata » din Ms. 629, f. 24r, Fond George
Breazul, Biblioteca Uniunii Compozitorilor®.

Ex. 5. Air Moldave, Ms.R. 2663, p.98, scan dupa G. Ciobanu,
Izvoare 2, p.72.
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1 Gh. Ciobanu, Op. cit., p. 111.
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Revin la numarul relativ mare de dansuri poloneze (7
Poloneze, 12 Mazurci, un cracoviac si un « Quadrille
Kracoviana »); in caiet apar in versiuni simplificate, fara a fi
indicat compozitorul.

Oare prezenta pieselor « polone» se datoreza
contactelor mai frecvente ale nobilimii moldovene cu polonezii,
mentionati (cu titlu de exemplu) printre « suditjii » din Condica
anului 1824 ? Aceeasi intrebare se pune in cazul dansurilor
rusesti: sunt melodiile rusesti si dansurile poloneze
aranjamente ale unor melodii notate direct de la muzicanti locali
(lautari) sau sunt imprumuturi din alte caiete sau tiparituri ?
Pentru a raspunde, ar fi necesar un studiu separat. Mentionez
aici cateva date care nuanieaza chestiunea, fara sa o poata
[amuri.

Teodor T. Burada a publicat in 1876 printre « dansurile
aflate in uz la poporul roman », culese « de la lautarii cei
batrani » melodii instrumentale de joc cu numele de
« Ruseasca », « Serbeasca », « Armeneasca »,
« Hutaneasca » (de la « hutuli », populatie slava care vorbeste
un dialect ucrainean) si « Cazaceasca »*. Deci aceste dansuri
circulau n jurul anului 1870, iar dintr-o alta colectie aflam ca
« Leseasca » si « Ruseasca » mai circulau inca in anii 1930 in
Muntii Neamtului®. Ele se transmiteau in general prin lautari,
dintre care unii erau chemati la curtile boieresti, unde muzicieni
profesionisti le transcriau melodiile si le prelucrau Tn
aranjamente (si celebritati on tour ca Bernard Romberg, Franz
Liszt, Johann Straul3-fiul au compus muzica pe melodii
romanesti).

Tot Burada face insa deosebirea dintre dansurile « din
popor » gi cele care se auzeau « prin saloanele boierilor
nostri », « acelea ce le aveau [boierii] in timpurile vechi », si ne

1 Burada, Teodor T., “Despre intrebuintarea musicei in unele obiceiuri
vechi ale poporului roman”, in Almanah musical, nr. 2, lasi, 1876, p.
51-79, republicat in Teodor T. Burada. Opere, editie ingrijita de Viorel
Cosma, vol. 1, partea 1, Editura muzicald, Bucuresti, 1976, p. 97.

2 @Galinescu, Gauvriil, « Muzica in Moldova » [1939], in Muzica
roméneasca de azi, Bucuresti, 1941, pp. 687, 689
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transmite informatia semnificativa in context ca « cel mai vechi
era Poloneza, cu care incepeau balurile, si care a ramas inca si
pand astdzi numai la balurile curtii (subl. n.)». Mai departe
Burada mentioneaza Valsul, Cadrilul, Polca, Polca-Mazurca,
Mazurca s.a ca dansuri boieresti, « jocuri straine introduse prin
saloanele boierilor nostri [...] de pe la inceputul secolului »*.

Avand in vedere ca occidentalizarea muzicii se facuse
mai devreme la curtile poloneze si rusesti decat in Moldova,
este probabil ca melodiile originale (daca proveneau intr-adevar
din dansuri populare), sa fi fost notate altundeva si aranjate de
un compozitor al carui nume nu este facut cunoscut in caiet.

De altfel polonezele, ca si valsurile, ecosezele etc,
intrasera in repertoriul saloanelor ca dansuri de societate in
forme artistice, unele mult mai elaborate decéat reductiile din
manuscris ; cele pentru uzul « casnic » al diletantilor erau
transmise in medii aristocratice prin profesori de dans sau de
instrument, maestrii de dans facand uneori si aranjamentele,
destul de schematice, pentru pian®. Este posibil, deci, ca
mazurcile si polonezele din Ms. R. 2663 sa se numere printre
piesele « consacrate », de circulatie internationala, care-si
castigasera popularitate Tn mediul cosmopolit al saloanelor si
cucerisera salile de bal dupa Congresul de la Viena (1814-
1815). In acest caz, ele nu sunt notati de melodii locale,
rezultate din diversitatea etnica a Moldovei, ci un efect al
transferului cultural prin sociabilitatile private din preajma anului
1820, un mediu propice transmiterii produselor « la moda »,
inclusiv muzicale.

Pe de alta parte, prezenta lor in numar mare se poate
explica prin apropierea geografica a Moldovei de zonele rusa si
polona, precum si prin contactele prilejuite de perioadele de
ocupatie rusa a Principatelor (cea mai recenta intre 1806-
1812). Doua marsuri poarta numele farului Alexandru |

! Burada, Op. cit., p. 97
2 Litschauer, Walburga si Deutsch, Helmut, ,Ecossaise” in: Ludwig
Finscher (coord.), Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil, vol.
2, Barenreiter si Metzler, Kassel, Basel, etc 2003 [1995], coloana
1638-1639.
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(« Marsche Allexandre », p. 107) si al prinfului de Ligne
(« Marsche du Prinz Deligne », p. 57), acesta din urma aflat in
1788, in vremea razboiului ruso-turc (1787-1792) in capitala
Moldovei'.

Caietul Valah: Ms.R. 2575

Contine 32 de file, dintre care primele trei sferturi sunt
scrise de o singura persoana, cu aceleasi cerneala si penita (p.
1v - 25r). Aceasta sectiune contine melodii balcanice,
« orientale », valahe si « europene » (dansuri) aranjate pentru
pian. O vom numi « Sectiunea A».

Ultimele opt file (25v-32r) sunt scrise de Johann
Andreas Wachmann, cu exceptia inscrisurilor barate de la
p.25v (cantec cu text fragmentar in franceza), 26r si 26v. Este
limpede ca Wachmann a folosit foile ramase goale pentru notite
si inscrisuri muzicale (schite, transcrieri, ciorne) in creion gi n
cerneala. Voi numi acest fascicol « Sectiunea B ». Scrisul
muzicianului poate fi identificat prin compararea cu alte
manuscrise ale acestuia pastrate in Cabinetul de muzica al
B.A.R. In registrul inventar al B.A.R. albumul este atribuit
(incert) lui Johann Andreas Wachmann, dar scrisul acestuia
poate fi identificat cu certitudine doar in « Sectiunea B ». Astfel,
« sectiunea A » ridica o serie de semne de intrebare, pe care le
Voi trata mai jos.

Chestiunea autorului. Daca nu Wachmann a scris
piesele din prima parte a albumului, el a intrat in posesia
caietului mai tarziu, folosindu-l atunci cand cauta melodii cu
caracter « valah » pentru compozitiile sale.

Este posibil ca « Sectiunea A » sa fi fost intocmita de un
alt muzician provenit din spatiul de limba germana, ceea ce s-ar
deduce din transcrierea unor consoane, precum : « S » pentru
«z», «W» pentru « v» (In « Frunsa werde merisor », p. 7 v.)
sau « sch» pentru «s», «tz» pentru «{» (in « Entre Olt
schintrea Oltetz », pag. 7 verso), etc.

1 Djuvara, Op. cit., p. 105.
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In unele titluri, ortografia consoanelor este inspirata de
scrierea germana si franceza: « s » = ch sau sch; {=tz, «c»
final = qwe, v = w, ¢ = k, s.a.. Un exemplu: « Omoareme
puikulitze, daka nuem dedesch gurize » = « Omoard-m4,
puiculita, daca nu-mi dadesi gurita » (p. 9r).

Copistul a folosit litera « w » in locul literei « u » pentru
francezul « que » [=qwe]; de exemplu, transcrie cuvantul
romanesc « valah » ca « walagwe », derivat din francezul
« valaque ».

Pentru valsuri foloseste o ortografie mixta, germano-
franceza : « Valtz », sau « Valtzer » ceva Iintre francezul
« valse » gi germanul « waltzer ».

Chestiunea titlului. Pe coperta usor deteriorata de
carton albastru-gri marmorat citim intr-un chenar alb : « Des
Chansons Vallaques Sur le Piano-Forte », iar pe fila 1r:
« Chansons et Danses Grecques. Des Postreffes et Chanson
Turgwe. Airs et Danses Wallagwes Composées [pour] le Piano-
Forte »*. Titlurile trebuie vazute in legatura cu « Sectiunea A »,
cea frumos caligrafiatd a caietului, dar ambele ignora o parte
din continut; de pe coperta exterioara aflam doar despre
« cantecele valahe », iar enuntul de pe prima pagina, desi atent
la continutul « balcanic-oriental », il ignora pe cel « european »
(aproximativ o treime din totalul pieselor).

Cu toata probabilitatea, titlul pe p. 1r a fost scris de
copistul/autorul « Sectiunii A» (a se vedea asemanarea
scrisului de méana si transcrierea lui « ¢ » final = « qwe »).

Chestiunea datarii. Se ridica doua intrebari: 1) Cand a
fost scrisa « Sectiunea A », si 2) Ce interval de timp desparte
« Sectiunea A » de « Sectiunea B » ?

S-ar putea emite ipoteza ca « Sectiunea A” dateaza din
aceeasi perioada cu Ms.R.2663, adica din deceniul al treilea,
aducand in discutie urmatoarele observatii:

1 Pentru toate titlurile am pastrat ortografia orginalelor, care poate fi
eronata, respectiv diferita de scrierea actuala.
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1. Aspectul. Hartia si caligrafia ingrijita, scrisul cu
penita groasa si cerneala neagra a « Sectiunii A » se
aseamana cu hartia si stilul notarii majoritatii pieselor din
caietul 2663, desi este limpede ca cele doua au fost
scrise de muzicieni diferiti, unul activ la Bucuresti, iar
celalalt la lasi.

2. Stilul aranjamentelor melodiilor non-europene. Ma
refer la formulele stereotipice de acompaniament si la
modalitatea de transcriere/ adaptare a liniei melodice
netemperate, a ornamentelor, a ritmurilor neregulate
etc., la scriitura pentru piano-forte.

3. Includerea melodiilor “balcanic-orientale”. Ambele
caiete contin transcrieri de piese multi-etnice, care
ilustreaza gustul flexibil al elitelor si acceptanta boierilor
atat fata de tipurile de muzica « balcanic-orientale » cat
si europene, care sunt caracteristice indeosebi
inceputului sec. 19. Ar putea fi acesta un argument in
favoarea datarii « Sectiunii A »/2575 in acelasi deceniu
cu caietul Ms.R. 2663, adica al doilea ?

In lipsa unor date mai convingatoare, chestiunea datarii
« Sectiunii A » ramane deschisa.

In ceea ce priveste ultimele 8 pagini din caiet, respectiv
« Sectiunea B », ele au fost scrise cel mai probabil in deceniul
al cincelea ; paginile contin aproape exclusiv transcrieri de
melodii « valahe », dintre care unele se regasesc fie in
culegeriile de melodii roméanesti publicate de Wachmann la
Viena 1incepand cu anul 1846 (detalii la subcapitolul
« Sectiunea B »), fie In vodevilurile acestuia cu caracter
« national », o tendinta caracteristica anilor 1840.

Utilitatea: pedagogica sau de transcriere in vederea
publicarii?

Am motive sa cred ca Ms.R.2663 si « Sectiunea
A »/2575 au fost intocmite de profesori de pian pentru eleve din
nobilimea locala ; profesorii au copiat, poate au si transcris
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dupa auz de la localnici unele piese in circulatie. Este posibil ca
profesorii sa fi interpretat ei insisi din caiete la intruniri
muzicale, iar publicul sa fi dansat, asa cum aflam din relatarile
contemporanilor.

«De la 1780 la 1830, in vremuri de ocupatie
militara sau de acalmie, balurile devin un mijloc eficient
de socializare pentru aristocratia romaneasca. Ca sunt
tinute de catre ofiterii rusi sau austrieci, de catre consulii
francezi sau englezi, de catre domn sau un mare boier,
intreaga elita a Bucurestiului se aduna sa danseze, sa
asculte muzica [...] »%.

Digitatii apar in Ms. R. 2663, ceea ce confirma utilizarea
caietului in predare ; in Ms.R. 2575 nu apar digitatii. Dar indica
aceasta o intentie de publicare a transcrierilor ? Asa procedase
Franz (Frangois) Rouschitzky [Ruszitzki], autorul colecitiei
pentru pian « Musique orientale. 42 Chansons et Danses
Moldaves, Valaques, Grecs et Turcs », lasi, Lithographie de
I'Abeille, 1834. Totusi, nu acesta pare sa fi fost rostul caietului
nostru.

Se pune intrebarea daca o publicatie sub aceasta
forma ar fi prezentat interes. Daca transcrierile de piese multi-
etnice orasenesti ar fi putut avea atractivitatea exoticului, a
raritatii si a noutatji, dansurile europene, asa cum apar in caiet,
n-ar fi atras probabil vreun editor, cu toate ca piesele usoare
pentru uzul diletantilor erau produsul de succes al librarilor
muzicali in jurul anului 18302 Am in vedere si unele
imperfectiuni de armonizare, precum si greseli de scriere, ca
argumente impotriva unei compilari in vederea publicarii, ci mai
degraba pentru intrebuintarea sa in predare. Ceea ce nu
exclude faptul, probat de altfel, ca unele melodii din Ms.R. 2575
au circulat in variante sub semnatura mai multor muzicieni.

1 Vintila-Ghitulescu, Constanta, Focul amorului. Despre dragoste si
sexualitate in societatea roméneascd, 1750-1830, Humanitas,
Bucuresti, p. 175.
2 Jungmann, Op. cit., p. 24.
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De exemplu « Wallagwe all Fillipesku » (ex. 6), se
regaseste in:

- caietul de melodii romanesti pentru pian L’Echo de la
Valachie. Chansons populaires roumains [etc], H.F. Muller's
Witwe, Wien, (fara an), publicate de Wachmann probabil in
1849', cu mentiunea : « Melodie nationale composé[e] par le
feu Boyard Nicolas Filipesco » (ex. 7) ;

- albumul lui Guillaume Poor, Chants nationaux de tous les
peuples étrangérs pour le Piano Op. 18, No 1, p.2° ;

- manuscrisul cu cota Ms. 492, 18v din Fondul George
Breazul, Biblioteca Uniunii Compozitorilor, Bucuresti®.

O « Hora » notatda la pag. 16r cu dedicatia:
« Mademojselle Szafftichi de Bibesku » arata punctual cui se
adresau piesele : desigur, in primul rand fetelor din familii inalte
bucurestene, care invatau pianul si puteau astfel interpreta
repertoriul preferat la petreceri si soirée-uri.

Wachmann a avut mulii elevileleve din elita
Bucurestiului, dupa cum arata notitele sale contabile din anul
1848 (Ms.R. 5419, |, B.A.R.). A fost profesorul de pian al
copiilor domnitorului Gheorghe Bibescu. Elizei Bibescu i-a
dedicat piesa « Les désires des belles » (Ms.R. 2233, B.A.R),
datatd circa 1844-1848°, si caietul IV “Les bords du Danube.
Chansons et Danses Roumaines » aparut la Viena (Wessely &
Busing, ca. 1858), dupa ce Eliza Bibescu se casatorise
(dedicatia este catre « Madame Elise de Philipesco née
Princesse Bibesco »). Sa-i fi parvenit albumul prin intermediul

‘

1 Aigner, Thomas, Einige Bemerkungen zu den ,walachischen
Kompositionen von Johann Strauss (Sohn), in: Die Fledermaus.
Mitteilungen des Wiener Instituts fur Strauss-Forschung, 18-19, Hans
Schneider Verlag, Tutzing, 2003, p. 33.

2 Ciobanu, Gheorghe, [Izvoare ale muzicii roménesti, vol. 1. Culegeri
de folclor si cdntece de lume, Bucuresti, Editura muzicala, 1975, p.
93.

3 Ciobanu, Idem.

4 Constantinescu, Wachmann, Editura muzicald, Bucuresti, 1975, p.
90.
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familiei Bibescu ? Sa fi aparfinut unei rude a elevelor
muzicianului, care I-au daruit profesorului lor ?

Ex. 6. Wallaqwe all Fillipesku, Ms. R. 2575, p. 10v, mas. 1-4.
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Ex. 7. Wachmann, L’Echo de la Valachie, No. 1, p. 3, mas. 1-4.

Andante assai,

Continutul caietului Ms.R. 2575
« Sectiunea A »

1. Piesele cu indicatia « walagwe » au ponderea cea mai
mare?.

Sunt melodii de dans (« hore ») sau transcrieri de
cantece. Melodiile cantecelor au fost notate fara versuri. Titluri
precum « Air walagwe », « Chanson Wallagwe » sau
« Walagwe all Wledean », « Walaqwe all Fillipesku » indica
originea melodiilor.

Gasim referiri la boieri romani in titlurile unor piese cu
colorit modal oriental-lautaresc de stil vechi ca « Wallagwe all

1 45 piese, cf. Cosma, Octavian Lazar, « Codex moldovenesc din
1824 », art. in: Muzica 22/nr. 5 (234), Editura Muzicala, Bucuresti,
1972, p. 12.
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Wledean » si deja mentionatul « Wallagwe all Fillipesku » (p.
10v). Boierii sunt probabil autorii cantecelor.

2. Locul doi in ordinea frecventei il ocupa ecosezele, urmate
de valsuri si alte dansuri de societate europene.

Acestea ocupa aproximativ o treime din continutul
albumului. Pe langa amintitele ecoseze (« Ecossaise »,
« Ecosse ») si valsuri (« Valtzer », « Valtzka Trumbitza de
Poste », p. 22v), intalnim o « anglaise » (« Anglousse ». p. 19r),
0 « kallamayka » (p.20r), doua marsuri (p. 23r si 23v, ambele
insotite de «trio»), o «krakovianka», o poloneza
(« Pollonaisse », p.23v), un cadril (« Quadrille », p. 22r) etc.

3. Pe al treilea loc in ordinea frecventei sunt piesele de
provenienta balcanic-orientala.

- cinci piese grecesti (« Air Andate Sanson Grece »,
p.1lv; « Otalepo ros neotis. Sanson Grece », p. 2r; « Andante
Chanson Grecque », p.2v ; « Air que Greki », p.2v; si « Danse
Grecque », p. 3r) ;

- un cantec albanez (« Kintika Arnautcek » [Cantec
arnautesc], p. 3r) ;

- un dans intitulat « Szirbechte » [Sarbeste], posibil de
origine sarba (p. 18v) ;

- un pestref turc (« Postreffe turqwe », p. 3v-6r).

« Sectiunea B »

Daca « Sectiunea A » ilustreaza intr-o anumita masura
interesul elitelor pentru repertoriul multi-etnic, « Sectiunea B »,
respectiv. notitele si adaosurile Iui Wachmann denota
canalizarea atentjei spre piese cu specific exclusiv « valah », o
evolutie sincrona cu angajarea boierimii pentru cauza nationala.
La pagina 25v Johann Andreas Wachmann noteaza o « Air
valaque nouvelle » (ex. 8) cu text in limba roméana, pe care a
publicat-o mai tarziu in versiune instrumentala in « Bouquet de
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mélodies valaques originales », Vienne, H. F. Muller (fara an)
sub titlul de « Air », a se vedea ex. 9.

Ex. 9. Johann Andreas Wachmann, Air, « Bouquet de mélodies
valaques orlglnales », Nr. 4

Transcrierea « Gian » la p 29v este o varianta a baladei
lautaresti a Jianului, haiduc sau voinic de legenda cu puteri
supranaturale, melodie publicatd de Wachmann in deja
mentionatul « Bouquet de Mélodies Valaques » ca piesa nr. 12
cu subtitlul « Chanson populaire du brigand Gian ». Melodia
reapare in « Annika Quadrille » Op. 53 de Johann Strauss-fiul,
intergretat de orchestra lui Straull la Bucuresti la 4. Martie
1848-.

Este limpede ca Wachmann, dupa ce caietul a intrat in
posesia lui, a folosit foile ramase albe pentru transcrieri, ciorne
si schite preparatorii ale unor compozitii pe care le preconiza.

1 Ciobanu. Op. Cit., p. 92.
2 Aigner, Op. cit., p. 35.
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Existd indicii ca unele melodii « valahe » au servit
muzicianului ca schite pentru compozitii scenice, in stanga
portativului fiind notata forma muzical-teatrala, anume cor
(« coro », p. 29r) si duet (« duo », p. 29r, p.30v, 30r). In ex. 10
se vede schita duetului de la p. 29r.

Ex. 10. Schita unui duet scenic, Ms.R.2575, p. 29r.

e o e ol {L:*r: -’“ mate L L Fiedvgel  fhun

2 Yl ey s Rl 5—:“—;":&%
= ¥ — e =
e R e oy )
2 L Sl ; %_::%Evég_,— —

P AT Db

T b Sy mobd
o= om g™ <

Chestiunea corecturilor in creion. In « Sectiunea A »
apar unele corecturi in creion pe scrisul in cerneala, mai vechi.
Cine le-a facut? Poate Wachmann. Corecturile apar la
melodiile « valahe ». lata cateva exemple:

- la acompaniamentul cantecului « Otchilor
respunde[ti] » (p. 9v)

- la « Zaba ketzi tai mencat » (p. 8v.), in stAnga careia
apare notita Tn creion « gut » (germ. : « bine », « corect »).

- la cantecul « Bogati Drakulj » (p. 10r)

- la « Chanson Wallagwe » (p. 11v),.

- la «Hora » (p. 13r),

- la « Hora » (18v) la ambele chei ; mai este adaugata
in cerneala indicatia « Moldave » (posibil de alta mana).

Interesul corectorului pentru « muzica nationala ».
Faptul ca doar la transcrierile de melodii locale apar corecturi in
creion arata incotro se indrepta interesul corectorului. Atentia
acordata pieselor roméanesti denotda preocuparea pentru
« muzica nationala », care se contureaza ideologic in deceniul
al cincelea, perioada 1in care Wachmann pregateste
cunoscutele sale colectii de cantece populare romanesti
publicate la Viena.

Wachmann a scris in anii 1840 « muzica nationala »
pentru teatru, notorie fiind opera « Mihai Bravul la Calugareni »,
pe libret de Eliade Radulescu, prezentata in anul revolutionar
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1848", dar si pentru familile boieresti unde lucra in calitate de
profesor de muzica.

Concluzii

In termenii unei analize a « gustului » muzical, melanjul
« oriental-occidental » din caietele analizate demonstreaza
permisivitatea fata de diverse tipuri de muzica, ilustrand astfel
gustul flexibil al elitelor fanariote si moldo-valahe din primele
decenii ale secolului al 19-lea. In muzica de casa a boierilor se
discern influente transmise din traditiile constantinopolitane si
post-bizantine, precum si o relativa apropiere fata de muzica
[autarilor, printre care se aflau etnici tigani, inzestrati pentru
muzica, dar facand parte din patura sociald cea mai modesta.
Intrucat atadt muzicienii, cat si publicul erau eterogeni etnic,
rezultanta se asemana intrucatva cu ceea ce Rudolf Brandl a
numit «o muzica urbana supra-regionala » in orage din Imperiul
otoman®. Ca o consecintd a particularitatilor structurale ale
societatii, precum si a perpetuarii, intr-o anumita masura, a
modului de viata traditional, intre practicienii si ascultatorii
muzicii se instala un raport de inter-etnicitate.

Piese multietnice se afla printre cele favorite alaturi de
ecoseze si valsuri, ceea ce arata receptivitatea elitelor moldo-
valahe fata de ambele tipuri de muzica. Caietele ilustreaza
astfel preferinte din afara « canonului de gust » al ascultatorului
occidental, la acea vreme putin informat despre muzicile etnice
sudest-europene sau levantine®.

1 Constantinescu, Op. cit., p. 91.
2 Brandl, Rudolf M., Tirkische, armenische, griechische und
aromunische Hochzeiten in Reiseberichten des XVIII. und XIX.
Jahrhunderts, in: Maciej Jablonski et al. (coord.), Contexts of
Musicology. Festschrift fiir Prof. Dr. Jan Steszewski, vol. 1, Ars Nova,
Poznan, 1997, p. 115.
3 Despre perceptia « Orientului » in opera sec. al XVllI-lea ca « turkish
style » iar mai tarziu la Haydn si Liszt ca « style hongrois » sau
« gypsy style », a se vedea Scott, Derek B., “Orientalism and Musical
Style” in: The Musical Quarterly, Vol. 82, No. 2, Oxford University
Press, Oxford, 1998, 309-335.
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in fine, acceptanta muzicilor etnice deopotriva cu cele
europene arata ca in codul estetic al boierilor era loc pentru
amandoua, intrucat « gustul muzical » nu era (inca) un indicator
al statutului social, cum va fi fost pentru burghezia europeana,
cand in termeni herderieni consumul muzicii clasice era un
reper al educatiei si avutiei, respectiv al apartenentei la
« Bildungs- und Besitzburgertum ».

Se constata insa o evidenta deschidere spre muzica (i
cultura) Occidentului.

« La inceputul secolului al 19-lea, boierimea era,
cu adevarat, o clasa noua care isi modificase structura
si mentalitatea in acord cu mutatiile din interiorul
societatii romanesti. [...]

In momentul in care vechiul regim s-a prabusit
[in 1821, n.n.] si se punea problema organizarii statului
romanesc pe baze noi, boierimea [...] era o boierime
noua, trecuta prin prefacerile adanci ale veacului
fanariot, care se adaptase la noile cerinte, orientate spre
viata moderna. Fireste ca ea nu prezenta nici puritate
etnica si nici unitate ideologica. Dar in totalitatea ei, ea
dadea expresie unor realitati ce caracterizau societatea
romaneasca a vremii'.,

In mod fericit, pluralismul etnic si imigratia intensa din
secolul al 19-lea nu au condus spre o segmentare a societatilor
de la Bucuresti si lasi in grupuri, fiecare cu « muzica sa », ci la
modelarea unei culturi muzicale de sinteza, alimentatd din
multiple resurse, un summum al contributiilor diverse acumulate
in timp, fructificate mai tarziu in creatia cultd. Dar sa vedem
cum s-a ajuns aici :

Nu mai tarziu de perioada anilor 1840, romanii opteaza
pentru normele estetice si cultura muzicala a Occidentului. Din
analiza Sectiunii B/Ms.R. 2575 si a caietelor Ms.R. 6982
(Mathilde Ignat), Ms.R. 2727 (Paulina Orasanu/l) si Ms.R. 2578

1 Platon, Gheorghe si Platon, Alexandru-Florin, Boierimea din
Moldova in secolul al XIX-lea. Context European, evolutie social si
politicd (Date statistice si observatii istorice), Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 1995, pp. 89, 90.
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(Paulina Orasanu/ll)}, reiese ca piese « balcanic-orientale »
dispar din albumele de preferinfe muzicale din deceniul al
patrulea/al cincelea. In schimb, aflam ce devenise « modern »
spre mijlocul veacului : dansuri europene si, din loc in loc, piese
« nationale » cu titluri precum « Marsch National » (Ms.R.2727,
Paulina Orasanu/l, p.1r) sau « Quadrill-National» (Ms.R.6982,
caietul Matildei Ignat, p. 9r-12r).

Se poate urmari astfel dupa 1840 o metamorfozare mai
categorica a preferintelor, respectiv orientarea neechivoca a
amatorilor de muzica spre modelul occidental. La nivel
institutional apar noi structuri, ceea ce face ca interesul pentru
« muzica clasica » sa se raspandeasca de la varful ierarhiei
sociale in straturi mai largi ale oraselor si sa cuprinda,
programatic, intreaga patura mijlocie. Ascultarea si practicarea
« muzicii clasice » devin in a doua jumatate a secolului o
obisnuintd nu doar a elitelor, ci si a clasei mijlocii, precum si
indicatoare ale modernitatii.

Este un fapt acceptat ca dinamismul comunitatilor etnice
contribuise intr-o bunad masura la modernizarea societatii
romanesti.

« Importul de modernitate ca model institutional,
social, cultural, nu s-a petrecut numai prin preluare si
imitare de catre aristocratia moldo-valaha si ulterior
romaneasca, ci mai degraba prin permanentizarea unei
coexistente plurietnice si a multiculturalitatii in societatea
bucuresteana. Fara aceasta coexistenta, Bucurestii nu
ar fi 2avut trasaturile unui oras cosmopolit, european
[...] »

Triumful burgheziei a insemnat sfarsitul lumi vechi, al
clasei boieresti, care se auto-desfiinfeaza in adunarea ad-hoc
din 1857. In orasele cu o amprenta levantind mostenitd din

1 Am analizat aceste albume in studiul Kulturtransfer in moldo-
walachischen  Salons: eine  Untersuchung  handschriftlicher
Musikalben aus der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, a se vedea
nota de subsol nr. 16.
2 Majuru, Modernitate versus multiculturalitate, p. 10.
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trecut, dar ferm orientate spre Apus, aristocratia isi va dovedi
inca o data adaptabilitatea si va continua, cu eleganta si
savoare, sa gazduiasca sociabilitati cu muzica. « Noul gust »
devenise « bunul gust » al culturii Thalte din ultimul patrar al
veacului.

SUMMARY

Haiganus Preda-Schimek

The changing taste of the Romanian elites as mirrored in
handwritten piano cahiers from the first half of the
nineteenth century

By examining piano cahiers Ms.R. 2663 and Ms.R. 2575 from
1820 to 40, preserved in the Romanian Academy’s Music
Collection, | set out to illustrate the musical tastes of the
Romanian elite during the period and how they shifted. | have
examined samples from the favourite repertoire of dilettantes
from Bucharest and Jassy, tracing aesthetic choices as they
related to the particularities of urban society: ethnic pluralism,
immigration, and westernisation. In terms of an analysis of
“musical taste,” the mixture of eastern and western in the
cahiers demonstrates an openness to various types of music,
thereby illustrating the flexible taste of the Phanariot and Moldo-
Wallachian élites in the first decades of the nineteenth century.
In the house music of the boyars can be discerned influences
passed down from Constantinopolitan and Byzantine traditions,
as well as a relative closeness to the music of the /Gutari, Multi-
ethnic pieces can be found among favourites alongside
ecossaises and waltzes, which shows the receptivity of the
Moldo-Wallachian élites to both types of music. An obvious
openness to the music (and culture) of the West can be seen,
however.
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