Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

INTERVIURI

De vorba cu Diana Dembinski Voda

Andra Apostu

Compozitoarea Diana Dembinski Voda mi-a atras
atentia pe vremea cand realiza, impreund cu mezzosoprana
Claudia Codreanu, Povestea micului Pan; energia ei de atunci
m-a cucerit; mi-am spus la vremea aceea ca proiectul sigur va
avea succes, nu se putea
altfel. Domnia sa a realizat
conducerea muzicala,
acompaniamentul pianistic
iar lucrarea lui Laurentiu
Profeta parea a-i
imprumuta  din  calitati:
energie, umor, sinceritate,
lumind. Povestea micului
Pan a fost acum multi ani
iar intre timp am avut
bucuria sa ii ascult mai
multe creatii si s& o
intédlnesc pe multe afise de
festival. Diana Dembinski Voda este muzician! Compozitor,
pianist dar si profesor pasionat atat de activitatea de la catedra
universitard cat si de preocupadrile tinerilor muzicieni din liceele
de muzica.
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A.A.: Doamna Dembinski, ati studiat muzica inca din
copilarie si ati fost o tanara pianistd promitatoare, ce v-a
determinat sa va indreptati catre compozitie?

D.D.V.: Am intrat la liceul de muzica intr-un mod mai
.dramatic’, in sensul ca au schimbat chiar atunci cifra de
scolarizare si am fost peste 50 de copii care au concurat pe 9
locuri. Avand doar 14 ani, nu am realizat dimensiunea
.dezastrului”, dar ai mei erau speriati organizau in secret
,planul B”. Eu eram foarte sigura pe mine, stiam ca sunt
pregatitad bine. Tnainte de Liceul George Enescu, am fost la o
scoala de muzica de unde am fost indrumatad pentru a face
muzica de performanta In clasa a V-a m-am mutat la liceul de
muzica, pentru ca la scoala de muzica eram in situatia de a nu
avea concurentd, ceea ce nu e sanatos... Am continuat drumul
in muzica datorita doamnei Gabriela Enasescu careia ii datorez
admiterea la liceu si pentru care am profunde sentimente de
pretuire si afectiune. Domnia sa m-a preluat in clasa a opta, la
inceputul anului, ma stia de prin examene iar la momentul acela
habar nu aveam ce noroc m-a lovit. Pe langa profesionalismul
extraordinar pe care il poseda are si un temperament care mi s-
a potrivit foarte bine. Este primul profesor caruia ii datorez
faptul ca sunt acum un om de muzica.

Initial am fost supéaratd cand s-au afisat rezultatele
examenului de admitere, eram a sasea pe lista, dupa care am
realizat ca in mintea mea aveam un clasament de céte trei sau
patru persoane pe un loc si vazand céati colegi buni nu au reusit
sa fie admisi am inceput sa realizez duritatea acestui prim
examen important din viata mea.

Domnul Simi Ulubeanu este artizanul transferului
interesului meu catre compozitie. In clasa a zecea, pentru ca
urma examenul de ,treapta a doua”, cautam un profesor pentru
pregatire suplimentara la teorie si asa am ajuns la domnul
Ulubeanu, care practica ,torturile” obisnuite - auz, dictat,
solfegiu, e adevarat, la un nivel mai ridicat decat ce faceam la
scoald, mai serios, mai intens, dar faceam fata. Era primavara
spre vara si se apropia examenul de treapta. Domnia sa avea
un catel pe nume Pancho, un cocker spaniol, care in acea zi
trebuia neaparat scos afara si m-a lasat putin in casa; eu ma
plictiseam si am inceput sa ma joc la pian. Trecem printr-o mica
paranteza - drumul catre compozitie a inceput, instinctiv, cu o
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mica ,frauda”: mama mea stia ca am de studiat multe ore pe zi
la pian. Dupa ce studiam ,portia” propusa, trebuia sa umplu
timpul ca mama sa auda ca se studiaza si eu mi-am dezvoltat
din aceasta ,pacaleald” abilitatea de a improviza in diverse
stiluri. Revenind la domnul Ulubeanu: vine domnia sa din
plimbarea cu catelul si ma intreaba ,,Ce Bach canti tu acolo, ca
te aud de la usa si ma tot framant...?”. "Pai nu e niciun Bach,
spun eu, doar ma jucam”. "la mai joaca-te tu putin...!I”. Si asa
am aflat de la domnia sa ca existd la Conservator sectia
Compozitie, o sectie pentru care nu trebuie sd mai studiez
nebuneste sase luni o sonatd de Beethoven si ca poti sa
inventezi, sa improvizezi si sa te joci. Si mi-am dat seama ca
asta vreau, sa ma joc. Deci domnului Ulubeanu ii datorez faptul
ca, brusc, la inceputul clasei a Xl-a am decis ca vreau sa dau la
compozitie.

Dupa multe eforturi ,diplomatice” am reusit s ajung sa
lucrez cu domnul Dan Buciu. Initial i-am facut o impresie foarte
proasta iar asta m-a socat pentru ca veneam din pozitia de
L<tocilara clasei”. Primele doua-trei luni au fost dificile, avand in
vedere ca Tncepusem pregatirea cu domnia sa undeva prin
noiembrie in clasa a Xl-a. Ulterior am reusit s& ma ridic la
nivelul sau de exigenta, reusind sa intru la sectia dorita.
Colaborarea cu domnul profesor continua si astazi, dupa ce mi-
a fost profesor si in facultate, ulterior devenindu-i asistent la
curs, in prezent fiind colegi in comisia de muzica vocala a
UCMR.

A.A.: Credeti ca un compozitor trebuie sa fie pianist? V-
a ajutat acest lucru?

D.D.V.: Nu, nu e o conditie. Maestrul Olah nu cénta bine
la pian, fiind initial violonist. Era uneori dificil la cursurile
dumnealui de orchestratie cand incerca sa citeasca la pian
ceva din partitura de orchestra. A nu se intelege ca aceasta
stangacie a afectat calitatea exceptionald a cursurilor
dumnealui si nu |-a impiedicat sa fie un compozitor urias.
Asadar, nu e o conditie, dar poate fi un avantaj, datorita faptului
ca pianistii isi educa auzul de timpuriu si multidimensional.

A.A.: Ce va doreati cel mai mult odata ajunsa studenta
la compozitie?

D.D.V.: Cel mai mult imi doream sa fiu originala! (rade)
Am intrat la clasa domnului Dan Constantinescu, indrumata de
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domnul Buciu. La mine, schimbarile de etapa sunt greoaie si la
fel a fost si cu domnia sa. Mi-a pus intrebari de cultura muzicala
generala la care nu stiam sa raspund... desi fusesem o eleva
din categoria eminent, cel putin daca luam in considerare
mediile de la scoald, nu aveam un spectru prea larg de
informatii de cultura muzicala. Nici acasa nu avusesem ocazia
sa acumulez un bagaj decent, parinti mei nu erau nici
muzicieni, nici melomani “de cariera”... Primele cateva luni au
fost destul de dure, iar prima tema de compozitie pe care am
primit-o a fost sa scriu o inventiune la 2 voci si una la 3 voci in
stil Bach, lucru care mi s-a parut un fel de pedeapsa, ca nu as fi
in stare de altceva. Am mers acasa si am scris, cu indignare,
10 inventiuni la 2 voci si 10 inventiuni la 3 voci, dupa care am
obtinut o reactie de placuta surprindere a severului meu
profesor de compozitie. Intre timp am inceput sa inteleg
viziunea sa didactica, sa intrezaresc dificultatea drumului spre
yoriginalitate”... La finalul anului | am scris 0 sonatina neoclasica
— eu tot cu dorinta mea de a fi originald cu orice pret — cu un
anumit grad de expresivitate si chiar de mestesug pe care am
interpretat-o cu un nesperat succes chiar la Sala Radio. Spre
finalul ciclului de studii, relatia cu domnul profesor se
transformase radical. Dupa ce in anul Il am scris un cvintet de
suflatori, o formula destul de riscanta din perspectiva
combinatiilor timbrale, spre finalul anului Ill am reusit o suita
pentru orchestra mare pentru care domnul profesor m-a felicitat
in felul sau, aspru: ,e bine, dom’le!”, lucrare pentru care am
obtinut premiul | la un concurs national studentesc de creatie.
Dan Constantinescu a fost un profesor si un compozitor de
exceptie, poate putin prea discret, reprezentdnd o noua borna
in devenirea mea si a colegilor mei de la clasa sa de
compozitie.

A.A.: Si mai apoi ati virat catre muzica vocala...

D.D.V.: Nu chiar imediat! Lucrarea mea de diploma a
fost o cantatd pentru cor de copii si orchestra. stimulatad de un
text foarte ofertant — pentru ca asta e drumul corect pentru
muzica pentru voce, textul dirijeaza. Domnul lon Caramitru
avea o colectie de texte de Nichita Stanescu, nepublicate,
scrise de mana intr-o pretioasa agenda pe care am avut
privilegiul de a o imprumuta pentru doua zile. Dintre acestea,
mi-am ales cateva poeme pentru copii pe baza carora am
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construit aceasta cantata, lucrarea mea de Diploma. A fost
prima mea lucrare corala, de fapt vocal-simfonica.

Dupa absolventa, am avut cinci ani extrem de
aglomerati, data fiind si catedra pe care am preluat-o la liceul
pedagogic. Am avut doua norme de profesor incepator, o
norma de asistent — deci trei norme — iar seara mergeam la
repetiti cu corul Kontakion finfintat de domnul Mihai
Diaconescu. La liceul pedagogic am participat la concerte si
turnee cu corul liceului, Eutherpe, dirijat de doamna profesoara
Georgeta Aldea, cu care am colaborat atat in calitate de pianist
corepetitor céat si in cea de compozitoare: acestui cor de fete ii
datorez interpretarea unora dintre primele mele creatii corale. In
acest timp s-au organizat concursurile de creatie corala, la
initiativa ANCR, unde am reusit sa particip cu succes la vreo 4-
5 ed|t|| Asa cum am spus mai devreme, am avut o perioada in
care am fost si corista. Tn acest cor erau si studenti si profesori,
parintele Gabriel Oprea, parintele Marian Fartat, erau studenti
atunci — oricum, oameni cu totul deosebiti din toate punctele de
vedere. A fost o experienta foarte interesanta si foarte utila
pentru un compozitor iar turneele sunt o adevarata scoala in
care inveti cel mai bine sa iti dozezi timpul si energia. In
momentul in care esti ,in interiorul” corului realizezi situatii
tehnice sau timbrale la modul concret.

A.A.: Am observat o apropiere de stilul domnului Buciu
in creatia dvs., mai cu seama in zona muzicii corale...

D.D.V.: Ah, cu muzica corala e o poveste interesanta.
Cand am devenit studentd, nu am vrut deloc sa cant in cor.
Corul era facultativ, era dirijat de domnul Gheorghe Oprea doar
ca eu am zis ca daca e facultativ... mai bine nu. Aveam
impresia ca asta imi consuma foarte mult timp, cantasem mult
in cor in perioada liceului, mergeam la inregistrari, il reduceam
la scopurile ideologice ale acelei perioade... Cand am terminat
studiile, dupa revolutie, s-a intensificat sprijinul pentru miscarea
corala care fusese compromisa in constiinta publicului — era
considerat principalul gen in care s-a scris muzica culta de
propaganda, dar asta nu e complet adevédrat. in privinta
afirmatiei privind asemanarea de stil cu domnul Dan Buciu, nu
sunt ntru totul de acord. La inceput am fost influentatd si de
Irina Odagescu, Alexandru Pascanu iar mai tarziu am
descoperit si alte zone stilistice.
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A.A.: Aspecte privind ipostaze timbrale ati tratat si in
lucrarea dvs. de doctorat, cercetare care a vizat timbralitatea
muzicii corale roménesti din perioada 60-80, perioada cea mai
grea, aparent, pentru acest gen.

D.D.V.: Da, si s-a demonstrat ca a existat si foarte multa
muzica fara tenta ideologica si multi compozitori care nu au
scris mult coral dar care au creat piese de un nivel tehnic si
expresiv foarte avansat si pe care de cele mai multe ori, doar
ansambluri corale exceptionale, ca de exemplu Madrigalul, le
puteau ,scoate” la lumina. Prin anul 1996 s-a nascut ideea de a
face lucrarea de doctorat iar pe mine, ideea timbralitati ma
interesa demult. Mi se parea ca e 0 zona care merita cercetata.
Si nu am mers in zona electronica de care nu am fost foarte
atrasa, dar care ar fi fost ofertanta, ci pe... anacronica(!) voce.
Am inceput lucrarea de doctorat cu Anatol Vieru, ceea ce
pentru mine a fost fabulos. Am avut niste prime discutii
extraordinare. Am reluat procesul de ordonare a mintii, inceput
de Dan Constantinescu, iar primele intalniri de lucru cu
maestrul Anatol Vieru au avut efectul de a-mi ordona ideile,
multe, dar vraiste (rade)!

La doctorat am pornit de la ideea de timbru, cum
spuneam, si maestrul Vieru imi tot sugera sa restrang domeniul
de cercetare. Eu ma asteptam ca doctoratul sa fie un alt ciclu
de studii ca si cele pe care le terminasem pana atunci si tot
asteptam sa primesc indicatii, sa primesc o tema... I-am spus
maestrului Vieru sa Tmi arate macar o cale, un inceput, iar
aceasta a fost ideea de vorbire si cantare. Banala la inceput,
aceasta directie s-a dovedit a fi un motor de cercetare foarte
interesant si eficient, deschizator al altor orizonturi de abordare
a timbralitatii vocale. Din nefericire, am ramas farad maestrul
Vieru, care s-a prapadit. Intre timp, in mine se creionase ideea
ca raman sa aprofundez creatia corala, dar neaparat cea de
avangarda, in sensul ca, urma sa cercetez cele mai interesante
lucrari din punct de vedere timbral scrise in tara. Am finalizat
studiile doctorale cu Vasile lliut care nu a modificat linia indicata
de maestrul Vieru, dar care a fost un adevarat cerber in toate
detalile de redactare, ,tehnice”, ale lucrarii. O intalnire
extraordinara a fost cea cu Stefan Niculescu, care a avut loc Tn
timpul elaborarii acestei teze de doctorat. Domnia sa m-a ajutat
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decisiv Tn analiza lucrarii Aforisme. Evident ca am discutat
despre alte multe detalii legate de emisie, fonetica etc.

A.A.: Si apropos de timbru, ati scris lucrari si pentru
instrumente pentru care nu se scrie foarte mult, ma refer aici la
lucrarile pentru nai dar si la alte tipuri de lucrari, mai speciale...

D.D.V.: Cand mi-a spus Dan Constantinescu sa invat
,meserie” mi s-a parut asa un termen ofensator, dar ulterior am
realizat ca avea dreptate si ca e un lucru foarte important, vital
chiar. Am scris pentru nai intr-o situatie nu neaparat pregatita;
ma cunosteam cu Dalila Cernatescu care mi-a cantat initial o
lucrare si tot ea m-a rugat sa ii scriu o piesa camerala pentru
nai. Si am scris pentru nai si pian, pentru doua naiuri si pian, a
fost o perioada... O alta a fost cea a haiku-urilor. Primul haiku I-
am scris pentru flaut solo, pentru un flautist cunoscut la un curs
de vara in Polonia, venit acolo sa tina cursuri pentru
compozitori. Si acolo mi s-a cantat cu primad auditie la
televiziunea nationala poloneza, in interpretarea acestui distins
interpret. Au urmat haiku-uri pentru contrabas, tuba, vioara...

A.A.: Putem afirma ca timbralitatea e o zona in care va
simtiti confortabil nu doar coral ci si instrumental? Ce
experiente ne puteti impartasi din zona timbralitatii simfonice?

D.D.V.: Da! Timbralitatea m-a atras de la inceputuri.
Céand eram in anul | am mers la auditile colegilor mei
instrumentisti ca sa aud instrumentele cu toate avantajele si
dezavantajele lor. Tn anul Il am scris o suitd pentru orchestra
Culori, cu care am luat chiar premiu si am fost chiar
complimentatad de profesorul meu de compozitie, asa cum am
mentionat deja. Am scris pentru cvintetul Concordia, pentru
ansamblul Archaeus... Relativ recent am avut un proiect
selectat intr-un concurs de comenzi organizat de UCMR -
trebuia sa scriu o lucrare pentru cor mixt, doar ca eu aveam o
idee pe care atunci am gasit prilejul sa o pun in practica. Cert
este ca a iesit 0... opera! Corul nu a lipsit dar au fost personaje
si 0 orchestra de camera, o lucrare consistenta. Textul a fost un
basm german in versuri, Zbéarlintisor, dintr-o carte de basme
clasice germane pentru copii Zédna Onda, si care in final avea
acest text in versuri despre un baietel foarte alintat si capricios
care pleaca cu cainele lui in padure, fericit ca a scapat de
parinti, dar care, dupa ce rataceste un timp prin padure si se
intalneste cu o fiintd supranaturala este, bineinteles, vrajit si se
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intoarce la palat unde nu il mai recunoaste nimeni; el i-a vorbit
urat si aceasta I-a facut sa nu mai fie recunoscut de familia lui.
La final reapare zéna — interpretata de acelasi personaj ca
vrajitoarea din primul act, care desface vraja si totul e bine; e o
lucrare la care tin si care sper ca va fi interpretata candva. In
ultimii ani, insa, am scris aproape exclusiv coral si lied.

A.A.: $i asa s-a conturat si prietenia muzicald cu
soprana cu Claudia Codreanu?

D.D.V.: Cu Claudia sunt colega si prietena inca din
liceu. Cred ca in anul 2000 am colaborat prima data cu ea cand
a acceptat sa imi cante doua lucrari in prima auditie. Trebuie sa
ai un cantaret destept, sa aiba deschiderea si dorinta de a se
plia pe noutate, iar ea indeplineste ambele conditii. Claudia
este 0 mezzosoprana de opera, oratoriu si lied iar pe atunci
contactul ei cu muzica contemporana era sporadic spre... deloc.
Dupa proiectul nostru cu Peter Pan pe care ea mi |-a propus si
in care am asigurat acompaniamentul si conducerea muzicala,
au aparut ideile de colaborare constanta. Ne-am construit
relativ repede — bine, sunt deja vreo 10 ani la mijloc — o
reputatie Tn acest domeniu. Am fost prezente in majoritatea
editiilor SIMN, Meridian sau Festival Enescu din 2012 incoace.

A.A.: Si aceasta prietenie muzicala v-a influentat si
traseul componistic, alegerile facute in creatie.

D.D.V.: Inevitabil! Am invatat sa cunosc vocea Claudiei
iar aceasta cunoastere ma ajuta mult in creatie. Colaborarea cu
ea a adus in fata publicului multe prime auditii ale lucrarilor
personale dar si ale multor colegi din diverse generatii.
Avantajul acestui gen este ca intr-un recital poti prezenta intre
12 si 15 autori, ceea ce intr-un concert simfonic nu poti face.
Noi doua avem un repertoriu foarte larg, de la Paul
Constantinescu, George Enescu pana la prime auditii, din
diverse orientari stilistice. Am scris, deci, o serie de miniaturi
vocale, Tn care opera a fost o exceptie. Creatia pentru cor este
deasemenea de mentionat, iar una recenta, un diptic De
Sénziene, este dedicatd corului liceului de muzica de la
Timisoara, dirijat de Maria Gyuris, o piesa de forta, care sper sa
fie prezentata curand in concert.

A.A.: Ce preferinte literare aveti atunci cand sunteti in
momentul alegerii versurilor?
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D.D.V.: Sunt diverse. Am ales recent lon Barbu, pentru
o lucrare ce va avea prima auditie in Festivalul George Enescu
din septembrie, textul este din perioada Riga Cripto si lapona
Enigel, din zona lui expresionista. Este vorba despre poezia
Uvedenrode, despre care un critic literar spunea ca este total
lipsita de muzicalitate. Am zis, ia sa iau o poezie fara
muzicalitate si s& scriu un lied! Sigur ca nu este o muzica pe
care ai putea sa bei o cafea, linistit, desi, in miezul textului am
gasit un sambure de romantism pe care l-am exploatat,
apropos de cafea (rade). O alta preferinta ar fi Nicolae Labis, O
altd revedere pentru ca mi s-a parut ca semantic se leaga de
Revedere a lui Eminescu. Titlul lui Labis este ,Incheiere”. De
obicei respect titlul poeziei pe care o folosesc dar in cazul
Revederii am facut o exceptie. Aceasta lucrare corala a fost
interpretatd in editia SIMN din 2015 de corul Preludiu. in
general am scris pe texte poetice de autori roméani — Marin
Sorescu, Tudor Arghezi, George Topirceanu, Ana Blandiana,
Nina Cassian, Nichita Stanescu etc.

In SIMN 2021 am sustinut impreund cu Claudia
Codreanu un recital tematic, ,comic” pentru care am lucrat
foarte mult, cu multe prime auditii, printre care si o piesa care
imi apartine pe un text de Caragiale, o poezie cu mult umor, se
numeste /dild. A mai fost o piesa foarte interesanta a Olgutei
Lupu, lucrare care a oferit o perspectiva foarte interesanta vis a
vis de profilul recitalului. Am avut si o lucrare a domnului Buciu
si tot o primd auditie a unei scenete comice de Cristian
Alexandru Petrescu. Cu aceasta tema de recital ne-am dorit sa
iesim putin din tipar.

A.A.: Cum v-ati inspirat pentru acest recital ,comic™?

D.D.V.: Am zis ca e momentul sa ne veselim putin si sa
exorcizam perioada asta apasatoare, cu pandemia. Am cautat
pe google poezie comica si am dat de /dila. Stiam si de sceneta
lui Cristi (Petrescu), iar Olguta si domnul Buciu au raspuns ideii
cu mult interes. Asa s-a creionat un program frumos, zicem noi.

A.A.: Cum reusiti s& Tmpartiti timpul intre compus si
activitatea destul de intensa de la catedra? V-ati ocupat chiar si
de aspecte din zona invatamantului preunlver3|tar

D.D.V.: imi place sa predau! Nu am sa tin niciodata ore
plicticoase sau plictisita. Imi pasd mult daca mesajul meu
ajunge la cei din fata mea. Chiar pregatesc de ceva vreme
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volumul 3 al caietelor de armonie pentru liceu, e aproape gata.
Am vrut sa fac din armonie o materie mai prietenoasa. Pentru
ca, conform programelor de teorie sau armonie, elevii ar trebui
sa fie deja doctori in muzica ori eu am vrut sa le ofer ceva
realist, adecvat puterii lor de Tintelegere. Autorii acestor
programe sunt rupti de realitatea din scoli. Descoperim foarte
multi absolventi de liceu de muzica ce nu stiu nici sa tacteze
masura corect.

Am Tinceput cariera didactica fiind asistenta domnului
Buciu pe vremea cand avea acel sistem legendar de notare cu
greseli de un punct, 0,75p, 0,5, 0,33, 0,25 etc. Se ajungea si la
lucrari notate cu MINUS 25. A fost o perioada foarte buna
pentru mine, o perioada care mi-a educat obiectivitatea si viteza
de corectura. Cu domnia sa m-am intersectat in foarte multe
situatii, de la o ,scoala de schi” cu colegii la Malaesti pana la
diverse impulsuri foarte importante in cariera mea, cum a fost si
cel cu ,hai, neaparat gandeste-te la doctorat!”. Si, sigur, o
scoala de disciplind a predarii si a evaluarii, care da curaj si
repere unor nenumarate generatii de viitori muzicieni.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu
A Conversation with Diana Dembinski Voda

Diana Dembinski Voda is a composer that has drawn my
attention back when she produced, along with her friend, the
mezzosoprano Claudia Codreanu, The story of little Pan; her
energy, back then, captivated me and | said to myself that the
project will be a success, there was no other way. Diana
Dembinski was the musical coordinator and the piano
accompanist and the work of Laurentiu Profeta seemed to
borrow some of her qualities: energy, humor, honesty, shining.
The story of little Pan took place many years ago but in the
mean time | had the joy to listen to her music and to see her on
lots of new music festival posters. Diana Dembinski Voda is a
musician! A composer, a pianist and also a passionate
professor, mindful about her activities in the University (National
University of Music in Bucharest) but also about young
musicians and their artistic concerns while still in high school.
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