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INTERVIURI

De vorba cu Diana Dembinski Voda

Andra Apostu

Compozitoarea Diana Dembinski Voda mi-a atras
atentia pe vremea cand realiza, impreund cu mezzosoprana
Claudia Codreanu, Povestea micului Pan; energia ei de atunci
m-a cucerit; mi-am spus la vremea aceea ca proiectul sigur va
avea succes, nu se putea
altfel. Domnia sa a realizat
conducerea muzicala,
acompaniamentul pianistic
iar lucrarea lui Laurentiu
Profeta parea a-i
imprumuta  din  calitati:
energie, umor, sinceritate,
lumind. Povestea micului
Pan a fost acum multi ani
iar intre timp am avut
bucuria sa ii ascult mai
multe creatii si s& o
intédlnesc pe multe afise de
festival. Diana Dembinski Voda este muzician! Compozitor,
pianist dar si profesor pasionat atat de activitatea de la catedra
universitard cat si de preocupadrile tinerilor muzicieni din liceele
de muzica.
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A.A.: Doamna Dembinski, ati studiat muzica inca din
copilarie si ati fost o tanara pianistd promitatoare, ce v-a
determinat sa va indreptati catre compozitie?

D.D.V.: Am intrat la liceul de muzica intr-un mod mai
.dramatic’, in sensul ca au schimbat chiar atunci cifra de
scolarizare si am fost peste 50 de copii care au concurat pe 9
locuri. Avand doar 14 ani, nu am realizat dimensiunea
.dezastrului”, dar ai mei erau speriati organizau in secret
,planul B”. Eu eram foarte sigura pe mine, stiam ca sunt
pregatitad bine. Tnainte de Liceul George Enescu, am fost la o
scoala de muzica de unde am fost indrumatad pentru a face
muzica de performanta In clasa a V-a m-am mutat la liceul de
muzica, pentru ca la scoala de muzica eram in situatia de a nu
avea concurentd, ceea ce nu e sanatos... Am continuat drumul
in muzica datorita doamnei Gabriela Enasescu careia ii datorez
admiterea la liceu si pentru care am profunde sentimente de
pretuire si afectiune. Domnia sa m-a preluat in clasa a opta, la
inceputul anului, ma stia de prin examene iar la momentul acela
habar nu aveam ce noroc m-a lovit. Pe langa profesionalismul
extraordinar pe care il poseda are si un temperament care mi s-
a potrivit foarte bine. Este primul profesor caruia ii datorez
faptul ca sunt acum un om de muzica.

Initial am fost supéaratd cand s-au afisat rezultatele
examenului de admitere, eram a sasea pe lista, dupa care am
realizat ca in mintea mea aveam un clasament de céte trei sau
patru persoane pe un loc si vazand céati colegi buni nu au reusit
sa fie admisi am inceput sa realizez duritatea acestui prim
examen important din viata mea.

Domnul Simi Ulubeanu este artizanul transferului
interesului meu catre compozitie. In clasa a zecea, pentru ca
urma examenul de ,treapta a doua”, cautam un profesor pentru
pregatire suplimentara la teorie si asa am ajuns la domnul
Ulubeanu, care practica ,torturile” obisnuite - auz, dictat,
solfegiu, e adevarat, la un nivel mai ridicat decat ce faceam la
scoald, mai serios, mai intens, dar faceam fata. Era primavara
spre vara si se apropia examenul de treapta. Domnia sa avea
un catel pe nume Pancho, un cocker spaniol, care in acea zi
trebuia neaparat scos afara si m-a lasat putin in casa; eu ma
plictiseam si am inceput sa ma joc la pian. Trecem printr-o mica
paranteza - drumul catre compozitie a inceput, instinctiv, cu o
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mica ,frauda”: mama mea stia ca am de studiat multe ore pe zi
la pian. Dupa ce studiam ,portia” propusa, trebuia sa umplu
timpul ca mama sa auda ca se studiaza si eu mi-am dezvoltat
din aceasta ,pacaleald” abilitatea de a improviza in diverse
stiluri. Revenind la domnul Ulubeanu: vine domnia sa din
plimbarea cu catelul si ma intreaba ,,Ce Bach canti tu acolo, ca
te aud de la usa si ma tot framant...?”. "Pai nu e niciun Bach,
spun eu, doar ma jucam”. "la mai joaca-te tu putin...!I”. Si asa
am aflat de la domnia sa ca existd la Conservator sectia
Compozitie, o sectie pentru care nu trebuie sd mai studiez
nebuneste sase luni o sonatd de Beethoven si ca poti sa
inventezi, sa improvizezi si sa te joci. Si mi-am dat seama ca
asta vreau, sa ma joc. Deci domnului Ulubeanu ii datorez faptul
ca, brusc, la inceputul clasei a Xl-a am decis ca vreau sa dau la
compozitie.

Dupa multe eforturi ,diplomatice” am reusit s ajung sa
lucrez cu domnul Dan Buciu. Initial i-am facut o impresie foarte
proasta iar asta m-a socat pentru ca veneam din pozitia de
L<tocilara clasei”. Primele doua-trei luni au fost dificile, avand in
vedere ca Tncepusem pregatirea cu domnia sa undeva prin
noiembrie in clasa a Xl-a. Ulterior am reusit s& ma ridic la
nivelul sau de exigenta, reusind sa intru la sectia dorita.
Colaborarea cu domnul profesor continua si astazi, dupa ce mi-
a fost profesor si in facultate, ulterior devenindu-i asistent la
curs, in prezent fiind colegi in comisia de muzica vocala a
UCMR.

A.A.: Credeti ca un compozitor trebuie sa fie pianist? V-
a ajutat acest lucru?

D.D.V.: Nu, nu e o conditie. Maestrul Olah nu cénta bine
la pian, fiind initial violonist. Era uneori dificil la cursurile
dumnealui de orchestratie cand incerca sa citeasca la pian
ceva din partitura de orchestra. A nu se intelege ca aceasta
stangacie a afectat calitatea exceptionald a cursurilor
dumnealui si nu |-a impiedicat sa fie un compozitor urias.
Asadar, nu e o conditie, dar poate fi un avantaj, datorita faptului
ca pianistii isi educa auzul de timpuriu si multidimensional.

A.A.: Ce va doreati cel mai mult odata ajunsa studenta
la compozitie?

D.D.V.: Cel mai mult imi doream sa fiu originala! (rade)
Am intrat la clasa domnului Dan Constantinescu, indrumata de
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domnul Buciu. La mine, schimbarile de etapa sunt greoaie si la
fel a fost si cu domnia sa. Mi-a pus intrebari de cultura muzicala
generala la care nu stiam sa raspund... desi fusesem o eleva
din categoria eminent, cel putin daca luam in considerare
mediile de la scoald, nu aveam un spectru prea larg de
informatii de cultura muzicala. Nici acasa nu avusesem ocazia
sa acumulez un bagaj decent, parinti mei nu erau nici
muzicieni, nici melomani “de cariera”... Primele cateva luni au
fost destul de dure, iar prima tema de compozitie pe care am
primit-o a fost sa scriu o inventiune la 2 voci si una la 3 voci in
stil Bach, lucru care mi s-a parut un fel de pedeapsa, ca nu as fi
in stare de altceva. Am mers acasa si am scris, cu indignare,
10 inventiuni la 2 voci si 10 inventiuni la 3 voci, dupa care am
obtinut o reactie de placuta surprindere a severului meu
profesor de compozitie. Intre timp am inceput sa inteleg
viziunea sa didactica, sa intrezaresc dificultatea drumului spre
yoriginalitate”... La finalul anului | am scris 0 sonatina neoclasica
— eu tot cu dorinta mea de a fi originald cu orice pret — cu un
anumit grad de expresivitate si chiar de mestesug pe care am
interpretat-o cu un nesperat succes chiar la Sala Radio. Spre
finalul ciclului de studii, relatia cu domnul profesor se
transformase radical. Dupa ce in anul Il am scris un cvintet de
suflatori, o formula destul de riscanta din perspectiva
combinatiilor timbrale, spre finalul anului Ill am reusit o suita
pentru orchestra mare pentru care domnul profesor m-a felicitat
in felul sau, aspru: ,e bine, dom’le!”, lucrare pentru care am
obtinut premiul | la un concurs national studentesc de creatie.
Dan Constantinescu a fost un profesor si un compozitor de
exceptie, poate putin prea discret, reprezentdnd o noua borna
in devenirea mea si a colegilor mei de la clasa sa de
compozitie.

A.A.: Si mai apoi ati virat catre muzica vocala...

D.D.V.: Nu chiar imediat! Lucrarea mea de diploma a
fost o cantatd pentru cor de copii si orchestra. stimulatad de un
text foarte ofertant — pentru ca asta e drumul corect pentru
muzica pentru voce, textul dirijeaza. Domnul lon Caramitru
avea o colectie de texte de Nichita Stanescu, nepublicate,
scrise de mana intr-o pretioasa agenda pe care am avut
privilegiul de a o imprumuta pentru doua zile. Dintre acestea,
mi-am ales cateva poeme pentru copii pe baza carora am
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construit aceasta cantata, lucrarea mea de Diploma. A fost
prima mea lucrare corala, de fapt vocal-simfonica.

Dupa absolventa, am avut cinci ani extrem de
aglomerati, data fiind si catedra pe care am preluat-o la liceul
pedagogic. Am avut doua norme de profesor incepator, o
norma de asistent — deci trei norme — iar seara mergeam la
repetiti cu corul Kontakion finfintat de domnul Mihai
Diaconescu. La liceul pedagogic am participat la concerte si
turnee cu corul liceului, Eutherpe, dirijat de doamna profesoara
Georgeta Aldea, cu care am colaborat atat in calitate de pianist
corepetitor céat si in cea de compozitoare: acestui cor de fete ii
datorez interpretarea unora dintre primele mele creatii corale. In
acest timp s-au organizat concursurile de creatie corala, la
initiativa ANCR, unde am reusit sa particip cu succes la vreo 4-
5 ed|t|| Asa cum am spus mai devreme, am avut o perioada in
care am fost si corista. Tn acest cor erau si studenti si profesori,
parintele Gabriel Oprea, parintele Marian Fartat, erau studenti
atunci — oricum, oameni cu totul deosebiti din toate punctele de
vedere. A fost o experienta foarte interesanta si foarte utila
pentru un compozitor iar turneele sunt o adevarata scoala in
care inveti cel mai bine sa iti dozezi timpul si energia. In
momentul in care esti ,in interiorul” corului realizezi situatii
tehnice sau timbrale la modul concret.

A.A.: Am observat o apropiere de stilul domnului Buciu
in creatia dvs., mai cu seama in zona muzicii corale...

D.D.V.: Ah, cu muzica corala e o poveste interesanta.
Cand am devenit studentd, nu am vrut deloc sa cant in cor.
Corul era facultativ, era dirijat de domnul Gheorghe Oprea doar
ca eu am zis ca daca e facultativ... mai bine nu. Aveam
impresia ca asta imi consuma foarte mult timp, cantasem mult
in cor in perioada liceului, mergeam la inregistrari, il reduceam
la scopurile ideologice ale acelei perioade... Cand am terminat
studiile, dupa revolutie, s-a intensificat sprijinul pentru miscarea
corala care fusese compromisa in constiinta publicului — era
considerat principalul gen in care s-a scris muzica culta de
propaganda, dar asta nu e complet adevédrat. in privinta
afirmatiei privind asemanarea de stil cu domnul Dan Buciu, nu
sunt ntru totul de acord. La inceput am fost influentatd si de
Irina Odagescu, Alexandru Pascanu iar mai tarziu am
descoperit si alte zone stilistice.
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A.A.: Aspecte privind ipostaze timbrale ati tratat si in
lucrarea dvs. de doctorat, cercetare care a vizat timbralitatea
muzicii corale roménesti din perioada 60-80, perioada cea mai
grea, aparent, pentru acest gen.

D.D.V.: Da, si s-a demonstrat ca a existat si foarte multa
muzica fara tenta ideologica si multi compozitori care nu au
scris mult coral dar care au creat piese de un nivel tehnic si
expresiv foarte avansat si pe care de cele mai multe ori, doar
ansambluri corale exceptionale, ca de exemplu Madrigalul, le
puteau ,scoate” la lumina. Prin anul 1996 s-a nascut ideea de a
face lucrarea de doctorat iar pe mine, ideea timbralitati ma
interesa demult. Mi se parea ca e 0 zona care merita cercetata.
Si nu am mers in zona electronica de care nu am fost foarte
atrasa, dar care ar fi fost ofertanta, ci pe... anacronica(!) voce.
Am inceput lucrarea de doctorat cu Anatol Vieru, ceea ce
pentru mine a fost fabulos. Am avut niste prime discutii
extraordinare. Am reluat procesul de ordonare a mintii, inceput
de Dan Constantinescu, iar primele intalniri de lucru cu
maestrul Anatol Vieru au avut efectul de a-mi ordona ideile,
multe, dar vraiste (rade)!

La doctorat am pornit de la ideea de timbru, cum
spuneam, si maestrul Vieru imi tot sugera sa restrang domeniul
de cercetare. Eu ma asteptam ca doctoratul sa fie un alt ciclu
de studii ca si cele pe care le terminasem pana atunci si tot
asteptam sa primesc indicatii, sa primesc o tema... I-am spus
maestrului Vieru sa Tmi arate macar o cale, un inceput, iar
aceasta a fost ideea de vorbire si cantare. Banala la inceput,
aceasta directie s-a dovedit a fi un motor de cercetare foarte
interesant si eficient, deschizator al altor orizonturi de abordare
a timbralitatii vocale. Din nefericire, am ramas farad maestrul
Vieru, care s-a prapadit. Intre timp, in mine se creionase ideea
ca raman sa aprofundez creatia corala, dar neaparat cea de
avangarda, in sensul ca, urma sa cercetez cele mai interesante
lucrari din punct de vedere timbral scrise in tara. Am finalizat
studiile doctorale cu Vasile lliut care nu a modificat linia indicata
de maestrul Vieru, dar care a fost un adevarat cerber in toate
detalile de redactare, ,tehnice”, ale lucrarii. O intalnire
extraordinara a fost cea cu Stefan Niculescu, care a avut loc Tn
timpul elaborarii acestei teze de doctorat. Domnia sa m-a ajutat
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decisiv Tn analiza lucrarii Aforisme. Evident ca am discutat
despre alte multe detalii legate de emisie, fonetica etc.

A.A.: Si apropos de timbru, ati scris lucrari si pentru
instrumente pentru care nu se scrie foarte mult, ma refer aici la
lucrarile pentru nai dar si la alte tipuri de lucrari, mai speciale...

D.D.V.: Cand mi-a spus Dan Constantinescu sa invat
,meserie” mi s-a parut asa un termen ofensator, dar ulterior am
realizat ca avea dreptate si ca e un lucru foarte important, vital
chiar. Am scris pentru nai intr-o situatie nu neaparat pregatita;
ma cunosteam cu Dalila Cernatescu care mi-a cantat initial o
lucrare si tot ea m-a rugat sa ii scriu o piesa camerala pentru
nai. Si am scris pentru nai si pian, pentru doua naiuri si pian, a
fost o perioada... O alta a fost cea a haiku-urilor. Primul haiku I-
am scris pentru flaut solo, pentru un flautist cunoscut la un curs
de vara in Polonia, venit acolo sa tina cursuri pentru
compozitori. Si acolo mi s-a cantat cu primad auditie la
televiziunea nationala poloneza, in interpretarea acestui distins
interpret. Au urmat haiku-uri pentru contrabas, tuba, vioara...

A.A.: Putem afirma ca timbralitatea e o zona in care va
simtiti confortabil nu doar coral ci si instrumental? Ce
experiente ne puteti impartasi din zona timbralitatii simfonice?

D.D.V.: Da! Timbralitatea m-a atras de la inceputuri.
Céand eram in anul | am mers la auditile colegilor mei
instrumentisti ca sa aud instrumentele cu toate avantajele si
dezavantajele lor. Tn anul Il am scris o suitd pentru orchestra
Culori, cu care am luat chiar premiu si am fost chiar
complimentatad de profesorul meu de compozitie, asa cum am
mentionat deja. Am scris pentru cvintetul Concordia, pentru
ansamblul Archaeus... Relativ recent am avut un proiect
selectat intr-un concurs de comenzi organizat de UCMR -
trebuia sa scriu o lucrare pentru cor mixt, doar ca eu aveam o
idee pe care atunci am gasit prilejul sa o pun in practica. Cert
este ca a iesit 0... opera! Corul nu a lipsit dar au fost personaje
si 0 orchestra de camera, o lucrare consistenta. Textul a fost un
basm german in versuri, Zbéarlintisor, dintr-o carte de basme
clasice germane pentru copii Zédna Onda, si care in final avea
acest text in versuri despre un baietel foarte alintat si capricios
care pleaca cu cainele lui in padure, fericit ca a scapat de
parinti, dar care, dupa ce rataceste un timp prin padure si se
intalneste cu o fiintd supranaturala este, bineinteles, vrajit si se
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intoarce la palat unde nu il mai recunoaste nimeni; el i-a vorbit
urat si aceasta I-a facut sa nu mai fie recunoscut de familia lui.
La final reapare zéna — interpretata de acelasi personaj ca
vrajitoarea din primul act, care desface vraja si totul e bine; e o
lucrare la care tin si care sper ca va fi interpretata candva. In
ultimii ani, insa, am scris aproape exclusiv coral si lied.

A.A.: $i asa s-a conturat si prietenia muzicald cu
soprana cu Claudia Codreanu?

D.D.V.: Cu Claudia sunt colega si prietena inca din
liceu. Cred ca in anul 2000 am colaborat prima data cu ea cand
a acceptat sa imi cante doua lucrari in prima auditie. Trebuie sa
ai un cantaret destept, sa aiba deschiderea si dorinta de a se
plia pe noutate, iar ea indeplineste ambele conditii. Claudia
este 0 mezzosoprana de opera, oratoriu si lied iar pe atunci
contactul ei cu muzica contemporana era sporadic spre... deloc.
Dupa proiectul nostru cu Peter Pan pe care ea mi |-a propus si
in care am asigurat acompaniamentul si conducerea muzicala,
au aparut ideile de colaborare constanta. Ne-am construit
relativ repede — bine, sunt deja vreo 10 ani la mijloc — o
reputatie Tn acest domeniu. Am fost prezente in majoritatea
editiilor SIMN, Meridian sau Festival Enescu din 2012 incoace.

A.A.: Si aceasta prietenie muzicala v-a influentat si
traseul componistic, alegerile facute in creatie.

D.D.V.: Inevitabil! Am invatat sa cunosc vocea Claudiei
iar aceasta cunoastere ma ajuta mult in creatie. Colaborarea cu
ea a adus in fata publicului multe prime auditii ale lucrarilor
personale dar si ale multor colegi din diverse generatii.
Avantajul acestui gen este ca intr-un recital poti prezenta intre
12 si 15 autori, ceea ce intr-un concert simfonic nu poti face.
Noi doua avem un repertoriu foarte larg, de la Paul
Constantinescu, George Enescu pana la prime auditii, din
diverse orientari stilistice. Am scris, deci, o serie de miniaturi
vocale, Tn care opera a fost o exceptie. Creatia pentru cor este
deasemenea de mentionat, iar una recenta, un diptic De
Sénziene, este dedicatd corului liceului de muzica de la
Timisoara, dirijat de Maria Gyuris, o piesa de forta, care sper sa
fie prezentata curand in concert.

A.A.: Ce preferinte literare aveti atunci cand sunteti in
momentul alegerii versurilor?

10
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D.D.V.: Sunt diverse. Am ales recent lon Barbu, pentru
o lucrare ce va avea prima auditie in Festivalul George Enescu
din septembrie, textul este din perioada Riga Cripto si lapona
Enigel, din zona lui expresionista. Este vorba despre poezia
Uvedenrode, despre care un critic literar spunea ca este total
lipsita de muzicalitate. Am zis, ia sa iau o poezie fara
muzicalitate si s& scriu un lied! Sigur ca nu este o muzica pe
care ai putea sa bei o cafea, linistit, desi, in miezul textului am
gasit un sambure de romantism pe care l-am exploatat,
apropos de cafea (rade). O alta preferinta ar fi Nicolae Labis, O
altd revedere pentru ca mi s-a parut ca semantic se leaga de
Revedere a lui Eminescu. Titlul lui Labis este ,Incheiere”. De
obicei respect titlul poeziei pe care o folosesc dar in cazul
Revederii am facut o exceptie. Aceasta lucrare corala a fost
interpretatd in editia SIMN din 2015 de corul Preludiu. in
general am scris pe texte poetice de autori roméani — Marin
Sorescu, Tudor Arghezi, George Topirceanu, Ana Blandiana,
Nina Cassian, Nichita Stanescu etc.

In SIMN 2021 am sustinut impreund cu Claudia
Codreanu un recital tematic, ,comic” pentru care am lucrat
foarte mult, cu multe prime auditii, printre care si o piesa care
imi apartine pe un text de Caragiale, o poezie cu mult umor, se
numeste /dild. A mai fost o piesa foarte interesanta a Olgutei
Lupu, lucrare care a oferit o perspectiva foarte interesanta vis a
vis de profilul recitalului. Am avut si o lucrare a domnului Buciu
si tot o primd auditie a unei scenete comice de Cristian
Alexandru Petrescu. Cu aceasta tema de recital ne-am dorit sa
iesim putin din tipar.

A.A.: Cum v-ati inspirat pentru acest recital ,comic™?

D.D.V.: Am zis ca e momentul sa ne veselim putin si sa
exorcizam perioada asta apasatoare, cu pandemia. Am cautat
pe google poezie comica si am dat de /dila. Stiam si de sceneta
lui Cristi (Petrescu), iar Olguta si domnul Buciu au raspuns ideii
cu mult interes. Asa s-a creionat un program frumos, zicem noi.

A.A.: Cum reusiti s& Tmpartiti timpul intre compus si
activitatea destul de intensa de la catedra? V-ati ocupat chiar si
de aspecte din zona invatamantului preunlver3|tar

D.D.V.: imi place sa predau! Nu am sa tin niciodata ore
plicticoase sau plictisita. Imi pasd mult daca mesajul meu
ajunge la cei din fata mea. Chiar pregatesc de ceva vreme
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volumul 3 al caietelor de armonie pentru liceu, e aproape gata.
Am vrut sa fac din armonie o materie mai prietenoasa. Pentru
ca, conform programelor de teorie sau armonie, elevii ar trebui
sa fie deja doctori in muzica ori eu am vrut sa le ofer ceva
realist, adecvat puterii lor de Tintelegere. Autorii acestor
programe sunt rupti de realitatea din scoli. Descoperim foarte
multi absolventi de liceu de muzica ce nu stiu nici sa tacteze
masura corect.

Am Tinceput cariera didactica fiind asistenta domnului
Buciu pe vremea cand avea acel sistem legendar de notare cu
greseli de un punct, 0,75p, 0,5, 0,33, 0,25 etc. Se ajungea si la
lucrari notate cu MINUS 25. A fost o perioada foarte buna
pentru mine, o perioada care mi-a educat obiectivitatea si viteza
de corectura. Cu domnia sa m-am intersectat in foarte multe
situatii, de la o ,scoala de schi” cu colegii la Malaesti pana la
diverse impulsuri foarte importante in cariera mea, cum a fost si
cel cu ,hai, neaparat gandeste-te la doctorat!”. Si, sigur, o
scoala de disciplind a predarii si a evaluarii, care da curaj si
repere unor nenumarate generatii de viitori muzicieni.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu
A Conversation with Diana Dembinski Voda

Diana Dembinski Voda is a composer that has drawn my
attention back when she produced, along with her friend, the
mezzosoprano Claudia Codreanu, The story of little Pan; her
energy, back then, captivated me and | said to myself that the
project will be a success, there was no other way. Diana
Dembinski was the musical coordinator and the piano
accompanist and the work of Laurentiu Profeta seemed to
borrow some of her qualities: energy, humor, honesty, shining.
The story of little Pan took place many years ago but in the
mean time | had the joy to listen to her music and to see her on
lots of new music festival posters. Diana Dembinski Voda is a
musician! A composer, a pianist and also a passionate
professor, mindful about her activities in the University (National
University of Music in Bucharest) but also about young
musicians and their artistic concerns while still in high school.
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STUDII

Muzica de salon valaha:
scurta istorie in sase tablouri

Haiganus Preda-Schimek

Paginile care urmeaza® prezinta repertoriul muzicii de
salon din regiunea sudicA a Roméaniei, numitd Tara
Roméneascd sau (arhaic) Valahia. Raul OIt, care o
traverseaza, separa doua zone: Muntenia sau Valahia mare (la
Est) si Oltenia sau Valahia mica (la Vest). Capitala Bucuresti a
devenit in urma unirii cu Moldova (1859) capitala noului stat
numit Roméania (1862), transformat in regat sub domnia lui
Carol | de Hohenzollern-Sigmaringen (1881)2. Dupa 1878,
Sudului Romaniei i s-a adaugat partea nordica a Dobrogei,
ocupand teritoriul dintre Dunare si Marea Neagréa®.

! Textul de fata reprezinta o versiune a studiului “Salon Music from
Wallachia: a Short History in Six Tableaux”, in curs de aparitie in
volumul “19™-Century Music from the Balkans”, Editura Universitatji
Nationale de Muzica, Bucuresti. Extrase au fost prezentate la
conferinta “Music, Multiculturality and Sociability in the 19™"-Century
Central and South-Eastern European Salons” organizate cu ocazia
inaugurarii Centrului de Studii despre Muzica Secolului al XIX-lea,
UNMB, 10-11. Decembrie, 2020.
2 Printul Karl de Hohenzollern-Sigmaringen (1839-1914) a fost
domnitorul Romaniei Carol | intre 1866-1881 si rege intre 1881-1914.
3 Tn urma razboiului ruso-turc din 1877-78, prin care Romania si-a
dobandit independenta fatda de Imperiul Otoman si semnarea
Conventiei de pace de la Berlin (1878).
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Vor fi prezentate sub-genurile cele mai caracteristice
acestui spatiu cultural': romanta si dansurile de societate (de
inspiratie lautareasca sau nu); piesele « de caracter »,
melancolice si languroase, specifice sensibilitatii sudice, ca
zona de tranzitie intre Orient si Occident; si prelucrarile de arii
teatrale, indeosebi de comedie, cu accente satirice. Au fost
alese exemple din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand
« muzica de salon » se cristaliza in Europa ca gen (Ballstaedt
1998 : 862). Pe langa formele pianistice de mici dimensiuni, de
dificultate medie (bagatele, nocturne, balade, barcarole, valsuri,
poloneze, etc), ingloba si muzicile de promenada sau de
cafenea, suscitdnd aparitia notiunii de « orchestra de salon »
(Ballstaedt 1998 : 865-6). Dupa cum vom arata, repertoriul
saloanelor era semnificativ in Valahia nu doar prin cantitate, ci
si prin calitatea unora dintre compozitii. Exemplele permit o
incursiune in istoria locala, comprimata in sase «tablouri de
epocan.

1. De la fanfare la muzica amatorilor. La inceput de
veac, fanfare de tip vest-european inlocuiesc mehterhane-lele
turcesti la curtile domnilor. Ocupati cu alcatuirea unui repertoriu
reprezentativ (adesea cu argument national, inspirat din muzica
populara) sefii de orchestra conduc ansamblul nu doar la ocazii
militar-festive, ci si civile, de exemplu la baluri. Totodata,
protagonistii seratelor Curiii se regasesc ca interpreti in
concerte publice sau in spectacole de teatru, unde domina
vodevilul cu formele sale inrudite - canfoneta, comedia cu
céntece si opereta. Muzica pe care capelmaestri o scriau
pentru orchestra, o « reciclau » apoi in aranjamente pentru
pian, chitara, voce, flaut si alte instrumente, destinate in general
amatorilor. Astfel s-a nascut muzica de salon autohtona : cea
timpurie, din prima jumatate a secolului al XIX-lea, ne-a

1 Am in vedere mai ales orasele din Sudul Romaniei, unde exista un
public interesat de repertoriul « clasic-usor ».
14
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parvenit sub forma manuscriselor si in tiparituri pentru pianisti
amatorit.

Daca in primele decenii, muzica europeana si-a croit
drum in lumea Bucurestiului prin profesori particulari si
ansambluri de opera, saloanele particulare fiind mediul
privilegiat in care aveau loc concertele, dupa 1860 aceasta a
devenit o ocupatie in timpul liber (« hobby », « loisir »)
accesibila unui public mai larg. Apar magazine de muzica,
editurile muzicale se inmultesc. Ca in multe orase europene,
piesele de salon erau multiplicate in brosuri cu coperi
atractive, uneori policrome, produse la edituri locale si vandute
la preturi accesibile, adesea in parteneriat cu edituri straine
(fig.1)?. Desigur, repertoriul « de salon » (dominant cantitativ in
planul editurilor), trebuie inteles ca subiacent si nicidecum ca
substitut al vietii de concert, sustinuta prin stagiunile simfonice
si camerale ale Societatii Filarmonice. Ca o culminatie a tuturor
eforturilor, ia nastere Afeneul Roméan (finalizat in 1888),
magnifica sala de concerte dedicata muzicii clasice si simbol al
capitalei statului modern.

1 In deceniile de tranzitie (1820-1850), muzica saloanelor dovedea o
mare varietate stilistica. Reminiscente din “veacul fanariot” (muzica
lautareasca, cantece de lume din folclorul urban, piese vocale si
instrumentale propagate in mediul aristocratiei grecesti din
Constantinopol) coexistau cu genuri europene (arii de opera, dansuri
de societate, potpourri-uri etc.). S-au transmis albume in manuscris in
notatie psaltica (de ex. Ms.R. 370, Biblioteca Academiei Romane,
Bucuresti, sau Ms.R. 792, Fondul Breazul, Uniunea Compozitorilor si
muzicologilor din Romania) si lineara (de ex. Ms.R. 2575, Biblioteca
Academiei Romane, Bucuresti). Dintre tiparituri, un rol aparte ocupa
albumele de folclor urban prelucrate pentru pian, de ex. cele patru
caiete publicate de Johann Andreas Wachmann la editurile H.F.
Miuller si Wessely&Bising din Viena intre 1846 si 1858 si Heinrich
Ehrlich, Airs Nationaux Roumains pour le Piano, Pietro Mechetti gdum
Carlo, Viena [1850].
2 Pe copertile pieselor se poate vedea scris mic pe pagina de titlu, sub
numele editurii romanesti, numele editurii sau al imprimeriei
partenere, de ex. « Oscar Brandstetter”, ,Lit. F.M. Geidel“ si ,Inst. Lith.
C. G. Roder®, toate din Leipzig.
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Fig.1. loan Scarlatescu, Dant Tarentin, « Lumea ilustrata »,
Supliment. Anul I, Nr. 13,
F.M. Geidel, Leipzig. Biblioteca Nationala a Romaniei (BNaR).

2. Saloane, baluri si vilegiaturi: melomanii se
distreaza. Acum, comparativ cu perioada precendenta, viata
muzicala a Bucurestiului luase amploare, iar teatrele includeau
in turnee si orase mai mari, precum Craiova (cel mai important
centru urban al Olteniei) sau Constanfa (cosmopolitul port
maritim dobrogean)!. Prosperitatea burgheziei facuse pianul un
accesoriu frecvent nu doar in cartierele mai elegante capitalei,
ci si in orase de provincie, unde un public muzical invata
dansuri moderne, romante, se amuza la comedii si la
spectacole de revista, la concerte in aer liber si picnicuri
muzicale. Pe de alta parte, statiunile balneare si oraselele de
vacantd atrageau atat boierii de rang (dupa instituirea

! De exemplu, trupa condusad de Matei Millo a jucat la Craiova in
1870, 1873 (?), 1884, 1893, 1894, la Constanta in 1895 (Florea 1966:
272). Prima sala de teatru din Constanta, numita Elpis, s-a construit in
1898, gazduind concertele lui George Enescu, spectacole de opera si
coral-instrumentale (Pauleanu 2003: 179).
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monarhiei, anturajul Curtii regale), cat si burghezia medie si
mica. Orasenii invadau verile stafiunile, unii calatoreau spre
destinatii exclusiviste precum Karlovy Vary, Nisa, Biarritz sau
croatul Fiume, in drum spre ltalia. Rubrici mondene comunicau
publicului noutati din viata notabilitatilor. Bunaoara, « Echos
Mondains », in L’Indépendence Roumaine, 10/22 iunie 1882 :

« Printul Bibescu va parasi Bucurestii in primele
zile ale saptamanii viitoare pentru a-si regasi sotia si
copiii la baile de la Marienbad. Printul si printesa vor
petrece acolo intreg sezonul de vilegiatura [...]. Dupa
care se vor duce la baile de la Ems, dupa aceea in
Olanda, apoi se vor intoarce la Breaza, unde vor sta
toata toamna.» (Sturdza 2004: 482)

In toate aceste imprejurari (de acasa sau de aiurea),
muzica clasic-usoara era nelipsita. De exemplu, Tn salonul
printului amintit mai sus, George Bibescu (1834-1902) si al
sofiei acestuia, contesa Marie-Valentine de Caraman-Chimay
(1839-1914):

« Baluri se dadeau acolo in fiecare sezon. De
exemplu, in cursul iernii 1880-81 s-au desfasurat trei
serate dansante [...]. Asa a fost cazul in 1881, si tot asa,
an de an, foarte multa vreme » (Sturdza 2004 482-3)

Amfitrion era unul dintre fii domnitorului Gheorghe
Bibescu! si cumnatul pianistei Elena Bibescu, la vremea aceea
o cunoscutd muziciand?. Astfel de figuri din aristocratia de
sange a Valahiei, pe langa multe altele din marea burghezie

1 Gheorghe Bibescu a fost Domn al Valahiei intre 1842 si 1848.
2 Descendenta a familiilor boieresti Costaki-Epureanu si Negri, Elena
(1855-1902) era sotia lui Alexandru Bibescu (un alt fiu al domnitorului
Bibescu). Primind o serioasa educatie muzicala in Moldova si la Viena
(eleva particulara a lui Anton Rubinstein), Elena era cunoscuta atat ca
pianista concertista, fiind prezenta in concerte date la Ateneul Roman
in perioada ulterioara inaugurarii, cat si pentru activitatea ei culturala
in preajma Curtii regale. Salonul artistic, pe care I-a intretinut la Paris,
era frecventat de muzicieni celebri (Camille Saint-Saéns, Ambroise
Thomas, Vincent d’'Indy, si alfii).
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intelectuala si politica, apar frecvent in surse de epoca (ziare,
memorii, corespondenta), ca gazde ale unor sociabilitati cu
muzica.

Bucurestiul cunostea « saloniere » inca din prima
jumatate a veacului, ca de exemplu Cleopatra Trubetkoi
(nascuta Ghica), in casa careia Franz Liszt a concertat in iarna
1846-1847, sau Alexandrina Ghica (nascuta Mavros, fig. 2),
pianistd ea insasi. Johann Andreas Wachmann! avea sa le
dedice caiete de melodii valahe publicate la Viena (fig. 3)2.

P o N

Fig. 2. Alexandrina Ghica (1830-1926).
Muzeul National de Istorie a Romaniei

1 Johann Andreas Wachmann (1807-1863) era un muzician austriac
stabilit la Bucuresti in 1832 sau 1833, profesor de pian al familiei
Bibescu si cunoscut creator de vodevil si opereta.

2 Al doilea dintre cele patru caiete publicate este « Bouquet de
Mélodies Valaques originales » (H.F. Miller, 1847), dedicat Cleopatrei
Trubetkoi, n. Ghica (1801 ?-1880), nepoata a domnitorului Grigore
Alexandru Ghica si vara a domnitorului Gheorghe Bibescu, casatorita
in 1828 cu prinful rus Serghei Trubetkoi. Caietul al 3 — lea, « L'Echo
de la Valachie. Chansons populaires Roumains® (H.F. Muller, aparut
cel devreme la sfarsitul lui 1849) a fost adresat Alexandrinei Ghica, n.
Mavros (1830-1926). In anii 1890, sotia scriitorului si diplomatului lon
Ghica (1816-1897) a gazduit in conacul de la Ghergani muzicieni
precum Carl Flesch si George Enescu (Zeletin 2007: 412-417).
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Fig.3. Johann Andreas Wachmann, L’Echos de la Valachie.
Chansons populaires roumains pour le piano seul. H. F. Millers Witwe, Viena,
ca.1850 (BNaR)

Dar dupa venirea in tara a Doamnei Elisabeta,
principesa de Wied (1869), viitoare prima regina a Romaniei,
saloanele muzicale s-au inmuliit considerabil. Cunoscuta sub
pseudonimul literar Carmen Sylva, regina Elisabeta {inea
incepand din 1885 matinee muzicale de doua ori pe
saptamana. La Castelul Peles din Sinaia (inaugurat in 1883),
concertele aveau loc in sala de muzica, cu o scena mica si
instrumente (pian, orga, harfa). Se canta muzica de camera,
instrumentala si vocala. Participau uneori interpreti de vaza
precum Eugéne Ysaye, Jacques Thibaud, Raoul Pugno ori
George Enescu (Zeletin 2007: 402-5). Astfel, regina a creat un
model pe care multe familii din elita Bucurestiului I-au urmat:
Stirbei, Cretulescu, Lahovary, Otetelesanu, Samurcas, s.a
(Zeletin 2007: 397-8). S-a propagat astfel de la varful ierarhiei
sociale pana in straturi citadine populare obiceiul de a face
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muzica acasa, pentru sine sau pentru oaspeti. Dar daca la
curtea regala si in medii intelectuale prevala repertoriul clasic-
romantic, cameral (Bach, Beethoven, Schubert, etc.), in
randurile clasei de mijloc erau populare muzica sentimentala si
de dans.

In circuitul repertorial si nu in ultimul rand economic al
muzicii valahe de salon se regaseau modéle internationale :
mai vadit, cel al capellmaestrilor curtii de la Viena, devenii
celebri prin valorificarea cu succes a valsului. Faptul ca mulii
dintre sefii de orchestra activi in orasele roméanesti proveneau
din Imperiul Habsburgic (nativi de limba germana sau cehi,
slovaci), suscita analogia cu modelul antreprenaorial al familiei
Straull. Pe langa modelul vienez, se percep modéle din zona
« scolilor nationale » (in apogeu la vremea respectiva), precum
si influente din Parisul sfarsitului de secol. La Bucuresti, muzica
de salon era genul cosmopolit prin excelenta, deschis tuturor
modelor, in ritmul galopant al modernizarii societatii, dar si al
comercializarii.

3. in “topul” preferintelor: romanta si valsul. Hit-ul
neconditionat al muzicii romanesti de salon si promenade era
valsul « Valurile Dunéarii » de loan (losif) Ivanovicil. In timpul
vietii compozitorului, indragita lucrare a fost publicata la peste
20 de edituri, romanesti si straine (Cosma 2001: 169), devenind
un “slagar” si un simbol al perioadei belle-époque pe malurile
Dunarii de jos; este si astazi atat de populara incat, asemenea
“Baladei pentru vioara” de Ciprian Porumbescu si “Rapsodiilor’
de George Enescu, si-a dobandit aureola de “emblema
muzicala nationala”. In cursul timpului, ca unul dintre valsurile
cele mai celebre, « Valurile Dunarii» a inspirat diverse
prelucrari, a patruns in muzica de film, a fost reprodus in
antologii, albume, colectii, etc.

Nascut la Timisoara in 1844, loan (losif) lvanovici a trait
o lunga perioada din viata in prosperul port Galati. Aici a
condus « muzicile armatei » (1879-1901), Tnainte de a deveni

! Pentru partiturile cu data aparitiei incertd am reprodus anul probabil,
indicat in paranteze drepte conform catalogului digital al Bibliotecii
Nationale a Roméaniei.
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sef de muzica la Bucuresti, unde a decedat in 1902. La
Expozitia universala de la Paris (1889), a ob{inut un premiu de
compozitie (Cosma 2001 : 164).

Promovat cu succes de muzicieni locali, valsul era in
Valahia rezultatul unui transfer cultural, un gen de import
adaptat particularitatilor gustului regional. In contextul in care
regina Elisabeta patrona intruniri muzicale la Sinaia, muzicieni
precum Anton Kratochwil-fiul, unul din sefii muzicii militare ai
regelui Carol I', ofereau publicului compoziti cu motive
desprinse din imagistica autohtona. Valsul « Peles » este
ilustrativ in acest sens : cu un titlu atractiv si melodii avantate,
putea fi interpretat la concerte private sau in cafenele, gradini,
etc., avand o dubla calitate : arata deschidere de spirit si in
acelasi timp dragoste pentru valorile locale, fiind accesibil
tuturor (fig. 4).

1/ ATz it
A. NRATOCHVI

Fig. 4. Anton Kratochvil-junior, Pelesul. Vals pentru pian.
Jean Feder, Bucuresti (BNaR).

1 Nascut la Brno in 1854 si decedat in 1917 la Targu-Frumos, jud.
lasi, Anton Kratochwil —junior si-a urmat tatal (Anton Kratochwil-
senior, 1829-1920) in calitate de sef al muzicii militare la Bucuresti.
Kratochvil-fiul a condus orchestra Regimentului | Geniu si Batalionului
Il Pionieri in timpul domniei regelui Carol |; s-a profilat in calitate de
dirijor la diverse festivaluri si in gradini de vara din Bucuresti
(« Rasca », « Hugo »), la castelul Peles si in parcul orasului Sinaia
(Cosma 2002: 109).
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De la sus-amintita Expozitie Universala din 1889 s-a mai
pastrat un document muzical semnificativ pentru gustul clasei
mijlocii : albumul « Souvenir de I'Exposition Universelle de Paris
1889. Romances roumaines avec paroles frangaises»!, din
care am extras romanta ,Doi ochi“ de Grigore Ventura, un
ziarist si compozitor nascut tot la Galati, probabil in 1839. Cu o
forma limpede, din care nu lipsesc elementul contrastant,
punctul culminant si corespondentele melodice dintre voce si
pian, « Doi ochi» reda atmosfera emotionala a majoritatii
pieselor vocale, cotropite de neconsolate suspine de amor (fig.
5).
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Fig. 5. Grigore Ventura, Doi ochi. Romanta, Constantin Gebauer, Bucuresti
(BNaR).

intelese in cheie parodica, unele pasaje din text (“Doi
ochi am iubit intr-o viata/ Luceau ca stele-ntre nori/ Si luminind
in a mea ceata/ Ei au trecut ca meteori”), trimit spontan gandul
catre o altd sursd de succes exploatata pe scenele
teatrelor: comedia. Ca punti involuntare intre « lumea mare » si

1 Bucuresti: Constantin Gebauer si Leipzig: Oscar Brandstetter [-
1890].
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« infra-lumea » mahalalelor, unele romante ar fi inspirat
« beletul de amor » al unui dandy provincial catre iubita, ca
scrisoarea lui Rica Venturiano catre Zita din piesa O noapte
furtunoasé de Caragiale (1879):

"Angel radios! De cand te-am vazut intdiasi data
pentru prima oara, mi-am pierdut uzul ratiunii... [...] Te
iubesc la nemurire, Je vous aime et vous adore: que
prétendez-vous encore? Inima-mi palpitd de amoare »,
etc. (tabloul Il, scena I, 254).

Ventura era in societatea vremii o figura pitoreasca,
notabila chiar. A fost profesor la Conservatorul din Bucuresti,
critic muzical si om politic, iar la inmorméantarea poetului Mihai
Eminescu a citit discursul din partea Societatii ziaristilor romani
(Poslugnicu 1928: 299 si Cosma 2006: 201). Era unul dintre
apreciatii autori de romante!. Rezultate din europenizarea
« cantecului de lume » autohton?, romantele valahe erau creatii
« moderne », cu influente din romanta franceza, din melodiile
rusesti si din ariile de opera, deosebit de prefuite in saloanele
bucurestene.

4. Melodii lautaresti in haind domestica. Dimitrie
Cantemir si carturarii pasoptististi au propagat hora si doina ca
genuri folclorice prin excelenta romanesti ; sérba si braul erau
jocurile populare « cele mai raspandite in Muntenia » (Agapie
1983 : 396). Ele au hranit muzica saloanelor valahe la dorinta
unanima a publicului, a intelectualitatii si a ocarmuirii, intrand
odatda cu costumul taranilor in canonul de reprezentare al

! Se bucurau de notorietate compozitorii George Scheletti, Dimitrie
Florescu, George Stephanescu, Mauritiu Cohen-Lanaru, George
Cavadia s.a.
2 Gen vocal traditional laic, semi-cult, interpretat de cantareti
profesionisti la petreceri; unele « cantece de lume », acompaniate de
taraful de lautari, se asemanau fie cu cantecele din folclorul satesc, fie
cu cele lautaresti, fie purtau amprente stilistice de factura greco-
fanariota-orientala, caracteristice muzicii urbane si de curte in Valahia
secolului al XVlll-lea.
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specificului national. Spre exemplu, compozitile Ilui Andrei
Ferlendis® si Ludwig (Louis) Wiest? pun in evidenta melodii din
folclorul oragenesc, transcrise de la lautari (puteau fi din
Bucuresti sau din zonele periferice, dar si din sate muntenesti
sau oltenesti). Aceste melodii erau nu doar caracteristice, dar
cu adevarat indragite de « tot roménul », adica de un public de
mai toate varstele si din toate straturile sociale ; asigurau
asadar si succesul de vanzare al pieselor noi. Amatorii de
muzica le doreau imbracate intr-o haina moderna, stralucitoare,
adaptata burghezului de buna conditie si educatie, precum si
locului — salonul - in care se afla pianul.

llustrativa in acest sens este o hora a Bucurestiului, la
care autorul ei, Andrei Ferlendis, adauga termenul francez
« Ronde » (hora boiereascd ca dans de salon era jucata in
cerc)®. Exemplul intruneste caracteristicile horei boieresti « de

1 Andrei [Andrea] Ferlendis (1833-1885) a activat ca pianist si a
compus muzica de salon la Bucuresti; era membrul unei familii din
Padova (Italia), stabilita in Romania odata cu Pietro Ferlendis (1795-
1848), tatal sau, directorul unei trupe de opera poposite la Bucuresti
in 1820 si primul dirijor de formatie europeana insarcinat cu
reformarea mehterhanelei de la curtea valaha (in timpul domniei lui
Grigore Dimitrie Ghica, 1822-1828). Andrei Ferledis si fratele sau,
violonistul loan Francisc [Giovanni Francesco] Ferlendis (1825-1906),
au studiat la Conservatorul din Milano (Poslusnicu 1928: 559 si 299).
Am reprodus un extras din piesa Hora bucuresceanca, Ronde,
(Bucuresti : Constantin Gebauer si Leipzig: Lith. Ant. v. F.W.
Garbrecht‘'s Nachfolger Oscar Brandstetter, ca. 1890).

2 Reputat violonist, care brava prin virtuozitatea tehnica a
interpretarilor, vienezul Ludwig (Louis) Wiest (1819-1889) a sosit la
Bucuresti in 1838 in calitate de capelmaestru (dirijor) al fanfarei
militare la curtea lui Alexandru Dimitrie Ghica (domn intre 1834 —
1842). Din compozitiile sale am selectat Doina, Sarba si Brau Clopotel
(Bucuresti : Constantin Gebauer si Leipzig : Oscar Brandstetter, f.a.).
3 Hora boiereascd, care a inspirat creatii de salon precum cea a lui
Andrei Ferlendis, se deosebea de hora in acceptiunea folclorului
satesc. Hora taraneasca putea fi « rotunda » sau « de sir », dansatorii
tindndu-se de mana sau de umeri ; taranii numeau « hore » nu doar
dansuri, ci si cantece. In Transilvania, cantecul improvizat (cunoscut
mai ales Tn mediul livresc din secolul al XIX-lea drept doind) era numit
de tarani hora lunga (Firca 1984 : 231-232).
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provenientd noua » (Comisel 1984 : 232): masura de 6/8, forma
construita din fraze patrate, melodia modala, acompaniamentul
cu ritm stereotipic imitand tiitura tarafului si realizat de lautari la
tambal sau cobza (fig. 6)*.

Hora Bucuresceanca.

Tempo di Hora.

‘,z",uwt:, E

e
7

Fig. 6. Andrei Ferlendis, Hora bucuresceanca. Ronde, din albumul:
Transcriptions brillantes sur des Airs Roumains, Constantin Gebauer,
Bucuresti, (BNaR).

« Doina » din piesa lui Wiest a fost inspirata probabil de
o0 «doina de dragoste » ascultata la lautari, cu care se
aseamana tipologic: are o prima sectiune (« Andante,

! Melodia circula, se pare, in variante. Dimitrie Vulpian a consemnat o
hora cu titlul « Bucuresceanca » la nr. 60, in « Salba Roméana. Vol. 2,
Horele néstre, culese s’aranjate pentru Piano » (Bucuresti : Libraria
Socec & C®), [1908], p. 23. Cele doud melodii se inrudesc prin
tonalitate (sol major), alternanta major-minor, similaritati ritmice si
usoare similaritati melodice. Hora lui Ferlendis este mai bogata
melodic si deci mai captivanta pentru interpret/ascultator. Schema
formei este: A (introductiv) — B (=a+b+c) - A (final). Fraza mediana B
aduce trei idei muzicale distincte (a, b,c), dintre care cea centrala (b)
citeaza un « efect » cunoscut in muzica lautareasca, prin care se
instituie un moment de asteptare: inceputul frazei insista recto-tono in
acut pe re (dominanta ornamentata cu apogiaturi), apoi coboara
treptat pe sunetele modului ; la fel de caracteristica este alterarea
superioara a treptei a 5-a (re diez). Hore boieresti din Muntenia se
gasesc si in albumele de Wachmann si Ehrlich mentionate la nota 5 si
in multe alte publicatii muzicale din secolul al XIX-lea.
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recitando ») in ritm liber (non pulsatoriu, rubato), stil parlando-
recitativic, in mod de re (doric) cu treapta a 4-a mobila (urcata :
Sol#) ; urmeaza o sectiune mai miscata (« Andantino ») cu
ritmica masurata, in caracteristicul 6/8; mana stanga imita
tiitura de taraf ; melodia este cantabila, cu structura simetrica,
deci mai apropiatd de « cantecul propriu-zis » din folclorul
romanesc, poate si de cantecul occidental la moda (romanta,
chansonetta, canzonetta etc.)!. Caracterul ornamental este
subliniat de pasaje arpegiate, octave descendente, motive
scurte, repetate iute ; unele deriva din ornamentatia lautarilor
scripcari, altele din stilul improvizatoric de traditie occidentala —
un melanj tipic pentru uzantele epocii (fig. 7).

DOINA DE PESTE OLT.

Louis Wiest.

Recitativo. Lento. =
PR — iiloereeeta,
3 S E T L
jo -
(i

Fig. 7. Ludwig Wiest, Doina de peste Olt. Constantin Gebauer, Bucuresti,
(BNaR).

Pentru a adapta melodia de joc a Sarbei? la profilul
muzicii de salon, Wiest se serveste de un artificiu simplu:
insereaza o fraza repetitiva (R) in introducere, la mijloc (intre
sectiunile A si B) si in final. Astfel, piesa dobandeste coeziune,
iar melodia de joc apare « domesticita », adaptata la o forma

! Sectiunea secunda a « Doinei » - cu indicatia “Andantino” - este
bipartita: A (mds. 1-8) — B (mds. 9-12).

2 Joc popular roménesc cu ritm binar, care se danseazé in formatie de
semicerc, cu bratele pe umeri, cu desfasurare vioaie, rapida, in ocolire
sau pe loc, cu pasi saltati sau incrucisati (Costea, 449).

26



Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

stilizatd de dans vechi. In dansuri occidentale, forme cu refren
la Tnceput, in interiorul piesei si la sfarsit existau in variante
monodice sau polifonice inca din Evul Mediu (Knaus, Scholz
1988: 90)".

Daca lautarii, receptivi la orice fel de moda, dar mai ales
la influentele orientalizante, au « intervenit » asupra melodiilor
traditionale, la fel se poate spune ca muzicieni precum Wiest si
Ferlendis au « intervenit » asupra melodiilor lautaresti prin
prisma mestesugului personal, dar si dupa gustul publicului,
care prefera simplitatea, formele clasicizante si tonul romantjos.
Asa se intdmpla ca in piesa finala, “Briu Clopotel », Wiest
exploateaza melodiile unui brdu muntenesc “de opt” cu fraza
patrata?, ritm vioi, dar adauga mici ornamente in registrul acut,
care imita sunetul cristalin al clopotelului (« carilllon »,
« Glockenspiel », un efect redat frecvent in muzica usoara a
epocii de trianglu, xilofon, etc.).

Ne 3. Briu Clopotel.
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Fig. 8. Ludwig Wiest, Brau Clopotel, Constantin Gebauer, Bucuresti (BNaR).

! Schema formei este: R (mds. 1-4) — A (mds. 5-20) — R (md&s. 21-25)
— B (mas. 26-41) — R (mas. 42-46).
2 Ca joc popular, braul muntenesc este un dans de grup mixt, jucat in
cerc sau semicerc, dansatorii tinandu-se de mana sau cu bratele pe
umeri; exista un « brau de opt » cu fraza patrata, dar si cu alte modéle
ritmice, unele asimetrice, de ex. braul « de sapte » (Agapie 1983:
396).
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5. Fatetele comicului in forme dansante. ,Millo
Quadrille“ de Alexandru Flechtenmacher' este construit din
melodii din piesele de succes ale lui Matei Millo (1814-1896),
un indragit actor si autor de comedie (fig. 9). In ordinea
cronologica a premierelor, piesele sunt: ,Baba Harca“ (1848),
,Nunta Taraneasca“ (1850)?, ,Chirita fin lasi“ (1852),
« Prapastiile Bucurestiului » (1858), « Chirita la Paris »
(1862)%, « Spoielile Bucurestiului » (1863), ,Paraponistul fara
slujpa“ (1864) si « Apele de la Vacaresci » (1872). Asadar,
Flechtemacher celebreaza in al sau cadrii momente din
perioada cea mai activa a comediantului : 1852-1877 (Florea
1966: 79).

Fig. 9. Alexandru Flechtenmacher, Millo Quadrille. Alexis Gebauer, Bucuresti
(BNaR).

1 Alexandru Flechtenmacher, Millo Quadrille (Bucuresti: A[lexis]
Gebauer), [18807].

2 Libretele pieselor “Nunta Taraneasca“ si ,Chirita la lasi » apartin lui
Vasile Alecsandri, celelalte lui Millo. « Spoielile Bucurestiului » era o
adaptare (« localizare ») a vodevilului « Les coulisses de la vie » de
Louis Clairville si Philippe Dumanoir (Constantinescu, 1975: 132),
lucrare foarte prezenta pe afisul Teatrului Mare in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea (Florea 1966: 265).

3 La figura 4, Flechtenmacher indicd sursa melodiei : « Chirita la
espositie din Paris » (sic). Este vorba probabil de piesa « Chirita la
Paris » din repertoriul lui Matei Millo, jucata prima data in 1862 (Florea
1966: 266-271).
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Desi se nascuse in Moldova si condusese Teatrul din
lasi!, Millo devenise dupa deschiderea Teatrului Mare din
Bucuresti (1852) o figura familiara a capitalei®>. « Apele de la
Vacaresti » (a se vedea figura a 2-a cadrilului), povesteste o
istorioara pornita de la o intAmplare reala:

« ...Sapandu-se  temelile  podului  peste
Dambovita, in mahalaua Dobroteasa, acolo unde astazi
calea Vacaresti traverseaza raul, <a izbucnit deodata o
sorgintd de apa minerala de-o bogatie si cantitate
extraordinara >2. [...] [Apele] incep sa fie valorificate,
lumea din centru asalteaza « izvoarele » dar, cum se va
dovedi ulterior, totul se fondase pe o eroare, caci apa,
presupusa tamaduitoare, era in fond pestilentiala. Faptul
starnise insa elita capitalei la plimbari, conversatii,
poposiri la iarba verde, comentarii mondene, ceea ce
inspira lui Millo scrierea acestei reviste ocazionale »
(Florea 1966: 176).

Melodia celei de a 5-a figuri de cadril este o varianta
transpusa in sol major a cupletului vrajitoarei din opereta
« Baba Harca » (fig. 10). In opereta, textul cantecului face
aluzie la cadrilul francez si ironizeaza vorbirea semi-literata,
condimentata cu franfuzisme, raspandita in randurile
parvenitilor : « A, bonjur, bonjur ma bel / Coma, coma vu porte/
Poftim, poftim la cadrel/ La cadrel, cadrel frantez » (sic)*
Probabil ca melodiile antrenante, dar destul de banale din punct
de vedere muzical, isi datorau popularitatea indeosebi textului
satiric, cu priza la public, motiv pentru care Flechtenmacher le-a
valorificat in mai multe compozitii®.

L Intre 1846-1852. La lasi sarbatorise impreund cu Flechtenmacher
succesul operetei « Baba Hirca » (premiera la 27 dec. 1848).

2 A detinut concesiunea Teatrului Mare pentru opt ani, intre 1855-
1859 si 1860-1865 (Florea 1966 : 264-65).

3 Ziarul « Romanul », Bucuresti, 1871, iulie 25.

4 Textul cantecului este preluat din Cosma, O. L. 1975 : 305.

5 Aceeasi melodie se regaseste transpusa in re major la nr. 8
(« Scena de dans») din albumul scos de Flechtenmacher cu
materialul muzical al operetei, dupa premiera acesteia: « Baba Hirka.
Operette Nationale Moldave composée et arrangée pour le piano par
A. Flechtenmacher » (lasi : Th. Codresco, G. Petrini et C**) [<1850] .

29



Revista MUZICA Nr. 5/2021

(Baba Harca.
£~ e :":) : : h!l‘?
E=Es= s
P . : ;
Fine. || mf
§ g 2 | s 55 ‘\hot'ut
T o ' -
pr. 2af8
e e e
=7
N r
e . A e e e
LE====2 = =t CIESE0E =
= A =3 ==

Fig. 10. Millo Quadrille Nr. 5, extras.

O alta modalitate a comicului aflam in piesa « Gavotte
de la princesse » de Gheorghe Dinicu?, care imbina stilul
burlesc de « humoreska » cu referiri la dansul baroc (fig. 11).
Pozna muzicala rezulta din tonul arhaizant al scriiturii polifonice,
intretesut cu citate muzicale. Aranjamente (reductii) ale
dansurilor baroce se intdlneau destul de des in albumele de
salon?, dar piesa lui Dinicu este mai mult decat oferea
« piata » : o compozitie originala, bine Tnchegata, scrisa cu
imaginatie si cu o unda de ironie pe alocuri (poate in raport cu
nostalgia edulcorata fata de trecut, prezenta in cercuri istoriste).
Contrapunctul se imbina lejer cu procedee variationale pe
tiparul ritmico-metric al gavotei. Dupa introducere (« Entrée
des danseurs », incheiata cu o « Reverence »), se succed
patru gavote pe motive pre-clasice, atipice
variatiuni contrapunctice pe teme de Timprumut; o scurta
introducere precede fiecare dans, iar finalul (cu indicatia
« Sortie ») evolueaza intr-o dinamica delicata (de la p la pp). S-

! Georges A. Dinico, Gavotte de la princesse (dansée au palais a la
féte dansante du 8 Avril 1895), Bucuresti: Constantin Gebauer.

2 Cu titlu de exemplu, a se vedea transcrierile in aranjament usor
pentru duo (pian-violoncel/vioara/ flaut) : « Gavotte et Musette » din
Suita engleza nr. 3 de Johann Sebastian Bach, « Menuet » din baletul
Castor et Pollux de Jean-Philippe Rameau, « Pavana» si
« Romanesca » dupa « arii din secolul al XVlI-lea », etc., in Charles
Vogel si Henri Guérout, Le concert au salon, vol. 3 (Braunschweig :
Henry Litolff si Paris, Londra : Enoch Pére et fils), [1879].
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ar spune ca Dinicu experimenteaza la scara mica o atitudine
neoclasica avant-la-lettre!. Astfel, « Gavota printesei » pare sa
parodieze (si in acelasi timp sa reinventeze) exercitiile extrase
din suite bachiene, pe care elevii/ele la pian sau la vioara erau
obligati sa le « absolve ». Evident, astfel de piese se adresau
tinerilor, a caror fantezie se dorea a fi trezitd2. Sunt lesne de
imaginat cupluri dansind nostim o gavota antica la un bal
mascat, cu gesturi afectate, ca ale « pretioaselor ridicole » din
teatrul lui Moliére. Povestile de Charles Perrault, ale contesei
de Ségur si romanele istorice, indeosebi franceze, se aflau pe
atunci printre lecturile copiilor si adolescentilor.

Fig. 11. Gheorghe Dinicu, Gavotte de la princesse, Constantin Gebauer,
Bucuresti (BNaR).

1 Exercitii de stil in forma de Gavote, Menuete, etc. din opera unor
contemporani precum Brahms sau Grieg descriu un demers mai
degraba istorist ; mai aproape de spiritul Gavotei lui Dinicu ar fi seria
de brosuri « lllustrations musicales pour les Contes de Perrault et
autres histoires merveilleuses [...] » (Paris: Ménestrel si Heugel,
1899), unde melodii din piese de Rameau, Gluck, Mozart etc. erau
recontextualizate in scop pedagogic.

2 Poate c& piesa a fost intr-adevéar dedicata unei « printese Maria »
(Cosma 2009: 176), dar autorul citat nu precizeaza despre ce printesa
anume ar putea fi vorba. Fiica reginei Elisabeta si a regelui Carol,
prinfesa Maria, murise in 1874 la varsta de trei ani, deci este exclus
ca ea sa fi fost dedicatara.
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6. « Totu-i vis si armonie » : miniatura lirica pentru
pian. Selectia pieselor din Valahia sfarsitului de veac se incheie
in tonul dulce-melancolic cu care Eminescu a descris noaptea
(1884: 167). « Reveria » de George Stephanescu?, profesor la
Conservatorul din Bucuresti si pasionat sustinator al teatrului
liric, este o piesa de caracter, un « cantec fara cuvinte »
construit pe o melodie cantabild, turnata intr-o forma clara. In
scriitura sobra, partial contrapunctica, cu ritm fluid de
barcarola, se pot discerne vagi ecouri din liedurile lui Brahms si
muzica academica franceza, cu care compozitorul se
familiarizase in timpul anilor de studii?>. S-ar spune ca ultima fila
de album, de o calma simplitate, condenseaza esenta muzicii
de salon - un gen minor, dar nu lipsit de interes in lumea
secolului al XIX-lea.

Réverie.

3 G.Stephanesco
Andantino. (s-= 66)

Fig. 12. George Stephanescu, Reverie, Biblioteca muzicala romana, Anul 2,
nr. 25 (BNaR).

! Réverie (Biblioteca muzicala romana, Bibliothéque musicale
roumaine, 2™ année, No. 25, Leipzic (sic): Lit. F.M. Geidel), [1900].

2 A studiat la Conservatoarele din Bucuresti (1864-1867) si Paris
(1867-1871) cu Henri Reber, Ambroise Thomas si Daniel Auber
(Stephanescu 1962: 5-6).
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SUMMARY

Haiganus Preda-Schimek
Salon Music from Wallachia:
a Short History in Six Tableaux

My essay sheds light on parlour music from Romania’s
southern region, Wallachia. Eight selected pieces exemplify
some typical genres: society dances and sentimental ballads,
pieces inspired (or not) by the music of “lautari”, melancholic
and languid, specific to south-eastern sensibilities as
transitional spaces between “East” and “West’; and arranged
arias with satirical overtones, derived from successfully staged
comedies. All examples date from the second half of the 19™
century, when “salon music” crystallised in Europe as a genre.
In addition to short piano pieces of medium difficulty
(bagatelles, nocturnes, ballads, barcarolles, waltzes, etc.), the
repertoire also covered the promenade concert and the light-
music café genre, engendering the notion of “salon orchestra”.
As | will show, salon repertoire was of importance in Walachia
not only quantity-wise, but occasionally also quality-wise. By its
representativity, salon music allows a glimpse into local history,
compressed in six “period tableaux”.
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CREATII

Ravel si Gershwin,
o relatie cu influenta reciproca prin
"criptocodul” teoriei muzicii de jazz

O analiza muzicala a partii a ll-a a Sonatei pentru
vioara gi pian nr. 2 de Maurice Ravel

Florin Raducanu

Cu diverse alte ocazii, in unele articole de specialitate
din cadrul unor reviste online, aminteam fugitiv despre
momentul de cotitura al istoriei si esteticii creatiei muzicale,
eveniment petrecut in deceniul Il al secolului XX.

In 1924, a avut loc la Aeolian Hall din New York,
proiectul An Experiment in Modern Music, initiator fiind dirijorul-
sef de orchestra, Paul Whiteman. Acesta a propus mai multor
compozitori, realizarea unor proiecte muzicale care sa fie
reprezentative pentru muzica americana a momentului.

Fara sa mai astepte confirmarea clara a lui Gershwin,
Whiteman anunta pe 3 ianuarie 1924, in New York Tribune ca
Gershwin lucreaza la un concert de jazz. Articolul se intitula: Ce
este muzica americanad ?

Pe langa anuntul ca Gershwin lucreaza la un concert,
Whiteman spunea ca si Irving Berlin scrie un poem sincopat iar
Victor Herbert lucreaza la o suitd americana. Citind articolul,
Gershwin |-a contactat nedumerit pe Whiteman care i-a spus ca
rivalul sau, Vincent Lopez, vrea sa preia ideea si, din acest
motiv, s-a grabit cu anuntul. Problema era ca mai erau doar 5
saptamani pana la data anuntatd a concertului in Aeolian Hall,
iar lucrarea lui Gershwin nu era terminata.
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in acest context, a avut loc si premiera mondiald a
Rhapsody in blue pe care George Gershwin a realizat-o in timp
record. Practic, varianta pentru doua piane a fost pusa pe note
in cateva saptamani, iar impreuna cu orchestratia realizata de
Ferde Groffe, timpul lucrului la Rhapsody in Blue reiese ca a
fost de aproximativ o luna.

Pe 12 februarie 1924, a avut loc evenimentul care avea
sa aduca o noutate absolutd in istoria muzicii, aparitia
subgenului Jazz Simfonic.

La acest concert au participat, ca spectatori,
Rahmaninov si Stravinski, acest fapt subliniind importanta
evenimentului.

AND NI

PALAIS ROYAL ORCHESTRA

An Experlment
in Modern Music

ZEZ CONFREY und
GEORGE GERSHWIN

BERNERT, [RVING RERLIN wei CEORCE
CRRMNWIN wi W plaged [w (b Ar rime

i AEOLIAN CONCERT HALL

ENTRANCE AND 80X OFFNR ov e lrIu.v

Afisul original (sursa: world wide web - public domain)

Care este legatura acestui preambul cu Ravel ?

Pe de-o parte, se cunoaste faptul cad Gershwin a avut
intentia sa ia lectii de compozitie si orchestratie de la Ravel, dar
exista o replica celebra pe care Ravel i-a dat-o lui Gershwin:
“Why should you be a second-rate RAVEL when you can be a
first-rate GERSHWIN?

Se pare ca acest sfat sincer al lui Ravel i-a fost dat lui
Gershwin cu ocazia sarbatorii implinirii varstei de 52 de ani,
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atunci cand soprana Eva Gauthier a organizat o seratd in
cinstea lui Ravel, in New York. Dupa ce Gershiwn a intepretat
la pian fragmente din operele sale, Ravel a fost impresionat, iar
replica a venit ca un sfat prin care acesta si-a exprimat
aprecierea fata de Gershwin.

In acest articol / studiu, vom prezenta o analiza a partii a
doua din Sonata nr. 2 pentru vioard si pian de M. Ravel,
relevand astfel influenta jazzului si, in special, a creatiei lui
Gershwin, asupra lui Ravel.

Astfel, observam ca atat Ravel, cat si Rachmaninov si
Stravinski aveau legaturi strdnse cu muzicienii de jazz
americani. De altfel, peste timp, Stravinski a si dedicat lucrarea
Ebony Concerto (1945) orchestrei de jazz a Iui Woody
Hermann si acestuia, in calitate de clarinetist solist.

Aceasta este o fotografie inedita cu Stravinski - dirijor - la
repetitia cu mica orchestra de suflatori cu sectie ritmica si
instrument armonic, pianul, (de tip Big Band) a lui Woody
Hermann :

i d 3 o, Sl

-
-

public

3 - -

(Sursa: world wide web - domain)
Sonata nr. 2 pentru vioara si pian a fost compusa de
Ravel intre 1923 si 1927. Astfel, in aceasta perioada de 4 ani in
care Ravel a lucrat la aceasta sonata, a avut loc evenimentul
din 1924, in care a fost inclusa si premiera Rhapsody in blue a
lui Gershwin. Mai mult, in 1926, Gershwin publica si cele 3
Preludii pentru pian, ambele lucrari lasand urme adanci in
constiinta creatoare a compozitorilor epocii.
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Avand in vedere unele asemanari din partea a doua a
sonatei lui Ravel cu unele teme din creatia lui Gershwin, cu
siguranta ca acestea l-au influentat pe Ravel, dupa cum vom
observa din spusele autorului de mai tarziu.

Partea a ll-a din Sonata nr. 2 pentru vioara si pian poarta
denumirea de “Blues”, Ravel facand trimitere catre idiomul afro-
american care a devenit parte componenta in subgenul muzicii
secolului XX, jazzul.

Pe Wikipedia english apare informatia ca Ravel ar fi fost
influentat, atunci cand a compus sonata, de muzicianul afro-
american, W.C. Handy, venit in turneu la Paris.

De altfel, Ravel a fost condus chiar de Gershwin si alti
muzicieni americani la Savoy Ballroom sa asculte jazzul acelei
perioade, practicat in salile de dans.

Varianta reala - dar, cu siguranta, incompleta - despre
ceea ce |-a determinat si inspirat pe Ravel pentru aceasta parte
a sonatei este descrisd de Frank Tirro in Jazz: A Hystory!. Aici
apare informatia ca Ravel a fost influentat de catre clarinetistul
Sidney Bechet, care a cantat la saxofon sopran cu Will Marion
Cook’s Southern Syncopated Orchestra, in 1919, in cadrul unui
turneu in Franta.

Chiar Ravel ii sfatuia pe confrati, intr-un interviu din
Musical Digest nr.13 din martie 1928, sa “ia jazzul in serios™ .

Asadar, avem chiar cuvintele lui Ravel, prin care incearca
sa semnaleze faptul cd muzica de jazz are un potential
extraordinar in ceea ce priveste imbogatirea solutiilor de creatie
muzicala culta - chiar daca, la acel moment (anii 1920 - ),
vorbim doar de jazzul incd neasezat in integralitate pe
principiile muzicii culte, asa cum s-a intdmplat dupa 1940.

Sonata este structurata in 3 parti :

1. Allegretto (Sol major)

2. Blues. Moderato (La b major)

3. Perpetuum mobile. Allegro (Sol major)

! Frank, Tirro, Jazz: A History (NewYork: W.W. Norton & Co, 1977),
p.160

2 Ravel, “Take Jazz Seriously!“, Musical Digest, 13 (March 1928),
pp.49-51, as quoted in Orenstein, A Ravel Reader, p. 390
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Dupa cum observam, structura tonala a sonatei este
una atipica, partile | si lll fiind compuse in Sol major, in timp ce
partea a ll-a este realizata in tonalitatea aflatd la 5 cvinte
inferioare distanta.

Foarte interesant este faptul ca partea a ll-a - cea pe
care 0 vom analiza in detaliu aici - pastreaza aceasta
combinatie a travaliului tonal, prin modulatia cromatica la 5
cvinte distanta, dar aici modulatia este una definitiva. Astfel,
partea a ll-a debuteaza in Sol major si finalizeaza in La b
major, lucru destul de rar intalnit Tn practica componistica.

Tnainte de a incepe analiza acestei interesante parti a ll-a
denumita Blues, trebuie sa subliniem faptul ca prezenta
romaneasca a fost parte din prezentarea Tn prima auditie
mondiala a lucrarii. Astfel, prima auditie a sonatei a fost
realizata pe 30 mai 1927 la Paris, in cadrul unui recital in
care solist era George Enescu iar la pian, Ravel...

Pentru a intelege ceea ce a realizat Ravel in partea a Il-a
a sonatei, trebuie mai intai sa stim ce este Blues-ul.

Blues este un idiom afro-american, o muzica etnica
bazata pe o scara muzicala hexatonala.

C-Eb-F-F#-G-Bb

Do - Mib - Fa - Fa# - Sol - Sib

Aceasta scara hexatonala provine din combinatia celor
doua scari pentatonice :

A. Pentatonic major: Do-Re-Mi-Sol-La (C-D-E-G-A)

B. Pentatonic minor: Do-Mib-Fa-Sol-Sib (C-Eb-F-G-Bb)

Astfel, scara hexatonala, denumitd blues scale are un
caracter bi-modal (major-minor), abaterile de la sunetele fixe
ale scarii hexatonale fiind denumite blue notes. Daca ne
raportam la scara lui Do major, blue notes sunt: Mib - Fa# -
Solb - Sib (Eb, F#,Ghb, Bb) etc. De fapt, aceste blue notes
provin din intonatia netemperata, find sinonime cu
microintervalele, precum sferturile de ton. in sistemul temperat
al pianului modern, realizarea blue notes se face prin
ambiguitatea modala major-minor, prin tenta lidiana a majorului
(cu treapta a IV-a urcatd sau a V-a coboratd) si prin
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ambiguitatea treptei a Vll-a (dominanth seven / acord major cu
septima mica - major seven / acord major cu septima mare).
Blues-ul a fost preluat si incorporat in creatia de jazz,

astfel devenind una dintre putinele forme muzicale specifice
subgenului jazz, alaturi de forma de Rhythm changes (provenita
din structura de Lied bipartit rotunjit a song-ului I got Rhythm
compus de G. Gershwin). Cei care vor sa inteleaga mai mult
despre forma de blues (major si minor) pot sa consulte Jazz
Fuga Blues & Ghid practic de improvizatie pe forma de Blues,
autor Florin Raducanu, Editura Grafoart, 2015.

Prezentam aici o analiza personala, o schema formala a
acestei parti :

Compound Form
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Partea a ll-a este structurata pe o forma de Lied compozit
/ complex sau dezvoltat. Exista 3 articulatii (sectiuni care contin
mai multe subsectiuni), dupa cum vom vedea, ultima articulatie
are rol de reexpunere a temelor precedente, o reexpozitie
tematica.

Debutul partii se face cu structura introductiva - INTRO -
(1 - 10) in care conceptul de bitonalitate este evident prin
folosirea armurilor unor tonalitati diferite, concomitent: vioara
expune un ostinato Tn Sol major, care face trimitere catre banjo,
in timp ce pianul expune in La b major, un leitmotiv care apare
de mai multe ori pe parcursul travaliului componistic.

11

Moderato

VIOLON

»y
Moderato (d=108)

PIANO

(3&& = — _—_— : —

Articulatia | cuprinde subsectiunile: A-A'-B-B’ - A”.

In sectiunea A ambiguitatea tonald / modald se face
resimtitd, desi ambele instrumente sunt scrise acum cu armura
tonalitatii La b major. Ambiguitatea modala (minor-major) se
datoreaza intentiei lui Ravel de a crea o tema in idiom blues,
despre caracteristicile caruia am amintit mai sus. Astfel, acest
La b in care este construitd tema, are un caracter modal
ambiguu, asemenea temelor cu forma de blues in care terta
este mobila si apar "blue notes".
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Aceasta prima tema are un caracter politonal, astfel :

- in ciuda armurii de La b major, motivul viorii este
configurat pe blues scale in Sol (Nr. 1 m. 2-6), iar continuarea
se face pe blues scale in Fa (m. 7-11)

14

(ESSes im— = === = i

W — b& .l T I
e =" ey e
|
. o o o
2 sul tasto =
W%}i =2 SE
P
o L:‘.' Jx S !
s gt n SiE s
— : l
T £ = o

- pe aceastd configuratie melodica modala, circuitul
armonic al pianului este :
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Abmaj#4(m1-7) /I Abmaj7#5(m8-9) // Fm7[Ma7](m10) //
F7b913(m11-12) // Bb7 9(m13-14) // Eb7b9 (m15) /I
C#m-Dm-Em-Eb (m16)

A’ (Nr. 2) este de fapt, variat (in care se pastreaza identic
doar primul motiv, cel de-I doilea fiind variat):
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Spre finalul sectiunii A’ se creeaza o scurta punte catre B
(m. 9 -10).

In sectiunea B (Nr. 3), noua temi este expusd si
dezvoltata de catre pian, vioara avand rol secund. Tema se
compune prin secventarea primului motiv (model + 2 secvente),
raspunsul / consecventa fiind realizat printr-un grup motivic

43



Revista MUZICA Nr. 5/2021

propus prin repetitie. Finalul perioadei asimetrice de 11 masuri
aduce o noua punte pregatitoare pentru B’ (Nr. 3, m. 10 - 11).

B’ (sistemul 3, m. 2) este mai scurt (6 masuri), grupul
motivic al consecventei fiind mai scurt:
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In incheierea articulatiei 1

apare A” (Nr. 4), o reluare a

primului motiv (acum in Mib) din A, dezvoltat prin secventare in

Fa#:
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Articulatia Il

Odata cu sectiunea C (Nr. 5) incepe cea de-a doua
articulatie.
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Daca pana aici au existat vagi trimiteri catre atmosfera
tematica a song-urilor lui Gershwin - precum Summertime -, de
aceasta data, cel de-al doilea grup motivic (la pian - sist. 2, m. 2
- 4, ex. de mai sus) al noii teme este o parafraza elocventa a
motivului tematic din song-ul lui Gerswin, Fascinating rhythm:

FASCINATING RHYTHM

Music by
GEORGE GERSHWIN
Arranged by GEORGE GERSHWIN
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Aceasta tehnica de repetitie a unui motiv prin schimbarea
accentelor metrice, folosind debutul motivului pe timpi diferiti,
este clar de inspiratie gershwiana.

In subsectiunea C’, Ravel utilizeaza o tehnica imitativa de
tip canon, dar intr-un cadru politonal (Nr .5, m. 9 - 14). Imitatia o
realizeaza pianul, la mana dreapta, la interval de cvinta
micsorata (duodecima -). Practic, vioara expune o melodie pe
scara pentatonica cu baza pe la, in timp ce pianul (cu mana
dreapta) imita melodia, dar pe scara pentatonica cu baza pe
re#, iar cu mana stanga realizeaza o pedala, in cvinte, in cadrul
modal cu baza pe re natural.

Grupul motivic secund - cel care este o parafraza la
Fascinating rhythm a lui Gershwin, apare acum in ipostaza
bitonala: vioara - fa# minor / pianul - Si# major (ména dreapta)
& Si#[5#] (ména stanga - m. 13 - 14):
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Sectiunea D (Nr. 6) propune o surpriza din punct de
vedere tonal. Un nou motiv tematic inspirat din stilul Ragtime
aduce o modulatie departata in Fa# major.
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Aceasta aparitie a lui Fa# major o intalnim si in Preludiul
nr. 2 pentru pian in do# minor al lui G. Gershwin, realizat tot in
idiom blues. Nu putem sa nu ne gandim ca Gershwin a publicat
preludiul in 1924, perioada in care Ravel lucra la aceasta
sonata...
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@G. Gershwin, Preludiu in C# minor, fragment

D’ aduce acelasi motiv cu ritmica Ragtime in urmatorul
circuit tonal : Mib major - F7(9) - Sib major si se insista pe
aceasta baza de Bb major peste care vioara suprapune o
contratema in Re# minor.

Foarte important este faptul ca, daca nu aplicam “cheia”
enarmonica a decriptarii partiturii, un muzician neexperimentat
ar putea considera momentul, ca fiind unul abstract in care
clusterele ar fi singura explicatie la indeméana, dar nu este asa.
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Articulatia lll

Asa cum aratam in schema formala a partii mediane din
sonata, articulatia a lll-a are rol de reexpunere tematica, un fel
de reexpozitie.

Prima reexpunere este momentul C” (Nr. 7), acolo unde
Ravel reia tema pe care am denumit-o anterior parafraza la
Fascinating rhythm a lui Gershwin. Fiind a treia reluare a
acestei teme, am considerat-o C”. In timp ce pianul expune
tema la mana stanga, vioara realizeaza un acompaniment in stil
banjo prin tehnica pizzicato. Tn aceastd subsectiune,
compozitorul combina motive din tema intadi a sectiunii A cu
motive din tema tip parafraza, proprie sectiunilor C, C’ si acum
c”.

C” se continua si la Nr. 8 din partitura, in finalul celor 6
masuri fiind realizat un canon la interval de cvintd micsorata
superioara.

49



Revista MUZICA Nr. 5/2021

Dupa acest episod este readus momentul A (Nr. 9). in
primele 4 masuri, tema este expusa de vioara iar in
background, pianul realizeaza o pedala de Re, cu cvinte
suprapuse. Secretul acestei sectiuni consta in maiestria lui
Ravel prin care a intercalat la vocea inferioara a mainii drepte
(o consideram alto) tema din sectiunea C. Tn acest mod,
aceasta tema este expusa in Eb minor cu suportul pedalei de
Re (nr. 9, m.1 - 4), urmata de o alta expunere, la aceeasi voce,
in sol minor, pe suportul armonic in continua metamorfozare
cromatica.
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Momentul D” reprezinta reluarea Ilui D si D’ prin
acumulare de energie, Ravel facand apel la extinderea
ambitusului instrumentelor, la extinderea acordurilor prin
dublaje de sunete si poliacorduri care sustin izoritmic ideile
tematice din discant, totul pentru realizarea momentului de
climax. Pe langa tema din sectiunea D, apare si cea de tip
parafraza gershwiana din sectiunea C (nr. 10, m5-9) :

Nr. 11 este continuarea lui D, asa cum spuneam, o
acumulare a energiei, acum prin realizarea motivului ostinato
pe o pedala de Fa# in care falsa relatie exista din abundenta.
Dupa aceasta pedala de Fa#, tema este realizata pe o structura
bitonala: La major / Sib (aceste structuri bitonale au fost
intrebuintate constant in jazz, in special in perioadele “culte”,
precum Hard Bop si Cool Jazz din anii 1950):
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Observam ca dupa acest climax, realizat prin acumulare
de energie cu metode si tehnici specifice (amintite mai sus),
ultima solutie fiind cea a unei pedale bitonale Amaj/Bb, subit -
in piano - se realizeaza CODA prin aducerea temei intai in
dialogul celor doua instrumente, leitmotivul din INTRO incheind
structura, ambiguu din punct de vedere modal, cu tr. IV si V
alterate, iar treapta a VIl-a major-minora, stabilindu-se, in final,
ca septima de dominantd. Final cu acord de septima de
dominanta ?!

Jé’-‘r‘i T e e [ L

(2 .

=
(=2

&

Ce ar trebui sa mai amintim despre Ravel? Se pare ca
acesta nu a dus lipsa de “bariere” sau “obstacole” puse in cale
de persoane cu lipsa de viziune. Prima incercare de a intra la
Conservatorul din Paris, sectia compozitie, s-a soldat cu o
respingere, pe motiv ca “he refuses to abide by traditional
academic rules of composition, and, therefore his works, in their
said opinion, are dangerously progressive™

Se pare ca - din cauza scandalului mediatic creat -
directorul Conservatorului de atunci, Theodore Dubois, a trebuit
sa demisioneze, locul lui fiind luat de talentatul compozitor,
Gabriel Fauré, pentru care Ravel nutrea o admiratie deosebita
Si un respect sincer.

! Orestein, Arbie, Ravel: Man and Musician, Columbia University
Press,1968
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Ca o concluzie, putem sa observam “clarviziunea”
(fnsusirea de a intelege si de a prevedea desfasurarea unui
fenomen, conf. DEX, 2009) lui Ravel in ceea ce priveste
esenta estetica a jazzului, cel detasat de conjunctura sociala
care ii atribuia acestui subgen muzical rolul de entertainment
muzical. Este cu atdt mai interesant pentru muzicologia
contemporana cum un geniu creator, precum Ravel, a inteles,
inca din anii 1920, atat de bine, dimensiunea estetica a muzicii
de jazz - in special sinteza muzicala a lui Gershwin - si
capacitatea acesteia de a influenta ulterior compozitorii din
intreaga lume, declardnd in 1928: “Abroad we take jazz
seriously. It is influencing our work. The Blues in my sonata, par
exemple, is stylized jazz, more French than American in
character perhaps, but nevertheless influenced strongly by your
so-called “popular music™.

SUMMARY
Florin Raducanu

Ravel and Gershwin, a relation with mutual influence
through the ,,cryptocode” of the jazz music theory

A partial musical analysis of the second part of Sonata for
violin and piano no. 2 by Maurice Ravel

Regarding Ravel's own words, “abroad we take jazz seriously.
It is influencing our work...”, this study emphasizes the way
some of the well-known European musicians were influenced
by incipient jazz, but the most important aspect is the
comparative study through one may notice the influence of
Gershwin’s music over Ravel, as far as the Sonata no. 2 for
violin and piano is concerned. Ravel discovered the real
essence of jazz — the intellectual one, through Gershwin, as this
is now a true standard for modern jazz music creators.

! Ravel, “Take Jazz Seriously!“, Musical Digest, 13 (March 1928),
pp.49-51, as quoted in Orenstein, A Ravel Reader, p.390
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EVENIMENTE

MusiCOOLt

MUS I )

Sapte compozitori din patru zari — Gabriel Malancioiu si
Gabriel Almasi din Timigoara, Diana Rotaru si DanDe Popescu
din Bucuresti, Serban Marcu si Cristian Bence-Muk din Cluij-
Napoca si Ciprian lon din lasi — si-au propus sa demonstreze
ca muzica contemporana (art music, cum i se mai spune) nu
este deloc ermetica si inaccesibila publicului ne-specialist, ci din
contra: este vie, coloratd si capabila sa genereze emotii
puternice. Nu trebuie sa fii muzician ca sa te indragostesti de
muzica contemporana, nici nu trebuie sa ai vreo pregatire
muzicald prealabila pentru a te bucura de cele mai moderne
limbaje muzicale. Trebuie sa ai doar urechi curioase si minte
deschisa.

Ideea a venit in urma experientei si interactiunii avute cu
studenti nemuzicieni de la alte facultati, la cursurile de Cultura
Muzicala (Competente Transversale) initiate de Universitatea
de Vest din Timisoara in urma carora am remarcat o
deschidere foarte mare a acestora catre muzica contemporana.
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Pornind de la premisa ca perceptia noastra este
cultivatd de mediul in care traim, iar disonanta si consonanta
sunt aspecte culturale (educate), precum si de la faptul ca
muzica este oglinda societatii, am decis sa initiem o serie de
ateliere prin care sa scoatem muzica contemporana din
festivalurile si concertele de nisa si sa tintim un public neistruit
muzical.

Atelierele care s-au desfasurat pe platforma ZOOM,
periodic, din doua in doua saptaméani intre 8 Aprilie si 1 lulie
2021 au abordat teme diferite, iar daca cineva in urma acestor
intalniri a devenit curios, pot spune ca ne-am atins obiectivul.

MusiCOOLt s-a adresat in primul rand celor neinitiati —
dar curiosi — in muzica si a prezentat muzica noua
(contemporana) cu un limbaj clar, transparent, dezinhibat.

Abordarile au fost foarte sincere, subiective si
personale, ceea ce a oferit o nota de autenticitate fiecarei
prezentari. Este extraordinar ca pe parcurs s-au alaturat
discutiilor personalitati precum compozitoarea Irinel Anghel si
compozitorul Darie Nemes-Bota (care prin completarile lor au
largit mult spectrul estetic, impartasindu-si propriile experiente
si abordari) dar si interpreti si studenti muzicieni. Raportul
numeric muzician/nemuzician al celor inscrisi pentru platforma
Zoom a fost mereu in favoarea primei categorii Tnsa
feedbackurile venite au dovedit ca mesajul nostru a ajuns la
publicul tinta.

Inregistrarile cu prezentarile care insumeaza peste 10
ore, pot fi urmarite in continuare pe pagina noastra de
facebook: https://www.facebook.com/MUSICOOLT, alaturi de
linkuri care fac trimitere la peste 55 de lucrari muzicale (48
prezentate) si o bibliografie consistenta.

Trebuie sa mentionez energia si  implicarea
extraordinara a colegilor mei, fara de care acest proiect nu ar fi
atins aceasta anvergura: Dianei Rotaru, pentru promovare, lui
Serban Marcu, care a gazduit aproape toate atelierele pe
platforma Zoom, lui DanDe Popescu pentru editarea video, lui
Ciprian lon, Cristian Bence-Muk si Gabriel Malancioiu.
Multumesc Brigitei Almasi pentru minunata grafica si tuturor
celor care au participat activ sau pasiv la realizarea acestui
proiect.

Gabriel Almasi, initiatorul MusiCOOLt
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Gabriel Almasi
Mersul trenurilor in muzica — 08 aprilie 2021

Muzica poate fi asemanata unei calatorii cu trenul.
Pornesti dintr-un punct si ajungi la o destinatie. Pe parcurs
intalnesti tot felul de peisaje, unele sunt deja cunoscute (poate
dintr-o calatorie anterioara) iar altele sunt noi.

Pe de alta parte, istoria muzicii seamana cu o gara de
triaj, unele muzici raman in depou, iar altele au o cale lunga si
strabat continente.

De-a lungul timpului o serie de compozitori au schimbat
macazul, iar in secolul XXI liniile au devenit foarte complexe.
Unele se impletesc sau merg in paralel, se inchid sau se
deschid altele noi. lar trenul functioneaza datorita oamenilor!
Daca compozitorii se ingrijesc de linii si destinatii, atunci putem
spune ca locomotiva este condusa de catre interpreti (dirijori,
instrumentisti) si muzicologi, iar pasagerii sunt melomanii. Unii
coboara la prima statie, poate pentru a lua alt tren, iar allii
calatoresc cu un singur tren o viata intreaga.

Trenul a reprezentat o sursa de inspiratie pentru
numerosi compozitori. Printre acestia se numara si
comp02|torul francez Pierre Schaeffer, o figura extrem de
importanta a secolului XX.

in 1948, pornind de la ideea c& in mod traditional
muzica clasica incepe printr-o abstractizare (notatia mu2|cala),
care se transforma ulterior In muzica, Schaeffer inventeaza
muzica concreta, prin care incearca, spune el, sa construiasca
muzica invers, plecand de la fenomenele sonore de baza, pe
care mai apoi le ordoneaza intr-o compozitie. In lucrarea Etude
aux chemins de fer, prima dintr-un ciclu intitulat Cing études de
bruits, Schaeffer utilizeaza ca material sonor sunetele unui tren,
captate, ordonate si structurate apoi intr-o forma muzicala.

Importanta lui Schaeffer in muzica este multipla.
Datorita Iui, surse sonore (sunete) noi au patruns in vocabularul
limbajului muzical. Mai intai sunete concrete, iar mai apoi,
sunetele produse de instrumentele traditionale prelucrate cu
ajutorul mijloacelor electronice. El a fost printre primii muzicieni
care a utilizat si prelucrat sunetul inregistrat cu scopul de a
realializa o compozitie si care a folosit tehnica de inregistrare
intr-un mod creativ, valorificAnd puterea instrumentelor
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electronice. A redefinit zgomotul si ideea de zgomot si tot ceea
ce se credea Tnainte despre sunetul muzical. Teoria muzicii
arata altfel dupa Pierre Schaeffer!

Cu o viziune mai romantica asupra trenului ne surprinde
compozitorul brazilian Heitor Villa-Lobos, in lucrarea O
trenzinho do Caipira (Micul tren al taranilor). Villa-Lobos
reuseste sa redea aici prin intermediul melodiei, a ritmului si a
instrumentelor populare braziliene (precum ganza si reco reco),
punerea in miscare si drumul unui tren cu aburi. Lucrarea este
o toccata, fiind ultima dintr-o suitd intitulatd Bachianas
Brasileiras (1930), remarcabil construita din punct de vedere
timbral si ritmic.

Compozitorul elvetian, nascut in Franta, Arthur
Honegger este autorul unui numar semnificativ de simfonii,
opera, operete, oratorii, balete si lucrari camerale. Printre cele
mai interpretate lucrari orchestrale ale sale se numara si Pacific
231, scrisa in 1923. Titlul face trimitere la o locomotiva cu aburi,
proiectatd de firma americana Baldwin la comanda companiei
de cai ferate din Noua Zeelanda. Orchestra devine aici un
mecanism urias pe care Honegger il pune in miscare, ,dand
sentimentul unei acceleratii matematice a ritmului, in timp ce
miscarea insasi se incetineste” (Arhur Honegger, Sunt
Compozitor, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1966).

Charles Edward Ives a fost unul dintre primii compozitori
americani cu renume international. Muzica sa considerata
foarte originala utilizeaza deseori citate sau straturi melodice
suprapuse. lves s-a inspirat din melodii si cantece religioase,
traditionale, cantecele galeriilor de la meciurile de fotbal, ale
fanfarelor locale, paradele de sarbatori, cantece patriotice,
balade de salon si melodiile lui Stephen Foster.

In partea a doua din simfonia a IV-a, intitulata Comedy,
Ives utilizeaza materialul sonor (orchestrat) dintr-o lucrare de a
sa mai veche scrisa pentru pian, The Celestial Railroad (Calea
ferata celestd), inspirata din nuvela cu acelasi nume al lui
Nathaniel Hawthorne. in nuvela sa, Hawthorne parodizeaza
cartea The Pilgrim's Progress de John Bunyan aparuta in
secolul al XVll-lea, care descrie calatoria spirituala a unui
crestin prin viata.

In nuvela lui Hawthorne, naratorul calatoreste din Orasul
Distrugerii in Orasul Celest — dar nu pe jos, asa cum a facut-o
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initial pelerinul Christian din The Pilgrim’s Progress, ci ca
pasager intr-un tren. Trenul este redat muzical printr-o
suprapunere de melodii patriotice sau muzici cantate de galerii
din tribune la meciurile de fotbal.

Comedia lui Ives face trimitere la tot ceea ce se
intdmpla de fapt in America, in special inceputul mecanizarii,
aspectul zgomotos al civilizatiei moderne. Este o parodie a
agitatiei si excesului de zgomot din societatea moderna si o
parodie a muzicii care se canta in ceainarii, asa numita muzica
de salon. Sunt suprapuse mai multe realitati, straturi, melodii
care aparent nu au nicio legatura.

In concluzie, elementele din care e faurita muzica
,noud” Tsi trage seva din realitati care ne inconjoara. Toate
sunetele, sonoritatile pe care le intalnim utilizate Tn muzica sunt
din jurul nostru, traim cu ele, le respiram, le auzim si uneori
poate chiar le ascultam. Muzica se poate realiza cu orice mijloc
sonor si ar putea fi orice fel de organizare sonora, care are o
forma (o directie si o structurd), un concept, se petrece in timp,
are o ordine (e organizatd) si un mesaj, satisface sau
dimpotriva, pacaleste asteptarile, cu conditia sa fie locuita
(acolo unde e muzica sa fie si omul)! Muzica este strans legata
de natura umana, iar natura umana e cultura. Muzica se
redefineste mereu, iar integrarea bogatiei sonore din jurul
nostru face ca muzica noua sa fie cu adevarat extraordinara.

Gabriel Malancioiu
Mierla staccato — 22 aprilie 2021

Sunetele naturii au fascinat compozitorii din cele mai
vechi vremuri. Regasim urme ale acestor influente in mai toate
perioadele istoriei muzicale, vremurile in care traim nefiind o
exceptie. Cantul pasarilor a reprezentat un simbol al frumusetii
nealterate a naturii, iar pentru mulii compozitori zborul pasarii a
oglindit aspiratia catre libertate, catre implinirea spirituala.

Fire nevazute leaga cantecul pasarii de creatia
compozitorilor contemporani; semnalez o prima legatura
urmarind transcriptia cantecului privighetorii in notatia muzicala
realizata de compozitorul Alexander Liebermann: flexibilitatea
intonationala si elasticitatea ritmica prezente aici ar putea
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caracteriza numeroase partituri compuse in a doua jumatate a
secolului XX.

Nu am putea aborda acest subiect fara sa vorbim
despre intensa preocupare a lui Olivier Messiaen (1908-1992)
in acest domeniu. Urmaresc modul in care compozitorul
francez incearca sa incifreze cantecul pasarilor in notatie
muzicala intr-o lucrare de referinta pentru creatia camerala a
secolului trecut, lucrare scrisa in conditii cu totul si cu totul
deosebite: Quatuor pour la fin du temps (1941) — partea a lll-a
+LAbime des oiseaux”. Viziunea incarcatda de sacralitate
transforma pasarile in simboluri ale implinirii spirituale: ,pasarile
sunt opusul Timpului; ele reflecta aspiratia noastra catre lumina,
catre stele” ne spunea Messiaen. Flexibilitatea ritmica este
probabil cea mai puternica amprenta lasata de studiul pasarilor
in creatia lui Messiaen, dar in unele lucrari apar si preluari
onomatopeice, exemplificate de compozitor intr-un material
documentar.

Activitatea stiintifica si muzicala a lui Olivier Messiaen a
fost continuatda de un discipol al acestuia: academicianul
Frangois-Bernard Méache (n. 1935), cel care i-a urmat lui Yannis
Xenakis la Academia de Arte Frumoase. In lucrarea Korwar
pentru clavecin si banda (1972) poate cele mai interesante
momente sunt cele in care sunetele produse de pasari, broaste
sau balene se amesteca cu sunetele clavecinului, Tntr-un
discurs in care ambiguitatea sursei sonore predomina.
Subliniez un concept nou datorat lui Frangois Mache, acela al
ornito-muzicologiei.

Aceeasi ambiguitate a sursei sonore ne fascineaza si in
lucrarea Cantus Arcticus pentru orchestra (1972) — partea a lll-
a ,Swans migrating” compusa de Einojuhani Rautavaara (1928-
2016), intr-o abordare mai apropiata de traditia muzicala:
efemerele panze sonore ce amintesc de perioada impresionista
sunt alaturate unui suflu melodic ce se reinnoieste continuu,
imbindndu-se cu sunetele produse de pasari din apropierea
Cercului Polar. Un alt compozitor puternic afiliat unei orientari
ce vizeaza sacralitatea muzicii, Jonathan Harvey (1939-2012),
recurge atat la procesarea cantecului inregistrat al pasarilor din
zona Californiei, cat si la Tmbinarea sunetelor produse de
instrumente concomitent cu spatializarea, modularea lor in timp
real in lucrarea Bird Concerto With Pianosong (2001) pentru
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pian, ansamblu si live-electronics. Dialogul arta-natura-stiinta isi
gaseste implinirea in muzica compozitorului englez, care, in
acord cu gandirea Ilui Messiaen, afirma: ,pasarile nu
intruchipeaza doar bucuria nesecata de a canta, ci si libertatea
zborului”.

Céantecul pasarilor nu a determinat compozitorii
secolului XX sa priveasca doar inspre viitor, prin integrarea
noilor cuceriri tehnice, ci a insemnat si o reevaluare a trecutului
muzical, cum ne demonstreaza Ottorino Respighi (1879-1936)
in suita orchestrala Pasdrile (1928) — partea a lll-a ,Gaina”.
Spiritul ludic al lui Respighi se manifesta printr-o amplificare
orchestrala a unei lucrari scrise cu 200 de ani in urma de Jean-
Philippe Rameau (1683-1764): ,Gaina”, parte a amplului ciclu
Nouvelles Suites de Piéces de Clavecin. O viziune mai intuitiva
a integrarii cantecului pasarilor in partitura ne ofera
compozitorul italian Luigi Pizzaleo (n. 1971) in lucrarea Tre
meditazioni (2011) — partea a ll-a pentru vioara si live-
electronics.

In finalul prezentari ma opresc asupra lucrarii lui
George Enescu (1881-1955) Impresii din copildrie (1940) —
partea a IV-a ,Pasarea din colivie si cucul de pe perete”. Un
compozitor iremediabil indragostit de natura, purtdnd in suflet
melancolia locurilor natale, Enescu recurge Ila imitari
onomatopeice ale cantecului pasarilor prin folosirea tehnicilor
extinse ale viorii.

Diana Rotaru
Cum prepari un pian?
Retete pentru o ureche gurmanda — 6 mai 2021

Incd de la stramosul sdu, pianofortele inventat de
Bartolomeo Cristofori prin jurul anului 1700, pianul a avut rolul
sau bine definit Tn lumea aristocratiei si ulterior a burgheziei, de
simbol al statutului social. De-a lungul anilor ii putem urmari
evolutia de la conditia de obiect de lux inchistat intr-o zona a
confortului la cea de organism viu, partener de scena si de
aventuri sonore. Mai precis, intram in lumea tehnicilor extinse,
tehnici care au imbogatit atat de mult paleta de expresii, de
emotii a compozitorilor din secolul XX incoace, prin influentele
venite mai cu seama din jazz si din muzicile orientale.
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Incep cu un ,aperitiv frantuzesc”, respectiv, cu
»Aventurierul” Erik Satie (1866-1925), compozitor delicios de
excentric si primul care a preparat pianul, prin plasarea unor
coli de hartie pe corzi, in muzica pentru micro-piesa de teatru
suprarealist, Le piege de Méduse (1913).

Foarte importanta este apoi ,Bucataria americana”, prin
triada Cowell-Cage-Crumb. ,Pianul fragezit” poate fi o sintagma
asociata lui Henry Cowell (1897-1965), ,pianistul-pugilist” ale
carui cronici erau concepute precum review-uri la meciuri de
box. Precoce si inventiv, Cowell este parintele muzicii
experimentale americane, extrem de influent prin modul in care
a folosit clusterele (cu palma, antebratul sau chiar pumnul) in
lucrari precum The Tides of Manaunaun (inspirata de mitologia
irrandeza), dar mai cu seama prin tehnicile de emisie pe corzile
pianului, care au deschis usa larg catre o intreaga lume de
posibilitati sonore: dau ca exemplu lugubra The Banshee
(1925), prima lucrare la care nu se canta deloc pe claviatura si
Sinister Resonance (1930) si care exploreaza fenomenul
sunetelor armonice. Apoi ,Pianul bine preparat” — John Cage
(1912-92), cel cu numele predestinat ,pe dos”, incapabil sa stea
in colivia traditiei. Povestea pianului preparat a inceput de la o
dansatoare, Syvilla Fort, care i-a comandat Bacchanale (1938),
iar tehnicile descoperite (cu ajutorul obiectelor din bucataria
proprie, cum altfel) au fost mult dezvoltate in capodopera sa,
Sonatele si interludiile pentru pian preparat (1946-48). Prin
.Pianul umbrelor’, George Crumb (n. 1929), bijutier muzical
mistic, fascinat de Natura, preia tehnica harpei eoliene de la
Cowell si o foloseste cu succes in Music of Shadows, parte din
ciclul Makrokosmos (vol. I, 1972). Tot in Makrokosmos si-a
creat si autoportretul, The Phantom Gondolier — lucrare prin
care suntem transportati intr-o altfel de lume a umbrelor, una
demonico-fantomatica in care pianistul devine un adevarat
actor dezlantuit.

Un al doilea capitol, ,Pianul bine netemperat’, este
dedicat pianului microtonal, ,lichefiat”, explorat, printre altii, de
magicianul lvan Wyschnegradsky (1893-1979). Microtonalitatea
are, pentru urechile obignuite cu temperanta, un efect bizar de
,patinare” sonora, de glisare in afara realitatii, precum Alice in
Tara Minunilor — fenomen usor de depistat in concertul pentru
pian acordat in saisprezecimi de ton Balbuceos, al lui Julidn
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Carrillo (1975-1965), alt mare pionier al aventurilor in interiorul
sunetului si inventatorul pianului metamorfozant.

Ce urmeaza? ,Mecanisme gi mirapozi: retete pentru
lenesi si retete pentru harnici”, capitol in care ii pun fata in fata
pe doi compozitori care s-au admirat reciproc foarte mult: pe de
0 parte, Conlon Nancarrow (1912-97) si al sau ,Pian gata-
preparat” care canta singur muzici de o complexitate
inaccesibila unui interpret viu (player piano) si, pe de alta parte,
Gyorgy Ligeti (1923-2006), care a scris pentru interpreti vii dar
,[foarte bine preparati”, Studiile sale cerand o Vvirtuozitate
aproape inumana. Daca la Nancarrow vorbim despre canoane
si despre politempii, audibile in The Boogie-Woogie Suite
(1948), la Ligeti ma opresc la singurul studiu care necesita un
fel inedit de preparare, respectiv Touches bloquées (nr. 3, vol. |,
1985), unde pianistul ,isi pune singur piedici” blocand anumite
sunete in timp ce canta cu cealaltd mana.

Pentru final am ales un ,Desert” incitant si una din
lucrarile mele preferate pentru pian: o ,tocatura de oase”, mai
precis, Toccata (1995) lui Francesco Filidei (n.1973), o piesa la
care se canta exclusiv pe deasupra claviaturii si pe lemnul
instrumentului — o tehnica folosita si de Helmut Lachenmann in
al sau Guero (1969-70). Pornind de la sensul verbului toccare
care in limba italiana inseamna ,a atinge”, dar si de la
virtuozitatea genului de tocata, Filidei se foloseste exclusiv de
carcasa pianului, de scheletele sau, transformand astfel pianul
cu adevarat intr-un instrument de percutie (in traditia Ives-
Cowell-Bartok); finsa tactilul are, pentru compozitor, 0
semnificatie foarte profunda care transpare si in muzica sa,
chiar si atunci cand se foloseste de masca ludicului.

DanDe Popescu
Curiosul caz al minimalismului muzical:
ce auzim si ce ascultam — 20 mai 2021

Desi nu imbatraneste invers, minimalismul muzical are
si el o relatie cel putin ciudata cu timpul. lar raportarea noastra
(subiectiva) la artele interpretative este intr-o stransa legatura
cu perceptia timpului. De aici se naste intrebarea ,ce auzim si
ce ascultam”, valabila in orice context muzical, dar in special in
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cazul particular al minimalismului. Suntem de cele mai multe ori
ghidati — sau chiar supusi — de dorintele si asteptarile noastre.
In consecinta, perceptia temporala de care aminteam ne poate
da o senzatie de scurgere, de rupere sau chiar de staza in
raport cu muzica.

Auz versus ascultare pune in evidenta distinctia intre
simtul auditiv si procesul ascultarii. Daca in cazul primului
vorbim de o insusire (pre-)innascuta, un dat care nu se afla sub
controlul nostru voit, in cazul ascultarii implicarea activa a
atentiei si a memoriei este imperativa. Insa minimalismul
muzical tinde nu arareori sa stearga sau macar sa obscureze
linia de demarcatie intre cele doua, astfel ca prin repetitia
motivicd sau staza sonora, interesul sustinut sa se
destabilizeze, scapand intr-un rift al ascultarii subconstiente.
Ecoul muzicii se afla astfel in sinele ascultatorului, el
continudnd Tintr-o anumitd masura creatia dupa propria
sensibilitate si emotie, lasand (sau nu) sé incolteasca saméanta
sonora sadita de compozitor.

Incep auditia cu doua muzici preminimaliste, dupa cum
le-am numit strict din perspectiva cronologica: prima piesa din
Musica ricercata (1951-1953) de Gyorgy Ligeti, Quattro pezzi
su una nota sola (1959) de Giacinto Scelsi. Economia de
mijloace, repetitia sau tiparele muzicale, drona sonora sau
linistea poate fi o enumerare a caracteristicilor minimalismului
muzical. Ca trecere catre compozitorii curentului propriu-zis
audiem un fragment din Pastorala (!) de Ludwig van Beethoven
incepand cu primele masuri ale simfoniei, insa masurile 16-24
(identice, cu exceptia interventiei fagotului si planului dinamic)
sunt redate in bucla. Armonia cadentiald se dematerializeaza,
sensul devine abstract, scos din contextul tonal, iar auzul
incepe/incearca sa dea noi valente muzicii. Acelasi lucru il
urmareste si Steve Reich in It's gonna rain (1965), o lucrare ce
constd in prelucrarea unei inregistrari ce surprinde un
predicator penticostal — street preacher — vorbind despre
venirea potopului. Interesul compozitorului pentru defazarile a
doua instante ale aceluiasi motiv muzical il putem observa in
Piano Phase si Violin Phase (ambele din 1967), Clapping Music
(1972) si alte lucrari. Preocuparea Iui Reich privind procesul
muzical — descris de el insusi ca fiind asemeni unui leagan care
este ridicat si apoi doar urmarit pasiv in desfasurarea miscarii
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pendulare autonome — va domina creatia sa pe care o sondam
cu fragmente din Four Organs (1970), Music for 18 Musicians
(1974-1976), Different Trains (1988) sau Three Tales (2002).

Al doilea compozitor din SUA despre care vorbesc este
LaMonte Young, format atat in traditia clasica vest-europeana
cat si in traditia indiana, mai exact in muzica hindustani.
Contactul cu aceasta lume foarte diferita il va fascina si va face
sa-si insuseasca anumite concepte si moduri de a géandi/trata
muzica sub indrumarea lui Pandit Pran Nath. Acest lucru se va
reflecta in compozitii predominant statice, drone sonore peste
care se desfasoara improvizatii atat instrumentale cat si vocale.
Dronele sale sunt insd conglomerate sonore, construite cu
ajutorul mai multor generatoare electronice de sunet, formand
un compus complex pe care auzul nostru il descopera si
inventeaza in acelasi timp (apropos de explicatile de mai sus).
Ascultam céateva fragmente din Well Tuned Piano (1964), The
Tortoise, His Dreams and Journeys (1964) si Dreamhouse
(1974). Aceasta din urma este o instalatie audio-vizuala
realizatéd in colaborare cu cétiva prieteni si artistul multimedia
Marian Zazeela, sotia compozitorului, si consta intr-o casa in
care fiecare camera are propria lume sonora si vizuala.

in Europa minimalismul a patruns putln mai tarziu si are
o abordare sensibil diferitd de cea de peste ocean. In cazul lui
Louis Andriessen avem de-a face cu o muzica intens ritmica,
influentata inclusiv de hard-rock, dupa cum insusi compozitorul
marturiseste. Motricitatea si nuantele mari sunt caracteristice
lucrarilor sale, dintre care sondam Workers Union (1975), De
Staat (1972-1976) si Hoketus (1975-1976). Atat ansamblurile
cat si notatia compozitorului olandez sunt nonconformiste, el
preferand de regula grupuri simetrice (in care intalnim chitara
electrica, chitara bas electrica sau chiar setul de baterie) cu
ajutorul carora speculeaza posibilitatile stereofonice — cum ar fi
cazul lucréarii Hoketus. in Workers Union ins3, instrumentatia
nici macar nu este specificata, indicandu-se doar un ansamblu
cu sunet mare, potential galagios. De asemenea, in anumite
lucrari intalnim miscarea in nemiscare, un fundal pe o structura
motrica, un paradoxal continuum inert.

Arvo Part este promotorul a ceea ce este numit
minimalism sacru, in cazul de fatd o muzica destul de detasata,
cu o tendintd ascenta relativ fatisd care tradeaza firea
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religioasa, introspectiva a compozitorului. Acesta s-a inspirat
din muzica gregoriana, imaginand o tehnicd proprie -
tintinnabuli — care presupune o polifonie intre o voce melodica
si 0 a doua, vocea tintinabulum, care face o figuratie armonica.
Din nou, procesul de evolutie din lucrari este in foarte multe
cazuri evident si predictibil, ceea ce confera si ,implinirea” in
planul posibilelor asteptari muzicale. Tehnica tintinnabuli se
lasa descifrata usor alaturi de alte abordari cum ar fi
segmentarea discursului cu pauze din ce in ce mai scurte care,
alaturi de acumularile dinamice, dau senzatia apropierii
ansamblului de ascultator. Observam acest proces in Tabula
rasa (1977), in timp ce in De Profundis (1980) versurile solistilor
se indeparteaza treptat de un centru sonor in functie de
numarul de silabe.

Minimalismul muzical continud sa ofere o sursa de
inspiratie pentru compozitorii contemporani la mai bine de
jumatate de secol de la aparitia lui. Desi in multe cazuri
raportarea fata de el s-ar rezuma cel mai bine prin extremele
sintagmei love it or hate it (,ori iubesti ori urasti”), consider ca
abundenta si diversitatea curentului reclama o atentie si analiza
obiectiva care sa deserveasca atat mediul academic cat si o
posibila apropiere de publicul meloman. Ca referintd — si cu
certitudine relevanta — la contextul social al anilor 1960 in SUA,
minimalismul muzical poate fi drogul de initiere (gateway drug)
care sa te ,agate” de alte muzici contemporane.

Serban Marcu

Corul cum nu I-ati mai auzit:

muzica corala a secolelor XX-XXI,

intre traditie si experiment — 03 iunie 2021

S-ar putea crede ca muzica pentru cor / grup vocal este
o zona de repertoriu in care noutatea si-ar putea gasi mai greu
loc, dar ultima suta si ceva de ani a demonstrat ca lucrurile nu
stau deloc asa. Muzica acestei perioade a pendulat intre
directiile retro/neo si experimentul indraznet si imaginativ.

Primii ,corifei” ai secolului al XX-lea sunt, desigur, cei
doi monstri sacri ai impresionismului, Claude Debussy si
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Maurice Ravel. Fiecare dintre ei autor al cate unui triptic coral,
sunt si astazi in repertoriul ansamblurilor de gen. Pentru
prezentarea MUSICOOLT l-am ales pe Ravel, care imbina in
piesa Nicolette (1914) ecourile sonore ale chansonului francez
din secolul al XVI-lea cu diverse inovatii timbrale — tenorul in
registrul supraacut, pentru a ilustra muzical personajul unui paj,
sau cantarea nazala.

Francis Poulenc, baiatul rebel care I-a gasit spre mijlocul
vietii pe Dumnezeu, si care a lasat in urma o bogata creatie
corala si vocal-simfonica, amesteca cu dezinvoltura stiluri
muzicale ale trecutului cu jazzul — la moda atunci — si cu
armoniile picante, dense. In piesa La blanche neige (1936), pe
versurile proto-suprarealistului Guillaume Apollinaire, sonoritati
de factura neorenascentista apar alaturi de momente de
reverie, ca sa coloreze un text despre ingerii din cer, dintre care
unul, imbracat in bucatar, jumuleste o gasca, ale carei pene
cad pe pamant (de unde ninsoarea din titlu).

Agnus Dei (1926), din Misa pentru cor dublu de Frank
Martin, porneste de la melosul in stil gregorian, pe care autorul
il acompaniaza cu acorduri dense, aproape jazzy, intr-un ritm
repetitiv, greoi, obsedant. O lucrare splendida a unui
compozitor trecut cu vederea la vremea sa — premiera absoluta
a lucrarii a avut loc aproape 40 de ani mai tarziu, in 1963.

Heruvicul lui Krzystof Penderecki — cadoul facut de
acesta prietenului  sau, celebrul violoncelist Mstitlav
Rostropovici cu ocazia implinirii varstei de 60 de ani — este o
muzica ortodoxa scrisa de un catolic. Se aud in cadrul acestei
piese, pe langa densitatile texturale pentru care autorul este
cunoscut, discrete ecouri bizantine si mai putin discrete trimiteri
spre muzica omofona, armonica, specificd corurilor rusesti,
distribuita in acest caz ansamblului barbatesc.

Gyorgy Ligeti este prezent cu doua avataruri muzicale,
diferite ca stil si scrise in perioade distincte: celebra Lux
aeterna (1966) si piesa a doua din ciclul Nonsense madrigals
(1986-1993). In prima lucrare se pot auzi panzele sonore
specifice acestui compozitor, in relatie cu stravechiul text al
recviemului catolic, iar in cea de-a doua, scrisa pe versurile lui
William Rands si cantata in prima auditie de renumitii King's
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Singers, tonul este postmodern, imitdnd cu mijloace muzicale
noi genul madrigalului renascentist.

Nuits (1967-1968) este capodopera corala a unui autor
cu o biografie crancena: lannis Xenakis isi pierde un ochi
luptédnd in cadrul unei organizatii paramilitare, este condamnat
la moarte in Grecia si face cariera ca arhitect si compozitor
dupa evadarea din aceasta tara. Piesa, dedicata tuturor
detinutilor politici din lumea intreaga, este un strigat muzical
violent, fara cuvinte, doar cu foneme, uzand de microintervale,
glissandi si elemente de tehnica corala extinsa (soapte, strigate
etc.).

Lucrarea Gesang der  Jinglinge (Céntecul
adolescentilor) de Karlheinz Stockhausen, realizata intre anii
1955-1956, nu este o piesa corala propriu-zisa, ci este
considerata prima capodopera a muzicii electronice. Aceasta
utilizeaza ca sursa sonora o inregistrare a unui baiat, Joseph
Protschka, care canta avand drept text un fragment biblic din
Cartea lui Daniel. Vocea inregistrata este suprapusa cu ea
insasi, transformata in fel si chip si insotitd muzical de sunete
produse electronic.

Am inclus Tn prezentare si o lucrare romaneasca, prima
parte — Vai, badica, dor ti-a fi — din tripticul Viersuri de dor
(1971) al compozitorului Vasile Herman. Scrisa pe versuri
populare, aceasta piesa nu utilizeaza citat folcloric, ci doar
turnuri melodice cromatice specifice folclorului est-european,
alaturi de numeroase elemente de tehnica corala extinsa, cu rol
coloristic (spre exemplu pentru a sugera muzical fosnetul
vantului).

in final, propun o lucrare scrisa in anul 2000, Sleep de
Eric Whitacre, pe textul lui Charles Anthony Silvestri, o piesa
mai putin indrazneata din punctul de vedere al mijloacelor
muzicale folosite, dar emblematica pentru o anumita parte a
creatiei corale recente, aflatd intr-o zona mai accesibila,
folosind cu delicatete si cu sensibilitate acordurile cu note
adaugate, intr-o scriitura predominant diatonica.
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Cristian Bence-Muk
Intertextualitatea — povestea din spatele muzicii
secolelor XX si XXI — 17 iunie 2021

,conceptul de intertextualitate, introdus inh semiotica de
Julia Kristeva in 1967, desemneaza, in general, o relatie a
fiecarui text, respectiv enunt cu alte texte pe care le absoarbe si
le transforma, in ansamblul aceleiasi culturi literare” (Manu
Magda 2013: 586). J. Peter Burkholder evita termenul de
intertextualitate in muzica, deoarece acesta ar fi prea larg si
vag, incluzand nu doar citarile si aluziile recognoscibile, dar si
asemanarile generale, de ordin estetic, stilistic sau referitoare la
tehnicile de compozitie. Astfel, el propune sintagme mai precis
delimitate ca inteles, cum ar fi ,the uses of existing music” sau
,musical borrowing” (Burkholder 1994: 862). Totusi, conceptul
revine in forta in anul 2021, prin lansarea, chiar in data de 17
iunie 2021, a volumului colectiv Intertextuality in music -
Dialogic composition. De ce am ales ,intertextualitatea” ca
subiect al prezentarii noastre? In primul rand, deoarece
aceasta, prin legatura ei cu alte muzici (posibil ale trecutului),
creaza conexiuni multiple si complexe, deschide punti de
legatura cu muzica ,noud”, in special pentru muzicienii sau
melomanii atasati doar de muzica secolelor XVII-XIX. in al
doilea rand, ,povestea” nu este doar o tehnica didactica extrem
de actuald (,story telling”), dar deschide si un spatiu de
manevra comun si pentru cei din alte domenii de activitate.

Primul exemplu care ilustreaza conexiuni intertextuale,
se refera la Concertul pentru orchestra (1943) de B. Bartok,
partea a IV-a, Intermezzo interrotto, care, in cadrul formei
tripentastrofice standard (A B Au Bwu Aw) interpoleaza o
sectiune C (dupa Au), care parodiaza ,episodul (tema) invaziei”
din partea | a Simfoniei a Vll-a ,Leningrad” (1941) de D.
Sostakovici, care, la rAndul sau, se presupune ca ar face aluzie
la aria Da geh ich zu Maxim din opereta preferata a lui Adolf
Hitler (Vaduva veseld de Fr. Lehar), dar si la imnul de stat al
Germaniei, celebrul Deutschland iiber Alles (partea a ll-a a
celebrului Cvartet de coarde op.76, nr. 3, ,Kaiser”, in Do major,
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de J. Haydn). Motivul parodierii pare sa fie intensa utilizare a
simfoniei lui Sostakovici ca muzica de propaganda a Aliatilor, in
cursul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Urmatorul exemplu, Recital | (for Cathy) de Luciano
Berio, se refera la o piesa scrisa in anul 1972 pentru cantareata
americana Cathy Berberian, cu care compozitorul italian a si
fost casatorit intre anii 1950-1964, cea care a dat viatd multor
prime auditii ale lui Berio. in aceasta piesa, se regasesc, sub
forma de colaj (tehnica ,brevetatd” de compozitorul american
Ch. Ives), peste 40 de citate din diferite lucrari din repertoriului
cantaretei, inclusiv din alte lucrari ale lui Luciano Berio (de
exemplu, Epifanie — 1961), dar si dintr-o lucrare a tatalui
compozitorului, Ernesto (Pioggerellina).

Lucrarea orchestrala Stele (1994), op.33, a lui G. Kurtag
abordeaza intertextualitaea intr-o maniera mult mai subtila,
discreta si aluziva, mai intai prin unisonul pe sunetul ,do”, cu
care debuteaza lucrarea si care trimite direct spre debutul
uverturii Leonora nr.3 de L. van Beethoven, apoi printr-un
,omagiu lui Bruckner”, trecut in partitura, concretizat in
preluarea unui motiv la tube wagneriene din ultima lucrare a
compozitorului austriac, ramasa neterminata (Simfonia a 1X-a,
partea a lll-a), dar si prin acordul repetitiv, obsedant, care
circumscrie finalul lucrarii (partea a lll-a) si care trimite, prin
autoreferentialitate, atat la piesa pentru pian In memoriam
Andras Mihaly din volumul 6 al ciclului Jatékok, cat si, aluziv, la
,Lacul de lacrimi” din Castelul lui Barba Albastra de B. Bartok.

Noi posibilitati de abordare intertextuala, din ce in ce
mai subtile, sunt evidentiate prin lucrarea Time Stretch on
Gesualdo (2006) de Bruno Mantovani, care preia 130 de
acorduri din madrigalul S’io non miro non moro de Carlo
Gesualdo da Venosa, insa acestea nu vor putea fi recunoscute
in timpul audierii piesei, deoarece durata lor este extinsa foarte
mult, prin ,stretching”, astfel incat nu mai poate fi perceputa
inlantuirea lor ca atare, dar si prin adaugarea numeroaselor
planuri sonore adiacente (figuratii, note straine, clustere, incizii
melodice), care transforma preluarea acordica intr-un simplu
pretext de recontextualizare contemporana, intr-un limbaj de
secol XXI, a curgerii unui discurs muzical renascentist.
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Intertextualitatea se poate manifesta si in context
umoristic, motiv pentru care ultimul exemplu muzical reprezinta
o ,glumitd” sonora apartindnd compozitorului britanic Thomas
Adeés, care a transcris, in 1995, pentru un septet atipic (clarinet,
clarinet bas, viola, violoncel, contrabas si 2 piane), piesa pop
Cardiac Arrest, apartinand trupei britanice a anilor 80,
Madness. Desi transcriptia pastreaza nu doar titlul originar, ci Si
,fonalitatea” si lungimea piesei pop, totusi se pot recunoaste si
stileme sonore ale muzicii culte contemporane.

Prezentarea nu si-a propus sa epuizeze subiectul
abordat, ci doar sa traseze céateva coordonate de baza ale
acestuia, deschizand perspectiva unor viitoare cercetari, care
sa exploreze si alte aspecte ale unui domeniu extrem de vast si,
in egala masura, fascinant.

Ciprian lon
Muzica religioasa in creatia

compozitorilor contemporani — 1 iulie 2021

Sentimentul religios, prezent inca de la primele forme de
creativitate manifestate de umanitate, a fost si este insotit de
profunzimea ritualului, ce include diferite forme de exprimare
artistica. Dintre acestea, muzica pare a avea cel mai puternic
impact, alaturi de cuvant. Ne-am axat prezentarea pe muzica
religioasa a zilelor noastre, incercand sa cuprindem diferite
abordari componistice, din zone geografice si culturale diferite,
cu aplecare doar spre religia crestina.

O trasatura comuna a tuturor compozitorilor
contemporani, alesi pentru a ilustra acest vast subiect, este un
soi de ,indulcire” a limbajului, prin readucerea in prezent a
sonoritatilor si trasaturilor de stil specifice unor epoci anteriore.
Aproape orice lucrare religioasa compusa in zilele noastre
poate primi prefixul ,neo-” cand ne referim la incadrarea
stilistica, desigur, cu unele notabile exceptii. Remarcam, de
asemenea, o noua forma de abordare a consonantei in
contextul acestei evocari a muzicii trecutului.

Din spatiul muzical romé&nesc am ales doua lucrari
diferite din punct de vedere stilistic: Glasurile Putnei de Viorel
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Munteanu, un poem vocal-simfonic neobizantin in care sunt
valorificate cantari religioase din spatiul cultural manastiresc
bucovinean, si Te sldvesc pe Tine, Périnte de Pascal Bentoiu, o
miniatura corald modala cu insertii tonale, scrisa in traditia
compozitiilor pentru cor mixt ce deservesc cultul liturgic. Avand
surse de inspiratie diferite, cele doua lucrari cuprind, practic,
intr-o forma stilizata si elaborata, ambele forme de manifestare
muzicald crestina de pe teritoriul romanesc: cea bizantina si
cea corala de influenta occidentala.

O altd compozitie prezentata in cadrul proiectului a fost
Ultimele sapte cuvinte ale Mantuitorului de Sofia Gubaidulina,
pentru violoncel, bayan si coarde. Alegerea acestei lucrari ne-a
servit in a ilustra faptul cd muzica religioasa nu necesita
neaparat prezenta textului, mesajul fiind preluat de
expresivitatea instrumentelor. De asemenea, compozitia este
realizatd pe baza unui limbaj inovativ, cu foarte putine ecouri
din epoci anterioare, intrdnd in contrast cu toate celelalte lucrari
alese pentru prezentarea noastra.

Ne-am oprit si asupra muzicii crestinismului apusean
prin abordarea sectiunii Lacrimosa din Recviemul polonez de
Krzysztof Penderecki, precum si a motetului O magnum
Mysterium de Morten Lauridsen, aceste compozitii ilustrand
doua modalitati diferite de abordare a tonalitati in zilele
noastre: forma hipercromatizata, instabilda si volatila a
compozitorului polonez si, in contrast, forma esentializata,
diatonica si plina de culori armonice a compozitorului american.

Desi traim intr-o lume secularizatd, creativitatea
compozitorilor ce abordeazda muzica religioasa se
caracterizeaza printr-o bogatie a formelor de limbaj neintalnita
panad acum. Libertatea de exprimare se manifestd si in
domeniul muzicii, rezultatul fiind un caleidoscop stilistic plin de
farmec, chiar daca foarte multe dintre lucrari nu se mai
adreseaza sustinerii slujbelor religioase, ci sunt dedicate
scenei.
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SUMMARY

MusiCOOLt

Seven composers from four Romanian cultural centers —
Gabriel Malancioiu and Gabriel Almasi (Timisoara), Diana
Rotaru and DanDe Popescu (Bucharest), Serban Marcu and
Cristian Bence-Muk (Cluj-Napoca) and Ciprian lon (lassy) have
participated between April 8 and July 1st of 2021 in the
MusiCOOLt educational project for non-musicians. The project
was meant to prove that contemporary music can be accesible
to anyone and that it's not an ermetic language, but a colorful,
alive and emotional one. The idea first occured to Gabriel
Almasi after his experience with the very open minded non-
musician students fron the West University in Timisoara, in the
framework of the Musical Culture course. MusiCOOLt was a
series of online ZOOM discussions, one every two weeks, on
various subjects from concrete music, minimalism, extended
techniques to choral or religious music. The presentations (over
10 hours of abut more than 48 musical works) can be viewed
on facebook.com/MUSICOOLT. While the numeric balance
between musicians and non-musicians that participated on
ZOOM was still in favour of the first category, the open, friendly
approach and the discussions that sparked with personalities
such as lIrinel Anghel or Darie Nemes-Bota, as well as the
positive feedback received online, have for sure raised an
interest in a larger audience for contemporary music. A special
mention to Brigita Almasi for the wonderful graphics of
MusiCOOLLt.
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ISTORIOGRAFIE

O comoara a muzicologiei romanesti
ce-si asteapta valorificarea
Fondul George Breazul din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (lll)

Vasile Vasile

Materialelor mentionate se adauga cele 17.000 de fise
necatalogate (doar la o mica parte — cea cuprinzand colinde si
date despre colinde — le-am dat cote care sa ajute la
identificarea documentului original), Tnscrise la 15 aprilie 1971,
doar cu acest titlu, intr-un al catalog — Registru manuscrise - 1l|
— U. C. M. R,, depozitat in fondul George Breazul, toate fisele
avand acelasi numar - 344. Ele oglindesc calitatile omului de
stiinta: impecabila redare a continutului si ordonarea lui, o
caligrafie inimitabild, o concizie si o precizie de exceptie; o parte
dintre ele sunt scrise cu mai multe culori, autorul lor avand in
vedere incadrarea lor in diferite tematici si probabil pentru
realizarea unui studiu asupra colindei. Nimeni pana acum nu a
semnalat prezenta acestor fise, o adevarata zestre
muzicologica si ethomuzicologica, atentia fiindu-mi atrasa de
cateva sute de colinde. Fiselor cuprinzdnd asemenea piese
le-am dat numere de identificare, le-am scanat si le-am grupat
in antologia pregatita pentru tipar, sperand sa devina una dintre
cele mai ample si reprezentative antologii de acest gen
(cuprinzdnd nu numai textele ci si melodiile lor precum si
sursele — cele mai multe primare), precedata de un studiu
asupra obarsiei, evolutiei, metamorfozarilor si marilor colectii si
alcatuitorilor lor*’. Operatia s-a dovedit foarte migaloasa, dar s-
a bucurat de aprobarea presedintelui Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor — Adrian lorgulescu - si a vicepresedintelui — Ulpiu

73



Revista MUZICA Nr. 5/2021

Vlad si apoi de rabdarea si intelegerea bibliotecarilor, Elena
Apostol si Eric Schlessinger si mai ales a gestionarei fondului —
Eugenia Céltia, entuziasmata de initiativa scoaterii in lumina a
pretiosului tezaur cultural.

Carturarul in sihastria cartilor sale

Despre o parte a acestui imens fond carturaresc au
stiut doar cei care au contribuit la valorificarea lui partiala
(studii, articole, recenzii, referate s. a., ce au vazut lumina
tiparului post-mortem, grupdnd materiale risipite in diverse
publicatii, unele pastrate in manuscrise) si au facut trimiteri la
el, in forme diferite, in primul rand alcatuitorii celor sase
volume de Pagini din istoria muzicii roménesti: Vasile
Tomescu*®, Gheorghe Firca — 1970%, 1974%°, 1977 5%,
Gheorghe Ciobanu®, Vasile Vasile® si Titus Moisescu -
ingrijitorul celor trei volume de corespondentd®* si a volumului
D. G. Kiriac®®, fiecare limitandu-se la profilul tematic al
volumelor publicate. Unii dintre editorii volumelor amintite nu s-
au limitat numai la prezentarea multilateralului autor, in
prefetele celor sase volume (cele semnate de Vasile Tomescu,
Gheorghe Firca si Gheorghe Ciobanu fiind prezentate in forme
bilingve: romana — franceza), ci au facut si referiri concrete si
directe la fondul de carte si la insemnatatea lui pentru
muzicologia noastra. Ei au pledat pentru valorificarea
pretiosului fond documentar al bibliotecii Breazul si invita la
continuarea investigatiilor pentru prezentarea minei aurifere
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rezultatd din truda, migala, eforturile, acribia pretuirea,
abnegatia exemplara a unuia dintre cei mai autentici carturari
romani.

Cel care a cunoscut in detalii continutul celor 17 registre
in care sunt inventariate materialele fondului pare a fi
Gheorghe Ciobanu, probabil solicitat de Doamna Breazul,
pentru a-i oferi detalii mai ales despre manuscrisele psaltice,
care sunt finsotite de wunele insemnari ale reputatului
bizantinolog. Este posibil ca Gheorghe Ciobanu sa-i fi furnizat
lui Paul Constantinescu, transcrieri in notatie guidonica si
informatii despre unele lucrari, sau piese ale lui Anton Pann,
necesare compozitorului pentru opera O noapte furtunoasa. O
dovedeste plicul in care i-a trimis cateva piese - plic necatalogat
- existdnd posibilitatea sa provina din fondul Paul
Constantinescu, aflat in aceeasi biblioteca a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Bucuresti. Oda pentru prea
inéltatul nostru Print si Domn c-a primit in Roménia Mica, a fost
eliminata din culegerea alcatuita de Gh. Ciobanu, la cererea lui
N. Barbu, fiind considerata ,nepotrivitd deoarece se canta pe
melodia lui Deutschland, Deutschland liberalles”.

MIISTERY
oIRECTIA GENER

A AL ROMAT
INSTITUTUL DE

Deommiei=Sate |\
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Plicul destinat lui Paul Constantinescu, Anton Pann — Oda pentru Print...-
cu transcrierile unor piese din Spitalul amorului, 1850, br. 2, p. 154
ale lui Anton Pann
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Alte doua dintre piesele transcrise pe portative de
Gheorghe Ciobanu fusesera eliminate din colectia realizata de
bizantinolog, fiind considerate de cenzura, sau de referent
Jrasiste”: Cantul 19 - Astazi Cel prea laudat si cantul teatral din
Nunta taréneascé — Tanana, of tanana.

Fisa autografa a lui Gheorghe Ciobanu, cu transcrierea pe portative a dupéa
notatia psaltica a colindei Astézi Cel prea ldudat din brosura lui Anton Pann —
Céntece de stea, 1849

Cantul teatral din Nunta fardneasca — Tanana, of tanana — Spitalul amorului,
1852, br. 3, p. 170
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Ca unul care i-a fost foarte apropiat sufleteste si i-a
preluat si continuat unele proiecte, Gheorghe Ciobanu ne-a
Iasat si un portret al omului George Breazul, realizat in luna mai
1970: ,Era un om de suflet, afabil, comunicativ in cercurile in
care se simtea bine, dar retinut in alte situatii. Integru, calculat
in tot ce facea, era totusi prompt in a replica si foarte taios,
chiar dur in riposte, ori de cate ori se simtea lezat. Mai mult
decét orice insa, George Breazul era un pasionat pentru munca
stiintifica. Acesteia i-a daruit el tot ce a avut si a putut: energie,
timp, bani®.

Stiu din discutiile purtate cu eminentul bizantinolog si
bizantinolog, Gheorghe Ciobanu, in locuinta sa din strada Liviu
Rebreanu, ca profesorul sau visa o enciclopedie privind geneza
muzicii romanesti, subiect de mare complexitate si cu bataie
lunga, preluat de discipol si lasat de acesta pe seama
generatiilor viitoare, dupa realizarea de catre amandoi a unor
traiectorii generale Imi marturisea adesea nemultumirea pentru
ritmul lent Tn care evolua dezvoltarea sublectulw, printre
jaloanele urmarite numarand-se volumele din seria lzvoare ale
muzicii roméanesti. Doamna Georgeta Breazul consacrase un
dosar special subiectului — Geneza céntecului popular
romadnesc — tema fiind inclusa in programul Academiei
Romane, institutie care accepta in 1956, proiectul ce-si formula
ca principal obiectiv studierea folclorului romanesc. Se
elaboreaza un plan de cercetare, cu sedinte lunare la Bucuresti
si Cluj. Se prefigureaza finalizarea unei istorii a muzicii
romanesti. In 1958 tema trece la Institutul de Arheologie,
proiectdndu-se chiar editarea unor volume, consacrate
antichitatii, cu traduceri din texte din Xenofon, Platon, Plutarh,
Virgiliu, Vasile cel Mare, Sfantul loan Hrisostom, Clement
Alexandrinul, Niceta de Remesiana si altii. Nu sunt ignorate
consideratile lui Walter Wiora, Curt Sachs, lucrarile
Prolegomene la o preistorie muzicald a Europei si Céatre o
preistorie a muzicii occidentale — fiind reprezentate in traducere
in limba romana si in rezumat in doua dosare: Doc. 433 si Doc.
434.

Intr-un curs de istoria muzicii roméanesti din 21 noiembrie
1957, stenografiat de loana Stefdnescu, George Breazul
precizeaza prioritatea elementelor pentatonice in colinde, cand
luam o colinda si o analizam in genere, cu metrica hexa si
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octosilabica, cu silabele de adaogire. Apoi vine si muzica la
rand. Dar nu versul este acela care organiza exprimarea
muzicala. Prioritatea o are factorul muzical. ,Daca din
manifestarea practica a poporului au disparut aceste picioare
metrice (cu referire expresa la anapest), ele au ramas foarte
frecvente in muzica noastra populara si din acest amestec de
picioare binare si ternare au luat nastere acele faimoase masuri
eterogene 5/8 din peonii din poezia antica, 7/8 epitritul si multe
alte imperecheri extrem de interesante™”.

Ciobanu este unul dintre putinii care si-a indeplinit
obligatia stabilitda de Uniunea Compozitorilor de a valorifica prin
tipar mostenirea brezista, prezentandu-i activitatea
etnomuzicologica a profesorului sau, la care ma voi referi in alte
pagini. Anticipand, pot sa atrag luarea aminte asupra faptului ca
discipolul va traduce in fapte proiectele dascalului — realizarea
unor antologii ale izvoarelor muzicii roméanesti. Mi-a vorbit cu
multa satisfactie despre aceasta realizare si de continuarea
cautarilor dascalului privind geneza muzicii roméanesti.

Amplul studiu, inserat in doua numere ale revistei
Muzica, consacrat muzicologului George Breazul, de catre unul
dintre eminentii lui continuatori, Vasile Tomescu®®, pare a fi
printre cele dintédi materiale ce fac trimitere si integreaza
elemente din biblioteca eminentului muzicolog. Expunand opt
fise reprezentative din arhiva lui George Breazul, muzicologul
evidentia faptul ca fondul de fise ,prezintd o dubla valoare:
intrinseca - de tezaur, de izvoare privind muzica pe teritoriul
romanesc - si alta metodologica, intruchipare plina de rasunet
pedagogic a unei metode stiintifice de studiu si de constituire a
sistemului muzicologic national”®. Fisele in discutie sunt
rezultate ,dintr-o profundd cunoastere a acestor probleme,
adevaruri fundamentale, exprimate lapidar si cu o documentare
incontestabila, puncte de reper in cercetarea actuala in acest
domeniu™®.

In urma cu o jumatate de secol Vasile Tomescu formula
dezideratul continuarii investigarii trecutului muzical al culturii
romanesti pe baza materialelor adunate de mentorul sau:
,Fondul de fise George Breazul reprezintd sinteza unei
profesiuni de credinta, a unui sistem pedagogic, a unei
metode de cercetare, a unei convingeri in originalitatea si
perspectivele culturii muzicale nationale, un mijloc si un
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indemn pentru ca muzicologia noastra de astazi sa
realizeze lucrarile sale capitale de cuprindere si demonstrare a
trasaturilor estetice si de structura, proprii artei muzicale
nationale” ®*.

Cataloagele lucrarilor muzicale datorate Clemansei
Liliana Firca® si lui Mihai Popescu®® au si ele in vedere si
anumite partituri aflate in fondul George Breazul. Constantin
Secara a incercat o prima prezentare a manuscriselor psaltice
din fond, neincluzdnd insa toate documentele in aceasta
notatie; cele 1in notatie guidonicd neintrdnd 1in sfera
subiectului®.

Presupunand ca nu voi fi acuzat de un atentat la
modestie, ma pot considera urmatorul beneficiar al bogatului,
valorosului si diversului fond aurifer brezist si acest statut mi-a
impus prezentarea lui la limita ingaduitd de un asemenea
studiu, gézduit cu generozitate de revista Muzica, cea care a
facut loc si altor materiale inchinate aceluiasi ctitor de cultura
romaneasca, in 1994, 2010, 2012%7, 2018%. Din pacate, nu
mi-a folosit la vreme decét pentru anumite confirmari ale unor
aspecte detaliate in cele doua lucrari, ce erau elaborate la
timpul cdnd am descoperit fondul George Breazul: Evolutia
conceptului de educatia muzicala din tara noastrd — lucrare de
doctorat in Pedagogie® - si evolutia imnului national Desteapta-
te roméne™. Majoritatea materialelor consultate de mine in cele
mai diverse biblioteci din tara, din Bucuresti (Biblioteca
Academiei Roméne, Biblioteca Nationald, Biblioteca Centrala
Universitara, Biblioteca Sfantului Sinod, Biblioteca Universitatii
Nationale de Muzica, Arhivele Statului) lasi (Biblioteca Centrala
Universitara Mihai Eminescu, Biblioteca Judeteana, Gheorghe
Asachi, Biblioteca Conservatorului George Enescu, Arhivele
Statului, muzeul Vasile Alecsandri), Cluj — Napoca (Filiala
Bibliotecii Academiei Romane, Biblioteca Conservatorului
Gheorghe Dima), Brasov (Biblioteca ASTRA), Piatra Neamt
(Biblioteca G. T. Kirileanu — fostul bibliotecar al Curtii regale),
Sibiu, Timisoara, Craiova, Alba lulia, Chisinau etc. se gaseau
toate, adunate la un loc, in acest fond, grupate in dosarele
intitulate  Educatie muzicald si Desteapta-te, roméne. Din
nefericire, George Breazul a fost nevoit sa se rezume doar la o
prezentare sumara a vastului subiect — istoricul a ceea ce va
deveni in vremurile noastre imnul national al Romaniei’*.
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Interesul lui pentru istoricul actualului imn national este
ilustrat de numeroasele fise ale acestei teme, dintre ele
detasandu-se una dintre cele care urmaresc circulatia melodiei.
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Din nefericire, numarul celor care s-au apropiat de
imensul fond documentar este foarte redus. Nici lucrarea de
doctorat consacrata personalitatii lui George Breazul a lui Petre
Brancusi’® nu dovedeste cunoasterea, macar superficiala a
acestui important fond, deoarece citeaza nici-unul din
materialele bogatului fond ce ilustreaza conceptia educationala
a lui George Breazul, limitdndu-se doar la enumerarea titlurilor
unora dintre publicatiile bibliotecii ilustrului PROFESOR, fara
nici-o precizare de identificare a acestora (manuscrisele citate
sunt trecute la ,carti rare”, desi organizatoarea fondului le-a
inregistrat intr-un alt catalog - cum se poate vedea). E greu de
acceptat faptul ca autorul lucrarii de doctorat ar fi vazut
manuscrisul lui Pana Braneanu, in notatie psaltica si citat fara
nici-un reper de identificare in masivul fond de documente
inregistrate in cataloage, ori Catavasierul bisericesc, fara
notatie, din secolul al XVIIl — lea, sau cele doua lucrari tiparite -
nu scrise - de episcopul Filoteiu al Buzaului: Slujba sfintirii
bisericii — 1853 si Anastasimatar bisericesc - 1856. O fi vazut
presedintele comunist al breslei muzicienilor macar copertile
cartilor lui Theodor Fokaeos, in limba greaca ecleziastica si in
notatie  psaltica: Irmologhionul  calofonicon - 1835,
Anastasimatarul argon si sintomon — 1847, Pandora — 1843 —
1846, Evterpi — 1830 etc., sau D. loannis Chrysostomi - cu
numele stalcit de autor — Chisostomul, care, scris corect, este
acelasi cu urmatorul citat de lista: Gura de Aur - (...) opera ...in
guinque tomos digesta - 15497 Cele doua titluri ale lui Anton
Pann — Céntece de stea — 1848 si Cantece de stea — 1848, de
pe urmatoarea pagina a catalogului de carti rare din biblioteca
lui George Breazul, citata de Brancusi, sunt ale aceleeasi
lucrari, nevazutd de autorul tezei de doctorat, fiind in scriere
chirilica Si exemplele ar putea continua. S-ar putea ca o parte a
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acestor observatii sa se gaseasca in plicul inchis inmanat dupa
sustinerea doctoratului de catre Sigismund Toduta, amintit de
Octavian Lazar Cosma ih memoriile sale.

Obligatia de a reveni asupra materialelor consacrate
imnului national m-a ajutat sa gasesc explicatia prezentei in
dosarul respectiv a Imnului Israelului, ceea ce atunci cand am
luat cunostintda de dosarele tematice nu stiam. Astazi stiu
datorita acestor materiale documentare ale cercetatorului: statul
Israel este reprezentat muzical prin melodia populara Cucuruz
cu frunza-n sus, care a circulat in mai multe variante, prelucrate
de Gheorghe Dima, Guilelm Sorban si Timotei Popovici (in
culegerea sa poarta titlul Luncile s-au desteptat) si de alli
muzicieni romani.

Cucuruz cu frunza-n sus - Dima  si din Ms. 4700 din fondul Breazul
melodie devenita Imnului Israelului

Nu am stiut de existenta unei grupéri pe criterii tematice
a materialelor care au alcatuit volumul VI din Pagini din istoria
muzicii roménesti, in care am adunat texte referitoare la
educatia muzicala, muzica bisericeasca, muzica in Basarabia si
Bucovina, adunate dupa extinse cercetari in alte biblioteci,
amintite”®,

Ordonand materialele fondului George Breazul, pe
criteriul cronologic, combinat cu cel tematic am ajuns la forma
prezentata in continuare, dominatd de apartenenta tematica,
rezultdnd amintita presupusa coloana vertebrala tematica ce
poate ajuta la sistematizarea lor: istoria culturii universale,
istoria culturii  roméanesti, bizantinologie si istoria muzicii

81



Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

bisericesti, etnomuzicologie — centratd pe activitatea Arhivei
fonogramice - muzicologie si critica muzicala, avand in centru
activitatea interpretativa si creatoare de exceptie desfasurata in
tara de George Enescu, educatia muzicala, concretizata in
programe, manuale si culegeri de cantece pentru scolari, dar si
articole si studii in care pledeaza pentru o educatie artistica
bazatd pe necesitatile sufletesti ale ,puilor de romani”, pe
dezvoltarea spiritului patriotic si creator al copiilor.

Pentru unele dintre materialele privind istoria culturii
universale am facut deja anumite trimiteri ce vor fi completate in
paginile inchinate activitatii ethomuzicologice si muzicologice,
reflectand deschiderea cercetatorului spre universalitatea
muzicala — pe de o parte — si spre abordari europene — de
cealalta parte.

Cel dintéi beneficiar si valorificator al uriasului fond
documentar a fost insusi George Breazul, care a reusit sa
integreze o parte a acestui valoros material in marea sa sinteza
— Patrium Carmen’™ - in cartea consacrata circulatiei
creatiei lui Mozart in tara noastra’, in colectia de Colinde’®,
in articolele " si in studiul consacrat colindei’®, dar si in
numeroasele studii adunate postum in cele sase volume de
Pagini din istoria muzicii romédnesti amintite, in monografiile
lui Gavriil Musicescu si D. G. Kiriac — ambele mentionate mai
sus - dar au ramas spre a fi valorificate mii, zeci de mii de
materiale gazduite de acest fond de aur al muzicologiei
romanesti, partituri, articole, documente importante, doar unele
ajungand in materialele citate. Parcurgerea fondului in discutie
ajuta la identificarea multor date inedite despre Musicescu Si
Kiriac, cel din urma prezentat sub mai multe nume: Dem
Georgescu, Dumitru Georgescu Kiriac, prezent in fondul
muzicologic cu foarte multe fotografii si cu materiale
documentare, cronici si partituri. Activitatea ilustrului dirijor si
compozitor face obiectul mai multor materiale documentare: D.
G. Kiriac si rolul operei sale in miscarea corald Doc. — 405, D.
G. Kiriac pedagogul — 407, D. G. Kiriac fondatorul societéatii
corale Carmen — 408 — 409, Societatea corald Carmen i
concertele sale etc. Multi dintre colegii lui au apelat la materiale
din biblioteca sa, asa cum o arata scrisoarea pe care i-0
adreseaza lon Popescu — Pasarea la 18 ianuarie 1933, cerand
lucrarile muzicologilor francezi autori de lucrari despre notatia
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muzicald bizantina: ,am nevoie de Rebours si Thibaut; ce zici,
mi le poti imprumuta?””®

Breazul nu trece indiferent pe langa Psaltichia
ruméneascd a lui Filothei sin Agai Jipei — Ms. 61 din fondul
Biblioteci Academiei Roméne - rezervandu-i o prezentare
succinta in Patrium Carmen, punctand importanta ,acestii vlaho
— musichii”.

Coperta Psaltichiei ruménesti de Filothei sin Agai Jipei

Documentele avute la indeméana pregatesc terenul
pentru studierea acelor ,elemente ce au putut trece din muzica
bisericeasca in cantecul popular’®.

Reiau doar ideea ca Breazul nu se avanta spre
manuscrisele muzicale psaltice din Moldova, dar preia din
constatarile unor cercetatori avizati ai domeniului cum ar fi
Gavriil Galinescu, autor al mai multor liturghii corale pentru voci
egale, pastrate inca in manuscrisele pe care am fost nevoit sa
la predau Arhivelor Statului de la Piatra Neamt si pe care le-am
prezentat detaliat in monografia amintitd dedicatd muzicianului
moldovean - sau Constantin Erbiceanu.

Nu e atras de documentele putnene, cate se stiau la
timpul sdu, dar integreaza in demersurile sale scrisoarea
domnitorului moldovean, Alexandru Lapusneanu, ce confirma

83



Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

existenta in ,Tara de Sus” a unei puternice scoli de cantareti.
Unele manuscrise ar trebui cautate cu multa atentie in registrele
cu partituri (repetandu-se cateva sute de numere) si necesita
reasezari adecvate continutului lor, aspect semnalat si de
Constantin Secara care gaseste ca unul dintre cele patru
fascicule IX — 4796 — continua cantarile din manuscrisul cu cota
IX — 4628, unde sunt legate si trei foi volante ce nu au legatura
cu antologia. Ms. IX — 4628 ,face corp comun cu Ms. 4796%,
copiat de Petre Chirculescu, cantaret la Coltea si Biserica Alba.
In realitate, sunt trei fascicule ale aceIU|aS| manuscris al lui
Chirculescu, ordonat astfel, dupa cantarile callgraflate. fascicula
I: Ms. 4796 (ff. 1 — 6) — dupa numerotarea Georgetei Breazul 12
— 13 si 8 — 11); fascicula: Il Ms. 4628 (ff. 7 — 18); fascicula I
Ms. 4796 (ff. 19 — 21) — dupa numerotarea Georgetei Breazul 5
— 7. Fascicula a IV — a este dintr-un alt manuscris, neterminat —
Irmoase - fara text (ff. 1 — 4). Celelalte file sunt foi volante —
cum le considera Georgeta Breazul, cuprinzand cantari ce nu
au nici-o legatura cu cele din fasciculele detaliate: polihronionul
pentru staretul manastirii Cernica — f. 14, cantarea Méanecare
adénca era —f. 15, Heruvic —f. 16.

In fondul gestionat in prezent de biblioteca Uniunii
Compozitorilor am gasit si un polihronion inchinat domnitorului
Alexandru Ghica - Ms. 4637 —
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Multi ani...pentru Domnul Alexandru D. Ghica —
Ms. 4637 din fondul George Breazul
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o creatie total necunoscuta a diaconului Episcopiei Buzaului,
losif Naniescu, recent trecut in randul sfintilor roméani de catre
Biserica Ortodoxa Romana, céntare encomiastica ce largeste
spatiul creatiei laice in notatie psaltica, in limba romana. Este
vorba despre o creatie adresata primului domnitor regulamentar
al Tarii Roméanesti

Bogatului fond de manuscrise psaltice care au apartinut
lui Breazul se adauga extrasele, copiile, fotocopiile si fisele
consacrate domeniului, la loc de cinste urmand a fi citat Ms.
3244 din fondul Bibliotecii Academiei Roméane.
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Fotocopie dupa ,Cateva irmoase ce s& canta dupa masa’,
din Ms. 3244 B. A. R.
Am aratat deja ca biblioteca lui Breazul poseda
aproape toate cartile tiparite de Macarie Anton Pann si
Suceveanu, unele fiind chiar fn mai multe exemplare.
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Fisa alcétuita §| scrlsa de George Breazul, despre Anton Pann:
traseul activitatii muzicianului
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Explicatia prezentei acelorasi materiale in mai multe
exemplare trebuie cautata in faptul ca multe dintre cartile cu
semiografie psaltica, dar si dintre cele cu notatie guidonica,
erau daruite carturarului de catre cei ce stiau pretul pus de
cercetator pe astfel de ,valori”.

Alaturi de aceste elemente de referinta ale creatiei lui
Anton Pann reprezentata in fondul aurifer George Breazul,
evident intr-un alt registru — Ms. IX - 3816 — am gasit
manuscrisul lui D. G. Kiriac cuprinzand prelucrarea corala a
cantecului de stea din culegerea finului Pepelei, cu noul text:
Dacéa magii au plecat:
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Prelucrarea corala a lui D. G. Kiriac dupa melodia din culegerea lui Anton
Pann, din 1848
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Pentru a completa lista cartilor de muzica religioasa,
ajunse in fondul Breazul trebuie amintitd una dintre vechile
tiparituri roménesti care face referiri la ,mestesugul cantarilor la
cei vechi” cea cu care se deschide celebra predoslovie a
episcopului Chesarie al Ramnicului.

In pofida faptului ca avea in propria biblioteca celebra
predoslovie, posesorul bibliotecii si-a facut si un extras cu
caligrafia sa exemplara.

v Dagestl, g Ablepcian)

Predoslovia lui Chesarie, referitoare la ,mestesugul cantarilor”
Fisa lui Breazul - nr. 1959
Gratie grijii lui George Breazul au fost conservate pagini
memorabile de cantari psaltice, la loc de cinste asezéndu-se
cele scrise de mitropolitul sanctificat recent de Biserica
Ortodoxa Roméana si pe care l-am prezentat si in calitate de
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exponent de marca al muzicii bisericesti din deceniile de mijloc
al secolului al XIX — lea — losif Naniescu® (I: 3032, IV: 2479
etc.)

Reamintesc faptul ca printr-o fila disparata, daruita de
arhiereul moldovean, lui Gavriil Musicescu, s-a putut reconstitui
una din ,varstele” actualului nostru imn national — cea purtand
textul lui Grigore Alexandrescu — Din sédnul maicii mele - aspect
detaliat n recenta lucrare achizitionatd de Uniunea
Compozitorilor si  Muzicologilor®. Alte creatii ale psaltului
descins din scoala de psaltichie de la Buzau, prezentate pe file
disparate, au fost ,achizitionate” de Breazul, printre ele urmand
a fi studiate creatii necunoscute ale psaltului: V&zut-am
lumina...- ultima cantare a Liturghiei sau axionul duminical...si
Tatélui s& ne inchindm.

Vé&zut-am lumina..., ultima cantare a Liturghiei ~ Ms. 3714 Breazul cuprinzand aX|onuI
,compusa si scrisa de losif, mitrop. Moldovei, Jfacerea Sf. Arhiereu Antim Hariopol,
1852” — Ms. 4637 din fondul George Breazul pe mai mic, de losif ierod. Ep. Buzau”

Creatie necunoscuta a Iui Nanlescu — Ms. 4659
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Ms. 4637b ne furnizeaza unele detalii pretioase privind
personalitatea psaltului losif Naniescu, consolidand ipoteza
existentei unei scoli de psaltichie la Buzau:

)
|
Ms. 4637b — date despre psaltul losif Naniescu

Utilizatd nu numai in creatii de cult, notatia bizantina a
fost convertita si pentru o creatie omagiala pentru regele Carol
I. Am gasit unul dintre primele marsuri inchinate primului rege al
Principatelor Romane— Carol |, cu o melodica necunoscuta
astazi si notatd cu semne psaltice: Ridicati cu fald mare/

Steagul nostru strémosesc, | Sé trdiasca Carol Rege, Dinastia-n
viitor!”

AR T B S )

Mars inchinat regelui Carol |
Pe langa caracterul omagial al piesei trebuie remarcata
motivarea unor astfel de elogii, determinate de ceea ce
consemneaza autorul culegerii — Céntece de stea culese -
Stefan Bazilescu - in prefata Ms. IX - 4648, ,Alteta Sa Regala,
Principele Carol al Roméaniei zice: «poporul care sfasie o traditie
milenara, poporul care nu mai pastreaza nimic din credintele lui
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stravechi, poporul care rupe cu sufletul sau, nu mai e el, c
altul...»
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Ms. IX - 4648 copiat de Stefan Basilescu
Sfera larga de abordare a psalmului, care s-a bucurat de
o circulatie muzicala cu totul aparte, urmarita in serialul gazduit
de revista Muzica® mi-a permis descoperirea in biblioteca
savantului a insemnatelor si rarelor culegeri de creatii culese de
la evreii care nu s-a mai intors in patrie (zece volume), tiparite
in Germania, de Zebi Idelsohn®.
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A. Z. Idelsohn — Gesangeder Jemenischen Juden, Leipzig, 1914, p. 73;

90



Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

Cred ca mult naintea mea, psalmul a atras atentia lui
George Breazul, care a adunat numeroase materiale
documentare, dintre care selectez aici doar doua: textul
psalmului La rdul Vavilonului din Psaltirea in versuri a
mitropolitului sanctificat recent, Dosoftei si transcrierea pe
portative a altui psalm al aceluiasi ierarh ctitor de cultura
romaneasca — Limbile sa salte.

n Doclonutlld Wil Savid st o b Teremiia 135" o

2
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FetindX detam Somanlsed,

La raul Vavilonului
din Psaltirea in versuri - Fisa 543

O interesantd fisa a consacrat bizantinologul
complexului proces de romanire, preluand date consemnate de

insusi Anton Pann.
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Vom vedea in paginile urmatoare ca Breazul si-a propus
urmarirea unor presupuse legaturi dintre unele elemente ale
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melodicii liturgice si ale colindei cu coralul gregorian si in
muzica ebraica, aflate in circulatie in Asia, Persia, Yemen etc.

Bizantinologul si-a procurat un exemplar al lucrarii antice
a episcopului Niceta de Remesiana — De psalmodiae bono —
Despre foloasele cantarii — 1l — 4219 - si teologul Matei
Paslaru i-a tradus lucrarea in limba roméana, acelasi traducator
realizdnd variante in limba roméana din anumite extrase din
vechi scrieri in limba greaca si latina, referitoare la fenomenul
muzical. Cele douda variante, in limba latina si in limba roméana
mi-au servit la elaborarea studiului din 19962 si conturarii
rolului ierarhului danubian in evolutia muzicii bizantine®’.
Breazul apeleaza la specialisti redutabili acolo unde
competenta sa nu opereaza. Exemplul citat, al preotului
Paslaru, traducator din limba elind si latind al unor texte
necesare cercetarii, trebuie suplimentat cu cel al lui Nestor
Camariano, traducator din limba greaca.

Pentru perioada céntarii de cult corale, influentata de
cea ruseasca, Breazul si-a procurat mai multe partituri si
documente, unele amintite anterior. Lor se adauga cele ale
arhimandritului Visarion (Il — nr. 4265), ce reliefeaza rolul
acestei cantari in cultura noastra, continuata cu formele innoite
ale lui Gauvriil Musicescu, bine reprezentat in fondul
muzicologului prin aproape toate lucrarile sale tiparite, care au
stat la baza monografiei muzicianului iesean, dar si prin
documente inedite (IX — 3627 — 3646 — 3652, 3684 — 3685, XI| —
337 — 350, 356 — 372), printre acestea din urma gasindu-se
inclusiv actul de cununie al muzicianului iesean. Necesitatea
reabordarii activitatii si creatiei lui Musicescu - mai ales a celei
religioase — nu mai trebuie argumentata daca avem in vedere
faptul ca la timpul cadnd a publicat monografia muzicianului
moldovean, Breazul a fost obligat sa suporte rigorile cenzurii
comuniste, neputand sa tina seama de vasta si complexa
problematica a muzicii religioase®,

Din aceeasi perioada dateaza si alte partituri in stilul

muzicii rusesti, cum ar fi acest concert coral cu solist: Doamne,
Dumnezeul meu de Davadov din Ms. IX - 4758.
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Doamne, Dumnezeul meu - Ms. 4758. '

Manuscrisul rusesc (IX — 3703), provenind de la teologul
Alexandru Luca — semnat pe prima fila — document datat in
anul 1836 - ofera date despre legaturile muzicianului
moldovean cu creatia corala ruseasca a epocii, cuprinzénd
piese de Dimitrie Bortneanski (printre care si Tatal nostru in
stilul specific muzicii ruse), concertul Vino din Liban, mireasa. Tn
monografia dedicatd lui Gavrill Musicescu Breazul insusi
preluase tabelul cu piesele incluse in document®, dupa ce
prezentase si o pagind din Ms. 3704 dintr-un alt manuscris
datat in 1819%,
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Cuprinsul Manuscrisului IX — 3703  D. Bortneanski - Psalmul 14 —
Doamne, cine va locui —
Fond G. Breazul — VIII - 3046
Cele cateva zeci de partituri care poartda numele Iui
Musicescu, la care se adauga si documente, precum lista
recompenselor oficiale obtinute de muzician, Marsul regal

93



Revista MUZICA Nr. 5/ 2021

pentru cor mixt (IX — 3646), intdmpinarea la refuzul Sfantului
Sinod de a aproba transcrierea muzicii bizantine in notatie
guidonica (Il — 424), ofera sansele altei perspective din care
trebuie tratata activitatea creatorului armoniei modale in muzica
romaneasca.

Printre paginile surpriza ale fondului Breazul poate fi
considerat Ms. 2054 cuprinzand cantarile Liturghiei datorate lui
Carol Miculi,

o
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Antifonul | din Liturghia lui Carol Miculi — Ms. 2054 din fondul Breazul
lucrare ce necesita cercetari aprofundate, pentru sustinerea
parerii despre originea romaneasca si apartenenta ortodoxa a
muzicianului, descendent al unei familii de armeni romanizati,
prieten al Hurmuzakenilor si sprijinitor al culturii romanesti,
revendicat si de cultura poloneza.

Insemnarea copistului, D. Theodorescu, fost profesor la
seminarul Central, lasa loc presupunerii ca Liturghia lui Miculi
a fost cantata la Bucuresti, la Biserica Domnita Balasa.

Daca haladuirile lui Miculi, prin pustietatile Sipotelor
Sucevei, cu tanarul preot Iraclie Porumbescu, pe al carui
extradotat copil, Ciprian, il initiaza in tainele muzicii - aventuri
surprinse de Leca Morariu"®, reprezintd admiratia muzicianului
stabilit la Lemberg pentru neasemuitele frumuseti ale Bucovinei,
daca cele 48 de Airs nationaux roumains (ballades, chants
des bergers, airs de danse etc.), recueillis et transcrits pur
le piano par Charles Mikuli sunt in cea mai mare parte
bucovinene, furnizate in parte si de membrii familiei Hurmuzaki
si dedicate acestora, publicate in strainatate, in 1855,
reprezintd semnul admiratiei pentru spiritualitatea populara
romaneasca, Liturghia poate fi apreciata ca dovada adeziunii
muzicianului, discipolul lui Chopin, la ortodoxia romaneasca.
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Partiturile apartinand lui loan Cartu confirma faptul ca
acesta este muzicianul care se indeparteaza treptat de stilul
muzicii rusesti, pledand pentru adaptarea corala a melosului
traditional de sorginte bizantina, deschizand drumul creatiei lui
Alexandru Podoleanu, Titus Cerne, Teodor Teodorescu, D. G.
Kiriac, Paul Constantinescu, loan D. Chirescu, Nicolae Lungu si
altii. Merita studiata creatia lui Cartu deoarece el incearca prima
sintezda a melosului traditional cu forma armonica,
experimentata la Manastirea Neamt si continuata de discipolul
sau, Alexandru Podoleanu, descendent al scolii de psaltichie al
scolii intemeiate de Paisie Velicicovschi si fost membru in ,corul
armonic” initiat si condus de Cartu, activitate detaliata in
lucrarea consacrata vetrei muzicale de la Manastirea Neamt®.
George Breazul a adunat aproape toate partiturile corale ale lui
loan Cartu, oferind material documentar pentru un necesar
studiu a creatiei acestui prim profesor de Cor al Conservatorului
din Bucuresti. Am ales din acestea, doua pagini reprezentative,
care s-au impus de-a lungul timpului: Ridicat-am ochii mei la
ceruri - Ms. 4765 - si doina Valea Alba - Ms. 4768. Muzicologul
se arata interesat de orice contributie la cristalizarea
principalelor momente din evolutia muzicii romanesti, asa cum
se poate deduce din scrisoarea adresata la 8 octombrie 1958
lui Gheorghe C. lonescu, in care-i confirma cunoasterea
studiului sdu despre lon Cartu®.
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Ridicat-am ochii mei la munti Valea Alba — prelucrare corala
de loan Cartu — Ms. 4765 de loan Cartu - Ms. 4768:
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Dintre lucrarile Iui Alexandru Podoleanu (fondul
cuprinde toate numerele revistei Romania musicala, in care
gasim forma integrala a disputei dintre Alexandru Podoleanu si
Eduard Wachmann, fiind creionate vizionar coordonatele
viitoarei creatii liturgice romanesti bazata pe melosul traditional,
bizantin, pregatind drumul lui D. G. Kiriac si Paul
Constantinescu, dar si a altor lucrari corale ce confirma
deschiderea frontului muzicii corale liturgice spre céantarea
traditionala bisericeasca (XI: 3780 — 3788 etc.)

Creatia unui alt muzician uitat de vreme, a carui
activitate creatoare am reconstituit-o, cel putin in parte din
documentele fondului George Breazul®, Basil Anastasescu,
serveste la conturarea a cel putin doua coordonate de baza ale
creatiei sale: prelucrarea corald de melodii populare: 25
Céntece populare armonizate, tiparite la Bucuresti (VIII - nr.
2694 si 2694a), Colind (VIII - nr. 2782) si Colectia de 6 cantece
nationale, printre ele aflandu-se cunoscuta prelucrare Unde-aud
cucul cantand (IX - nr. 3820 d) — pe de o parte - si convertirea
melosului traditional al muzicii de cult in forme corale — de
cealalta parte (Axionul, ,armonizarea melodiei orientale pe
glasul VIII” = VIl = nr. 2756).
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Axion — Manuscrisul nr. 2756 si v din fondul Breazul —
armonizarea lui Basil Anastasescu
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Un caz asemanator il reprezintda Theodor Georgescu,
psalt recunoscut in epoca atat pentru prestatiile sale la strana,
pentru ,facerile” sale cu destinatie liturgica (Liturgia pentru voci
egale), dar si pentru Cantece romanesti compuse pentru voce
Si pian, creatii proprii si prelucrari de vechi melodii roméanesti
(Mihai Bravul la Calugéreni, Hora ostasilor roméani, Hora de la
Grivita, pe textul lui Vasile Alecsandri — VIII — 2139 etc.).

O céntare liturgica mai putin obisnuitd o reprezinta
axionul De tine se bucura, practicat la Liturghia Sf. Vasile,
Breazul retinand varianta Ilui G. Stefanescu, pentru cor
barbatesc.
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De tine se bucura, de G. Stefanescu — Ms. 3040 Breazul

NOTE BIBLIOGRAFICE

47 - Vasile, Vasile - Colinda —simbol al identitatii si unitatii spirituale roménesti; n:
Breazul, George — Colinde Il, Editie alcatuitad si ingrijitd de Vasile Vasile si Marian
Lupascu, in curs de publicare;

48 - Breazul, George - Breazul, George — Pagini din istoria muzicii romanesgti, vol. |,
Editie ingrijita si prefatatda de Vasile Tomescu, Bucuresti, Editura muzicala, 1966;
Cuprinde: o prezentarea generalda a muzicii romanesti, valorificarea artistica a
folclorului, date despre lautari si documente muzicale ale Unirii, despre legaturile lui
Alecsandri cu muzica, despre Pann, Porumbescu, Musicescu, Muresianu,
Mandicevschi, Kiriac Vidu, Castaldi, Nonna Otescu, Nottara, Brediceanu, Chirescu,
Dragoi, Jora, Enescu;

49 - Breazul, George - Pagini din istoria muzicii romanesti, vol. Il, Editie ingrijita si
prefatatd de Gheorghe Firca, Bucuresti, 1970; Cuprinde: date despre muzica tracilor,
muzica bisericeasca romana (cu un portret al principalului reprezentant al acesteia in
epoca - lon Popescu — Pasarea), despre un muzicant roman peste hotare in secolul
X1V, despre invatamantul muzical in Principatele Romanesti pana la sfarsitul secolului
XVIII; (studiu publicat anterior, sub ingrijirea lui Mihail Jora, Bucuresti, Imprimeria
Tiparului Universitar, 1943), despre invatdmantul muzical in Tara Romaneasca (publicat
cu titlul: nvatamantul muzical in Tara Roméneasca. La implinirea a 90 de ani de la
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infiintarea Conservatorului de Muzicd si Declamatiune din Bucuresti - in: Muzica,
Supliment nr. 6 — 7 — 8, Bucuresti 1955), contributii la

cunoasterea trecutului muzicii noastre si insemnari referitoare la creatia muzicala
romaneasca;

50 - Breazul, George - Pagini din istoria muzicii roménesti, vol. Ill, Editie Tngrijita si
prefatatd de Gheorghe Firca, Bucuresti, 1974; Cuprinde cronici muzicale, grupate pe
urmatoarele teme: viata si cultura muzicald, societati corale, Filarmonica, Opera,
muzica de camer3, interpreti, compozitori;

51 - Breazul, George - Pagini din istoria muzicii roménesti, vol. IV, Editie ingrijita si
prefatatd de Gheorghe Firca, Bucuresti, Editura muzicala, 1977; Cuprinde articole si
cronici semnate de Breazul, din perioada 1924 — 1944, insemnari muzicologice si studii
despre muzica universala;

52 - Breazul, George - Pagini din istoria muzicii roméanesti - Pages de l'histoire de la
musique roumaine, vol. V, Editie bilingva, ingrijita si prefatata de Gheorghe Ciobanu,
Bucuresti, Editura muzicala, 1981; Cuprinde studiile ample de etnomuzicologie: Idei
curente in cercetarea cantecului popular, moduri pentatonice $i prepentatonice, muzica
olteneascéd precum si articole recenzii, referate cu tematica etnomuzicologica;

53 - Breazul, George - Pagini din istoria muzicii romanesti, vol. VI, Editie ingrijita si
prefatata de Vasile Vasile, Bucuresti, Editura muzicala, 2003; Cuprinde materiale
grupate astfel: activitatea educativa si nevoile vietii muzicale romanesti; educatia
muzicald si muzica populara; probleme ale educatiei muzicale in gcoala secundara;
propuneri si elemente curriculare privind educatia muzicala; rolul institutiilor muzicale in
activitatea educationala, formarea formatorilor muzicali; figuri de educatori in domeniul
muzicii; viata artistica scolara; implicatiile educative ale muzicii bisericesti; probleme ale
educatiei muzicale in Basarabia si Bucovina; afirmarea europeana a educatiei muzicale
romanesti;

54 - Breazul, George — Scrisori si documente, vol. |, Il, Ill; Editie ingrijita si adnotata de
Titus Moisescu, Bucuresti, Editura muzicala, 1984, 1990, 1997,

55 - Breazul, George — D. G. Kiriac, Editie Tngrijita de Titus Moisescu, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1973;

56 — Ciobanu, Gh(eorghe) — O mostenire pretioasa: Biblioteca George Breazul; in:
Cronica, lasi, An V, nr. 2 (205), 10 ianuarie 1970, p. 5; Republicat in: Ciobanu,
Gheorghe — Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. lll, Bucuresti, Editura
muzicala, 1992, pp 177 - 179;

57 - Doc. 432 — Istoria muzicii roménesti, Lectiaa V —a, pp. 10 - 11;

58 - Tomescu, Vasile — George Breazul si muzicologia noastra; in: Muzica, Bucuresti,
An XV, nr. 10, octombrie 1965, pp. 10 — 23 si nr. 11, noiembrie 1965, pp. 7 - 16;

59 - Tomescu, Vasile — Un valoros instrument de studiu al muzicii noastre: fondul de
fise realizat de prof. George Breazul; in: Muzica, Bucuresti, An XXI, nr. 4 (221), aprilie
1971, p. 48;

60 — Idem, ibidem;

61 — Idem, p. 48 — sublinierile Tmi apartin;

62 — Firca, Clemansa Liliana — Catalogul tematic al creatiei lui George Enescu, | (1886
—1900), Bucuresti, Editura muzicala, 1985;

63 — Popescu, Mihai — Repertoriul general al creatiei muzicale roménesti, vol. 1, Il
supliment, Bucuresti, Editura muzicala, 1979, 1981, 1987,

64 - Secara, Constantin — Muzica bizantind doxologie si inéltare spirituald, Bucuresti,
Editura muzicala, 2006, p. 33 — 117.

65 - Vasile, Vasile - Activitatea lui George Breazul reflectata...— st. cit.;

66 - Vasile, Vasile - Societatea Compozitorilor Romani, moment crucial in istoria muzicii
roméanesti si consecintele asupra culturii nationale; in: Muzica, Serie noua, Anul XXI, nr.
4 (84), octombrie — decembrie 2010, pp. 41 — 89;
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67 - Vasile, Vasile - George Breazul la semicentenarul ...— st. cit.;

68 - Vasile, Vasile - Activitatea de academician a lui George Enescu (l); in: Muzica,
Serie noua, An XXIX, nr. 4/2018, pp. 41 — 83;

69 - Vasile, Vasile — Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii romanesti,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1995;

70 - Vasile, Vasile - Varstele imnului “Desteapta-te, romane”, in: Studii si cercetari de
istoria artei, Seria Teatru, Muzicd, Cinematografie, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, tom 43, 1995 p. 25 - 52;

71 - Breazul, George - Cronica muzicala Sub zodia lui ,Desteaptd-te, roméane"; in:
,Géndirea", Bucuresti, An XXII, nr. 7, august - septembrie 1943, pp. 416 — 421; studiu
aparut postum, in forma trunchiata, in: Breazul, George - Pagini din istoria muzicii
romanesti, vol. Il, Editie ingrijitd si prefatatd de Gheorghe Firca, Bucuresti, Editura
muzicala, 1970, pp. 249 — 251,

72 - Brancusi, Petre - Semnificatii actuale ale operei lui George Breazul, 1974, teza de
doctorat, publicata cu titlul George Breazul si istoria nescrisd a muzicii romanesti,
Bucuresti, Editura muzicala, 1976, pp. 452 - 465;

73 - Vasile, Vasile — Conceptia lui George Breazul si afirmarea educatiei muzicale
roménesti — studiu introductiv la volumul VI — Pagini din istoria muzicii roméanesti de
George Breazul, editie ingrijita de Vasile Vasile, Editura muzicala, 2003, pp. lll - LXXXI;
74 — Breazul, G(eorge) — Patrium Carmen Contributii la studiul muzicii roménesti,
Craiova, Editura Scrisul Romanesc, (1941);

75 - Breazul, George — La bicentenarul nasterii lui Mozart, 1756 - 1956, Bucuresti,
Uniunea Compozitorilor, 1957;

76 - Breazul, G(eorge) — Colinde, culegere intocmita de..., cu desene de Demian,
Colectia Cartea Satului, scoasa de Fundatia Culturalda Regala ,Principele Carol”, Editura
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SUMMARY

Vasile Vasile
The George Breazul fund at the Union of Romanian
Composers and Musicologists Library

The monography | wrote for the great ethnomusicologist,
musicologist, professor and musical critic George Breazul have
bound me to investigate a rich documentary fund named after
him at the Union of Romanian Composers and Musicologists
Library. It is all that Breazul collected over his entire life and
that, in part, served him for the studies he finalized, some of the
being published after his death. This enormous fund contains
books, scores, magazines, enciclopedias, letters, programs,
chronicles — most of them being in a manuscript form,
undiscovered — has a complicated history in Lamaitei Street in
Filaret area, threatened by the bombing of the World War Il, the
failed attempt to move everything to Craiova and, at last, the
donation made for the Composers’ and Musicologists’ Union
library by Breazul's wife, a true Penelope.

This article wishes to be a guide through a wide ocean -
George Breazul Library — maybe the most important private
libraries in our country, a real treasure of the Romanian
musicology waiting to be developed.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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