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Hartile, labirinturile si gradinile
muzicologiei

Oleg Garaz

Hartile - imagini si simulacre ale teritoriului
Habitaturi si arealuri

Simbolul clarificator al intentiei si determinarii. Reprezinta
formularea definitiva a fantasmei deziderative ca imagine - intreg
traseul de la originea actuala inspre o destinatie inca virtuala. Desenul
sau tiparitura hartii o putem considera ca analogie a unui teritoriu real
de parcurs, asemanator globului terestru cu care danseaza Charie
Chaplin in Dictatorul, imaginandu-se stipan al lumii. Tnhcd mult
inaintea calatoriei, harta este parcursa intr-un joc mimetic de
infruntare a provocarii reale. Se recurge la desenarea si studierea
hartilor atunci cand calatoria sau cotropirea, ambele ca actiuni
invazive, devin iminente.

Muzicologia este stiinfa care se ocupa de studiul
fenomenului muzical in totalitatea manifestarilor culturale ale
acestuia. Poate, mai intai este vorba despre taxinomii, liste
extinse cu speciile conceptuale ale muzicii (stiluri, genuri,
forme, sisteme de organizare sonora), ceva asemanator cu lista
balenelor lui Mellwile in "Moby Dick", si doar apoi cu evolutjile
acestora. De aceasta biologie (fara a exclude paleontologia)
dar si ecologie, ambele muzicale, se ocupa muzicologia
sistematica, secondata, neaparat, de muzicologia istorica.
Diversele identitati ale muzicii (chineza, indiana, araba sau
africana, sacre, rurale sau tribale), marile traditii ale mai tuturor
popoarelor de pe glob, le studiaza ethomuzicologia, cu hartile ei
etnografice amanuntite, o disciplina a muzicologiei in care
geografia si teritorile conteaza intr-un sens mai mult decat
metaforic.
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Ins3 invizibilitatea muzicii, impalpabilitatea ei, volativa si
diafana deopotriva, ii garanteaza un loc legitim doar al ei in
memorie si imaginatie. O harta infinita, intentionala si cognitiva
deopotriva, ca o bolta cereasca arcuita deasupra lumii, sau,
poate, ca un enorm scut, ca al lui Ahile, exact asa cum 1l
descrie Homer, cu tintele sclipitoare infipte in el, insa vizibile
doar noaptea, o alta harta, a constelatiilor de pe intinsul cupolei
celeste. $i atunci, mult mai precis am defini muzicologia ca
stiinta a imaginatiei si memoriei muzicale, iar dupa survolarea
vastelor intinderi ale unor teritorii dens populate ale actualitatii,
cu adevarat incitantd si revelatorie ar fi descinderea inspre
subteranele genealogice ale unor arheologii si geologii fictive
ale clasicului, arhaicului si ancestralului, locuri ascunse, tainice,
si de aceea sacre, ale memoriei, unde printre straturi ale istoriei
lumii, zac, amestecate de-a valma, ramasitele (cioburile, dar si
comorile) muzicii omului. Oricat am recupera, nu va fi de ajuns,
deoarece completdnd continuu trecutul, vom face propria
noastra realitate muzicalda cu atdt mai consistenta, mai
proaspata, dar si cu atat mai diferita de ceea ce ar putea fi ea
fara saparea acestor fantani ale trecutului.

Ori, in muzicologie, deseori, harta genereaza teritoriul
si, aproape instantaneu, se si confunda cu acesta, impunandu-I
si, evident, impunandu-se, ca relief si habitat deopotriva. Hartile
lui Mercator stau dovada in acest sens, dar mai ales, celebra
harta a amiralului turc Piri Reis, completata la 1513, in care
continentul antarctic apare in toata nuditatea lui dezghetats,
asa cum astazi o putem vedea doar scanata din satelit. Si apoi,
hartile lumii - cerul cu norii, vantul si stelele, apele cu valurile gi
curentii, pamantul cu vaile, subteranele si muntii, trei stihii ca
trei identitati naturale ale mintii. Care sunt o analogie fidela, o
harta si o emulatie imaginara a lumii plantata in constiinia
umana. Busola, compas, okean, sextant, echer, liniar.
Instrumente necesare unui muzicolog, precum si unui
navigator. Si la sfarsit curcubeul, Bifrostul vikingilor, o punte
unind vizibilul cu invizibilul, magicul gi supranaturalul..

Hartile sunt geografii complexe ale unor ecologii
complete. Realitatea hartilor va fi una in permanenta fictiva,
imaginara, chiar in virtutea fixitatii iconice in care nu va putea fi

36

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2015

prinsa topirea ghetarilor, disparitia padurilor, secarea raurilor
sau eroziunea muntilor. ins& cea mai puternicd semnificatie a
unei harti sta in imboldul spre explorare, in impingerea inafara,
inspre iesirea din sinele familiar pentru cunoasterea unei
posibile alteritati, Tnspre probarea fictiunii prin actiunea
revelatoare, inspre iesirea in nemarginirea unui teritoriu, chiar
cu riscul asumat al unei rataciri definitive.

Labirintul - calea, parcurgerea, sacrificiul si transformarea

Simbol al itinerarului, al caii si in egald masura al initierii.
Traversarea unui spatiu presupune interactiune si, Tn acelasi timp,
asumare a unei transformari evolutive interioare concomitente
deplasarii. Parcurgerea inseamna si actiune, una sustinuta in vederea
deplasarii si, implicit, Tn vederea depasirii oricaror obstacole si
infruntarii tuturor pericolelor situate intre dorintd si scopul final.
Energia Tnaintarii reprezinta, in sine, un coeficient al claritatii cu care
este formulata imaginea destinatiei.

Un spatiu menit sa insele perceptiile - un tunel aparent
rectiliniu, insa in realitate incolacit, ca spirala unei cochilii, Tn
jurul unui epicentru ascuns n adancul meandrelor intestinale
inventate la comanda regelui Minos de catre Dedal, tatal lui
Icar.

Labirintul impune un traseu in care calatoria este
intreprinsa doar in vederea revenirii in acelasi loc. Exact asa
cum o face Uroboros, sarpele primordial, care muscandu-si
coada inchide traseul, asa si noi vom putea incheia un parcurs
doar prin revenirea la punctul de plecare. Chiar daca in sens
topografic este acelasi punct in spatiu, totusi este unul deja
diferit in virtutea transformarii cognitive suportate in urma
parcurgerii, iar transformarea este una alchimica, o
transmutatie in sensul deplin al cuvéantului. Este un parcurs
alchimic, de transmutare a operatorului pus in relatie cu
fantasma deziderativa a scopului - Teseu in relatie cu
Minotaurul, ucis Tn dansul unei transformari sacrificiale.
Provocarea labirintului, necunoscutul terifiant, este Minotaurului
insusi, Tntalnirea cu care promite o moarte ritualica, insa fara a
sti cine va fi pierde lupta - calatorul sau monstrul bucefal,
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ratacind plin de o explicabila anxietate claustrofoba prin
subteranele intunecoase. Parcurgerea reusita a caii o putem
garanta doar printr-o pricepere a justei relationari intre bestie si
fecioara, Ariadna, datatoarea firului salvator.

Este vorba despre aceeasi repersonificare pe care au
suportat-o si Ulise, si argonautii lansati in dobandirea lanii de
aur, dar si atat de feminina tema secunda dintr-un Allegro de
sonata, care dupa retopirea in furnalul Tratarii, in sectiunea
Repriza isi gadseste transfigurarea identitard ultima. Tnsa tot
acolo. In tonalitatea Tonicii, in care a inceput intreaga sonata.
In tonalitatea lui acasd, spatiu pe care de abia 1l mai putem
recunoaste, transformati de insasi traversarea intregului labirint.

Parcurgerea ne-o asumam in calitatea ei de travaliu, de
recladire si reformulare, de schimbare a chipului, si in realitate,
de iesire din sinele uzual ca dintr-o piele de sarpe, lepadandu-
ne de ea pentru a scoate la lumina o identitate cu totul noua,
diferita de ceea ce am stiut si de orice ne-am fi putut imagina
vreodata.

Gradina si avatarurile locului uitat sau ascuns,
pierdut si redobandit

Metafora multipla, pluristratificata, Tn imaginea unei flori - un
lotus cu o mie de petale. Simbol al unui loc secret, tainic, sacru,
accesibil doar in virtutea unei capacitati sau merit suplimentre,
magice, supraumane. Un spatiu in care sunt adunate si pastrate
miracolele, o ontologie si ecologie deopotrivd a miraculosului. Tn
acelasi timp, un loc al fiintarii eterne, al vietii roditoare, al revitalizarii si
fertilitatii. Intr-un sens mai putin esoteric, gradina este simbolul
intimitatii, un loc privat ca adapost, ferit de intemperiile lumii. Un spatiu
al sufletului, ordonat si cultivat ca o gradina, unde plantdm, Tngrijim si
hranim diverse specii vegetale atent alese si din al caror rod, la randul
nostru, ne hranim. Un loc al linistii si contemplarii, dar si al
completitudinii.

Imagin&nd un inceput uman al Vechiului Testament,
putem afirma ca la origini a fost Gradina. Locul primordial al
omenirii a fost gradina Paradisului sau, intr-o varianta stiintifica
a descendentei - spatile Tmpadurite, copacii ca habitacluri
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naturale, verdeata ocrotitoare a frunzisului si, important,
puritatea originara a fiintei, o anumita inconstienta fericita.
Izgonirea ntr-o lume a durerii, bolilor si mortii, conoteaza
imaginea Gradinii cu o explicabila nostalgie, iar construindu-si o
a doua natura - spatiile megalopolisurilor contemporane, fiinta
umana conserva in imaginea gradinii, un spatiu verde al linistii
si relaxarii, sensul primordial al organicului si vitalitatii, unul al
refacerii, daca nu si un simulacru al beatitudinii. Gradina
Edenului raméne in continuare o proiectie a unui spatiu imund
al fericirii si vesniciei, Insd cu o conotatie de aceasta data
escatologica - Paradisul ca destinatie finala.

O alta imagine a Gradinii exista in mitologia greaca -
gradina Hesperidelor, cele trei nimfe ale Apusului, pazitoarele
copacului cu merele de aur ale tineretii eterne. Anume in acest
spatiu are loc casatoria intre Zeus si Hera, si tot aici ajunge
Hercule pentru a dobandi fructele multravnite ascunse intr-un
spatiu sacru.

O proiectie diferita a spatiului vegetal primordial, insa
intr-un sens cu totul diferit, il ofera mitologia popoarelor nordice
- copacul lumii supranumit Yggdrasil, de ale carui ramuri stau
suspendate, ca niste fructe, cele noua Ilumi ale zeilor,
oamenilor, elfilor, monstrilor si mortilor. Replica ebraica
arborimorfa este Copacul cabalistic al vietii, cu cele zece
sefiroturi (emanatii divine, principii spirituale, centri energetici,
analogii ale chakras-urilor indiene).

Intr-un ultim sens, gradina dobandeste semnificatia unei
lumi in cele doua acceptiuni - ontologica si ecologica, dar
pastrand conotatia simbolica si mimetica deopotriva a unei
ordini mentinute si controlate - gradinile suspendate ale lui
Semiramis, dar si cultura gradinilor si parcurilor din Europa
secolului XVII-XVIII.

intocmirea hartilor, traversarea labirintului, descoperirea
gradinii ca arhetipuri ale discursului, comunicarii si
finalitatii
Ce sunt, pana la urma, aceste trei metafore? Ce
legatura ar putea avea cu muzicologia sau cu oricare alta
activitate - creativa, intelectuala, una producatoare de bunuri
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materiale si spirituale deopotriva, cu hartile, labirinturile si
gradinile?

Intelegerea poate porni de la o schema simpl&, in care
hartile reprezinta intenfia si formularea sau pregétirea
necesarelor in vederea actiunii, labirintul este miscarea propriu-
zisa, facerea sau infaptuirea - punerea in fapt si interactiunea
cu materia - obiectelor si ideilor, iar gradina - finalitatea,
rezultatul, Tnsotite de bucuria si satisfactia unei reusite, insa
una posibila doar in functie de precizia hartilor si coerenta
actiunii.

In esentd, este vorba despre logica unui algoritm tri-
fazic sau, mai general vorbind, tri-morf care defineste dinamica
desfasurarii si integrarii unor procese ciclice din realitatea
inconjuratoare in care existam zi de zi: ciclul unei rotatii terestre
- dimineata-zi-noapte, ciclurile vietii omenesti - copilarie-
maturitate-batranete, riturile de trecere - nastere-nunta-
inmormantare, sau ciclurile naturale - primavara-vara-toamna
(iarna fiind asociatad cu moartea), articulate intr-o schema cu
valoare de arhetip - Tinceput/initiere-elaborare/evolutie-
incheiere/sfarsit.

Intr-un sens complementar, aceeasi schema tri-fazica,
intr-o totala concordantd cu dinamica mediului, defineste
articularea perceptiei si imaginarii unor obiecte sau fenomene
ca procese integrative. Este vorba despre cele trei etape
implicite morfologic al procesului de realizare - o trecere sau un
transfer din intentional-ideatic in obiectual-material.

Relevarea acestei ciclicitati tri-morfe in muzica i
apartine academicianului si muzicologului rus Boris Asafiev,
care n celebra lui scriere intitulatd Forma muzicala ca proces, a
formulat cele trei faze fundamentale in articularea unei sau a
oricarei lucrari muzicale - initio-motus-terminus. Este vorba
chiar despre ceva mai mult, atata timp cat receptarea insasi, ca
un mecanism al consgtiinei, functioneaza exact dupa acelasi
algoritm si era si normal ca lucrarea muzicala, ca emulatie a
gandirii artistice muzicale, sa fie generata intr-o concordanta
fidela cu matrita care a produs-o.

Daca transferam aceste trei principii in termenii functiilor
unei forme muzicale, in special a primei parti intr-un ciclu de
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sonatd beethoveniana, atunci obtinem - initio=expozitie,
motus=elaborare/tratare si  terminus=reprizd/coda. Exact
aceeasi refartitie de functii o gasim, insa, si intr-o lucrare
apartinand genului teatral-dramatic, spre exemplu, Tintr-o
tragedie shakespeariana, precum si in logica structurarii
retorice a unui discurs. Toate trei - sonata, tragedia si o
cuvantare publica, respecta doua idei comune: (1) reprezinta
trei particularizari ale procesualitatii discursive si (2) sunt
structurate intr-o asemanare strictd cu modul in care
functioneaza perceptia destinatarului. Aceasta ar fi directia de
incolacire a spiralei imaginative in directia particularizarii.

In directia generalizarii, ins&, spirala rationamentului se
depliaza prin conceptia cercetatoarei americane Jann Saslaw,
atunci cand ea afirma ca in intimitatea ei, gandirea opereaza
prin metafore si scheme imprumutate din zona imaginarului
corporal, si isi construieste discursul prin reprezentari, din nou,
tri-morfice sau tri-fazice ale spatjalitatii precum source
(initio/expozitia/harta) - path (motus/elaborarea/labirintul) si goal
(terminus/repriza/gradina).

Astfel, revenim la cele trei imagini - harta, labirint si
gradina, insa deja intr-o acceptiune arhetipala, in care cele trei
faze discursive reprezinta nu doar trei structuri de profunzime
ale constiinte, gandirii sau imaginarii, ci ale formei specifice,
particulare, a insasi naturii si realitatii in care fiinfa umana a
putut si apard. Intr-un chip si asemanare perfectd, intr-o
identitate omogena si organica, pornind de la cele mai adanci
si, astfel, secrete structuri ale inconstientului si pana la
necuprinsul inimaginabil al lumii.

Hartile muzicii - imagini textuale ale unor ontologii sonore

"Posteritatea nu este indulgenta cu criticii muzicali.
Scrierile lor sunt expediate rapid la un depozit de vechituri
rezervat documentelor de epoca, ciudateniilor cu perspectiva
limitata, ale caror valoare este confruntatd cu prejudecatile
prezentului. "Eroarea" critica devine subiectul unei admonestari
chicotitoare, in timp ce intelegerea justa castiga o lauda
condescendenta pentru capacitatea sa premonitorie. Unii critici,
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ca Eduard Hanslick, stau mai sus decat erorile sau revelatiile
lor limitate de perioada istorica in virtutea coerentei filosofiei
estetice revelate in judecatile enuntate. Aliii, ca Francois-
Joseph Fétis, aduc o asemenea serie de contributii multiple la
viata muzicala, incat statura lor ca figuri istorice eclipseaza
orice neajunsuri critice."*

[critica muzicala]

Insé in istoria criticii muzicale nu este vorba doar despre
austriacul Eduard Hanslick (1825-1904) si belgianul Frangois-
Joseph Fétis (1784-1871), deoarece au supravietuit si textele
altor barbati destoinici, critici, literati sau compozitori, chiar daca
deja morti cu totii, care au scris despre muzica intr-un limbaj
"impur”, deseori caustic, uneori, poate, emfatic, iscoditor,
dubitativ, suspicios si neincrezator, insa de fiecare data onest,
chiar daca dur, autentic, insa in egala masura subiectiv, cu o
certa valoare literara si cu o incarcatura poetica-sugestiva
extrema.

Este vorba aici despre criticile de concert ale lui E. T. A.
Hoffmann, exemplara fiind critica-"manifest” la interpretarea
Simfoniei nr. 5, op. 67, de L. van Beethoven, aparuta in

! "posterity is not kind to music critics. Their writings are quickly
consigned to a limbo reserved for period documents, curiosities of
limited perspective whose relative value is gauged against present
prejudice. Critical "error" is the subject of tittering censure, while
positive insight earns patronizing praise for its prescience. A few
critics like Eduard Hanslick stand above their time-bound errors and
insights by virtue of the coherence of the aesthetic philosophy
revealed in their judgments. Others, like Francois-Joseph Fétis, make
such manifold contributions to musical life that their stature as
historical figures overshadows any critical shortcomings."Acest
fragment este preluat din Schita biograficd (Biographicl Sketch) a
muzicologului Paul Bekker. Forma integrala a textului poate fi
accesata la adresa:
http://drs.library.yale.edu/HLTransformer/HLTransServlet?stylename=
yul.ead2002.xhtml.xsl&pid=music:mss.0050&clear-stylesheet-
cache=yes&big=y
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Allgemeine Musikalische Zeitung, vol. 12, no. 40-41 (Leipzig:
Breitkopf & Hartel, 4 iulie, 1810 si 11 iulie, 1810) - dar si despre
DIE SERAPIONSBRUDER - FRATIA SFANTULUI SERAPION,
CERC LITERAR DE DISCUTII, CONSIDERAT DE CATRE CEI
PARTICIPANTI MAI DEGRABA DREPT UN "ORDIN" DE
INITIATI S1I IN ACELASI TIMP, Die Serapions-Brider
reprezentand titulatura generica a celor patru volume de scrieri
ale lui Hoffmann & Co despre muzica si nu doar.

"Kreisleriana", op. 16 (1838) reprezinta titlul unei lucrari
pentru pian in care E. T. A. Hoffman insusi este omagiat (prin
imaginea propriului sau personaj - capelmaistrul Kreisler) de
catre Robert Schumann, fondatorul revistei Die Neue Zeitschrift
fur Musik (in 1834), dar si al unui alt "ordin" pentru salvgardarea
puritatii si valorii Muzicii. De aceasta data numele ales este
Fratia regelui David - Davidsbund, o comunitate imaginara de
entuziasti militanti implicata in lupta Tmpotriva filistinilor
ignoranti, cu gusturi artistice-muzicale comune si decazute.
Artistii-muzicieni  Tmpotriva  burgheziei  proliferante. lar
Schumann isi alege o dubla "masca" al propriului alter-ego -
personajele imaginare Florestan si Eusebius, un Pierrot si un
Harlequin ai dublei lui identitati scizionate.

Claude Debussy isi inventeaza si el o identitate fictiva -
pe domnul Croche, un personaj avantat impotriva
diletantismului in muzica, de aici si titlul unei culegeri de scrieri -
"Monsieur Croche, antidiletant" (1921), volum publicat, insa, de
abia dupa moartea lui Debussy survenita in 1918.

Nu raman deoparte, insa, nici Hector Berlioz, Franz
Liszt, Richard Wagner, César Cui, Alexandr Serov, Herman
Laroche, Boris Asafiev, Paul Hindemith, Paul Bekker, Theodor
W. Adorno, Harold C. Schonberg, Michael Steinberg, Nicolas
Slonimsky, mai ales cu Lexiconul de invective muzicale (1953),
sau contemporanul nostru Alex Ross.

["parafraze" ale muzicii in literatura]

"Impuritatea” apelarii unor fragmente muzicale din
romanele lui Haruki Murakami se dezvaluie prin procedeul de
fragmentare multipla si "imprastiere" a invocarilor muzicale pe
intreg parcursul narativ al textului, procedeu realizat intr-un

mod surprinzator de eficient si determindnd nevoia unei
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recurgeri imediate la audierea lucrarii muzicale invocate.

In literatura pe care o scrie, Haruki Murakami reuseste,
metaforic vorbind, o "rescriere" a istoriei muzicii europene
moderne, transpunand-o in realitatea vietji cotidiene a Japoniei
contemporane. Incepand chiar cu ultimul roman - "Incolorul
Tsukuru Tazaki si Anii lui de pelerinaj’ (2013), scriitorul
japonez mizeaza pe imaginea si continutul celor trei cicluri
pentru pian ale lui Franz Liszt (1811-1886) - "Anii de pelerinaj".
Este vorba, evident, despre posibilitatea de a fintreprinde,
impreuna cu celebrul compozitor romantic si cu Tsukuru
Tazaki, personajul lui Murakami avantat si el, peste decenii,
intr-un pelerinaj personal, o calatorie printr-o Europa imaginara
a secolului XIX: Elvetia (primul caiet, respectiv An de pelerina;,
S. 160) si Italia (urmatoarele doua cicluri si, respectiv, urmatorii
doi Ani de pelerinaj - S. 161 si S. 163), Tnsa si locuri pitoresti si
sacre deopotriva - valea lui Obermann, lacul Walenstadt,
clopotele Genevei, Capela lui Guillaume Tell (Elvetia), dar si
chiparosii de la vila d'Este, o gondola, o canzona sau o
taranteld, dar si sonetele lui Petrarca (nr. 47, 104 si 123) sau o
lectura din Dante (ltalia). Chiar daca avea de ales intre mai
multi pianisti cu renume mondial celebri pentru interpretarea
acestor trei cicluri (9+7+3+7 piese) precum Alfred Brendel,
Claudio Arrau, Aldo Ciccolini sau Georges Cziffra, interpretarea
evocata de scriitorul japonez apariine legendarului pianist rus
Lazar Berman.

In 1Q84 (2009-2010), o replicd parodica la faimosul
roman 1984 al lui George Orwell, personajele surprind la
radioul dintr-un taxi fragmente din Simfonietta (Simfonieta
militara, op. 60, 1926) compozitorului ceh LEOS JANACEK
(1854-1928), asculta Clavecinul Bine Temperat de Johann
Sebastian Bach (1685-1750) sau piese din culegerea Lacrimae
sau sapte lacrimi reprezentate prin sapte pavane pasionate (in
termenii autorului - Lacrimile prin care Muzica plange) ale
compozitorului renascentist englez John Dowland (1563-1626).

In Kafka pe plaja (2002), ca o replicad imaginara si in
egala masura tardiva la opera minimalistului american Philip
Glass (1937-) - Einstein pe plaja (1976), cautarile febrile ale
personajelor sunt focalizate pe Trioul Arhiducelui - Trioul cu

44

https://biblioteca-digitala.ro


https://www.google.ro/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CCIQFjAA&url=http%3A%2F%2Ffr.wikipedia.org%2Fwiki%2FLeo%25C5%25A1_Jan%25C3%25A1%25C4%258Dek&ei=9FaPU_f_BZTQ7AaRuIHgAQ&usg=AFQjCNGmenrDo-aGFuScsBQh5clZfZQUaQ

Revista MUZICA Nr. 6 /2015

pian nr. 7, op. 97, in Si-bemol major (1811), dedicat Arhiducelui
Rudolf al Austriei, de Ludwig van Beethoven (1770-1827).

Intr-o cu totul altd conceptie este organizat romanul
Cronica pasarii-arc (1994-1995), deoarece fiecare din cele trei
carti ale textului sunt intitulate invocand cate o lucrare muzicala:
prima carte - o uvertura de Rossini (1792-1868) - Uvertura la
melodrama in doua acte "Cofofana-hoatd" (1817); a doua carte
- dupa o piesa pentru pian de Robert Schumann (1810-1856) -
"Pasarea-profet” ("Vogel als Prophet”), nr. 7 din ciclul
"Waldszenen" ("Scene de padure", op. 82, 1848-1839), iar a
treia carte - dupa un personaj, pasararul Papageno, din
siengspiel-ul "Flautul fermecat" de Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791). Pasarile lui Hitchcock nu apar, insa, in nici un text
al autorului japonez.

Pentru ca pana la urma, totul, istoria "murakamiana” a
muzicii clasice europene, sa fi inceput in romanul "Pinbal"
(1973), cu scena asaltului trupelor de politie asupra unei cladiri,
actiune desfasurata in sonoritatile asurzitoare ale celor 12
concerte op. 3, "L'Estro armonico" de Antonio Vivaldi.

Melodia "Norwegian Wood" interpretata de "Beatles" pe
albumul "Rubber Soul" (1965) devine pretext si "leitmotiv"
pentru romanul " Padurea norvegiana" (1987), "Dans, dans,
dans" (1988) trimite la melodia "Dance, dance, dance" (1964,
urmand ca in 1965 sa apara pe albumul "The Beach Boys
Today!" al celor de la "Beach Boys", iar un titlu de roman
precum "La Sud de granita, la Vest de Soare" (1992)
reprezinta o preluare directa de titlu - melodia "South of the
Border" (compusa de Jimmy Kennedysi Michael Carr,
publicata in 1939 si aparuta intr-un film cu acelasi nume) din
repertoriul lui Nat King Cole (1919-1965).

[muzica drept subiect literar]

Mai putin "impure" decat romanele lui Haruki Murakami
sunt scrierile unor barbati europeni, printre care se strecoara,
"accidental", si o femeie. De aceasta data este vorba despre
scriitori, europeni cu totii, Tn afara de unul singur, ultimul din
lista, care isi concep textele vizdnd intr-un mod narativ direct
atat imaginea artistilor-muzicieni, cat si fenomenul muzicii
insasi.
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De aceasta data este vorba despre campionii artei
literare europene, iar lista o deschide, deloc surprinzator, un
critic muzical. "Parerile despre viata ale motanului Murr'
este titlul fantasmagoricului roman (publicat in doua volume in
1819 si 1821) al lui E. T. A. Hoffmann despre excentricul si
extravagantul capelmaistru Johannes Kreisler. Suferintele
acestuia sunt descrise cu lux de amanunte, ihsa, cu patru ani
mai devreme in "Fantezii in maniera lui Callot" (in patru
volume, publicate in anii 1814-1815), cu o prefata de Jean-Paul
Friedrich Richter (1763-1825), iar figura capelmaistrului
Kreisler, emblematica pentru intreg secolul XIX muzical-
romantic, devine "blazonul" tematic al lucrarii lui Robert
Schumann - "Kreisleriana".

In continuarea sirului de scriitori romantici urmeaza
George Sand (1804-1876 ) cu romanul "Consuelo" (1843) in
care sunt narate peripetile canteretei venetiene Consuelo,
eleva a profesorului de canto si compozitorului italian
(napoletan) Nicola Porpora (1686-1768).

Scriitorul francez Romain Rolland (1866-1944) il
omagiaza pe Ludwig van Beethoven intr-un autentic ciclu de
romane (zece la numar, organizate in trei serii tematice) intitulat
"Jean-Christophe" (1904-1912). Este vorba despre o epopee
conceputa, totusi, inca in spiritul literaturii romantice - un prim
ciclu intitulat Jean-Christophe, un al doilea - Jean-Christophe la
Paris si al treilea - Sfarsitul calatoriei.

Cu totul altfel stau lucrurile in celebrul roman scris de
germanul Thomas Mann (1875-1955), de aceasta data
apartindnd de modernismul secolului XX, si intitulat Doctor
Faustus (1943-1947). Biografia fictiva a compozitorului Adrian
Leverkihn (1885-1940) relatata de prietenul acestuia - Serenus
Zeitblom, ar putea trimite la figura lui Arnold Schoenberg (1874-
1951), desi ar putea fi vorba despre un personaj cumulativ,
deoarece scriitorul ii cunostea pe Igor Stravinski (1882-1971),
Arnold Schoenberg si Hans Eisler (1898-1962), iar la scrierea
romanului a contribuit intr-o masura deloc neglijabila si Theodor
W. Adorno (1903-1969). Insa preocuparea pentru tehnica
dodecafonica-seriala a personajului ar trimite, totusi, la
Schoenberg, pe cand bolile lui - sifilisul si nebunia - ar trimite in
egala masura atat la Franz Schubert (1797-1828), cat si la
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Friedrich Nietzsche (1844-1900). lar dialogul imaginar pe care
personajul principal il intretine la un moment dat cu diavolul
insusi si renuntarea la dragoste in favoarea cunoasterii
reprezinta o trimitere explicita la poemul in doua parti al lui
Johann Wolgang von Goethe (1749-1832) - Faust (Faust | - n
1808, Faust Il - in 1832).

Orientarea modernista in ordinea stilistica a lucrurilor o
sustine un alt celebru roman - Lupul de stepa, al lui Herman
Hesse (1877-1962), un roman fantasmagoric si care trimite,
poate, Thapoi, inspre burlescul imaginativ din Kreisleriana lui E.
T. A. Hoffmann. Textul romanului reprezinta pentru Hesse si o
posibilitate de a-si formula conceptia estetica puristad asupra
trecutului muzical, discreditandu-i pe amandoi rivalii romantici -
Richard Wagner (1813-1883) si Johannes Brahms (1833-1897)
in favoarea preclasicului C. PH. E. Bach (1714-1788) si cu o
asistenta binevoitoare acordata de insusi W. A. Mozart.

Tn Concertul baroc (1974) al scriitorului cubanez nascut
la Lausanne (Elvetia) - Alejo Carpentier (1904-1980), avem de
a face cu o naratiune recuperativa de substanta postmoderna,
explicit intertextuala, in care conceptia autorului, bazata pe o
sincronicizare temporala determina o spectaculoasa si
imposibila intalnire la manastirea Ospedalle della Pieta intre
Antonio (Vivaldi), Scarlatti, Georg-Friedrich (Haendel) si...
sclavul Filomeno la o percutie improvizata, pentru a sustine o
"psihedelica" improvizatie colectiva mai degraba sub forma unui
concerto grosso, intreaga actiune desfasurandu-se in contextul
fantasmagoric al unui Carnaval venetian.

Labirinturile muzicologiei - aventura euristica in spatii
istorice-sistematice

[literatura istorica despre muzica]

Un urmator pas in directia "purificarii" discursului despre
muzica ne aduce in preajma muzicologiei istorice. Este vorba
despre o constituenta a istoriei artei, dar si o imagine a formelor
de existenta a practicii muzicii in timp, o arta a lecturarii si
intelegerii de documente (doveditoare):

- referitoare la viata particulara a muzicienilor-
compozitori, interpreti sau muzicologi - scrisori, nsemnari,
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jurnale sau curiozitati precum nota de plata a lui Béla Barték de
la spalatoria din cartier afisata sub sticla la Institutul Bartok de
la Budapesta;

- referitoare la procesul de creatie - schite, precum
carnetele lui Beethoven, fragmente de partituri, manuscrise
integrale identificate de curand sau mai vechi, recitite intr-un
mod diferit: redactiile Urtextului (originalului) Clavecinului Bine
Temperat al lui Bach realizate succesiv de catre Czerny,
Mugellini, Busoni gi Bartok sau "lecturile" succesive ale operei
Boris Godunov de Modest Petrovici Mussorgski, in varianta lui
Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov si, respectiv, a lui Dmitri
Dmitrievici Sostakovici;

- referitoare la impactul muzicii (Wirkungsgeschichte),
precum si la receptarea acesteia (Recepzionsgeschichte), asa
cum le formuleazd Carl Dahlhaus in faimosul lui text
Grundlagen der Musikgeschichte [Probleme fundamentale ale
istoriei muzicii], (Musikverlag Hans Gerig, KéIn, 1977);

- referitoare la evolutia stilurilor, genurilor si formelor
sau, in general, a ceea ce de comun acord este considerat a fi
gandirea muzicald, fie in accepfiunea teoretica (gandirea
muzicologica), fie 1n acceptiunea practica (gandirea
compozitorului sau a interpretului);

- referitoare si la "comportamentul" social al muzicii in
diferite perioade de timp, "comportamentalismul" ihsemnand, in
acelasi timp, fransformare evolutivd, dar si identificare si
diferentiere tipologicd "punctuald" (selectata si izolata in
interiorul unui segment de timp istoric) sau

- referitoare la operele marilor compozitori organizate pe
sistem de cataloage tematice - creatia lui J. S. Bach: BW.V. -
Bach-Werke- Verzeichnis intocmit de Wolfgang Schmieder,
creatia lui W. A. Mozart: K. V. - Kdchel Verzeichnis - de Ludwig
von Kochel, creatia lui Fr. Schubert: D. - Deutsch - Otto Erich
Deutsch, creatia lui Heinrich Schatz: S.W.V. - Schiitz-Werke-
Verzeichnis - de Werner Bittinger, creatia lui Georg Philipp
Telemann: TW.V. - Telemann-Werke-Verzeichnis - de Martin
Ruhnke, trei cataloage ale creatiei lui Antonio Vivaldi: F. -
Catalogul Fanna - de Antonio Fanna, P. - Catalogul Pincherle -
de Marc Pincherle si R. sau R.V. - Catalogul Ryom - de Peter
Ryom, creatia lui Richard Wagner: W.W.V. - Wagner-Werk-
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Verzeichnis de John Deathridge, Martin Geck si Egon Voss,
creatia lui Béla Bartok: Sz. - Catalogul Sz6ll6sy - de Andras
Sz6ll6sy, creatia lui Hector Berlioz: H. - Catalogul Holoman - de
D. Kern Holoman, creatia lui Georges Bizet: W. D. - Catalogul
Winton Dean - de Winton Dean, creatia lui Claude Debussy: L. -
Catalogul Lesure - de Francois Lesure, creatia lui Antonin
Dvorak: B. - Catalogul Burghauser - de Jarmil Burghauser,
creatia lui César Franck: F.W.V. - Franck-Werke-Verzeichnis -
de Wilhelm Mohr sau creatia Iui Georg Friedrich
Haendel: H.W.V. - Handel-Werke-Verzeichnis - de Bernd Baselt
s.a.

Cel mai potrivit gen pentru o scriere de muzicologie
istorica este tratatul, spre deosebire de specia mono-graficad
focalizata pe o singura tema, acesta se prezintd ca o specie
"poli-graficd" tratdnd mai multe teme si din mai multe unghiuri
de abordare. Dintre cele mai cunoscute scrieri din aceasta
categorie, cea mai impunatoare de departe se prezinta a fi
grandioasa History of Western Music (New-York, W. W. Norton
& Co, 2010) de J. Peter Burkholder, Donald Jay Grout (1902-
1987) si Claude Victor Palisca (1921-2001), un trio cunoscut
mai degraba ca un duo - Grout/Palisca, iar tratatul a atins deja
impresionanta cota de editie - a opta (!). Un alt text, nu mai
putin grandios si celebru si el, The Oxford History of Western
Music (Oxford University Press, 5 volume, 2010) de Richard
Taruskin (1945-), chiar daca la o onorabila editie a doua, insa
provocand o aprinsa polemica despre destinele metodei istorice
la inceputul celui de-al treilea mileniu.

Pentru muzicologia istoricA monograficd gasim doua
exemple stralucite, mai intdi in personalitatea lui Manfred
Bukofzer (1910-1955) cu deja legendarul lui text Music in the
Baroc Era: from Monteverdi to Bach (W. W. Norton & Co,
1947), care parca ne-ar trimite si la alte doua carti deja celebre
si ele: prima, a muzicologului italian Nino Pirotta (1908-1998) -
Music and Theater from Poliziano to Monteverdi (impreuna cu
Elena Povoledo, Oxford University Press, 1982) si a doua, a
muzicologului american Gary Tomlinson - Monteverdi and the
End of the Rennaisance (University of California Press, 1990).

Al doilea model este intruchipat de catre Charles Rosen
(1927-2012) cu doua texte majore precum Classical Style (NY,
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Norton, 1997) si The Romantic Generation (Harvard University
Press, 1995), completat de catre personalitatea lui Leonard B.
Meyer (1918-2007) cu scrieri reprezentative mai ales pentru
perioada de tranzitie inspre postmodernism - Music, the Arts,
and ldeas (1967), Explaining Music (1973) si Style and Music:
Theory, History, and Ideology (1989).

insd& cel mai spectaculos exemplu ni-l ofera
personalitatea unui istoric american al ideilor si culturii. Jacques
Barzun (1908-2012) care scrie in 1950 o carte, al carei impact
si renume nimeni nu l-a putut nici prezice si nici anticipa -
Berlioz and the Romantic Century (Boston: Little, Brown and
Company/An Atlantic Monthly Press Book, 1950 [2 vol.], cu o
reeditare prescutata in 1982 - Berlioz and His Century: An
Introduction to the Age of Romanticism (University Of Chicago
Press). Este vorba despre un text care inh sensul propriu al
cuvantului a redeschis interesul pentru creatia compozitorului
romantic francez si chiar mai mult, a determinat includerea
acestuia in programe de studiu la disciplina "istoria muzicii" in
mai multe universitati occidentale.

Sirul 1l putem incheia cu personalitatea criticului muzical
american Alex Ross (1968-) si cu textul deja devenit referential
in plan mondial (tradus in saisprezece limbi), intitulat The Rest
is Noise: Listening from the Twentieth Century (Farrar, Straus
and Giroux, 2007).

[muzica si genul epistolar-istoric]

Toti scriu scrisori. Singurul document acceptabil in
autenticitatea lui absoluta, dincolo de partitura scrisa de méana
sau marturii legitimatoare ale unor rude sau prieteni, sunt
scrisorile marilor muzicieni. Genul epistolar ramane péana in
prezent singurul "buletin de identitate” veridic. Tn lipsa unor
"gadgeturi" precum internet, e-mail, sms sau facebook, oamenii
scriau cu propria mana pe hartie, folosind o pana de gasca sau,
ulterior, un stilou umplut cu cerneala. Mai foloseau si un plic pe
care scriau o adresa fizica si un nume, pentru ca apoi sa-l
depuna intr-o cutie postala.

Spre deosebire de genul memorialistic sau de jurnalele
personale, scrisorile reproduc in cel mai fidel mod posibil trairea
spontana si "spiritul clipei”, atmosfera unei zile oarecare gi
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emotia vie, nelinigstea, angoasa, exuberanta si entuziasmul, dar
lasa oricat de mult loc si pentru reflexie si, cel mai important
lucru, rezerva un spatiu nelimitat pentru marturisire. Nu una
prestabilita, "fasonatd", "ambalatad" si "regizata", ca in memorii
sau, poate, chiar si in jurnale, ci una involuntara, ca
recunoagterea unei crime savarsite. "Crima" sinceritatii
neostentative, dincolo de orice stilisticA sau retorica si din
aceasta cauza o "proba" suprema de intimitate. $Si atunci este
logic sa ne intrebam: care ar fi continutul unor scrise de catre
muzicieni? Ce altceva le-ar ocupa intr-un mod complet
existenta decat muzica?

Scrisorile  lui  Gustav Mahler sunt printre cele
reprezentative in acest sens, deoarece anume in aceasta
"baie" a intimitatii totale, Mahler isi marturiseste metoda
(componistica), preocuparile, preferintele, ideile si fantasmele,
intuitiile si lecturile, din care ulterior i s-a nascut opera. Ori,
lucrurile nu se opresc aici si putem reciti corespondenta intre
Robert si Clara Schumann, intre Clara Schumann si Johannes
Brahms, intre Fanny Hensel si Felix Mendelssohn, scrisorile lui
Franz Liszt catre Olga von Meyendorf sau catre Marie
Wittgenstein, ale lui Frederic Chopin catre George Sand, ale lui
Richard Wagner catre Minna Wagner sau ale lui Edward Elgar
catre Alice Caroline Stuart Wortley. Un alt gen de relationare
barbat-femeie o prezinta scrisorile lui Piotr llici Ceaikovski catre
baronesa Nadejda von Meck, ulterior - angajatoarea lui Claude
Debussy.

Insa pe langa dragoste mai exista si prietenie, pe care o
marturiseste corespondenta intre Richard Wagner si Franz
Liszt, Dimitri Dimitrievici Sostakovici si Serghei Sergheievici
Prokofiev sau corespondenta lui Sostakovici cu Isaak Glikman,
desfasurata Tintre anii 1941-1975, scrisorile Iui Arnold
Schoenberg catre Guido Adler sau catre elevul sau Alban Berg,
ale lui Claude Debussy catre dirijorul Désiré-Emile Inghelbrecht
s.a. Oamenii isi scriau, impartaseau, se marturiseau si, evident,
asteptau un raspuns. 1l asteptau cu o explicabild nerabdare, iar
primindu-I, traiau o tot atat de explicabila bucurie. Aceasta
realitate vie a iubirii, a prieteniei si, pana la urma, a "inrudirii"
intre oamenii trdaind aceeasi pasiune pentru muzica, prin
scrisorile pe care si le-au scris, depaseste intr-un mod "flagrant”
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statutul de simplu document doveditor si atinge nivelul
indiscutabilei excelente si exemplaritati valorice a unei opere
literare. Si este evident, ca inca va trebui sa asteptam pentru a
putea lectura scrisorile lui Wolfgang Rihm, John Adams, Philip
Glass sau Pierre Boulez. Cei vii nu-si publica, de obicei,
corespondenta.

[muzica si arta conversatiei]

Genul de interviu, ca o forma a unor memorii vorbite,
impune metoda dialogului intre Tintrebarile “jurnalistului" si
réspunsurile "obiectului de interes". Ins& aici mai este vorba si
despre o preluare a controlului de catre intervievatorul -
navigator, o dislocare a perspectivei si o "suspendare" in
exteriorul intervievatului - "pasager", precum si despre o
substituire disimulata, aproape o "deghizare" a "obiectului de
interes" in "haina" unor intrebari venite de la o persoana
exterioara, un joc de "pendulare" intre rolurile de semnificant-
semnificat, insa fara asumarea definitiva a unui rol precis. Un
gen, o forma si o metoda deloc stiintifice, fiind vorba despre un
soi de "bavardaj", chiar daca si cel putin unul dintre participanti
este o0 personalitate marcanta. Am putea imagina chiar si o
"ancheta", insa fara privarea de libertate si tortura. Restul
ingredientelor precum o nemiloasa curiozitate coercitiva
impinsa de catre o intentionalitatea invazivd, o punere in
cumpéana dubitativa si provocarea la dialog prin inducerea unui
dezechilibru fecund, nimic diferit fata de o discutie de la un
sediu al politiei municipale.

Conversatiile cu Igor Stravinski (1959) de Robert Craft
(1923-) ofera din toate, oglindind, poate, nu atat personalitatea
marelui compozitor, cat capacitatea imaginativa, precum si
determinarea cognitiva a unui destul de cunoscut dirijor.

Amintirile lui George Enescu: conversatiile cu Bernard
Gavotyi (1952) depasesc limita oricarui "eufemism®”, chiar prin
alaturarea celor doi termeni din titlu - amintiri-conversatii si
impunand astfel imaginea unei coercitii elogioase sau a unui
interogatoriu admirativ.

Din acest gen al "literaturii" jurnalistice face parte si
volumul intitulat Conversatiile cu Olivier Messiaen (1967), de
jurnalistul si criticul muzical francez Claude Samuel (1931-).
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"Obiect de interes" poate servi unul sau mai multi interpreti, iar
cuplul Rostropovici-Visnevskaia este ‘"interogat" intr-un alt
volum de acelagi autor - Entretiens avec Mstislav Rostropovitch
et Galina Vichnewskaia (1983).

Criticul de muzica american Arthur M. Abell (1868-1958)
posteaza intre doua coperti de carte - Talks with Great
Composers (1994) interviuri-conversatii realizate intre 1890 si
1917 chiar cu mai multi compozitori odata - Johannes Brahms
(1?), Giaccomo Puccini, Richard Strauss, Engelbert
Humperdinck, Max Bruch si Edvard Grieg. In acelasi timp,
interviul-conversatia-dialogul, despre un compozitor sau
interpret, nu presupune neaparat chiar persoana acestora, fiind
posibila si varianta intervievarii unor terti care l-au cunoscut,
spre exemplu, pe Charles lves. Asa procedeaza, spre exemplu,
muzicoloaga americana Vivian Perlis atunci cand aduna intre
copertile volumului intitulat Charles Ives remembered: an oral
history, cat mai multe relatari-marturii ale cat mai multor
persoane si personalitati despre viata marelui compozitor,
prezentificAndu-l astfel ntr-o maniera destul de originala. Insa
lucrurile sunt Tmpinse mult mai departe prin volumul (al
aceleeasi autoare impreuna cu o colaboratoare - Libby Van
Cleve) intitulat Composers Voices from Ives to Ellington: An
Oral History of American Music. Oximoronul declarat in chiar
titlul cartii - Istorie Orald, cu sensul evident de istorisire,
plaseaza intregul proiect mai degraba deja in zona fenomenelor
literare-jurnalistice para-muzicologice.

[muzica si noua ordine muzicologica]

Inventarea la 1885 de catre Guido Adler (1855-1941) a
conceptului gi stiintei numitd muzicologie (termenul original -
musikwissenschaft) parca relua la acel sfarsit de secol XIX
gestul unui alt "inventator" muzical, cu acelasi prenume - Guido,
insa cu un nume diferit - d'Arezzo (992-1050), celebru pentru
descoperirea notatiei muzicale lineare moderne folosita si
astazi. Pentru stiinta muzicii, ambele descoperiri se prezentau
ca doua posibilitati de "cartografiere" - reprezentare (Guido
d'Arezzo) si sistematizare (Guido Adler) a unei multitudini de
practici muzicale aflate deja la maturitatea lor deplina cel putin
in acel "punct de trecere" intre secolele XIX si XX. lar patima
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"colonizarii" acestor teritorii inca virgine a erupt intr-un mod
spectaculos mai ales prin katehismus-urile lui Hugo Riemann
(1849-1919), wunul dintre primii practicanti ai muzicologiei
sistematice-analitice.

Primul pas a fost intreprins cu Musiklexikon, conceptie
care a rezistat treisprezece (!) editii sustinute timp de o suta
treizeci de ani: prima editie aparand la 1882 la Leipzig (1036 de
pagini), a zecea editie - din 1922, ultima ntr-un singur volum,
este supravegheata de Alfred Einstein (1880-1952), iar ultima,
a treisprezecea, de Wolfgang Ruf (1941-), in cinci volume,
apare Tn 2012 (Maence, Schott, 2532 de pagini). Intre anii 1888
si 1902, printre multe alte scrieri cu caracter muzicologic
normativ si cuprinzand totalitatea domeniilor gandirii teoretice
despre muzica existente la acea ora, Riemann produce nu mai
putin de cincisprezece (!) volume cuprinse sub titulatura
generica de Katechismus. In cazul lui Riemann putem trasa o
paralela cu Martin Luther insusi si ale lui 95 de teze, deoarece
termenul de katechismus incita o "pendulare" semantica intre
doua semnificatii pe care acesta le detine: a. lucrare care
expune esenta unei doctrine sau a unei conceptii si b. o carte
care cuprinde expunerea principiilor religiei crestine.

Astfel, aproape concomitent cu inventia lui Guido Adler,
Hugo Riemann porneste la scrierea unui corpus doctrinar, ca sa
nu-i spunem un "Vechi Testament", pentru stiinta moderna a
muzicii. Textele se succed intr-un sir aproape neintrerupt:
Katechismus der Musik (Allgemeine Musiklehre) (Leipzig,
1888), Katechismus der Musikgeschichte, in doua volume
(Leipzig 1888, 1889), Katechismus der Musikinstrumente
(Instrumentationslehre) (Leipzig, 1888), Katechismus der
Orgel (Leipzig, 1888), Katechismus des Klavierspiels (Leipzig,
1888), Katechismus der Kompositionslehre, in doua volume
(Leipzig, 1889), Katechismus des Generalbal3-Spiels (Leipzig,
1889), Katechismus des Musik-Diktats (Leipzig, 1889),
Katechismus der Fugen-Komposition, in trei volume, volumele
unu si  doi: Analyse von Johann Sebastian Bachs
«Wohltemperiertem Klavier» (Leipzig, 1890/91), volumul
3: Analyse von Johann Sebastian Bachs «Kunst der Fuge»
(Leipzig, 1894), Katechismus der Harmonielehre (Leipzig,
1890), Katechismus der Musik-Asthetik (Wie horen wir
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Musik?) (Leipzig, 1890), Katechismus der Phrasierung (Leipzig,
1890) Tmpreunacu C. Fuchs, Katechismus der Akustik
(Musikwissenschaft) (Leipzig, = 1891), Katechismus  der
Gesangskomposition (Leipzig, 1891), Katechismus der
Orchestrierung (Leipzig, 1902). lar daca Linnaeus a ordonat trei
lumi atat de diferite a pietrelor, a plantelor si a animalelor,
Riemann i-a folosit metoda pentru a pune in ordine una singura
- lumea sunetelor.

"Noul Testament" al muzicologiei secolului XX il scriu,
insa, mai mul{i muzicologi, dintre care in prim-plan ies doua
personalitai majore apartinand spatiului germanofon - Heinrich
Schenker (1868-1935), compozitor, pianist si profesor austriac,
insa cunoscut mai mult ca muzicolog nascut in Ucraina, elev al
lui Anton Bruckner; si un elev al lui Guido Adler, elvetianul Ernst
Kurth (1886-1946).

Primul poate fi considerat, practic, fondatorul analizei
muzicale (tonale) ca principiu si stiinfa in sensul modern al
cuvantului. Sub titulatura Neue Musikalische Theorien und
Phantasien [Noi teorii muzicale si fantezii] in doua parti, ii apar -
Stiinta armoniei (partea |, Viena, Universal Edition, 1906) si
Kontrapunkt, in doua volume (partea Il, Viena, Universal
Edition, 1910 si, respectiv, 1922). Ernst Kurth realizeaza o
rescriere a canonului romantic focalizat pe doua figuri
sacrosancte - Bach si Beethoven, in termenii unui "triumvirat" -
Bach (Grundlagen des linearen Kontrapunkts: Einfihrung in Stil
und Technik von Bachs melodischer Polyphonie (Berne, 1917),
Wagner (Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners
‘Tristan’ (Berne, 1920) si Bruckner (Bruckner (Berlin, 1925).
Muzicologia europeana primise o metoda analitica si un canon
drept douad modele si metode deopotriva in vederea legitimarii
si functionarii legale drept stiinta in sensul deplin al cuvantului.
Metoda Ilui Schenker si canonul lui Kurth. Au fost doua

' Ideea reformuldrii canonului romantic binar (Bach-Beethoven) in
unul postromantic termar (Bach-Wagner-Bruckner) i apartine lui Carl
Dahlhaus in Die Idee des absoluten Muski, Kassel, 1978, in
traducerea franceza - L'ldée de la musique absolue. Une esthétique
de la musique romantique (trad. din germana de Martin Kaltenecker),
Contrechamps Editions, Geneva, 2006, pag. 112.
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recuperari tributare unei "genealogii" culturale necesare, spre
deosebire de canonul "tabularasist" si, deci, "orfan" al lui Arnold
Schoenberg.

Gradina transmutatiilor alchimice unde
sonoritatea devine imagine si invers

Muzicologia ca act de modelare conceptuala a unei
realitati inaccesibile altfel...

Dintre toate aceste determinative de genuri
muzicologice enumerate mai sus, unul singur s-a impus in
opinia mea drept titlu generic atat pentru genurile mici si in
general neprivilegiate, cat si pentru genurile mari, “de
frontispiciu”. Am reusit sa surprind acest sens implicit al oricarei
scrieri muzicologice printr-o sintagma — scenarii de modelare
conceptuald. n realitate, cuvantul modelare inseamnd, de fapt,
re-modelare, deoarece este vorba despre transferul
continuturilor muzicale intr-un alt “regn” si o alta “ontologie” —
de la sonoritatea vie la textul notional-verbal scris, fara a
schimba, insa, numitorul comun care este imaginarul, insotit de
atributul sau nelipsit care este comprehensibilitatea. Anume
aceasta abilitate — imaginatia, permite concretizarea unei
“punti” semantice intre sonoritate si limbaj, si anume in virtutea
acestei imaginatii care admite si chiar aproba transferul de
sensuri si confinuturi intre cadmpuri ontologice eterogene, eu
reusesc sa inteleg ca, de fapt, este vorba despre o activitate de
modelare textuala a sensurilor gi continuturilor cuprinse in
sonoritate. lar miza majora este chiar intelegerea géandirii
muzicale a compozitorului, Tnh termeni foarte apropiati de
discursul de-mistificator si in egala masura de-doxificator al lui
Pascal Bentoiu, formulat si articulat in binecunoscutul lui eseu
"Gandirea muzicala".

Activitatea de modelare semanticd o pot traduce si in
semnificatia de simulare hermeneutica, deoarece in procesul
de re-construire textuala a fondului de sensuri si continuturi ale
unei lucrari muzicale, unul dintre scopurile urmarite este
testarea reversibilitatii sensurilor formulate scriptural asupra
sensurilor articulate intr-un mod sonor-muzical. Si, poate, doar
realizarea unei scrieri muzicologice releva cu claritate
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posibilitatea unei penduldri intre aceste doua ontologii
imaginare — sonoritatea exclusiv “audibila” si textul notional
exclusiv “vizual’. Biunivocitatea deplasarii libere a acelorasi
sensuri si continuturi Tnspre, Th si intre doua morfologii
eterogene, miza pe forma vie a ideii si o frecventa cat mai
avansata de recurgere la textul muzicologic, determina si
nevoia de a suprima diferentierile exclusive intre genurile
muzicologice.

Aceasta constatare transforma imaginea ierarhiei
genurilor muzicologice, deoarece nu mai poate fi vorba despre
genuri privilegiate si genuri excluse. Altfel spus, este vorba
despre practicarea bunului sim{ Tintr-o atitudine tipic
postmoderna. Lucrurile se prezinta intr-un mod cu totul diferit
decéat in optica traditionala. Este vorba aici despre accentul de
prioritate care cade pe genurile existentei mucologice imediate,
de zi cu zi — articole pentru mass-media si critici de concert,
comunicari stiinfifice si schite, pe care eu intr-un mod in egala
masura emfatic si pretins gtiintific, nelipsind si o nuanta
autoironica, le definesc drept scenarii de modelare conceptuala.

Si este evident ca nu toate dintre ideile “domesticite”
astfel vor intra in constituirea genurilor mari, care pana la urma
sunt realizari “punctiforme”, prin care in cel mai bun caz pot fi
marcate anumite “borne” ale devenirii conceptuale, discursive,
ideatice si, In consecinta, profesionala. Ca stare a intregului
imaginar si ca stil de existenta cotidiana, muzicologia determina
nevoia unei exersari continue ca mod de a parcurge intr-un
sens propriu aceasta cale. Exercitiul muzicologic este ca
invatarea mersului, ca si cautarea unui echilibru necesar, ca o
continua re-inventare a identitatii, dar si a directiei de inaintare
constienta si asumata inspre o anumita tinta sau, mai precis,
fantasma deziderativa, pe care printr-un efort sustinut,
muzicologul-practicant o transforma intr-un lucru real si bun
comun al tuturor celor interesati.
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