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INTERVIURI

De vorba cu Dan Dediu

Andra Apostu

Dan Dediu. Grea povara sa il descrii in cateva cuvinte.
Pentru cei care il cunosc, un muzician complet si complex,
curajos si fermecétor in arta lui. Pentru cei care nu il cunosc, o
comoard gata s& fie descoperitd. Incercdm, in paginile ce
urmeaza sé atingem vérful aisbergului Dan Dediu...
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A.A.: As vrea sa incep cu anii de scoala. Ati studiat
pianul cu prof. Constantin Nitu, la Liceul Enescu. Amintiri din
aceasta perioada?

D.D.: Eu am venit de la Braila la Bucuresti in clasa a
Vlll-a. La Braila studiasem pianul si teoria cu profesoara Rodica
Novaciar, in paralel, luasem - mai multi ani - lectii cu pianistul
Albert Guttman, la Bucuresti, un mare muzician, cu care, de
altfel, am ramas prieten pana la disparitia sa prematura, si sunt
prieten in continuare cu fiii sai, care erau de varsta mea. La
liceul Enescu chiar am fost coleg de banca cu unul dintre ei, cu
Mihnea. Acum Mihnea e in Canada, iar Sorin in Statele Unite
ale Americii. Mama lor, doamna Irina Rusescu, o distinsa
doamna si o pianista rafinata, a convins-o pe mama sa incerc
sd dau examen de diferentd la liceul de muzica "George
Enescu” din Bucuresti. Asa ca aveam 13 ani cand am reusit la
examenul de diferentd si m-am trezit de unul singur, sa-mi port
de grija la caminul din intrarea Filioara, unde elevii de la muzica
imparteau locurile cu cei de la coregrafie.

Apoi am intrat la clasa domnului profesor Constantin
Nitu, de care ma leaga foarte multe amintiri si caruia ii datorez
cam toata existenta mea de pianist; sigur, venisem de la Braila
cu un anumit bagaj de repertoriu si tehnica, dar, realmente,
tehnica pianistica propriu-zisa, bazele ei, mi-au fost puse de
domnul Nitu. El a reusit s& ma ambitioneze in asa fel, incat, de
exemplu, ajunsesem in clasa a Vlll-a, pe cand ma pregateam
pentru treapta |, sa studiez cate noua ore pe zi la pian. Stateam
mai mult Tn liceu decat la camin, iar la liceu studiam, cand se
lasa seara, pe intuneric, fiind coleg "de palier” cu Luminita
Petre, Luminita Burca, Maria Bildea, care studiau la diferite alte
instrumente, si imi amintesc asta pentru ca, pe atunci, la ora 20
se inchideau toate luminile (asa era pe vremea lui Ceausescu).
Portarii, cumsecade, ne lasau sa studiem pe cei cétiva
"impétimiti”, doar cu lanternd sau la lumina lunii. Si studiam
pana la 9, 10, uneori chiar 11 noaptea, iar acest lucru cred ca
ne-a prins bine, pentru ca ne-am ascutit reflexele, intr-un
anumit fel.

Imi aduc aminte de o intamplare care confirma ce am
spus mai inainte: la examenul de bacalaureat, la proba de pian,
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cantam Studiul in do diez minor de Chopin. Adrenalina pura! S-
a intdmplat ca, ajuns la ultima pagina a studiului, atunci cand la
mana stanga incep salturile de octave, sa se stinga lumina in
sala "George Enescu” a liceului. Eram atat de "studiat”, incat
nici nu mi-a pasat! Am continuat sa cant si am incheiat studiul
fara niciun fals, pe o bezna totala! Desigur, am devenit un mic
erou dupa aceea, iar cei care au fost in sala pot depune
marturie despre aceastd isprava. Intr-adevar, cat am fost in
liceu, ca pianist am céastigat mai multe premii, inclusiv in Italia
vreo douad, la Senigallia si Varallo-Sesia. Una peste alta, a fost
0 perioada de care imi aduc aminte cu foarte mare placere. De
altminteri, in clasa a Xll-a am fost ales sa céant si cu orchestra
liceului. Am céantat la concertul absolventilor partea | din
Concertul in fa minor de Chopin, dirijor fiind domnul profesor
Petru Andriesei.

A.A.: Ati fost, asadar, un pianist! Si totusi, in acesti patru
ani de liceu ati virat spre compozitie?

D.D.: Eu tot timpul am compus, inca de cand eram mic.
Am fost si raman obsedat de compozitie! Pianul, pentru mine, a
fost doar un mijloc de a ajunge la compozitie, dupa cum bine se
poate vedea. Imi amintesc ca in clasa a Vl-a a venit la Braila,
ca stagiar, un profesor de istoria muzicii, repartizat de la
Conservatorul din Bucuresti. Numele sdu era Mihai Damian,
care terminase compozitia cu Anatol Vieru, si caruia i-am aratat
tot ceea ce compusesem péana atunci: fragmente dintr-o opera
numitd Winnetou si doud concerte pentru pian si orchestra,
orchestrate, dupa cum tin minte, asa cum m-am priceput.
Aveam vreo 10 ani. M-a preluat si a facut cu mine un fel de
instructie "la pachet”, la rugamintea parintilor mei: armonie,
istoria muzicii, forme si asa mai departe. Eu 1i duceam ce
scriam, incercari, iar el ma ,antrena”. Dupa ce am ajuns in
Bucuresti, in 1981, a reusit si el sa revina in Bucuresti, iar astfel
am putut sa reinnodam legatura. Ma duceam la el acasa, unde
era o atmosfera foarte placutd, mancam cu el si cu sotia lui
Gabi, ascultam LP-uri, analizam partituri, aflam nume de
compozitori, de carti, scriam muzica si o argumentam. Asa ca
timpul liber mi-l petreceam fie la Mihai Damian, fie la Biblioteca
"Sadoveanu” — unde era un departament de partituri si puteai

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

sa asculti si discuri, Orestile lui Stroe de pilda — sau la
Biblioteca Centrala de Stat unde, imi amintesc, am asteptat trei
zile s mi se aduca reductia de pian si banda de magnetofon cu
inregistrarea operei Wozzeck de Alban Berg, sa o pot asculta.
Cam asta era viata noastra, televizor nu aveam, internet nu
aveam, in schimb aveam timp sa citim, sa ascultam muzica, sa
facem ce ne intereseaza. Mihai Damian si sotia lui au emigrat
in Israel la finalul anilor '80. De atunci, am pierdut legatura cu
ei.

A.A.: Cum ati ajuns sa preferati compozitia pianului?

D.D.: Am avut marele noroc ca, pe langa Mihai Damian
sau Constantin Nitu, am mai avut profesori daruiti la liceul
"Enescu” din Bucuresti, profesori care m-au apreciat. Bunaoara,
am facut teorie cu Doina Rotaru, estetica cu Adrian lorgulescu
si armonie si contrapunct cu Octavian Nemescu. Domnul
Nemescu conducea, pe vremea aceea, un Cerc de compozitie
benevol, in care stréngea, din scoala, elevii care aveau inclinatii
spre creatie. In cerc erau colegi talentati si interesa(n)ti: eu
eram in clasa a Vlll-a, impreuna cu Eugen Alcalay (care a
plecat mai tarziu cu o bursa a lui Leonard Bernstein, iar azi
traieste in Statele Unite ale Americii), dar mai erau Nucu
Teodoreanu, care era clasa a Xll-a, impreuna cu loana
Glodeanu si Constantin Secara. Era o chestie foarte simpatica,
cu o deschidere culturala pe care nu o puteam spera in alta
parte pentru vremea aceea. Domnul Nemescu ne era ca un
guru. Ne indica ce sa ascultam si ce sa citim, caci e foarte
important pentru tineri s& le spuna cineva ce anume Si cum
anume sa asculte sau sa citeasca. Ascultam muzica noua, erau
un fel de cursuri universitare de muzica noud. Eu stiam de la
inceput ca vreau sa fac compozitie, chiar daca eram unul dintre
pianistii buni din generatia mea. (Imi cer scuze pentru tonul,
vorba lui Dali, paranoic-critic, dar chiar am dovezi!)

Domnul Nemescu I|-a convins pe domnul Dan Buciu sa
ma accepte ca elev la teorie, armonie si compozitie, dar si la
improvizatie — pentru ca pe vremea respectiva se cerea si
improvizatie la admiterea la sectia de compozitie. Mie nu-mi era
greu sa improvizez, sincer va spun, pentru ca eram un pianist
versatil, si in plus eram si orchestrator juvenil (pentru
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inregistrarile tenorului lon Falculete, care ma platea, ca elev, cu
100 de lei pe orchestratie) si acompaniator ubicuu al colegilor
de la canto. in liceu, nu de putine ori, am acompaniat-0 cu
succes pe Angela Gheorghiu, si nu numai pe ea. Si, de multe
ori, trebuia sa improvizez ad hoc tot felul de acompaniamente,
transpozitii, variatiuni... Deci, stateam bine cu improvizatia.

A.A.: At trecut, asadar, usor peste examenul de
admitere?

D.D.: Am intrat primul, dar nu a fost ugor. Tin minte ca la
proba de improvizatie, in comisie erau maestrul Niculescu,
maestrul Vieru, maestrul Pascanu... la teorie examinatorul a
fost Sorin Vulcu (auz, solfegii in 7 chei si 3 dictate — atonal,
polifonic la 3 voci si armonic la 4 voci). Mai era o proba de tema
cu variatiuni pe care trebuia sa o scrii in trei ore. Eu ma
antrenam cu ceasul pe birou: scriam variatiuni cat de multe
puteam fintr-o ord si jumatate, iar in cealaltd ora si jumatate
transcriam, pentru ca nu se lua in considerare decéat ceea ce
scriai cu stiloul.

A.A.: Si ati ajuns la maestrul Niculescu...

D.D.: Da, m-a vazut la admitere si a preferat sa ma ia pe
mine Tn locul unei americance care trebuia sa vina. Ea n-a mai
venit...nu stiu exact cum s-a intamplat..., era o legenda care
circula in anii aceia. Sigur, am intrat in zodia foarte fericita a
unei gandiri extraordinar de clare, de limpezi, de cristaline, a
unui om care citise mai multe biblioteci si care stia matematica,
fizica si muzica la fel de bine. Un cititor extraordinar de filosofie
si teologie, cu o memorie fabuloasa, dar si cu o disponibilitate
de a ajuta, de a intelege si de a modela sufletul fiecarui student.

Ne chema la el acasa, unde stateam de vorba 4-5 ore —
asa m-am cunoscut bine cu George Balint, cu Adrian
Nichiteanu, cu Nicolae Teodoreanu. Mai tarziu, mergeam cu
Valentina aproape saptamanal la maestrul Niculescu. Ne dadea
carti interzise pe atunci, multa teologie si filosofie, in franceza.
Dar chema si studenti care nu erau ai lui. Ce-i drept, pe noi ne
chema mai des. Faceam analize multe, pentru ca el avea acces
la partituri noi de la Paris, fiind un autor al editurii "Salabert”,
care-i trimiteau ultimele aparitii. De pilda, maestrul Niculescu ni
l-a revelat pe Xenakis, dar si pe Aperghis sau Grisey. Vedeam
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scriituri, notatii, ne puneam diverse probleme, discutam in
contradictoriu. Sigur, am invatat multe lucruri despre muzica si
despre viata, in general, de la maestrul Niculescu.

Dar, pe atunci, am mai aflat ceva de la el, un lucru pe
care |l-am reiterat pana prin anii 2000: la ora 12 noaptea, ora
Bucurestiului, ora 11 ora Vienei, se transmitea la radio Austria 2
Studioul de muzicd noud. Acolo se dadeau muzici
contemporane de la Graz, de la Donaueschingen, de la Viena.
Cat am stat la Viena, in '90 si '91, ascultam si Tnregistram
casete de la acest post de radio. Apoi, cand m-am intors, iarasi
nu prea aveai unde sa asculti muzica noua si am continuat,
stdnd cu casti la un radio, de la 12 la 1 noaptea, sa ascult, cu
tot felul de pacanituri si paraziti, tot ce era mai nou in muzica de
avangarda. Stroe si Niculescu faceau si ei acelasi lucru, si ne-
au vandut si noua pontul. Sigur, ei mai primeau diverse partituri,
mugzici, dar nu era suficient.

A.A.: A fost si o perioada efervescenta, in permanenta
schimbare.

D.D.: Trebuia sa fii la curent mereu si cautam ahtiati
cate-o partitura mai interesanta! Acum e o alta paradigma, 25
de ani mai tarziu, sunt partituri pdf pe internet si le poti
descarca gratis, dar nu te mai uiti la ele, pentru ca nu mai ai
timp sa o faci. Atunci aveai timp, dar nu aveai partituri.

A.A.: Vorbiti despre o adevarata psihologie a actului
predarii compozitiei.

D.D.: Predarea compozitiei consta dintr-o adaptare
permanenta a profesorului la specificul fiecarui student. Aplic
acest principiu cu studentii mei, pentru ca fiecare tanar talentat
este ca un graunte de aur sau ca un diamant. El, sau ea, nu
stie incotro s-o ia, dar stie ce vrea; e important sa stie ce vrea,
caci atunci poti sa ajuti, oferind mai multe optiuni, cai alternative
de dezvoltare. Vezi ce-i place si ce nu, vezi cu ce se identifica
si cu ce nu, dar in acelasi timp este important sa-i dai curaj
pentru a incepe sa zboare. Multi nu au siguranta mersului de
unul singur si raman ne-explodati, ca grenadele din razboi
ramase ne-detonate.

Ca profesor, trebuie sa le dai "branciul” ontologic pentru
ca sa explodeze! E important sa stii cand anume sa le dai acest
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branci, chiar daca e dureros pe moment, pentru ca ei sa capete
incredere in fortele proprii. Acest lucru i face sa isi dea seama
care e drumul lor, si numai al lor, drum care nu se confunda cu
cel al profesorului. Urasc profesorii care fac mici "Matrioska” din
stilul lor! Studentul nu trebuie sa compuna ca mine, daca e la
clasa mea. Poate sa scrie exact pe dos, sa abordeze o estetica
opusa a ceea ce scriu eu! E mai usor si mai comod sa iei o
reteta deja verificata, care a dus la succes, dar asta nu
inseamna ca e bine pentru propria dezvoltare! Eu le spun
permanent studentilor sa se gandeasca si sa faca numai ce
cred ei in momentul prezent. Pentru simplul fapt ca, peste 20
de ani, sa nu le para rau de muzica pe care au scris-0, chiar
daca ea se demodeaza! Sa nu se uite Tn urma si sa se intrebe:
"De ce oi fi scris piesa asta?” Sigur ca asta se intampla, mai cu
seama, celor care au un graunte de oportunism (de fapt, toti
avem in noi acest lucru), celor care incearca sa se “orienteze”
stilistic pe ce e la moda, pe ce merge la concursuri, adaptandu-
se cameleonic “pietei”. Asta nu este o solutie pe termen lung,
pentru ca, intr-un fel, te corupe interior, si-ti faci un mod de
viata componistic aflat la nivelul stratului epidermic. Cred ca
trebuie sa stii sa-ti pastrezi autenticitatea a ceea ce simti si vrei
sa faci, a ceea ce poti sa faci cel mai bine, sa ai constiinta
faptului cad "domnule, eu fac asta pentru ca asta stiu sa fac cel
mai bine, ma simt cel mai bine asa, e ceea ce simt si vreau sa
fac!”.

Compozitia, predarea ei, asa am invatat eu de la ambii
mei profesori din facultate, Stefan Niculescu si de la Dan
Constantinescu, care mi-a fost profesor de compozitie dupa
pensionarea oarecum fortatd a lui Niculescu, este o taina.
Intotdeauna trebuie sa adaptezi pe student metodele de
abordare si, mai ales, sa te apropii de el sufleteste si sa-i
descoperi, cu delicatete, forma mentis. Ce inseamna asta?
inseamna sa-i descoperi background-ul familial, mediul social
din care provine, ce zona culturala I-a influentat, ce cultura
generala are, ce fel de talent (mai introvertit, unul mai
extrovertit), ce muzica a cantat, ce muzica ii place, ce forta de
sustinere poseda, ce suflu muzical, ce fluenta, ce inclinatii
expresive, si multe altele.
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A.A.: Aceste lucruri ne fac sa evoluam.

D.D.: Si duc la o perceptie cinstita a publicului. Exista
posibilitatea ca ce compui dupéa credinta si putinta ta sa nu
placd in mod unanim, pentru cd nu se potriveste tuturor, si
lumea este foarte diferitd, dar macar este o arta facuta la modul
autentic. Nu trebuie sa ne pervertim si sa& scriem toti la fel.
Exista public pentru oricare din noi.

Cam asta fac eu la clasa de compozitie, de-asta o si fac
cu mare placere, pentru ca, de fiecare data, ma schimb, devin
altul pentru fiecare student. Ti trimit s& citeasca, desi uneori nu
le place si realizeaza mai tarziu efectul lecturii asupra muzicii
pe care o scriu ei, mai ales asupra gustului estetic. M-am trezit
Cu un student care, in anul IV, mi-a spus ca acum de-abia a
inteles de ce I-am pus sa citeasca in anul I.

A.A.: Ali inceput sa scrieti muzicologie odata cu teza de
doctorat?

D.D.: Nu, mult mai devreme. De fapt eu am scris tot
timpul. Am scris estetica, multd, am una sau doua carti in
manuscris pe care nu le-am publicat niciodata si nici nu le
public, am dat de ele acum de curadnd, despre muzica
consolativa si muzica profetica, nici nu sunt scrise la calculator,
ci la masina de scris, vreo 80 de pagini... Mi-am facut ména in
scriitura, e un lucru important.

A.A.: Nici teza de doctorat nu ati publicat-o, pentru unii
este primul pas dupa terminarea cercetarilor...

D.D.: Pentru ca mereu am vrut sa o extind. Ar trebui sa
fie doua volume din teza mea si mereu mi-am propus sa
largesc cadrul textului, sa aduc si alte exemple in sprijinul
sistemului arhetipal pe care l-am propus, dar nu am avut timp,
am preferat mereu s& compun. Deocamdata prefer asa, e mai
bine. Am publicat insa alte lucrari, eseistica, in mare, dar si
lucrari teoretice muzicale, lucrari de tehnica componistica si, nu
n ultimul rand, lucrari de filosofie muzicala.

A.A.: Scrieti versatil, in stiluri diferite, dar va simtiti
foarte confortabil in orice zona.

D.D.: Exista doua componente: pe de o parte trebuie sa
stii sa-ti adaptezi mijloacele pentru mediul pentru care scrii, fie
ca e text sau muzica: daca scriu pentru opera, scriu intr-un fel
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diferit fata de, sa zicem, atunci cand scriu pentru un ansamblu
de muzicad contemporana, si altfel pentru un cor de amatori.
Sunt tot eu, dar schimb limbajul pentru ca stiu ce poate sa faca
formatia respectiva sau artistul respectiv; pe de alta parte, a
doua componenta este curajul, curajul de a apela la imagini
cunoscute si de a le "rasuci” astfel incat sa scoti din ele un nou
sens.

A.A.: Schimbati limbajul, nu si stilul?

D.D.: Greu de spus. Stilul este omul, dar daca vorbim
despre stil, cum spunea Jacques Derrida, atunci hai sa vorbim
de mai mult decat de unul! Daca scrii pentru un cotidian, trebuie
sa adopti un limbaj, daca scrii pentru o revistda de muzicologie
vei adopta un alt limbaj, daca scrii un editorial la un periodic
universitar, un altul. Cand tii un discurs in fata studentilor
vorbesti intr-un fel, iar cand mergi la Academia Romana
vorbesti in altfel. lar la televiziune, iarasi altfel.

A.A.: Vorbind de curaj, cum va simtiti mai confortabil,
vorbind sau in scris?

D.D.: Pentru mine a fost un cosmar sa vorbesc liber, dar
a trebuit sa invat. intr-un fel, n-am avut incotro. Au fost situatii
cand a trebuit sa vorbesc, si atunci am improvizat, alteori am
venit pregatit pentru un sfert de ora si a trebuit s& condensez
totul in cinci minute. E greu sa vorbesti cand ai multe de spus si
trebuie sa alegi, pentru ca nu ai prea mult timp la dispozitie. Dar
tot ceea ce elimini, tot ceea ce arunci din text incarca cu
energie ceea ce pastrezi, e o lege nescrisa care functioneaza
intotdeauna. Atat scrisul, cat si vorbitul se invata exersand.
Acum, daca ma trezesti din somn, pot vorbi liber despre orice.

A.A.:. Poate prin aceste doua mandate de rector al
UNMB ati fost oarecum fortat sa deprindeti vorbitul liber, n
public.

D.D.: Cu siguranta ca functia de rector m-a ajutat sa imi
gasesc energia de a scoate la iveala permanent idei cu
continut. Pentru ca asta e problema vorbitului: sa ai ce sa spui!
Sunt oameni pe care i ascult cate o jumatate de ora si realizez
ca nu am inteles nimic din ce-au spus. Nu-mi ramane nicio
idee. Mie mi se-ntdmpla exact pe dos la inceput: ma blocam
pentru ca aveam multe de spus si nu apucam sa o fac. Dar nici
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asa nu e bine, sa ai prea multe idei, pentru ca ti se-nvalmasesc
in cap si iti pierzi coerenta. Cel mai bine e sa ai doua-trei idei
pe care sa le dezvolti, sa le sustii, sa le argumentezi. Deci, nici
profuzia de informatie, dar nici lipsa ei nu sunt o solutie. in fata
foii de hartie ai timp sa recitesti, ai timp sa revii, ai timp sa te
gandesti la ritmul paragrafului. Cred cad oamenii cu ureche
muzicala reusesc sa ritmeze si ideile, nu doar fluxul verbal.

A.A.: Cum vi s-a potrivit aceasta pozitie administrativa?

D.D.: Altii sunt mai in masura decat mine sa constate
cum si daca mi s-a potrivit sau nu. Dar ca asa a fost sa fie, se
datoreaza faptului cd am dorit s& ma implic si oamenii mi-au
acordat votul si increderea lor. Pentru ca, sa nu uitdm, am fost
votat si nu numit in aceasta functie. Cred ca am si reusit sa
realizez cateva lucruri: sa ridic o cladire, sa reabilitez o alta, sa
salvez multe situatii si sa ofer o viziune, impreuna cu o
excelenta echipa de conducere. Ma asteptam sa fie foarte greu,
si a fost, intr-adevar... Cred ca cel mai greu lucru a fost faptul
ca am trecut prin cateva perioade foarte urate, am prins taieri
de salarii, cu pensionari fortate, multe schimbari si multe lucruri
pe care mi le-am asumat cu consum nervos, cu consum psihic,
si, uneori, chiar cu lacrimi in ochi. Cred ca acum la conducere e
o echipa foarte buna, o conducere legitima, tanara, dinamica,
pe care o sustin si, la nevoie, o pot si sfatui.

A.A.: Ati coordonat artistic cinci editii ale Festivalului
SIMN (a sasea urmeaza in 2017). Cat de dificil este sa
manageriezi un festival?

D.D.: Este dificil, dar nu sub raportul programarii, asta
nu e greu, si toti colegii mei care au mai coordonat festivalul se
pricep la lucrurile astea: incercam sa pastram programarile intr-
un cadru democratic, programéand cat mai multi colegi din
Uniune — pentru c&, totusi, este un festival al Uniunii — mergand
pe diverse politici de prime auditii, genuri, ansambluri, s.a.m.d.
Desigur, nu se pot programa intr-un festival toate lucrarile
existente, asta ar fi o prostie. Dar, cum am spus, programarea
este cel mai simplu lucru. Cel mai greu este sa faci rost de bani,
si sa faci rost de ei la momentul potrivit. Pentru ca multi fac
promisiuni, dar semnarea contractelor dureaza mult si deciziile,
din experienta va spun, se iau pe ultima suta de metri, inainte
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de festivalul din mai. Partea financiara este cea mai urata!
Noroc ca, de fiecare data, intervine Uniunea Compozitorilor,
care suplineste sau acopera in ultima instantd lipsa de
finantare. Aici trebuie s& spunem ca Societatea Roméana de
Radio si Ministerul Culturii — uneori si Primaria, dar mai rar —
ne-au ajutat in realizarea acestui festival de traditie. Este un
festival important si un festival de pastrare a unei ,igiene” in
materie de culturd muzicald. O igiena mentala si de gust
estetic.

A.A.: Este festivalul o imagine a directorului sau artistic?

D.D.: Cred ca da. Orice facem, de fapt, este o imagine a
noastra. Dupa cum stilul e omul, asa si o editie de festival este
omul, este o reflectie a directorului artistic. Festivalul este o
emanatie a unei conceptii despre viatd, cum am spus si la
ultima editie. Deci, vrand-nevrand... e o creatie. Totul se
schimba dupa conducere, de-asta e important ethos-ul
managerial.

A.A.: Mergand catre muzica dvs., ati scris peste 160 de
opusuri. As vrea sa-mi vorbiti despre muzica dvs. asa cum ati
dori sa fie ea perceputa de public.

D.D.: Muzica mea e rupta din viata si as vrea ca si
publicul sa o perceapa ca atare. Este 0 expresie — vreau sa
cred — a pulsiunilor interioare ale omului contemporan si, in
acelasi timp, are o organizare in care cred, o organizare
muzicald intrinseca. Incerc s& suprapun si sa& impac, in limite
rezonabile, o gramaticd a compozitiei cu o gramaticd a
ascultarii.

A.A.: Este o gramatica a dvs.?

D.D.: Va dati seama ca, la 160 de opusuri scrise, am
anumite reflexe care sunt doar ale mele, dar care si ele pot fi
impartite in categorii de reflexe, Tn functie de ciclurile de lucrari:
reflexe simfonice, reflexe de opera, reflexe de muzica de
camera. Se pot gasi influente de la o lucrare la alta, desigur.
Dar cred ca muzica e ca un suvoi: permanent apare apa noua,
nu e o baltad in care stai si te balacesti toata viata. Sigur ca
acest suvoi poate avea apa de o anumita calitate, sa fie apa
curata de izvor de munte sau apa murdara de Dunare, dar tot
suvoi raméane!
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A.A.: De unde vine acest suvoi, ce il alimenteaza?

D.D.: Viata, in ansamblul ei. Oamenii cu care te
intélnesti, relatile pe care le construiesti, locurile pe care le
vezi, experientele pe care le traiesti - toata aceasta experienta
de viata, la un moment dat, se filtreazad prin sensibilitatea
compozitorului si, astfel, poate fi formulata ca material muzical.
Aici intervine foarte mult tehnica componistica. Multa lume
simte, percepe si filtreaza, dar sunt putini cei care pot sa
exprime aceste lucruri prin sunete si ritmuri. Tehnica e o
componenta ciudata, e o combinatie intre talentul de a putea
transforma sunetele in emotie si curajul de a o face. Sa dau un
exemplu: doar cu doua sunete, Bizet, in Carmen, reuseste sa-ti
faca parul maciuca, iar un compozitor mediocru, utilizdnd
aceleasi doua sunete, te plictiseste de moarte. Cum e posibil
asa ceva? Toti scriem cu aceleasi sunete, si e o taina verificata
faptul ca, daca ai trait muzica pe care o scrii, daca ai simtit-o,
ea se transmite mai departe. Daca nu ai simtit-o, nu se
transmite. E ca un pocal pe care il umpli cu un tip de energie
psihica, care impregneaza cu spirit si suflet acele embleme
sonore, indiferent daca e ritm, melodie, forma, volum, registru
sau mod de atac. Daca toate acestea sunt trecute prin filtrul
auzului si al fluentei — pentru ca asta e compozitia, inseamna
plasarea in fluenta, sa stii ce a fost inainte si sa iti asumi ceea
ce va urma —, atunci ele vor fi umplute cu viata, vor avea
certitudinea vitalitatii. Daca nu incerci, nu poti ajunge la aceasta
forma de certitudine. Sunt compozitori care, de multe ori, cred
pur si simplu in propriul talent si in ceea ce au de spus, iar
muzica le explodeaza in pagina, fara nicio retinere sau
problema.

A.A.: Aveti genuri preferate?

D.D.: imi place opera, imi place orchestra. M& simt bine
in orice gen, cred, nu am preferinte in mod special.

A.A.: De ce tocmai Caragiale?

D.D.: Daca va referiti la opera "O scrisoare pierduta”,
atunci pot spune ca totul a inceput ca o intdmplare si, ca orice
intdmplare, a devenit destin.

A.A.: Aveti o estetica personala? Compozitorul isi poate
propune sa aiba un tip de estetica sau totul vine din interior?
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D.D.: Am, desigur, dar una reiesita din credintele mele
intime — ca muzica e adevar, vibratie si viata. Daca-ti propui o
estetica, nu cred ca reusesti, realmente, sa scrii si muzica. Cred
ca drumul e invers: de la muzica la esteticad. Ma rog, se poate
sa ma-nsel... Estetica e emanatia unei conceptii de viata, e
ceea ce esti. Nu poti fi ceea ce nu esti, chiar daca incerci.

Céand sunt cu colegi compozitori cu care ma inteleg, o
fac din priviri atunci cand ascultam o muzica noua. Stim dupa
10 secunde daca e o energie autentica intr-o muzica sau nu.
Deci exista totusi lucruri comune, cred ca exista si un fel de
experienta suprarationald; nu inseamna, Doamne fereste, ca
noi avem o suta de ratiuni, nu!, dar e o experienta care combina
calculul matematic cu un “ceva” indefinibil, dar perceptibil, un
"ton” poetic, o sonoritate, o stare, o dispozitie. Mai departe, este
plasarea in timpul scrierii; dupa ce ai scris o piesa, dupa ce faci
un fel de munca de salahor, dar cu atentie la fiecare detaliu,
trebuie sa revii si sa te pui in starea de flux, ca sa vezi ce ti-a
iesit. Ca la o mancare...Poti sa pui ingredientele din reteta, dar
daca nu pui suflet in ea, e cam fada, nu?

A.A.: Cum va gasiti timpul pentru a scrie, aveti o rutina?

D.D.: Da, eu compun dimineata si seara orchestrez.
Seara merge aproape mecanic, dar dimineata este momentul
cel mai bun, pentru ca sunt odihnit. Munca compozitorului,
scriitura propriu-zisa este de 40-50% munca de rutina.
Dimineata am toate fortele cu mine, compun, apoi pot sa fac
orice, administratie sau orice altceva, pentru ca ma simt
implinit, asta e foarte important. E un fel de purificare prin
creatie! Daca compui jumatate de ora si intri in stare, poti sa o
faci doua zile dupa aia incontinuu. Te rupi daca te scoli de la
masa, desigur. Cum spunea Tiberiu Olah: de-abia te incalzesti
dupa patru ore! Cand intri in starea lucrarii si stii ce urmeaza si
cum ai vrea sa continue — avand in fata mintii o infinitate de
posibilitati -, in 2-3 zile poti sa termini o parte de simfonie! Sigur
ca, daca te rupi mereu, lucrezi cate 10 minute pe zi... e mai
greu sa obtii un suvoi componistic, dar nu e imposibil! Sunt si
compozitori care lucreaza asa. Si eu am lucrat asa, si va pot
spune ca nu se cunoaste aceasta segmentare daca stii sa intri,
de fiecare data, in fluenta, sa te "arunci” in suvoiul muzicii.
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Dupa mine, in asta consta talentul componistic, in fascinatia
actului in sine de a compune, precum ai sapa intr-o mina.
Vorba lui Stravinski, dintr-un interviu: "Imi place s& compun. imi
place sa compun chiar mai mult decat imi place muzica!”

Lucrul cel mai extraordinar mi se pare ca este urmatorul:
la fiecare cotitura trebuie sa faci o alegere. Ce instrument, ce
sunet, ce acord, ce ritm alegi... este un act de curaj permanent
si chiar un act de management, de decizie, de optiune. Trebuie
sa iei decizii, nu poti sa impaci si capra si varza. Si mai e un
secret pe care l-am aflat: daca tu crezi intr-un lucru, du-l la
extrem pentru ca el abia atunci va convinge! Daca e "caldut’, nu
va convinge pe nimeni!

A.A.: Vorbiti-mi despre preferintele dvs. din alte zone
artistice. Pictura, literatura... poate alte zone artistice?

D.D.: Imi place sa explorez in alte forme artistice, dar Si
in gandirea filosofica si stiintificad. Ma inspira si imi da idei.
Indiferent sub ce forma, ca e filosofie, fizica, film, fotografie (ca
sa ma pastrez in orizontul literei f) sau orice altceva, absorb
informatii si cunoastere din mai multe surse pe care incerc sa le
adaptez in compozitie. Pentru mine, tot ceea ce ma inconjoara
e o prada pentru a-mi hrani muzica. Sunt ca un vanator cu
arma la picior, tot timpul.

A.A.: Sunteti fondatorul unuia dintre cele mai constante
ansambluri de muzica noua, Profil. De unde a pornit initiativa?
Exista o nevoie de interpreti de muzica noua? Mai exista?

D.D.: Am plamadit aceasta idee multa vreme. De-abia in
2003 a fost sa se inchege, gratie unui proiect céastigat in
Germania de Valentina Sandu-Dediu, de sustinere a tinerilor
compozitori romani prin acordarea de comenzi. Fundatia
muzicald Ernst von Siemens a derulat prin Institutul Goethe si
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti acest proiect,
prin care in jur de 30 de tineri compozitori roméani au beneficiat
de comenzi si de prima auditie a lucrarilor lor. Aceste prime
auditii au fost realizate de interpreti care, apoi, aveau sa se
reuneasca sub numele de Ansamblul Profil. De atunci, am
continuat sa ne extindem, sa avem turnee, sa abordam
repertorii diverse si am reusit s& capatam un contur, un "profil”
clar in viata de concert romaneasca. Sunt interpreti
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extraordinari, dedicati si saritori, as spune chiar o “familie”
spirituala care conlucreaza eficient si prieteneste sub bagheta
experimentatului si charismaticului Tiberiu Soare, dirijorul
ansamblului. Eu ma ocup de directia artistica, de programare si
de toata logistica din spate. Am conceput Ansamblul "Profil” cu
un anume profil si nivel profesional si doresc sa si-| pastreze ca
atare si pe viitor. Nu e usor, dar sper sa reusim!

A.A.: Ati primit numeroase premii si distinctii, care ar fi
cel care va onoreaza cel mai mult sau care va este mai
aproape de suflet?

D.D.: Toate onorurile si premiile sunt la fel de importante
pentru mine si la fel de aproape de suflet. Ma& simt bine cand
munca Tmi este recunoscuta, la fel cum sunt nespus de
multumit daca interpretii lucrarilor mele se entuziasmeaza si
canta cu placere ce am scris pentru ei. Interpretarea muzicii
sale si un premiu primit sunt cele doua izvoare de fericire
pentru un compozitor, care-si petrece majoritatea timpului la
masa de scris, incovoiat peste partitura.

A.A.: Ce parere aveti despre muzica de astazi? Chiar
despre cea care depaseste portile academice? Muzica pop sau
rock, poate aveti artisti pe care i apreciati?

D.D.: Am o parere proasta. Existd un ocean de prost
gust si cateva insule ce au ramas neinghitite de acest ocean.
Dar exista Arhiva: intotdeauna exista traditia si muzeul, in care
ne putem refugia. Nu stiu dacd e o solutie. in orice caz,
urmaresc diversitatea muzicii si incerc sa o inteleg. Sunt
deschis la tot felul de muzici si le pot aprecia intr-o anumita
masura. Nu pot sa zic ca-mi si plac. Dar le apreciez zelul si
zbaterea interioara. Ascultatul meu seamana mai mult cu o
tehnica radiestezica, cautand apa sub pamant cu nuiaua de
alun. Tncerc s& detectez depozite neexplorate de expresie
muzicala, pe care sa le detonez ih muzica mea. E o ascultare
interesata si egoista, recunosc...

A.A.. Ce face compozitorul Dan Dediu pentru a se
relaxa?

D.D.: Ma uit la canalul de gastronomie Paprika-TV. Mi
se pare fascinant, poate pentru ca e vorba tot de un fel de
compozitie, dar cu alimente.
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SUMMARY

Andra Apostu
Dialogue with Dan Dediu

Dan Dediu: My music is rooted in real life and | would like the
audience to perceive it as such too. It is — | like to believe — an
expression of the inner pulsations of contemporary man and, at
the same time, it has a structure in which | believe, an intrinsic
musical structure. | try to juxtapose and reconcile, within
reasonable limits, a grammar of composition and a grammar of
listening. | think music is truth, vibration and life. If you set out
for a certain type of aesthetics, | think you will not really
succeed in writing music too. | think the journey is the other way
round: from music to aesthetics. Because aesthetics is the
emanation of a conception of life, it is what you are. You cannot
be what you are not, even if you try. At each turn you must
make a choice. What instrument, what sound, what chord, what
rhythm you choose... is a permanent act of courage and even
an act of management, of decision, of option. And there is one
more secret | have learned: if you believe in something, take it
to the extreme, as only then will it become convincing! If it is
“lukewarm?”, it will not convince anyone! Regardless of the field
— be it philosophy, physics, film, photography or anything else —
| absorb information and knowledge from several sources that |
try to adapt to composition. To me, everything that surrounds
me is prey that can feed my music. | am like a hunter gun at the
ready all the time.
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