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INTERVIURI

De vorba cu Dan Dediu

Andra Apostu

Dan Dediu. Grea povara sa il descrii in cateva cuvinte.
Pentru cei care il cunosc, un muzician complet si complex,
curajos si fermecétor in arta lui. Pentru cei care nu il cunosc, o
comoard gata s& fie descoperitd. Incercdm, in paginile ce
urmeaza sé atingem vérful aisbergului Dan Dediu...
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A.A.: As vrea sa incep cu anii de scoala. Ati studiat
pianul cu prof. Constantin Nitu, la Liceul Enescu. Amintiri din
aceasta perioada?

D.D.: Eu am venit de la Braila la Bucuresti in clasa a
Vlll-a. La Braila studiasem pianul si teoria cu profesoara Rodica
Novaciar, in paralel, luasem - mai multi ani - lectii cu pianistul
Albert Guttman, la Bucuresti, un mare muzician, cu care, de
altfel, am ramas prieten pana la disparitia sa prematura, si sunt
prieten in continuare cu fiii sai, care erau de varsta mea. La
liceul Enescu chiar am fost coleg de banca cu unul dintre ei, cu
Mihnea. Acum Mihnea e in Canada, iar Sorin in Statele Unite
ale Americii. Mama lor, doamna Irina Rusescu, o distinsa
doamna si o pianista rafinata, a convins-o pe mama sa incerc
sd dau examen de diferentd la liceul de muzica "George
Enescu” din Bucuresti. Asa ca aveam 13 ani cand am reusit la
examenul de diferentd si m-am trezit de unul singur, sa-mi port
de grija la caminul din intrarea Filioara, unde elevii de la muzica
imparteau locurile cu cei de la coregrafie.

Apoi am intrat la clasa domnului profesor Constantin
Nitu, de care ma leaga foarte multe amintiri si caruia ii datorez
cam toata existenta mea de pianist; sigur, venisem de la Braila
cu un anumit bagaj de repertoriu si tehnica, dar, realmente,
tehnica pianistica propriu-zisa, bazele ei, mi-au fost puse de
domnul Nitu. El a reusit s& ma ambitioneze in asa fel, incat, de
exemplu, ajunsesem in clasa a Vlll-a, pe cand ma pregateam
pentru treapta |, sa studiez cate noua ore pe zi la pian. Stateam
mai mult Tn liceu decat la camin, iar la liceu studiam, cand se
lasa seara, pe intuneric, fiind coleg "de palier” cu Luminita
Petre, Luminita Burca, Maria Bildea, care studiau la diferite alte
instrumente, si imi amintesc asta pentru ca, pe atunci, la ora 20
se inchideau toate luminile (asa era pe vremea lui Ceausescu).
Portarii, cumsecade, ne lasau sa studiem pe cei cétiva
"impétimiti”, doar cu lanternd sau la lumina lunii. Si studiam
pana la 9, 10, uneori chiar 11 noaptea, iar acest lucru cred ca
ne-a prins bine, pentru ca ne-am ascutit reflexele, intr-un
anumit fel.

Imi aduc aminte de o intamplare care confirma ce am
spus mai inainte: la examenul de bacalaureat, la proba de pian,
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cantam Studiul in do diez minor de Chopin. Adrenalina pura! S-
a intdmplat ca, ajuns la ultima pagina a studiului, atunci cand la
mana stanga incep salturile de octave, sa se stinga lumina in
sala "George Enescu” a liceului. Eram atat de "studiat”, incat
nici nu mi-a pasat! Am continuat sa cant si am incheiat studiul
fara niciun fals, pe o bezna totala! Desigur, am devenit un mic
erou dupa aceea, iar cei care au fost in sala pot depune
marturie despre aceastd isprava. Intr-adevar, cat am fost in
liceu, ca pianist am céastigat mai multe premii, inclusiv in Italia
vreo douad, la Senigallia si Varallo-Sesia. Una peste alta, a fost
0 perioada de care imi aduc aminte cu foarte mare placere. De
altminteri, in clasa a Xll-a am fost ales sa céant si cu orchestra
liceului. Am céantat la concertul absolventilor partea | din
Concertul in fa minor de Chopin, dirijor fiind domnul profesor
Petru Andriesei.

A.A.: Ati fost, asadar, un pianist! Si totusi, in acesti patru
ani de liceu ati virat spre compozitie?

D.D.: Eu tot timpul am compus, inca de cand eram mic.
Am fost si raman obsedat de compozitie! Pianul, pentru mine, a
fost doar un mijloc de a ajunge la compozitie, dupa cum bine se
poate vedea. Imi amintesc ca in clasa a Vl-a a venit la Braila,
ca stagiar, un profesor de istoria muzicii, repartizat de la
Conservatorul din Bucuresti. Numele sdu era Mihai Damian,
care terminase compozitia cu Anatol Vieru, si caruia i-am aratat
tot ceea ce compusesem péana atunci: fragmente dintr-o opera
numitd Winnetou si doud concerte pentru pian si orchestra,
orchestrate, dupa cum tin minte, asa cum m-am priceput.
Aveam vreo 10 ani. M-a preluat si a facut cu mine un fel de
instructie "la pachet”, la rugamintea parintilor mei: armonie,
istoria muzicii, forme si asa mai departe. Eu 1i duceam ce
scriam, incercari, iar el ma ,antrena”. Dupa ce am ajuns in
Bucuresti, in 1981, a reusit si el sa revina in Bucuresti, iar astfel
am putut sa reinnodam legatura. Ma duceam la el acasa, unde
era o atmosfera foarte placutd, mancam cu el si cu sotia lui
Gabi, ascultam LP-uri, analizam partituri, aflam nume de
compozitori, de carti, scriam muzica si o argumentam. Asa ca
timpul liber mi-l petreceam fie la Mihai Damian, fie la Biblioteca
"Sadoveanu” — unde era un departament de partituri si puteai
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sa asculti si discuri, Orestile lui Stroe de pilda — sau la
Biblioteca Centrala de Stat unde, imi amintesc, am asteptat trei
zile s mi se aduca reductia de pian si banda de magnetofon cu
inregistrarea operei Wozzeck de Alban Berg, sa o pot asculta.
Cam asta era viata noastra, televizor nu aveam, internet nu
aveam, in schimb aveam timp sa citim, sa ascultam muzica, sa
facem ce ne intereseaza. Mihai Damian si sotia lui au emigrat
in Israel la finalul anilor '80. De atunci, am pierdut legatura cu
ei.

A.A.: Cum ati ajuns sa preferati compozitia pianului?

D.D.: Am avut marele noroc ca, pe langa Mihai Damian
sau Constantin Nitu, am mai avut profesori daruiti la liceul
"Enescu” din Bucuresti, profesori care m-au apreciat. Bunaoara,
am facut teorie cu Doina Rotaru, estetica cu Adrian lorgulescu
si armonie si contrapunct cu Octavian Nemescu. Domnul
Nemescu conducea, pe vremea aceea, un Cerc de compozitie
benevol, in care stréngea, din scoala, elevii care aveau inclinatii
spre creatie. In cerc erau colegi talentati si interesa(n)ti: eu
eram in clasa a Vlll-a, impreuna cu Eugen Alcalay (care a
plecat mai tarziu cu o bursa a lui Leonard Bernstein, iar azi
traieste in Statele Unite ale Americii), dar mai erau Nucu
Teodoreanu, care era clasa a Xll-a, impreuna cu loana
Glodeanu si Constantin Secara. Era o chestie foarte simpatica,
cu o deschidere culturala pe care nu o puteam spera in alta
parte pentru vremea aceea. Domnul Nemescu ne era ca un
guru. Ne indica ce sa ascultam si ce sa citim, caci e foarte
important pentru tineri s& le spuna cineva ce anume Si cum
anume sa asculte sau sa citeasca. Ascultam muzica noua, erau
un fel de cursuri universitare de muzica noud. Eu stiam de la
inceput ca vreau sa fac compozitie, chiar daca eram unul dintre
pianistii buni din generatia mea. (Imi cer scuze pentru tonul,
vorba lui Dali, paranoic-critic, dar chiar am dovezi!)

Domnul Nemescu I|-a convins pe domnul Dan Buciu sa
ma accepte ca elev la teorie, armonie si compozitie, dar si la
improvizatie — pentru ca pe vremea respectiva se cerea si
improvizatie la admiterea la sectia de compozitie. Mie nu-mi era
greu sa improvizez, sincer va spun, pentru ca eram un pianist
versatil, si in plus eram si orchestrator juvenil (pentru
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inregistrarile tenorului lon Falculete, care ma platea, ca elev, cu
100 de lei pe orchestratie) si acompaniator ubicuu al colegilor
de la canto. in liceu, nu de putine ori, am acompaniat-0 cu
succes pe Angela Gheorghiu, si nu numai pe ea. Si, de multe
ori, trebuia sa improvizez ad hoc tot felul de acompaniamente,
transpozitii, variatiuni... Deci, stateam bine cu improvizatia.

A.A.: At trecut, asadar, usor peste examenul de
admitere?

D.D.: Am intrat primul, dar nu a fost ugor. Tin minte ca la
proba de improvizatie, in comisie erau maestrul Niculescu,
maestrul Vieru, maestrul Pascanu... la teorie examinatorul a
fost Sorin Vulcu (auz, solfegii in 7 chei si 3 dictate — atonal,
polifonic la 3 voci si armonic la 4 voci). Mai era o proba de tema
cu variatiuni pe care trebuia sa o scrii in trei ore. Eu ma
antrenam cu ceasul pe birou: scriam variatiuni cat de multe
puteam fintr-o ord si jumatate, iar in cealaltd ora si jumatate
transcriam, pentru ca nu se lua in considerare decéat ceea ce
scriai cu stiloul.

A.A.: Si ati ajuns la maestrul Niculescu...

D.D.: Da, m-a vazut la admitere si a preferat sa ma ia pe
mine Tn locul unei americance care trebuia sa vina. Ea n-a mai
venit...nu stiu exact cum s-a intamplat..., era o legenda care
circula in anii aceia. Sigur, am intrat in zodia foarte fericita a
unei gandiri extraordinar de clare, de limpezi, de cristaline, a
unui om care citise mai multe biblioteci si care stia matematica,
fizica si muzica la fel de bine. Un cititor extraordinar de filosofie
si teologie, cu o memorie fabuloasa, dar si cu o disponibilitate
de a ajuta, de a intelege si de a modela sufletul fiecarui student.

Ne chema la el acasa, unde stateam de vorba 4-5 ore —
asa m-am cunoscut bine cu George Balint, cu Adrian
Nichiteanu, cu Nicolae Teodoreanu. Mai tarziu, mergeam cu
Valentina aproape saptamanal la maestrul Niculescu. Ne dadea
carti interzise pe atunci, multa teologie si filosofie, in franceza.
Dar chema si studenti care nu erau ai lui. Ce-i drept, pe noi ne
chema mai des. Faceam analize multe, pentru ca el avea acces
la partituri noi de la Paris, fiind un autor al editurii "Salabert”,
care-i trimiteau ultimele aparitii. De pilda, maestrul Niculescu ni
l-a revelat pe Xenakis, dar si pe Aperghis sau Grisey. Vedeam
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scriituri, notatii, ne puneam diverse probleme, discutam in
contradictoriu. Sigur, am invatat multe lucruri despre muzica si
despre viata, in general, de la maestrul Niculescu.

Dar, pe atunci, am mai aflat ceva de la el, un lucru pe
care |l-am reiterat pana prin anii 2000: la ora 12 noaptea, ora
Bucurestiului, ora 11 ora Vienei, se transmitea la radio Austria 2
Studioul de muzicd noud. Acolo se dadeau muzici
contemporane de la Graz, de la Donaueschingen, de la Viena.
Cat am stat la Viena, in '90 si '91, ascultam si Tnregistram
casete de la acest post de radio. Apoi, cand m-am intors, iarasi
nu prea aveai unde sa asculti muzica noua si am continuat,
stdnd cu casti la un radio, de la 12 la 1 noaptea, sa ascult, cu
tot felul de pacanituri si paraziti, tot ce era mai nou in muzica de
avangarda. Stroe si Niculescu faceau si ei acelasi lucru, si ne-
au vandut si noua pontul. Sigur, ei mai primeau diverse partituri,
mugzici, dar nu era suficient.

A.A.: A fost si o perioada efervescenta, in permanenta
schimbare.

D.D.: Trebuia sa fii la curent mereu si cautam ahtiati
cate-o partitura mai interesanta! Acum e o alta paradigma, 25
de ani mai tarziu, sunt partituri pdf pe internet si le poti
descarca gratis, dar nu te mai uiti la ele, pentru ca nu mai ai
timp sa o faci. Atunci aveai timp, dar nu aveai partituri.

A.A.: Vorbiti despre o adevarata psihologie a actului
predarii compozitiei.

D.D.: Predarea compozitiei consta dintr-o adaptare
permanenta a profesorului la specificul fiecarui student. Aplic
acest principiu cu studentii mei, pentru ca fiecare tanar talentat
este ca un graunte de aur sau ca un diamant. El, sau ea, nu
stie incotro s-o ia, dar stie ce vrea; e important sa stie ce vrea,
caci atunci poti sa ajuti, oferind mai multe optiuni, cai alternative
de dezvoltare. Vezi ce-i place si ce nu, vezi cu ce se identifica
si cu ce nu, dar in acelasi timp este important sa-i dai curaj
pentru a incepe sa zboare. Multi nu au siguranta mersului de
unul singur si raman ne-explodati, ca grenadele din razboi
ramase ne-detonate.

Ca profesor, trebuie sa le dai "branciul” ontologic pentru
ca sa explodeze! E important sa stii cand anume sa le dai acest
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branci, chiar daca e dureros pe moment, pentru ca ei sa capete
incredere in fortele proprii. Acest lucru i face sa isi dea seama
care e drumul lor, si numai al lor, drum care nu se confunda cu
cel al profesorului. Urasc profesorii care fac mici "Matrioska” din
stilul lor! Studentul nu trebuie sa compuna ca mine, daca e la
clasa mea. Poate sa scrie exact pe dos, sa abordeze o estetica
opusa a ceea ce scriu eu! E mai usor si mai comod sa iei o
reteta deja verificata, care a dus la succes, dar asta nu
inseamna ca e bine pentru propria dezvoltare! Eu le spun
permanent studentilor sa se gandeasca si sa faca numai ce
cred ei in momentul prezent. Pentru simplul fapt ca, peste 20
de ani, sa nu le para rau de muzica pe care au scris-0, chiar
daca ea se demodeaza! Sa nu se uite Tn urma si sa se intrebe:
"De ce oi fi scris piesa asta?” Sigur ca asta se intampla, mai cu
seama, celor care au un graunte de oportunism (de fapt, toti
avem in noi acest lucru), celor care incearca sa se “orienteze”
stilistic pe ce e la moda, pe ce merge la concursuri, adaptandu-
se cameleonic “pietei”. Asta nu este o solutie pe termen lung,
pentru ca, intr-un fel, te corupe interior, si-ti faci un mod de
viata componistic aflat la nivelul stratului epidermic. Cred ca
trebuie sa stii sa-ti pastrezi autenticitatea a ceea ce simti si vrei
sa faci, a ceea ce poti sa faci cel mai bine, sa ai constiinta
faptului cad "domnule, eu fac asta pentru ca asta stiu sa fac cel
mai bine, ma simt cel mai bine asa, e ceea ce simt si vreau sa
fac!”.

Compozitia, predarea ei, asa am invatat eu de la ambii
mei profesori din facultate, Stefan Niculescu si de la Dan
Constantinescu, care mi-a fost profesor de compozitie dupa
pensionarea oarecum fortatd a lui Niculescu, este o taina.
Intotdeauna trebuie sa adaptezi pe student metodele de
abordare si, mai ales, sa te apropii de el sufleteste si sa-i
descoperi, cu delicatete, forma mentis. Ce inseamna asta?
inseamna sa-i descoperi background-ul familial, mediul social
din care provine, ce zona culturala I-a influentat, ce cultura
generala are, ce fel de talent (mai introvertit, unul mai
extrovertit), ce muzica a cantat, ce muzica ii place, ce forta de
sustinere poseda, ce suflu muzical, ce fluenta, ce inclinatii
expresive, si multe altele.
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A.A.: Aceste lucruri ne fac sa evoluam.

D.D.: Si duc la o perceptie cinstita a publicului. Exista
posibilitatea ca ce compui dupéa credinta si putinta ta sa nu
placd in mod unanim, pentru cd nu se potriveste tuturor, si
lumea este foarte diferitd, dar macar este o arta facuta la modul
autentic. Nu trebuie sa ne pervertim si sa& scriem toti la fel.
Exista public pentru oricare din noi.

Cam asta fac eu la clasa de compozitie, de-asta o si fac
cu mare placere, pentru ca, de fiecare data, ma schimb, devin
altul pentru fiecare student. Ti trimit s& citeasca, desi uneori nu
le place si realizeaza mai tarziu efectul lecturii asupra muzicii
pe care o scriu ei, mai ales asupra gustului estetic. M-am trezit
Cu un student care, in anul IV, mi-a spus ca acum de-abia a
inteles de ce I-am pus sa citeasca in anul I.

A.A.: Ali inceput sa scrieti muzicologie odata cu teza de
doctorat?

D.D.: Nu, mult mai devreme. De fapt eu am scris tot
timpul. Am scris estetica, multd, am una sau doua carti in
manuscris pe care nu le-am publicat niciodata si nici nu le
public, am dat de ele acum de curadnd, despre muzica
consolativa si muzica profetica, nici nu sunt scrise la calculator,
ci la masina de scris, vreo 80 de pagini... Mi-am facut ména in
scriitura, e un lucru important.

A.A.: Nici teza de doctorat nu ati publicat-o, pentru unii
este primul pas dupa terminarea cercetarilor...

D.D.: Pentru ca mereu am vrut sa o extind. Ar trebui sa
fie doua volume din teza mea si mereu mi-am propus sa
largesc cadrul textului, sa aduc si alte exemple in sprijinul
sistemului arhetipal pe care l-am propus, dar nu am avut timp,
am preferat mereu s& compun. Deocamdata prefer asa, e mai
bine. Am publicat insa alte lucrari, eseistica, in mare, dar si
lucrari teoretice muzicale, lucrari de tehnica componistica si, nu
n ultimul rand, lucrari de filosofie muzicala.

A.A.: Scrieti versatil, in stiluri diferite, dar va simtiti
foarte confortabil in orice zona.

D.D.: Exista doua componente: pe de o parte trebuie sa
stii sa-ti adaptezi mijloacele pentru mediul pentru care scrii, fie
ca e text sau muzica: daca scriu pentru opera, scriu intr-un fel
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diferit fata de, sa zicem, atunci cand scriu pentru un ansamblu
de muzicad contemporana, si altfel pentru un cor de amatori.
Sunt tot eu, dar schimb limbajul pentru ca stiu ce poate sa faca
formatia respectiva sau artistul respectiv; pe de alta parte, a
doua componenta este curajul, curajul de a apela la imagini
cunoscute si de a le "rasuci” astfel incat sa scoti din ele un nou
sens.

A.A.: Schimbati limbajul, nu si stilul?

D.D.: Greu de spus. Stilul este omul, dar daca vorbim
despre stil, cum spunea Jacques Derrida, atunci hai sa vorbim
de mai mult decat de unul! Daca scrii pentru un cotidian, trebuie
sa adopti un limbaj, daca scrii pentru o revistda de muzicologie
vei adopta un alt limbaj, daca scrii un editorial la un periodic
universitar, un altul. Cand tii un discurs in fata studentilor
vorbesti intr-un fel, iar cand mergi la Academia Romana
vorbesti in altfel. lar la televiziune, iarasi altfel.

A.A.: Vorbind de curaj, cum va simtiti mai confortabil,
vorbind sau in scris?

D.D.: Pentru mine a fost un cosmar sa vorbesc liber, dar
a trebuit sa invat. intr-un fel, n-am avut incotro. Au fost situatii
cand a trebuit sa vorbesc, si atunci am improvizat, alteori am
venit pregatit pentru un sfert de ora si a trebuit s& condensez
totul in cinci minute. E greu sa vorbesti cand ai multe de spus si
trebuie sa alegi, pentru ca nu ai prea mult timp la dispozitie. Dar
tot ceea ce elimini, tot ceea ce arunci din text incarca cu
energie ceea ce pastrezi, e o lege nescrisa care functioneaza
intotdeauna. Atat scrisul, cat si vorbitul se invata exersand.
Acum, daca ma trezesti din somn, pot vorbi liber despre orice.

A.A.:. Poate prin aceste doua mandate de rector al
UNMB ati fost oarecum fortat sa deprindeti vorbitul liber, n
public.

D.D.: Cu siguranta ca functia de rector m-a ajutat sa imi
gasesc energia de a scoate la iveala permanent idei cu
continut. Pentru ca asta e problema vorbitului: sa ai ce sa spui!
Sunt oameni pe care i ascult cate o jumatate de ora si realizez
ca nu am inteles nimic din ce-au spus. Nu-mi ramane nicio
idee. Mie mi se-ntdmpla exact pe dos la inceput: ma blocam
pentru ca aveam multe de spus si nu apucam sa o fac. Dar nici
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asa nu e bine, sa ai prea multe idei, pentru ca ti se-nvalmasesc
in cap si iti pierzi coerenta. Cel mai bine e sa ai doua-trei idei
pe care sa le dezvolti, sa le sustii, sa le argumentezi. Deci, nici
profuzia de informatie, dar nici lipsa ei nu sunt o solutie. in fata
foii de hartie ai timp sa recitesti, ai timp sa revii, ai timp sa te
gandesti la ritmul paragrafului. Cred cad oamenii cu ureche
muzicala reusesc sa ritmeze si ideile, nu doar fluxul verbal.

A.A.: Cum vi s-a potrivit aceasta pozitie administrativa?

D.D.: Altii sunt mai in masura decat mine sa constate
cum si daca mi s-a potrivit sau nu. Dar ca asa a fost sa fie, se
datoreaza faptului cd am dorit s& ma implic si oamenii mi-au
acordat votul si increderea lor. Pentru ca, sa nu uitdm, am fost
votat si nu numit in aceasta functie. Cred ca am si reusit sa
realizez cateva lucruri: sa ridic o cladire, sa reabilitez o alta, sa
salvez multe situatii si sa ofer o viziune, impreuna cu o
excelenta echipa de conducere. Ma asteptam sa fie foarte greu,
si a fost, intr-adevar... Cred ca cel mai greu lucru a fost faptul
ca am trecut prin cateva perioade foarte urate, am prins taieri
de salarii, cu pensionari fortate, multe schimbari si multe lucruri
pe care mi le-am asumat cu consum nervos, cu consum psihic,
si, uneori, chiar cu lacrimi in ochi. Cred ca acum la conducere e
o echipa foarte buna, o conducere legitima, tanara, dinamica,
pe care o sustin si, la nevoie, o pot si sfatui.

A.A.: Ati coordonat artistic cinci editii ale Festivalului
SIMN (a sasea urmeaza in 2017). Cat de dificil este sa
manageriezi un festival?

D.D.: Este dificil, dar nu sub raportul programarii, asta
nu e greu, si toti colegii mei care au mai coordonat festivalul se
pricep la lucrurile astea: incercam sa pastram programarile intr-
un cadru democratic, programéand cat mai multi colegi din
Uniune — pentru c&, totusi, este un festival al Uniunii — mergand
pe diverse politici de prime auditii, genuri, ansambluri, s.a.m.d.
Desigur, nu se pot programa intr-un festival toate lucrarile
existente, asta ar fi o prostie. Dar, cum am spus, programarea
este cel mai simplu lucru. Cel mai greu este sa faci rost de bani,
si sa faci rost de ei la momentul potrivit. Pentru ca multi fac
promisiuni, dar semnarea contractelor dureaza mult si deciziile,
din experienta va spun, se iau pe ultima suta de metri, inainte
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de festivalul din mai. Partea financiara este cea mai urata!
Noroc ca, de fiecare data, intervine Uniunea Compozitorilor,
care suplineste sau acopera in ultima instantd lipsa de
finantare. Aici trebuie s& spunem ca Societatea Roméana de
Radio si Ministerul Culturii — uneori si Primaria, dar mai rar —
ne-au ajutat in realizarea acestui festival de traditie. Este un
festival important si un festival de pastrare a unei ,igiene” in
materie de culturd muzicald. O igiena mentala si de gust
estetic.

A.A.: Este festivalul o imagine a directorului sau artistic?

D.D.: Cred ca da. Orice facem, de fapt, este o imagine a
noastra. Dupa cum stilul e omul, asa si o editie de festival este
omul, este o reflectie a directorului artistic. Festivalul este o
emanatie a unei conceptii despre viatd, cum am spus si la
ultima editie. Deci, vrand-nevrand... e o creatie. Totul se
schimba dupa conducere, de-asta e important ethos-ul
managerial.

A.A.: Mergand catre muzica dvs., ati scris peste 160 de
opusuri. As vrea sa-mi vorbiti despre muzica dvs. asa cum ati
dori sa fie ea perceputa de public.

D.D.: Muzica mea e rupta din viata si as vrea ca si
publicul sa o perceapa ca atare. Este 0 expresie — vreau sa
cred — a pulsiunilor interioare ale omului contemporan si, in
acelasi timp, are o organizare in care cred, o organizare
muzicald intrinseca. Incerc s& suprapun si sa& impac, in limite
rezonabile, o gramaticd a compozitiei cu o gramaticd a
ascultarii.

A.A.: Este o gramatica a dvs.?

D.D.: Va dati seama ca, la 160 de opusuri scrise, am
anumite reflexe care sunt doar ale mele, dar care si ele pot fi
impartite in categorii de reflexe, Tn functie de ciclurile de lucrari:
reflexe simfonice, reflexe de opera, reflexe de muzica de
camera. Se pot gasi influente de la o lucrare la alta, desigur.
Dar cred ca muzica e ca un suvoi: permanent apare apa noua,
nu e o baltad in care stai si te balacesti toata viata. Sigur ca
acest suvoi poate avea apa de o anumita calitate, sa fie apa
curata de izvor de munte sau apa murdara de Dunare, dar tot
suvoi raméane!
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A.A.: De unde vine acest suvoi, ce il alimenteaza?

D.D.: Viata, in ansamblul ei. Oamenii cu care te
intélnesti, relatile pe care le construiesti, locurile pe care le
vezi, experientele pe care le traiesti - toata aceasta experienta
de viata, la un moment dat, se filtreazad prin sensibilitatea
compozitorului si, astfel, poate fi formulata ca material muzical.
Aici intervine foarte mult tehnica componistica. Multa lume
simte, percepe si filtreaza, dar sunt putini cei care pot sa
exprime aceste lucruri prin sunete si ritmuri. Tehnica e o
componenta ciudata, e o combinatie intre talentul de a putea
transforma sunetele in emotie si curajul de a o face. Sa dau un
exemplu: doar cu doua sunete, Bizet, in Carmen, reuseste sa-ti
faca parul maciuca, iar un compozitor mediocru, utilizdnd
aceleasi doua sunete, te plictiseste de moarte. Cum e posibil
asa ceva? Toti scriem cu aceleasi sunete, si e o taina verificata
faptul ca, daca ai trait muzica pe care o scrii, daca ai simtit-o,
ea se transmite mai departe. Daca nu ai simtit-o, nu se
transmite. E ca un pocal pe care il umpli cu un tip de energie
psihica, care impregneaza cu spirit si suflet acele embleme
sonore, indiferent daca e ritm, melodie, forma, volum, registru
sau mod de atac. Daca toate acestea sunt trecute prin filtrul
auzului si al fluentei — pentru ca asta e compozitia, inseamna
plasarea in fluenta, sa stii ce a fost inainte si sa iti asumi ceea
ce va urma —, atunci ele vor fi umplute cu viata, vor avea
certitudinea vitalitatii. Daca nu incerci, nu poti ajunge la aceasta
forma de certitudine. Sunt compozitori care, de multe ori, cred
pur si simplu in propriul talent si in ceea ce au de spus, iar
muzica le explodeaza in pagina, fara nicio retinere sau
problema.

A.A.: Aveti genuri preferate?

D.D.: imi place opera, imi place orchestra. M& simt bine
in orice gen, cred, nu am preferinte in mod special.

A.A.: De ce tocmai Caragiale?

D.D.: Daca va referiti la opera "O scrisoare pierduta”,
atunci pot spune ca totul a inceput ca o intdmplare si, ca orice
intdmplare, a devenit destin.

A.A.: Aveti o estetica personala? Compozitorul isi poate
propune sa aiba un tip de estetica sau totul vine din interior?

14

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

D.D.: Am, desigur, dar una reiesita din credintele mele
intime — ca muzica e adevar, vibratie si viata. Daca-ti propui o
estetica, nu cred ca reusesti, realmente, sa scrii si muzica. Cred
ca drumul e invers: de la muzica la esteticad. Ma rog, se poate
sa ma-nsel... Estetica e emanatia unei conceptii de viata, e
ceea ce esti. Nu poti fi ceea ce nu esti, chiar daca incerci.

Céand sunt cu colegi compozitori cu care ma inteleg, o
fac din priviri atunci cand ascultam o muzica noua. Stim dupa
10 secunde daca e o energie autentica intr-o muzica sau nu.
Deci exista totusi lucruri comune, cred ca exista si un fel de
experienta suprarationald; nu inseamna, Doamne fereste, ca
noi avem o suta de ratiuni, nu!, dar e o experienta care combina
calculul matematic cu un “ceva” indefinibil, dar perceptibil, un
"ton” poetic, o sonoritate, o stare, o dispozitie. Mai departe, este
plasarea in timpul scrierii; dupa ce ai scris o piesa, dupa ce faci
un fel de munca de salahor, dar cu atentie la fiecare detaliu,
trebuie sa revii si sa te pui in starea de flux, ca sa vezi ce ti-a
iesit. Ca la o mancare...Poti sa pui ingredientele din reteta, dar
daca nu pui suflet in ea, e cam fada, nu?

A.A.: Cum va gasiti timpul pentru a scrie, aveti o rutina?

D.D.: Da, eu compun dimineata si seara orchestrez.
Seara merge aproape mecanic, dar dimineata este momentul
cel mai bun, pentru ca sunt odihnit. Munca compozitorului,
scriitura propriu-zisa este de 40-50% munca de rutina.
Dimineata am toate fortele cu mine, compun, apoi pot sa fac
orice, administratie sau orice altceva, pentru ca ma simt
implinit, asta e foarte important. E un fel de purificare prin
creatie! Daca compui jumatate de ora si intri in stare, poti sa o
faci doua zile dupa aia incontinuu. Te rupi daca te scoli de la
masa, desigur. Cum spunea Tiberiu Olah: de-abia te incalzesti
dupa patru ore! Cand intri in starea lucrarii si stii ce urmeaza si
cum ai vrea sa continue — avand in fata mintii o infinitate de
posibilitati -, in 2-3 zile poti sa termini o parte de simfonie! Sigur
ca, daca te rupi mereu, lucrezi cate 10 minute pe zi... e mai
greu sa obtii un suvoi componistic, dar nu e imposibil! Sunt si
compozitori care lucreaza asa. Si eu am lucrat asa, si va pot
spune ca nu se cunoaste aceasta segmentare daca stii sa intri,
de fiecare data, in fluenta, sa te "arunci” in suvoiul muzicii.
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Dupa mine, in asta consta talentul componistic, in fascinatia
actului in sine de a compune, precum ai sapa intr-o mina.
Vorba lui Stravinski, dintr-un interviu: "Imi place s& compun. imi
place sa compun chiar mai mult decat imi place muzica!”

Lucrul cel mai extraordinar mi se pare ca este urmatorul:
la fiecare cotitura trebuie sa faci o alegere. Ce instrument, ce
sunet, ce acord, ce ritm alegi... este un act de curaj permanent
si chiar un act de management, de decizie, de optiune. Trebuie
sa iei decizii, nu poti sa impaci si capra si varza. Si mai e un
secret pe care l-am aflat: daca tu crezi intr-un lucru, du-l la
extrem pentru ca el abia atunci va convinge! Daca e "caldut’, nu
va convinge pe nimeni!

A.A.: Vorbiti-mi despre preferintele dvs. din alte zone
artistice. Pictura, literatura... poate alte zone artistice?

D.D.: Imi place sa explorez in alte forme artistice, dar Si
in gandirea filosofica si stiintificad. Ma inspira si imi da idei.
Indiferent sub ce forma, ca e filosofie, fizica, film, fotografie (ca
sa ma pastrez in orizontul literei f) sau orice altceva, absorb
informatii si cunoastere din mai multe surse pe care incerc sa le
adaptez in compozitie. Pentru mine, tot ceea ce ma inconjoara
e o prada pentru a-mi hrani muzica. Sunt ca un vanator cu
arma la picior, tot timpul.

A.A.: Sunteti fondatorul unuia dintre cele mai constante
ansambluri de muzica noua, Profil. De unde a pornit initiativa?
Exista o nevoie de interpreti de muzica noua? Mai exista?

D.D.: Am plamadit aceasta idee multa vreme. De-abia in
2003 a fost sa se inchege, gratie unui proiect céastigat in
Germania de Valentina Sandu-Dediu, de sustinere a tinerilor
compozitori romani prin acordarea de comenzi. Fundatia
muzicald Ernst von Siemens a derulat prin Institutul Goethe si
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti acest proiect,
prin care in jur de 30 de tineri compozitori roméani au beneficiat
de comenzi si de prima auditie a lucrarilor lor. Aceste prime
auditii au fost realizate de interpreti care, apoi, aveau sa se
reuneasca sub numele de Ansamblul Profil. De atunci, am
continuat sa ne extindem, sa avem turnee, sa abordam
repertorii diverse si am reusit s& capatam un contur, un "profil”
clar in viata de concert romaneasca. Sunt interpreti
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extraordinari, dedicati si saritori, as spune chiar o “familie”
spirituala care conlucreaza eficient si prieteneste sub bagheta
experimentatului si charismaticului Tiberiu Soare, dirijorul
ansamblului. Eu ma ocup de directia artistica, de programare si
de toata logistica din spate. Am conceput Ansamblul "Profil” cu
un anume profil si nivel profesional si doresc sa si-| pastreze ca
atare si pe viitor. Nu e usor, dar sper sa reusim!

A.A.: Ati primit numeroase premii si distinctii, care ar fi
cel care va onoreaza cel mai mult sau care va este mai
aproape de suflet?

D.D.: Toate onorurile si premiile sunt la fel de importante
pentru mine si la fel de aproape de suflet. Ma& simt bine cand
munca Tmi este recunoscuta, la fel cum sunt nespus de
multumit daca interpretii lucrarilor mele se entuziasmeaza si
canta cu placere ce am scris pentru ei. Interpretarea muzicii
sale si un premiu primit sunt cele doua izvoare de fericire
pentru un compozitor, care-si petrece majoritatea timpului la
masa de scris, incovoiat peste partitura.

A.A.: Ce parere aveti despre muzica de astazi? Chiar
despre cea care depaseste portile academice? Muzica pop sau
rock, poate aveti artisti pe care i apreciati?

D.D.: Am o parere proasta. Existd un ocean de prost
gust si cateva insule ce au ramas neinghitite de acest ocean.
Dar exista Arhiva: intotdeauna exista traditia si muzeul, in care
ne putem refugia. Nu stiu dacd e o solutie. in orice caz,
urmaresc diversitatea muzicii si incerc sa o inteleg. Sunt
deschis la tot felul de muzici si le pot aprecia intr-o anumita
masura. Nu pot sa zic ca-mi si plac. Dar le apreciez zelul si
zbaterea interioara. Ascultatul meu seamana mai mult cu o
tehnica radiestezica, cautand apa sub pamant cu nuiaua de
alun. Tncerc s& detectez depozite neexplorate de expresie
muzicala, pe care sa le detonez ih muzica mea. E o ascultare
interesata si egoista, recunosc...

A.A.. Ce face compozitorul Dan Dediu pentru a se
relaxa?

D.D.: Ma uit la canalul de gastronomie Paprika-TV. Mi
se pare fascinant, poate pentru ca e vorba tot de un fel de
compozitie, dar cu alimente.
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SUMMARY

Andra Apostu
Dialogue with Dan Dediu

Dan Dediu: My music is rooted in real life and | would like the
audience to perceive it as such too. It is — | like to believe — an
expression of the inner pulsations of contemporary man and, at
the same time, it has a structure in which | believe, an intrinsic
musical structure. | try to juxtapose and reconcile, within
reasonable limits, a grammar of composition and a grammar of
listening. | think music is truth, vibration and life. If you set out
for a certain type of aesthetics, | think you will not really
succeed in writing music too. | think the journey is the other way
round: from music to aesthetics. Because aesthetics is the
emanation of a conception of life, it is what you are. You cannot
be what you are not, even if you try. At each turn you must
make a choice. What instrument, what sound, what chord, what
rhythm you choose... is a permanent act of courage and even
an act of management, of decision, of option. And there is one
more secret | have learned: if you believe in something, take it
to the extreme, as only then will it become convincing! If it is
“lukewarm?”, it will not convince anyone! Regardless of the field
— be it philosophy, physics, film, photography or anything else —
| absorb information and knowledge from several sources that |
try to adapt to composition. To me, everything that surrounds
me is prey that can feed my music. | am like a hunter gun at the
ready all the time.
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STUDII

,Genurile” istorice sociale versus
genurile istorice muzicale

De la traditiile originare
la cultura maselor

(1)
Oleg Garaz
(continuare din nr. 5/ 2016)
Etapa a treia: infantilizarea

In calitatea lor de arhetipuri, cantecul si dansul detin un
spectaculos potential (re)generativ care le asigura o istorie
pornind din timpuri imemoriale si, Tn acelasi timp, le permite
revenirea si instaurarea drept gen dominant in muzica secolului
al XX-lea. Dupa o prima etapa a culturii maselor de maturi
proletari rasturnand guverne (1917) si ulterior, intr-o a doua
etapa, urmatoarele generatii de maturi construind fie
socialismul in URSS, fie un imperiu paneuropean in cel de-al
lll-lea Reich german, incepand cu anii '50 ai aceluiasi secol, ia
nastere o a treia cultura a maselor, una nemaiintalnita in toata
istoria omenii — cultura maselor de adolescenti. In atmosfera
Razboiului rece declansat intre fostii aliati (URSS si farile
democratiilor  occidentale), in  contextul radicalizarii
avangardelor muzicale a anilor '40-'50, elitizarea jazzului care
dupa perioada bebop intra in etapa cool si ulterior free, eruptia
natalitatii de dupa incheierea celui de al Doilea Razboi Mondial
determina o spectaculoasa rasturnare demografica si scoate in
prim-planul existentei sociale un nou tip de actant -
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adolescentul. De aceasta data criteriul accesibilitatii nu rezida
in reformularea pe criteriu de apartenenta la clasa sociala, de la
elite Tnspre mase, ci in totalitate pe criteriul varstei. Cultura
maselor de tineri emerge si se impune — deja la nivelul anilor
'560 — drept o determinanta esentiala de reformulare a
rhythm'n'bluesului in rock'n'roll ca si contrapondere conceptuala
fata de cultura canonului clasic si avangardist, fata de jazzul
intelectual-experimental si  in general fata de arta
.nregimentata” comercial a marii industrii  culturale.
Adolescentii Tsi formuleaza cultura intr-un ambient deja pregatit
S-0 primeasca, s-0 asimileze si s-0 si articuleze prin
convergenta tuturor mijloacelor deja elaborate anterior cu
scopul masificarii. Transformarea imaginii sociale de la una
stratificata (dupa modelul castelor religioase sau profesionale
din India sau a ghildelor europene medievale de mestesugari)
in una tot mai omogena determina o reformulare radicala a
imaginatiei si perceptiei, a sensibilitatii si interactiunii, iar n
planul gandirii si practicii muzicale produce efecte de dislocare
a artei Tnalte in favoarea genurilor populare cu o puternica,
daca nu si exclusiva, baza pe genul de cantec si pe tipologiile
coregrafice ale dansului de societate. Astfel, daca intr-o
societate stratificata (Ev Mediu, Renastere sau lluminism) este
vorba despre o foarte stricta delimitare si chiar izolare a gandirii
si practicii muzicale in ansambluri de genuri practicabile
exclusiv in biserica, in castel, in salon sau la béalci, inh imaginea
unor sfere de existenta sociala polarizate la extrem, atunci
incepand cu epoca revolutiilor (din 1789) straturile sunt lansate
intr-o interactiune de amestec si omogenizare tot mai puternice.
Ansamblul si ierarhia genurilor muzicale va oglindi fidel fiecare
mutatie in planul stratificarii, ordinii si dinamicii sociale.
Masificarea detine si semnificatia de inghesuiala intr-un
spatiu cultural tot mai dens populat de noi si noi traditji, stiluri,
canoane si, evident, genuri ale muzicii. Dacad ih Evul Mediu
poate fi luatd In considerare polarizarea doar intre muzica
traditionalda a maselor (orala si anonima) si muzica bisericii,
ulterior (incepand cu a doua jumatate a secolului al Xll-lea)
apare un al treilea actant — cultura componistica profesionala a
organumului, motetului si missei. Aservit muzicii religioase,
dupa 1700 acest filon adopta directia laicizarii si dupa o
spectaculoasa evolutie timp de peste doua secole, timp in care
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ca si culturi separate se nasc si se dezvolta opera si simfonia,
Tnspre mijlocul secolului al XX-lea, doar cultura componistica
profesionala evolueaza deja in cel putin trei filoane majore ale
gandirii si practicii muzicale academice: filonul muzicii tributare
(neotonal si neomodal), filonul muzicii avangardiste si filonul
muzicii exprerimentale, intr-o opozitie de (auto)excludere fata
de filonul muzicii de jazz asociat intr-o mare masura muzicii
comerciale si, In consecinta, culturii maselor. In acest deja
imposibil de stramt ,negru de stiluri si genuri” se insereaza
cultura rock'n'rollului (Chuck Berry, Bill Haley, Elvis Presley)
anilor '50, cu o extindere inspre pop-rockul britanic al anilor '60
(Beatles si Rolling Stones), si cu muzica rock in genurile
(stilurile) hard (Deep Purple), hard'n'heavy (Led Zeppelin),
psychedelic (Pink Floyd), progressive sau art (Gentle Giant
impreuna cu Emerson, Lake & Palmer) si a muzicii electronice
a anilor '70 (Kraftwerk). Intr-un vartej aiuritor urmeaza in acelasi
deceniu genurile punk (Sex Pistols), disco (Boney M), euro-pop
(ABBA), nasterea din hard-rock si hard'n'heavy a rockului metal
(Metallica), thrash si speed (Sepultura si Slayer) si death
(Death) Tn anii '80, a rapului, hip-hopului, techno, trans, house
in anii '90. Insa aceasta ,compresie” a stilurilor si genurilor este
doarluna din consecinte, cea culturala, axata pe cantec si
dans".

La origini, masificarea s-a referit la dislocari masive de
populatii rurale in mediile urbane industrializate in calitate de

! +EXplozia scrierii de cantece populare — de la George Gershwin si
Cole Porter in anii '20 la Dylan si Lennon cu McCartney in anii '60,
Stevie Wonder in anii '70, Michael Jackson in anii ‘80, Prince in anii
'90 si Bruno Mars si Adele in propria noastra actualitate — este un
extraordinar fenomen de afirmare a vietii”. Asa cum arata Howard
Goodall in continuarea textului sau, emergenta, raspandirea ,virala” si
instaurarea indicelui comercial al vanzarilor care este pop- (de la
popular) drept criteriu valorizant exclusiv, instantaneu situeazad muzica
traditiei componistice profesionale (din perioada 1600-1900) la polul
opus drept non-popular sau, cu alte cuvinte, clasic sau Tnvechit. In
contextul noii culturi pop-, una axata pe accesibilitate din evidente
considerente de piata, intregului domeniu al practicii componistice
profesionale ii este atasata eticheta de antic si formal; in: Howard
Goodall, A Story of Music, London: Vintage Book, 2013, p. 250.
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mana ieftina de lucru, cu un inceput in Anglia secolului al XVIII-
lea. Tot acestea au fost si cauzele Razboiului de Secesiune
castigat de statele Nordului industrializat in fata statelor Sudului
sclavagist. lar consecintele masificarii au fost atat revolutiile
proletare, cat si cele doua razboaie mondiale, care au
determinat rescrierea ordinii sociale in Europa pentru aproape
intreg secolul al XX-lea. Pentru o prima etapa a masificarii,
situatiile-cheie sunt dezvoltarea spatiilor urbane cosmopolite in
defavoarea ruralitatii traditionale, precum si industrializarea
fortata. Ori, rescrierea listelor de valori culturale, la randul ei,
este consecinta unui cumul de procese incepand cu disolutia
familiei ca nucleu primar al societatii, a conceptului de stat
national (in varianta bolsevica-sovietica in opozitie cu nazismul
german), extinderea  transfrontaliera si redefinirea
transnationala a marilor organisme economice-industriale.
Pentru a mentine rata accelerarii exponentiale a dezvoltarii
sociale era nevoie de un cu totul alt tip de efort si, respectiv, de
un cu totul alt tip de organizare. Concentrarea maselor de
oameni in orasele industrializate a fost singura solutie viabila.
Un al doilea stimulent al masificarii a fost progresul
tehnologic si orientarea aproape obsesiva a acestuia inspre
comunicare si acces pana la fiecare membru individual al masei
urbanizate de oameni. Altfel spus, a aparut problema controlului
prin comunicare, situatie la randul ei exponential mai complexa
si de un cu totul alt ordin de dificultate decat simpla comunicare
verbal-audibila intr-un salon nobiliar, intr-o catedrald sau intr-un
teatru de opera si filarmonica. lar raspunsul tehnologic la
aceasta nevoie a fost inventarea inregistrarii pe disc, a
fotografiei, a radioului, a cinematografului, si la limita,
industrializarea si comercializarea comunicarii prin tehnologia
reproducerii mecanice.® Noile inventii sunt puse in slujba
informarii si agrementului, cu consecinte inimaginabile in
perioada modernismului iluminist, clasicist sau romantic. Tn
aceste conditii se nasc conceptele de propaganda si publicitate,
precum apar si noi institutii sociale destinate interactiunii cu

Y n formularea conceptual-analitica a acestei probleme, indispensabil
este celebrul text al lui Walter Benjamin intitulat Opera de arta in
epoca reproducerii mecanice, in: Walter Benjamin, lluminari, Cluj-
Napoca: Idea Design & Print, 2002.

22

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

masele, suplimentare celor mostenite de la generatiile
precedente — cinematografe, baruri, music- si dance hall-uri,
cluburi s.a.* Masificarea cu conotatii industriale patrunde si in
muzica, spre exemplu, prin baletul Cmarnes [Otelul], op. 19a
(1927), in patru episoade, compus de Alexandr Mosolov (1900-
1973), din care supravietuieste doar primul — 3ag0d: my3bika
mawuH [Uzina: muzica masinilor], baletul CmanbHol ckok
[Saltul de otel], op. 41 (1926) de Serghei Prokofiev sau chiar
lucrarea simfonica Pacific 231 (1923) apar{inand lui Arthur
Honegger. Drept indiciu al masificarii ar putea fi considerata si
valoarea cantului coral al maselor proletare marsaluitoare in
societatile totalitare ca imagine sonora a unui nou tip de cultura
focalizat pe valoarea exclusiva a grupului, comunitatii sau a
masei de oameni impartasind aceeasi credinta ideologica.

Cu un inceput in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
cultura maselor progreseaza galopant, compensand in salturi
cuantice diferentele, acumuladnd experienta si repertorii,
formulandu-si panteonul de compozitori si interpreti si astfel
concurand cu succes tradifia componistica profesionala. Insa in
comparatie cu traditia muzicii elitiste serioase, una tot mai
,batranicioasa”, tot mai ,obosita”, ,invechita”, ,antica” si tot mai
obsesiv preocupata de propria ,intinerire” prin focalizarea pe
noutate cu orice pret, cultura maselor intinereste la propriu atat
in virtutea celor doua razboaie mondiale in care au fost tocate
zeci de milioane de maturi, cat si in sensul nevoii de noi
continuturi, diferite de ale generatiilor bunicilor si parintilor.
Cultura adolescentilor din anii '50 si '60 este o (contra)cultura a
infantilitatii, o ideologie a detasarii de imperativele existentei
colective mature, a iresponsabilitatii, neangajarii si nealinierii
asumate la valorile conformiste, a intensitatii si a distractiei. In
aceasta a treia etapa de evolutie a culturii maselor, optiunea
pentru simplitate rezultd dintr-o evidenta imaturitate a

1 Muzicieni profesionisti celebri in anii '20 precum Cole Porter,

interactionau cu publicul lor (vast) Tn cluburi, baruri, teatre,
cinematografe si sali de dans — o petrecere la care toti erau, in fapt,
invitati — intr-un fel situat la universuri departare de saloanele
aristocratice ale palatelor imperiale vieneze cu acces conditionat prin
invitatii, unde Mozart si Haydn erau obligati sa-si exercite meseria.”;
in: Howard Goodall, Ibid., p. 251.
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promotorilor si sustinatorilor acestui nou tip de cultura. Chiar
daca si in opozifie cu ignoranta culturala a maselor de
muncitori, {arani sau soldati (un rol social nu mai putin important
n secolul al XX-lea), imaturitatea adolescentilor preia rolul
argumentului decisiv in reafirmarea cantecului si dansului ca
prioritati si dominante culturale pentru a doua jumatate a
secolului trecut. Pornind de la ipostazele ,orgiastice” ale isteriei
rock'n'roll, o noua forma sincreticd a cantului dansant, noile
continuturi ale genului de cantec sunt ,forjate” pornind de la
balada si cantecul anglo-saxon, spre exemplu, in creatia celor
de la Beatles. Noua paradigma s-a dovedit una nu doar
hiperfecunda in sens tipologic, reprezentativa si exemplara in
sensul continuturilor si formelor, ci si o sintezad cu adevarat
originala prin amorsarea mai multor directii conceptuale
devenite clasice pe intreaga duratda a activitatii celor patru
muzicieni — John Lennon, Paul McCartney, George Harrison si
Ringo Starr. Asa cum arata Howard Goodall in cartea lui,
practicand, in fapt, genul de céntec, cei patru muzicieni au
implementat pe scara larga un sir de inovatii spectaculoase:
sonoritatile orchestrei clasice (A Day in the Life), orchestra de
alamuri (Sergeant Pepper's Lonely Hearts Club Band), cvartetul
de coarde (Yesterday) sau harpa (She's Leaving Home),
harpsicordul (Fixing a hole), harmoniumul (We can work it out),
trompeta piccolo (Penny Lane), ukulele si banjo (Honey Pie),
melotronul (Strawberry Fields Forever), precum si orientarea
inspre muzica si instrumentele culturii indiene (Within you,
without you si Norvegian wood), dar si aranjamente cvasi-
corale in stilul culturii Tnalte occidentale (Nowhere Man). Ar fi de
remarcat faptul ca primul album produs de percutionistul Ringo
Starr dupa separarea de Beatles — Sentimental Journey (1970)
— este, in fapt, o ,culegere” de cantece populare intre anii '20-
'50 (printre care Night and Day de Cole Porter, Dream de
Johnny Mercer, ambele facand parte din Great American
Songbook). La randul lui, chitaristul George Harrison este
cunoscut pentru pasiunea lui pentru muzica indiana, dar si
pentru prietenia cu celebrul interpret indian Ravi Shankar. n
concluzie:

[...] albumele de studio ale The Beatles create cu
producatorul George Martin intre anii 1965 si 1970 —
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Rubber Soul, Revolver, Sergeant Pepper's Lonely

Hearts Club Band, Magical Mystery Tour, Yellow

Submarine, The White Album, Abbey Road si Let It Be —

sunt ca o vasta, fericita si caleidoscopica aventura prin

istoria muzicii.*

In comparatie cu aceasta juvenila avantare inspre un
viitor al unei improbabile maturitati (pentru unii dintre muzicieni
niciodata atinsa — Jim Morrison/The Doors, mort la doar
douazeci si sapte de ani, John Lennon/The Beatles, impuscat
la patruzeci, Freddy Mercury/Queen, rapus de SIDA la
patruzeci si cinci), orientarea muzicii traditiei academice
serioase apare drept una indreptata inspre un trecut anacronic
depasit si uzat moral. Atitudinea in egala masura ironica si
Juturistd” fata de muzica tradiiiei inalte apare atat in piesa
When I'm sixty four (Beatles), cat si in afirmatia lui John Lennon
- .Jos cu Beethoven!”.

Insa aspectul implicit cultural al inovatiei este amplificat
prin completare de argumente de un cu totul alt ordin. In
contextul unei culturi comerciale a agrementului ,industrializat’
se impun doud cuvinte-cheie care sunt management
(gestionare) si marketing (piata). Prin comparatie, este mult mai
facila si rapida, deci eficienta, inregistrarea si implementarea
unui cantec decét a unei simfonii, iar publicul reactioneaza intr-
un mod mult mai rapid si mai eficient la un hit formulat Tn
termeni de commercial (spot publicitar) cu o duratd nu mai

1

Howard Goodall, Ibid., p. 308-309. Albumul Sergeant Pepper's
Lonely Hearts Club Band este unul dintre cele mai timpurii si dintre
cele mai pregnante semne prevestitoare ale postmodernismului.
Realizat in 1967, cu doisprezece ani Thaintea celebrului raport al lui
Francois Lyotard prin care postmodernismul isi gasea o legitimare
teoretica, albumul devine un simbol cultural pornind chiar de la
celebra imagine de pe coperta. Muzica albumului se regaseste mai
degraba intr-un caleidoscopism carnavalesc al deghizarii, dovedind
mai degraba (i)maturitatea (ludicd) a celor patru The Beatles,
semantica recuperativa a copertii — o ,imbulzeaza” de chipuri celebre
—, decadentismul ostentativ, abuzul barocizant de detalii sugestive,
atmosfera pompoasa si luxurianta a intregii imagini, la limita Kitsch-
ului, Tsi gasesc o ,replica” atat in piesa Bohemian Rhapsody de pe
albumul A Night at the Opera (1975), céat si in conceptia intregului disc
apartinand formatiei britanice Queen.
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mare de trei minute, decat la o sedinta ritualizata a unui concert
pentru tineret prezidatda de Leonard Bernstein insusi. In
consecinta, este vorba si despre obtinerea unui feedback mult
mai rapid Th cazul muzicii comerciale, fapt reflectat in statistica
vanzarilor de discuri si bilete la concerte, festivaluri i turnee.

In ceea ce priveste vastitatea repertoriilor produse,
Howard Goodall trage o concluzie revelatorie:

Cantitatea insasi a cantecelor compuse, a
albumelor finregistrate si a carierelor lansate Ila
inceputurile evului pop nu ar trebui sa ne orbeasca in
ceea ce priveste faptul ca in termeni pur muzicali, o
vasta majoritate a melodiilor, armoniilor si ritmurilor erau
in egala masura relativ limitate si relativ statice fie in
comparatie cu jazzul, fie cu muzica clasica a secolelor al
nouasprezecelea si al douazecelea. Peste o suta de ani,
beneficiind de o postuma si dezinteresata intelegere, va
fi posibil sa se descrie vastele intinderi ale repertoriului
pop, rock si soul ca variante ale unui sablon bazic al
bluesului, cu o pulsatie a percutiei de patru timpi intr-o
masura, o succesiune (armonica - n.a.) compusa din trei
pana la douasprezece acorduri si un bufet cam saracuf
de instrumente la alegere precum: ghitara, bas, clape si
percutie.!

Etapa a patra: fluidizarea

Privite din interior prin grila continuturilor proprii, etapele
muzicii maselor se situeaza la ,evuri” distania unele de
celelalte. Data fiind si diferenta intre modelele de organizare
sociala — totalitarismele vest- si est-european si democratiile
euro-americane —, ar putea fi vorba despre doua fluvii culturale
paralele, fiecare evoluand dupa propriile precepte (ideologic
versus comercial).

Atat puterea mutatilor, cat si distantele evolutive
parcurse, impun imaginea saltului ca norma in ambele sensuri
— cantitativ si calitativ — ale unei progresii temporale. Intervalele
de timp alocate fiecarei etape sunt tot mai scurte, viteza

! Goodall, Ibid., p. 301.
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desfasurarii ajunge sa fie una tot mai mare si drept consecinta,
diferentele chiar si intre doua epoci alaturate din cadrul
aceleeasi culturi sa se prezinte drept juxtapunere si nu trecere
gradata. Identitatea (genul) fenomenelor culturale si in special a
celor muzicale tinde inspre o tot mai pronuntata stergere a
descendentei genealogice, o disimulare a originilor si astfel o
rupere tot mai evidenta cu propriul trecut. lar daca in etapa
timpurie, a revolutiilor europene, originea traditionala (rurala
sau urbana) a cantecelor este vizibila, atunci originile unei piese
apartinand rockului progresiv, stilurilor funk, hip-hop, jazz-rock,
sau trash-metal reprezinta consecinta unor medieri stilistice-
culturale extreme atat ca numar al stilemelor implicate, cat si ca
numar de etape de sinteza parcurse.

Spre deosebire de ,impenetrabilitatea” stilistica a muzicii
clasicismului vienez, fapt care 1i asigura recognoscibilitatea, o
pretinsa superioritate si astfel o indiscutabila noblete, cultura
muzicala contemporana tinde inspre permanentizarea starii de
fuziune continud, deja demult legiferata ca manierism universal,
afirmandu-si hiper-laicitatea ca opozitie radicala fata de orice
idee de elitism, autoritate si, astfel, longevitate culturala.
Ideologia asumata a infantilitatii adolescentine nu detine, ca in
cazul maturilor seriosi si formati ca Beethoven sau Bach, nici
cea mai elementara constiinta a temporalitatii si, implicit, a
perenitatii. Pariul adolescentilor nu este cu nefiinfa, ci cu
autocunoasterea prin agrement.

O ultima nouda stare a muzicii maselor, una
contemporana, este initiata, la randu-i, prin convergenta mai
multor factori: Tnnoirea din interior a traditiei academice si
adoptarea muzicii minimaliste drept o ultima noua paradigma a
gandirii muzicale Tinalte (Leonard B. Meyer), continuarea
evolutiei culturii-pop si a traditilor rock si jazz, in directia
complexitatii conceptual-structurale si a sintezei cu practici
muzicale conexe (fusion pentru jazz, art-rock pentru muzica
rock, precum si jazz-rock pentru ambele traditii), extinderea si
mondializarea industriei muzicale vestice (euro-americane) cu
intreg ansamblul standardelor sale imagistice, de forma si de
confinut, si urmatorul salt tehnologic prin care societatile
dezvoltate ale Occidentului intra in era digitald (Nicholas

27

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

Negroponte)* si, concomitent, in perioada istorica definibila
drept postmoderna. In aceastd noud epocd a masificarii, a
patra, precepte dominante devin neincrederea (in
metanaratiuni, autoritate si oricare alt adevar cu pretentii
absolute), fragmentarismul (in opozitie cu integralismul si
totalitarismul modernist) si recuperarea trecutului cultural, la
care se adauga alte trei concepte privind noua stare a
materialitati — simulacrul (ca replica, Jean Baudrillard), noua
stare a producerii de bunuri — informatizarea (computerizata) si,
drept corolar sintetizant, noua forma a totalizarii, uniformizarii si
masificarii sociale care este globalizarea. In realitatea definita
astfel nici macar criteriul varstei nu mai are vreo relevanta,
deoarece, dupa cum afirma Mario Vargas Llosa, astazi cultura
inseamna distractie, detine statut de consumabll iar valoarea
este evaluata drept una exclusiv comerciald®.

Locul marilor forme culturale ale literaturii, picturii, ale
dansului, sculpturii, ale muzicii inalte sau ale filosofiei si stiintei,
sunt preluate de emisiunile de televiziune — talk-show-uri, stiri
sau transmisiuni de la evenimente sportive —, filme si seriale
(Hollywood si Bollywood), desene animate (industria japoneza
de animé si manga), jocuri virtuale, marea industrie de
divertisment audio-vizual si, Tn general, transferul in mass-
media (scrisa, radio sau televizata) a existentei lucrurilor
importante si astfel considerate drept valoroase. De la lectura
cuvantului scris la urmarirea imaginii si audierea fondului sonor
(verbal, muzical sau ambiental), de la cognitia activa la
absorbtia pasiva, la fascinatia de unica folosinta si la fierberea
rece a unei indecizii deziderative fira cauza, scop si finalitate.®
Societatea umana tinde sa devina una fluida prin stergerea
treptatda a definitiei privind diferenta: diferenfa intre sexe,

! Este vorba despre sintagma care-i apartine arhitectului american de
origine greaca Nicholas Negroponte. Expresia reproduce titlul
traducerii Tn romana (Bucuresti: All Educational, 1999) a faimosului
volum Being Digital (1995).

% Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, Bucuresti: Humanitas,
2016, p. 27 (ideea distractiei), p. 28 (ideea consumabilului) si p. 28-39
gideea valorii comerciale).

lesirea din cultura cuvantului scris si emergenta noii oralitati este o
constatabila si notabila realizare culturala a celei de a patra etape a
culturii masificate.
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atomizarea conceptului familie ca nucleu al societatii, diferenta
intre starile sociale, intre natiuni, intre munca intelectuala si cea
de productie materiala, intre intelectual si visceral sau venal,
intre cultura Tnalta si cultura maselor, intre opera si produs,
intre creatie si productie, intre autor si public, intre interpret si
public, intre aparenta si esenta (i.e. valoare), intre forma si
confinut, intre cuvant si semnificatie. La limita, fluiditatea ar
putea fi chiar volatilitate, deoarece nu ar mai fi vorba despre
infinitele si uneori insesizabilele treceri gradate intre termen,
acceptie si fenomen, ci chiar despre anihilarea reciproca a
acestora si emergenta unei a treia stari, inca insuficient de bine
intuita sau chiar imposibil de prins in concept. Volatil ajunge
insusi conceptul si acceptia de valoare.

Revenirea la definitia initiala a genurilor muzicii este una
dezolanta, deoarece nu mai este vorba despre posibilitatea
unei definifii aplicabile realitatii intr-un sens tare, operant:
genurile muzicii sunt forme de participare (artistica) la existenta
sociala. Fluidizarea acesteia din urma (intrepatrunderea
globalizanta intre rase, natiuni si grupuri sociale, stergerea
treptata a diferentelor de civilizatie Occident-Orient si Vest-Est),
precum si a intregului imaginar colectiv, determina intr-un mod
direct fluidizarea formelor de participare artistica (acceptia artei
insasi fiind deja volatilizatd) in calitatea lor de proceduri de
solicitare sau apel la participare. Fenomenul interfatarii sau al
medierii (prin mass-media sau prin echipament electronic) ca si
garant al participarii anuleaza, practic, sensul generic al
termenului de gen ca identificator si operator taxinomic.
Rapiditatea mutatiilor in campul gandirii si practicilor ,artistice”
(in sensul contemporan al industriei de divertisment) nu ofera
timp suficient pentru reflexie asupra sensurilor normative, asa
cum era normal, spre exemplu, Tn contextul culturii Thalte a
barocului, clasicismului sau al romantismului prin mostenirea de
genuri (suita, uvertura, sonata, simfonie, opera sau concert
instrumental) si in consecinta nu lasa timp pentru elaborarea si
aplicarea unei asertiuni cu sens de identificare si fixare
conceptuala a fenomenului in trasaturile si insusirile lui stabile.

Procedura de interfatare a constiintei cu realitatea nu
mai implica ratiunea. Aceasta din urma este o rutina destul de
lentd si consumatoare de timp si de energie evaluativa in
scopul stabilirii unei relatii intre cele doua entitati implicate.
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Cenzurata este insasi ideea de mediere in favoarea unei
Lscurtcircuitari” si a unui consum senzorial cat mai intens.
Astfel, ratiunea devine in mai multe sensuri o piedica, deoarece
prin interfatare (mediere rationald) si printr-un (auto)control
contemplativ implicit este anulata imediatetea descarcarii in
constiinta a multitudinii de stimuli veniti din exterior. Incetinirea
poate servi si ca sinonim al distorsiunii, dar si al cenzurii. Este
vorba aici despre dorinta de a nu pierde nimic din puterea de
inrAurire pe care, spre exemplu, o asigura o experienta
psihedelica (drogurile) prin suprimarea biochimica a controlului
comportamental sau imaginar. Un al doilea inconvenient ar fi ca
ratiunea este, pe langa incetinire, si un factor de slabire a unui
intreg ,front atmosferic’ de stimuli venit din exteriorul
fenomenal. Inconvenientul este amplificat exponential atunci
cand se ajunge la un context evenimential (contextul unui
concert, festival sau de club) in care sensul si articularea
evenimentelor poate fi inteleasa si astfel traita la limita
intensitatii doar prin suprimarea cenzurii rationale. Ori,
consecinta reflexiei este adoptarea unei pozifionari atitudinale,
ceea ce in atmosfera mai mult decéat fierbinte a unui club nu
este doar contraindicat, ci este pur si simplu imposibil.

In contextul culturii componistice profesionale aceasta
ultima mutatie se articuleaza intre limitele marcate prin Sinfonia
(1968-'69) de Luciano Berio si Internet Symphony nr. 1 ,Eroica”
(A Symphony for YouTube)' de Tan Dun, interpretatd in 15
aprilie 2009 si cu toate cheltuielile suportate de YouTube pentru
organizarea unui ansamblu de muzicieni Tinsarcinat cu
interpretarea lucrarii — YouTube Symphony Orchestra. In cazul
compozitiei lui Berio, procedura de colaj determina
recontextualizarea mai multor citate din intreaga istorie a
muzicii europene (de la Bach si Beethoven pana la Boulez,
Stockhausen si Berio insusi), care prin masificarea lor intr-o
singura lucrare (in special in partea a lll-a a Sinfoniei) isi pierd
nu doar caracterul referential, de fragment-simbol al lucrarii din
care a fost extras, ci chiar si semnele distinctive de apartenenta
la o tipologie de gen. Exemplara in acest sens este tehnica
polistilistica practicata de Alfred Schnittke, in care procedeul de

! Lucrarea poate fi audiata/vizionata la adresa:
https://lwww.youtube.com/watch?v=TqirolkdRIw
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masificare a citatelor transforma o singura lucrare intr-un
.palimpsest” de aluzii referentiale in calitatea lor de ,trimiteri la
subsol” ale lucrarii in curs de interpretare. Aceasta idee a
masificarii dedoxificatoare si a suprimarii oricarei identitati
stilistice sau de gen o duce mai departe compozitorul si
interpretul american John Zorn in albumul String Quartets
(1999), unde procedeul de colaj este folosit ca tehnica de
.dezamorsare” sau neutralizare referentiala in chiar prima piesa
intitulata Cat O'Nine Tails.

In cazul lui Tan Dun si a Internet Simfoniei nr. 1,
relevanta este durata lucrarii — 4 minute si 3 secunde —
conceputa in formatul temporal al unui videoclip, ceea ce si
este pana la urma aceasta lucrare — o simfonie-videoclip.

Ingramadind laolaltd  preceptele ideologice ale
postmodernismului cu ultimile realizari tehnologice in domeniul
comunicatiilor, ajungem la stergerea definitiva a oricarei
posibilitafi de a formula o definitie a conceptului de gen atat in
termeni traditionali, cat si intr-un sens normativ. Dupa moartea
autorului (John Cage si Roland Barthes), a operei, a publicului,
dar si a intregii arte (Arthur Danto) — neantizarea tuturor
actantilor (culturali), ca in tragediile antice, shakespeareene sau
operele lui Verdi si Wagner — urmeaza digitalizarea sub forma
de replici virtuale (simulacre) ale relatiilor umane insotita de
disolutia completa a individualitatii (cultura nickname si a
identitatii virtuale fictive), sferele privat-public (retelele de
socializare, Facebook si Twitter) ajung digitalizate, urmand a fi
realizat transferul in 3D a intregii realitati obiective (jocul
Second Life). Ajungem la infaptuirea ideii Ilui Marshall
McLuhan' despre canalul de transmitere care prin propriul
format (radio, televiziune, iconic, auditiv, textual sau
completamente virtual) transforma informatia transmisa. In
calitatea ei de vehicol participant la trafic, informatia va
respecta ,regulile de circulatie” impuse prin insasi morfologia
canalului de mediere.

Dupa aparitia muzicii de film si a culturii jingle-urilor de
publicitate a urmat muzica desenelor animate, cea a jocurilor
virtuale si a ring-urilor telefonice. In noua lume a culturii

! Marshall McLuhan, Galaxia Guttenberg, Bucuresti: Editura politica,
1975.
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fluidizate, functia unei filarmonici — cu acces nelimitat la
repertorii de genuri, practic, si ele nelimitate — o preia
televiziunea (posturile MTV, VH1, Mezzo s.a.), precum si
mediile virtuale specifice (YouTube). Spatiul virtual/digital
devine unul dominant in defavoarea realitatii obiective. Faptul
concret al unui concert sau reprezentatii este substituit printr-un
player digital.

Fondarea de catre inginerul Robert Arthur ,Bob” Moog
(1934-2005) in 1953 a corporatiei Moog Music (in 1953 ca R. A.
Moog Co. si din 1972 functionand sub numele actual) si a
sintetizatorului analogic in 1968 (cu numele Wendy Carlos
instrumentul apare pe albumul Switched-on Bach din acelasi
an), dar si aparitia in iulie 2005 a revistei Virtual Instruments
legitimeaza iesirea de sub umbrela experimentalismului a
sintezei electronice a sonoritatii, care la randul ei situeaza la
universuri distanta de sunetul muzical normativ (cu cei patru
parametri) posibilitatile de ,plamadire” a materiei sonore, cu
toate consecintele in planul formularii stilistice, structural-
formale si In special a noilor genuri. Procedura de compunere
primeste si ea un sir de softuri precum Cubase sau Sibelius,
comprimand timpul, dar si transformand compozitorul din scrib
in operator de echipamente electronice. Albumele semnate
Aphex Twin (irlandezul Richard David James), Chemical
Brothers (britanicii Thomas Owen Mostyn Rowlands si Edmond
John Simmons) sau brazilianul Amon Tobin stau drept dovada
concludenta in acest sens.

O autentica replica ,artistica” sau mai degraba un
»,mulaj” conceptual si ilustrare a acestei situatii, poate fi
considerata activitatea compozitoarei si muzicoloagei romance
Irinel Anghel (n. 1969). Suma consistenta de realizari in plan
conceptual-teoretic si practic-componistic o determina sa
opteze pentru un gen specific — cu titulatura conventionala de
performance — prin care intr-un mod cumulat ar putea exprima
propriile intuiti in deplinatatea formelor specifice pe care le
reclama acestea. Valoarea alegerilor realizate in plan
conceptual se valideaza si prin faptul ca mijloacele de formulare
a imaginii si mesajului, dar si conceptia structural-narativa a
intregului act artistic oglindesc la modul fidel totalitatea
mutatiilor de actualitate atat la in cAmpul existentei sociale, cat
si in planul gandirii muzicale. Definibile mai degraba drept arta
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fotala si nu prin eufemisme precum fuziune, hibrid sau la limita
sincretism, chiar si ca analogie la activitatea muzicienei
americane Laura Phillips ,Laurie” Anderson (n. 1947),
proiectele ,crossing borders” ale lui Irinel Anghel cu ftitluri
sugestive precum Shopping in ParadoXphere,
LoveBubbleStory, = Sound  Cuisine, Kaoss Birds in
NowHere’sVille sau Final Intervention ar putea fi considerate
drept intrupari ale predictiilor lui Leonard B. Meyer formulate in
cunoscuta lui monografie Music, the Arts, and Ideas: patterns
and predictions in twentieth-century culture (Chicago and
London: Chicago University Press, 1967 si 1994). Irinel Anghel
este mai degraba personajul decéat autorul reprezentatiilor pe
care le sustine, aservindu-se rolului de actant expresiv,
dramaturgic si structural. Montarile conceptuale au o funciie in
egala masura convocativa si osmotica, de interferenta cu
publicul, drept consecinta organica decurgand ,mersiunea”
voluntara si colectiva intr-o ontoscopie imaginara, traita, deloc
paradoxal, ca fapt complet al unei existentei cotidiene anonime.
Concluzia este ca valoarea si utilitatea muzicii nu poate fi
considerata printr-un ansamblu de aserfiuni canonice
consensuale, oricat de clare ar fi acestea si oricat de importante
ar fi fost prototipurile dupa care au fost ele elaborate, ci prin
faptul de a confine si a exprima intr-o forma esentializata
substanta realitatii imediate insasi in intregul ei dinamism si in
intreaga ei complexitate. Pastrand proporiiile, s-ar putea afirma
ca rolul pe care l-au avut simfoniile beethoveniene pentru
existenta sociala de la finceputul secolului al XIX-lea, in
postmodernism este preluat in cel mai adecvat mod posibil de
gandirea artistica-muzicala de tip sintetic-totalizator. Intr-un alt
sens, ambele situatii se prezinta drept diametral opuse atata
timp cat lucrarile lui Beethoven sunt ipostaziate de catre
romantici drept realizari ale muzicii instrumentale pure (E. T. A.
Hoffmann) sau absolute (R. Wagner), pe cand performance-ul
postmodern ar putea fi considerat intr-un sens metaforic drept
proiectie contemporana a operei de arta totald imaginata de
Wagner, insa de aceasta data fara discriminari sau excluderi de
ordin estetic, canonic, sociologic sau de oricare alt fel.

Disparitia ca si concept, rol si morfologie a actantilor, a
relatiilor si a mediului de interactiune, toate trei definibile intr-un
mod cumulat drept existen{d sociald in sensul traditional al
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cuvantului, determina si irelevanta definitiei traditionale a
genurilor muzicii care Tisi pierde completamente sensul,
devenind o simpla conventie cu sensul de disponibilitate de a
recurge la apelarea (virtuald) a unui context de concert in care
sunt interpretate un oratoriu, un cvartet sau un ciclu de lieduri.
De cealalta parte, cea conceptual-generativa, este situata
transfigurarea materiei sonore, a instrumentelor muzicale ca si
concept, dar si a procedurii componistice cu intreg sistemul de
concepte ale gandirii muzicale. Genurile muzicii sunt, in fapt, un
ansamblu de ,interfete” pozitionate intre artistul-solicitant si un
public-destinatar si structurate cu scopul de a asigura circulatia
in ambele sensuri a unor mesaje formulate intentional ca
determinante ale transformarii reciproce dupa modelul
interactiunii impact-receptare. Ori, in situatia in care in urma
digitalizarii publicul se ,neantizeaza” intr-o izolare a interfatarii,
compozitorul devine operator de echipamente care la randul lor
preiau functia instrumentelor traditionale, contextul public,
teatral sau filarmonic, isi releva conventionalismul ritualic, iar
conceptul de compozitie muzicala ca opera Tsi releva
anacronismul si inoperanta, genurile muzicii in acceptia lor
clasica fisi pierd functia convocativa pentru care au fost
formulate. Spre exemplu, genul de simfonie nu mai reprezinta o
expresie esentializata si de actualitate a Omului si Existentei,
asa cum era in cazul simfoniilor lui Beethoven, Mahler si
Sostakovici, sau a operelor lui Verdi, Wagner si Puccini.

Se poate intelege de aici ca in contemporaneitate cele
doua definitii (ale Omului si ale Existentei) sunt reformulate si,
detinand un alt continut, reclama alte genuri care le-ar putea
exprima ntr-un mod accesibil. Nu este vorba despre implozia
sau disparitia genurilor decat intr-un mod conventional,
deoarece conceptul de gen este, in fapt, un invariant. Nici
functia convocativd nu are cum sa dispara atata timp cat va
exista un mediu social solicitant. In realitate este vorba atat
despre alte genuri, cat si despre alte tipuri, diferite de cele
clasice sau romantice, de formulare a mesajului artistic si a
apelarii. Dupa un secol al celor doar doua razboaie mondiale
soldate cu zeci de milioane de victime, dupa practicile
totalitarismului si a ingineriei sociale (genocidul ca politica de
stat), societatea Tnsasi este diferita macar prin absenta
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definitorie a victimelor atat in sens personal, cat si ca ultime
verigi dintr-o continuitate genealogica intrerupta atat de violent.

Toate lucrarile de acest ordin valoric devin vestigii
culturale transmise drept mostenire prin prescriptia unui
consens canonic.

In aceste conditii cultura si institutia interpretarii marilor
capodopere devine la randul ei o cultura a agrementului
ritualizat care consta in consumul de replici golite de sensul lor
originar, unul nu doar greu accesibil, ci deja de-a dreptul
inexistent.

Nu este deloc paradoxal faptul ca hipermedierea si
hiperaccesibilitatea atomizeaza societatea in fascicole si
fragmente comunitare, reformuland ideea existentei in grup si
rescriind-o, practic, peste vechea si deja depasita definitie
traditionala a marilor comunitati ca cele rasiale, nationale,
profesionale sau structurate pe criterii ale influentei si puterii
(elite versus mase). Propunerea de aderare la o globala
hipercomunitate media in realitate determina o izolare completa
intr-o realitate in egala masura imaginara si fictiva.

De abia in aceasta situatiie devine clar ca definitia
scolard a genurilor muzicii a fost formulata in functie de un
anumit tip (istoric) de mentalitate, context social cu toate
posibilitatile de relationare si existenta cotidiana decat cele
contemporane. Ori, incercarea de a defini noile forme
(considerate inca artistice) de participare la existenta sociala in
termenii unei definitii sau in imaginea unor tipologii elaborate in
cadrul altor modele (deja istorice) de organizare sociala va
produce in mod necesar o evidenta confuzie. Pe de alta parte,
culturile traditionale dar si actuala cultura a divertismentului nu
elaboreaza definitii, acestea fiind apanajul componentei
savante a activitatilor literare, plastice sau muzicale
profesionale, si astfel situdndu-le pe cele din urma intr-o
inevitabila insularitate. Altfel spus, anume in postmodernism s-a
relevat pana la urma imaginea culturii ihalte drept una nu doar
marginald sau claustrata, ci mai degraba drept o culturé sub
asediu si intr-o continua retragere, cu cladirile filarmonicilor sau
ale teatrelor de opera transformate in vestigii urbane ale unei
culturi anacronice, asemanatoare cu marmura decolorata a
Partenonului, cu austeritatea sumbra a manastirilor medievale
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sau, din contra, cu stranietatea bizara a Centrului Pompidou din
Paris.

Concluzii

Directia mutatiilor in planul gandirii si practicilor
muzicale este orientata inspre iesirea nu doar din zona
definitiilor normative ale genurilor muzicii (in ambele sensuri —
atat genre, cat si gender), nu doar din matricea etimologica a
acceptiei de specie, familie sau, la limita, gena, ci chiar din
invariantele arhetipale ale vocii si corpului (ca bazine generative
pentru ansamblul genurilor muzicale), iar in postmodernitatea
digitala pana si din insasi ideea instrumentalitatii ca forma
sublimata a primelor doua tipologii biologice.

O cultura muzicala isi pierde ratiunea de a fi atunci cand
isi abandoneaza arhetipurile care ii definesc identitatea si fac
din ea expresia nemijlocitd a umanului in cel mai direct mod
posibil prin cele doua nuclee generative ale ideii de voce si
corp. Problema se pune doar in termenii activitatilor culturale in
care invariantii arhetipali se releva sub forma si cu functia
specifica de gen in calitatea lor de epicentri convocativi si in
egala masura exprima continuturile de actualitate ale
imaginarului colectiv. Ca metafora a convocarii, eficienta sau
relevanta unui gen muzical poate fi evaluata ca functie de
absorbtie sau aglutinare a unui public cat mai numeros. In acest
sens, cultura muzicala a maselor obtine un castig de cauza in
fata formelor profesionale savante ale gandirii si practicii
muzicale prin miza exclusiva pe apelarea directa a formelor de
manifestare si comunicare primare bazate pe resursele
vocalitatii si coregraficului in calitatea lor de stimuli biologici si,
implicit, instinctuali.

Acesta este si motivul pentru care ultima noua conceptie
cu potential evolutiv a culturii profesionale componistice ajunge
(In opinia lui Leonard B. Meyer') sa fie minimalismul si intr-un
urmator sens, anume acest principiu ajunge sa reprezinte si o
punte inspre cultura de agrement a maselor, un principiu cu o

' Leonard B. Meyer, Music, the Arts, and Ideas: patterns and

predictions in twentieth-century culture, Chicago and London: Chicago
University Press, 1967 si 1994.
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raspandire virala si o remarcabila persistenta in timp, data fiind
frecventa accelerata a mutatilor in cultura muzicala a
postmodernitatii. Incepand cu formele comerciale ale muzicii
disco (Boney M, din a doua jumatate a anilor '70 ai secolului al
XX-lea), principiul minimalist s-a ancorat cu o deosebita putere
h muzica ambientald (orientarea World music si New Age) si
cea electronica (Craftwerk, Vangelis, Mike Oldfield, Jean Michel
Jarre, Brian Eno, Isao Tomita, Pink Floyd, Yes, Tangerine
Dream sau Emerson, Lake & Palmer), cu o continuare in
genurile  muzicii populare (de divertisment/experimental)
precum drum'n'base, synth-pop, chill-house, experimental dub,
minimal techno, progressive trance si progressive trance deep
minimal, deep vocal house, minimal tech house techno, minimal
club techno, dark minimal, tech house, minimal house sau
minimal tech house, cu o lista consistenta de genuri si sub-
genuri derivate ale acestei muzici de substanta coregrafica.

Chiar daca si aparenta, simplitatea concepiiei
minimaliste rezida in recursul la tipul de gandire muzicala
ancestrala (primitiva, salbatica, tribala sau in egala masura
traditionala-rurald), in care simplitatea ,infantila” a organizarii
sonore se rezuma la supralicitarea principiului repetarii ciclice a
unor ,module” (motive) ritmice-intonationale. Apelul la
motricitatea corporald cu trimitere directa inspre coregrafic isi
gaseste o analogie directa in pulsatia repetitivda a ritmurilor
cardiace sau in ciclicitatea respiratorie. Date fiind aceste
determinante — simplitatea conceptuala, gandirea de tip
modular, replicarea unui principiu primar al gandirii muzicale
(ciclicitatea ritmica), apelarea ritmurilor biologice si astfel
determinarea unei reaciii motrice-coregrafice —, este explicabila
atat popularitatea, cat si rezistenta in timp a practicilor muzicale
de substanta minimalista. Altfel spus, o structura (conceptuala
sau formala) este cu atat mai rezistenta cu cat este mai simpla,
iar minimalismul muzical este o dovada concludentd in acest
sens.

Staza conceptuala-tipologica prezisa de muzicologul
american decurge din simultaneizarea tuturor orientarilor
principale ale gandirii si practicii muzicale ih postmodernism.
Filoanele culturii componistice profesionale finalte (tributar,
avangardist si experimental) coexista si interfereaza atat cu
filoanele culturii de masa (jazz, rock, pop si multitudinea
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formelor culturii de agrement), cat si cu bazinele tradiiilor
regionale (muzica indiana, chineza, japoneza, araba s.a.), pana
nu demult inca separate. Este clar ca in prezent nu mai poate fi
vorba despre fascinatia lui Mussorgski si Ceaikovski fata de
folclorul rus, despre uimirea lui Debussy fata de gamelanul
balinez si jazzul afro-american, nici despre entuziasmul celor
patru Beatles fata de raga indiana si sitarul lui Ravi Shankar,
dar nici despre preocuparea minimaligtiior americani de
ritmurile percutiei africane.

Fuziunea, metisajul si hibridizarea transforma sensul
initial al unei autentice originalitati creative in ,originalitatea” cu
sensul de surpriza produsa de parafrazarea paradoxala
(recontextualizata) a unor referenti muzicali de popularitate.
Intr-un  context cultural caracterizat printr-o  abuziva
supraproductie de artefacte stimulative, recursul la mijloace,
continuturi si forme minimale, primare (principiul repetitiv), cu
miza puternica pe reaciii spontane de raspuns (implicare si
participare entuziasta), determina revenirea la simplitatea
(hiper)eficienta a comunicarii, chiar daca eludand ratiunea, prin
intermediul corporalitatii. Simplismul (ca si coeficient discursiv),
kitschul (ca si coeficient valoric), instinctualitatea (ca si
coeficient imaginar) sunt semnele evidente ale unei
concomitente intre sfarsitul unui ciclu cultural si emergenta (una
diseminata) a unor noi forme ale existentei sociale care reclama
noi forme ale gandirii si practici muzicale care le-ar
corespunde.

Conform ideii muzicologului german Friedrich Blume in
care istoria evolutiei muzicale este impartita in cicluri a cate o
suta cincizeci de ani, urmatoarea schimbare de paradigma ar
urma sa se produca in jurul anului 2050.

Noile reguli apar in consecinta relevarii unor noi sensuri
care la randul lor se impun drept constrangeri Tn procesul de
productie tipologica de genuri ale muzicii, asa cum apare
aceasta situatie in definitie, genurilor muzicii apartinand lui
Franco Fabbri: ,Genul muzical reprezinta un ansamblu de
evenimente muzicale (reale sau posibile) a caror desfasurare

este guvernat printr-un set de reguli acceptate in plan social’.!

! Textul este disponibil pe Internet si poate fi accesat la adresa:
http://www.tagg.org/others/ffabbri81a.html.
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P. S. Oare pot fi imaginate tipologii de genuri muzicale
in afara reprezentarilor corporale ale motricitatii si cantabilitatii,
admitand transferul sublimat al ambilor parametri in zona pura*
a instrumentalitatii? Argumentul biologic al corporalitatii ca
metafora in receptarea si descrierea fenomenului muzical il
sustine muzicologul Golan Gur in articolul Body, Forces and
Paths: Metaphor and Embodiment in Jean-Philippe Rameau's
Conceptualization of Tonal Space.?

Este si normal ca pentru a-si asigura o receptare
adecvata, apelarea artistica-muzicala a unui individ
uman va trebui sa fie structurata din notiuni si descrieri
care ar trimite chiar la identitatea particulara a
destinatarului (biologica, psihologica si sociald) — atat la
nivelul functilor superioare ale psiho-afectivitatii si

! Sintetizand conceptiile lui E. T. A. Hoffmann, a lui Eduard Hanslick,
dar si a filosofului rus Alexei Losev, despre muzica instrumentala
purd, o definitie normativa a acesteea din urma s-ar referi atat la
sonoritatea instrumentala pura, cat si la excluderea din partitura si
conceptia insasi a unei lucrari muzicale a oricaror trimiteri la referenti
extramuzicali precum imaginea, textul notional (textul poetic in genul
vocal-cameral si oratorial sau libretul in opera), textul notional ca
program sau titlu ca descrieri ale continutului muzicii. In esenta, ar
putea fi vorba despre o a doua acceptie a puritatii cu sensul de
eludare a corporalitati concrete (cantul vocal si motricitatea
coregrafica) prin incorporarea (sic!) mediata instrumental (clasicism-
romantism) sau chiar transcenderea (modernismul atonal), acestea in
favoarea ideii (Beethoven-Mahler), a frumosului muzical (Hanslick)
sau a unui ontologism sonor irational (Schénberg-Varese).
% Textul a fost publicat in Music Theory Online, vol. 14, nr. 1, March
2008, este postat pe Internet si poate fi accesat la adresa:
http://www.mtosmt.org/issues/mto.08.14.1/mto.08.14.1.gur.html.
Incitanta s-ar putea dovedi continuarea lecturii textului prin
parcurgerea bibliografiei, din care, insa, lipseste textul intitulat
Movement and Metaphor: Towards and Embodied Theory of Music
Cognition and Hermeneutics de Margaret E. Walker, publicat n:
Bulletin of the Council for Research in Music Education, nr. 145
(Summer, 2000), p. 27-42; deasemenea, textul poate fi accesat pe
Internet la adresa:
http://www.jstor.org/stable/403190207seq=1#page_scan_tab_content
S
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receptarii abstracte-metaforice, cat si, mai ales, la
nivelul constituentilor biologici primari, mult mai
puternici, morfologici si instinctuali deopotriva ai
corporalitatii.

Cultura fluidd a noului mileniu ofera, insa, o a patra
tipologie  conceptual-artistica  (dupa corp, voce  Si
instrumentalitate) a problemei genurilor, una a decorporalizarii.
Nu este vorba despre o noutate conceptuala, deoarece in
trecutul istoric al omenirii deja exista multiple exemple de
practici ale mortificarii prin care calugarii isi ,potoleau” trupul ca
piedica in realizarea idealurilor vietii spirituale crestine, la care
pot fi adaugate conceptiile cailor mistice tibetana, buddista,
chineza (chan) sau japoneza (zen), cu aceeasi focalizare pe
disolutia imaginilor si senzatiilor corporale in vederea atingerii
starilor de nirvana sau satori. In postmodernitate lucrurile
progreseaza prin logica paradoxului, deoarece noua conceptie
a decorporalizarii vizeaza direct imaginile corpului Tngeresc,
unul imaterial si metasexual deopotriva. Noul ,misticism” al
transgresiunii angelice mizeaza pe un colaj imaginar asamblat
din resursele spatiului virtual, cu aportul conceptual al ideii de
simulacru, cu apelarea lumilor fictionale ale transei psihedelice,
totul fundat pe posibilitatile contemporane ale echipamentelor
electronice si bancile de timbruri virtuale. Este vorba despre
sintagma Heavenly Bodies formulata si expusa in detaliu in
textul intitulat Heavenly Bodies: How Electronic Music
Transgressed Gender And Genre In 2015." Doar la prima
vedere o simpla trecere in revista a realizarilor de frontiera in
materie de muzica electronica, textul releva atat noutatea sau
originalitatea, cat si complexitatea problemelor solutionate in
conceptii artistice neo-sincretice in care muzica este o
componenta constitutiva nu neaparat principala, iar artistul,
compozitor sau/si interpret, pana la urma se dovedeste a fi nu
doar muzician, cum ar fi de asteptat. Sintagma-cheie si
obiectivul perspectival este starea de trans-, mai degraba o
locatie conceptuala situata in afara diferentierilor rasiale sau

! Textul este postat pe Internet si poate fi accesat la adresa:

http://www.npr.org/sections/therecord/2015/12/11/459252324/heavenl
y-bodies
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sexuale, care permite o reprezentare detasata a morfemelor
biologice care definesc identitatea umana, cu toate
consecintele in planul reflexiei, imaginarii sau comunicarii. In
loc de indicatorii fiziologici precum mr. sau ms. ar putea fi
implementat identificativul neutru mx. (pronunfat ca mix)
destinat persoanelor transgender.*

Procedurile de interferenta intre muzica si celelalte arte
se autoreformuleaza continuu pastrand conexiunea cu ultimele
realizari de frontiera in materie de gandire artistica dar si in
conformitate cu noile acceptii ale termenului arta. Procedura nu
suporta nici o schimbare incepand cu sinteza operata in
perioada Renasterii de membrii Cameratei florentine la 1585
din care ulterior, prin implicarea decisiva a Iui Claudio
Monteverdi, se naste genul de opera ca incercare de
cosubstantializare a mai multor arte: actiune teatrala-scenica,
textul (libretul) poetic, baletul, elemente de arte plastice
(conceptia decorurilor) si vestimentare (costumele), totul
.grefat” pe rolul axial al muzicii. In perioada romantismului
urmeaza sinteza Gesamtkunstwerk (opera de arta totald)
practicata de Richard Wagner, prin care compozitorul incearca
realizarea a ceva mai mult decat doar opera si simfonia, tintind
inspre un al treilea trans-gen — drama muzicala. Deja aici este
amorsat un paradox, deoarece drama muzicala este gandita ca
o emulatie post-sincretica a tragediei antice, insa formulata
estetic drept zukunftmusik (muzica Vviitorului). Conceptia
»sincretismului” conceptual contemporan aplica acelasi model,
recurgdnd insa la ingrediente de actualitate. Activitatea lui
Alejandro Ghersi (n. 1990 in Venezuela) — producator, inginer
de sunet si DJ —, cunoscut sub pseudonimul Arca, este
exemplara in acest sens. Albumul sau de debut — Xen (2014) —
poate fi considerat modelul-standard al unei gandiri neo-post-
avangardiste (piesele Xen si Soichiro): partida sonora de
substanta bruitist-electronica, formularea sirului imagistic in
termeni de video-art, cu multiple mixturi sugestiv-simbolice de
imagini  stroboscopice, implicarea culorii si luminii Tn

! Articolul intitulat 'Mx'? Did The Times Adopt a New, Gender-Neutral
Courtesy Title? se gaseste pe Internet si poate fi accesat la adresa: .
http://www.nytimes.com/2015/12/03/insider/mx-did-the-times-adopt-a-
new-transgender-courtesy-title.html?_r=0
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configurarea unui ambient ireal si astfel neutru ca locatie sau
destinatie (trans-spatiu), precum si recurgerea la elemente de
arta vestimentara in virtutea conceptiei trans-gender
(travestirea) pe care artistul o practica drept blazon estetic. In
aceeasi directie conceptuala sunt orientate si colaborarile cu alii
artisti: cu interpreta islandeza Bjork (producerea albumului
Vulnicura, martie 2015), cu artistul Jesse Kanda (piesa Fluid
Silhouettes) sau cu interpreta-compozitoare Tahliah Debrett
Barnett (n. 1988), cunoscuta sub pseudonimul FKA Twiggs
(piesele Video Girl, How's That). Estetica transgresiunii de gen
este completata prin estetica transgresiunii rasiale printr-o
parodiere ludica a diferentelor de culoare a pielii sau a imaginii
video — alb, negru, alb/negru sau multicolor — elaborata in
produciii audio-vizuale ale grupului sud-african Die Antwoord
(in piesele Fatty Boom Boom, Ugly Boy, | Fink U Freeky s.a.), o
patognomonica fuziune intre rap, hip-hop, simbolistica pop-art
(graffitti), kitsch-ul postmodern, elemente de mentalitate
adolescentina si cultura vernaculara (gesturi si comportament
provocator, limbaj argotic, minimalism verbal idiosincratic).

Un moment zero, de incizie, a procesului de fluidizare ar
putea fi considerata gandirea si creatia experimentala de
substanta antimodernista a lui John Cage. Reverberatiile unei
lucrari precum 4'33" — o silentioasa prabusire a oricarui
conventionalism sau autoritarism artistic — s-au resimtit in egala
masura in creatia virulent postmoderna a lui Frank Zappa, in
nesfarsitele proiecte conceptuale ale lui Robert Fripp (in special
cu King Crimson) si a celor de la Yes, in activitatea transgresiva
a lui Harry Partch si Conlon Nancarrow de construire de noi
instrumente muzicale, iar microtonalismul lui Partch si Ligeti
face corp comun atat cu spectralismul lui Radulescu si Grisey,
cat si cu sonorismul Iui Penderecki si Serocki, cu
experimentalismul ,electric” al lui Stockhausen si cu Sequenza
[l a lui Luciano Berio, cu muzica concreta a lui Pierre Schaeffer
si cu minimalismul lui La Monte Young. Transgresiunea de la
muzica reprezentarii la muzica actiunii performative duce inspre
experimentalismul electronic in care toate achizitiile de varf in
materie de gandire muzicald progresistd sa devind elemente
uzuale ale unui tip de gandire si limbaj de ultima ora.

Frontiera cautarilor artistice de ultima ora este trasata
prin conceptia de transgresiune. Vehiculele acesteia sunt ideile
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de gen(der) si rasad, ambele orientate progresiv intr-o evolutie
febrila Tnspre misterioasa limita Tn care se va produce
urmatoarea mutatie de paradigma in planul gandirii artistice.

SUMMARY

Oleg Garaz
The Historical and Social Genres versus Historical Musical
Genres. From Originary Traditions to Mass Culture

The cultural experience of the whole twentieth century clearly
demonstrates that anchoring the theory of genres exclusively in
the art of professional composition in the European tradition will
render musicology incapable of making pertinent assessments
of the objective status quo in the field of musical thought and
practice. Taking the genres in music to be emulations of the
social context that fashions them with the intention of retrieving
from them the clear image of their own identity, the canonical
standards of composition turn out to be insufficient and,
perhaps, even useless in the attempt to understand the nature
of the phenomena and evolutions of music in the immediate
past. Indeed, a century of mass culture centred on song and
dance, on radio and cinema, of propaganda and
commercialisation, of compulsory commodification, of
infantilisation, virtualisation and, consequently, of identity
fluidisation, could not be understood and evaluated according to
Viennese Classicism, of Romanticism or even to vanguard
Modernism. On the other hand, the twentieth century witnesses
the spectacular comeback of the two archetypal genres — song
and dance —, both freed from the censure of intense and
multiple cultural mediations. The recuperative priorities of
postmodernity emphasise and impose the insularity of the
culture of professional composition as an obvious fact, and the
most complex musicological taxonomies of musical genres
adopt the status of footnotes to topical music culture.
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PORTRETE

Alexandru Hrisanide,
un campion al avangardei muzicale

Lavinia Coman

,Detest sa stiu ce va urmal!” Asa obisnuia sa
reactioneze Sandel in orice
imprejurare speciala, cand, alaturi de
colegii si prietenii lui, se gasea in fata
unei situatii neasteptate, fie ca era o
problema de viata, fie ca era vorba de
o provocare muzicala. In tineretea
noastra comuna, el era un campion al
neacceptarii formulelor primite de-a
gata si a rutinei. A fost, poate, cea mai
vizibila trasatura a comportamentului
sau. Nu stiu daca tinea cu dinadinsul
sd ne contrarieze, dar actiona si
reactiona adesea ca si cum asta ar fi
urmarit in primul rand.

Fugit irreparabile tempus. Alexandru Hrisanide,
membrul marcant al unei veritabile elite a muzicii de avangarda,
supranumit cu admiratie eternul efeb de catre prieteni si
admiratori, se afla pe culmea celor 80 de ani impliniti. Cu toate
ca intre noi s-a intins mai tarziu o absenta de peste patru
decenii, aceasta personalitate spectaculoasa a ramas vie in
memoria afectiva a tuturor celor ce i-am fost apropiati Tn anii
tineri. Cu ajutorul amintirilor si al documentelor, incercam sa-i
recompunem parcursul biografic, Tn speranta unei intelegeri cat
mai bune a vietii si a creatiei, printr-un exercitiu laborios, plin de
respect si pretuire.
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Despre origini, anii copilariei si etapele formarii aflam
informatii determinante din textul autobiografiei ce se afla in
dosarul personal din arhiva Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti.

Tatal muzicianului, Dumitru Hrisanide, s-a nascut in anul
1903 la Constanta. A fost absolvent al Institutului Politehnic din
Bucuresti in anul 1928, iar apoi a lucrat ca inginer minier
angajat in Valea Jiului. in anul 1950 a fost detasat la Bucuresti
la societatea Sovromcarbune. Dupa desfiinfarea acesteia, in
anul 1953, a fost transferat la Institutul de Proiectari miniere din
Bucuresti din cadrul Ministerului Cérbunelui. Tn paralel,
incepand din anul 1951 si pana in anul 1958 a fost profesor
universitar la Institutul de Mine din Bucuresti si Petrosani,
precum si la Institutul Politehnic din Bucuresti. A primit Medalia
Muncii si titlul de Director Minier. Tn anul 1963 a decedat.

Mama artistului, Maria Hrisanide, s-a nascut Tn anul
1905, in satul Cepelnita din judetul lasi. A urmat liceul de fete
din Husi, dupa care a absolvit sectia de limba romana si
psihologie din cadrul Universitatii Bucuresti, in anul 1930. Nu a
profesat niciodata, a avut toata viata, statutul de casnica.

Perechea Maria si Dumitru Hrisanide a avut doi fii, pe
Stefan si Alexandru. Fratele mai mare, Stefan, s-a nascut in
anul 1932, in orasul Petrosani. A fost medic veterinar si cadru
didactic la Facultatea de Medicina Veterinara lasi. A fost
casatorit cu lleana, provenita dintr-o familie cu sapte fiice din
comuna Baltatesti, judetul lasi. Stefan a fost, de asemenea,
medic veterinar practicant, inifial la Gospodaria Agricola
Colectiva din Romanesti, tot din judetul lasi. Dupa instalarea la
Bucuresti, familia a locuit intr-un apartament spatios de la
parterul unui bloc situat pe strada Anastase Simu nr. 6, Tn
pozitia hipercentralda dintre Ateneul Roman si bulevardul
Magheru. Erau foarte primitori, aveau casa deschisa si se
simteau bine in mijlocul tinerilor.

Alexandru, fratele mezin, s-a nascut la 15 iunie 1936 in
orasul Petrila, raionul Petrosani, judetul Hunedoara. Scoala
primara a urmat-o la Petrosani, clasele V-VII le-a parcurs pana
in anul 1950 la Lupeni, iar ultimele clase le-a absolvit la Liceul
de baieti nr. 1 Nicolae Balcescu din Bucuresti, in anul 1953. Tn

45

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

toamna aceluiasi an este admis, prin examen, la Conservatorul
Ciprian Porumbescu din Bucuresti, sectia Compozitie. I-a avut
ca profesori pe Mihail Jora la compozitie, Paul Constantinescu
la armonie, Zeno Vancea la contrapunct, Tudor Ciortea la
formele muzicale, Alexandru Pascanu la orchestratie, George
Breazul la istoria muzicii, Victor lusceanu la teorie si solfegiu. A
absolvit studiile cu media generala 10. Cunoastem faptul ca a
fost unul dintre studentii de marca de la sectia compozitie.
Putem evoca in acest sens aprecierea deosebita pe care o
avea maestrul sau, Mihail Jora, pentru talentul tanarului
muzician. In caracterizérile scrise au rdmas remarci pline de
pretuire si de incredere pentru evolutia unui creator autentic de
mare perspectiva. Astfel, in caracterizarea facuta in ianuarie
1956 studentului din anul [l Alexandru Hisanide, citim
urmatoarele aprecieri: “Temperament fugos, cu porniri repezi,
dar — contrar regulei — fara opriri bruste. lubeste muzica si scrie
cu drag si cu entuziasm. Daca nu intotdeauna calitatea e la
inalfimea cantitatii, aceasta se datoreste fara indoiala si tineretji
acestui element inteligent si talentat. Dar ajunge sa-i atragi
atentia si sa-i dovedesti slabiciunile, ca sa inteleaga si sa
recunoasca imediat defectele, pe care le va repara la prima
ocazie...”*. Tn anul IV de studii, caracterizarea maestrului din
ianuarie 1957 suna astfel: “Alexandru Hrisanide continua
ascensiunea pe care darurile sale muzicale o fagaduiau. Din ce
in ce mai sever cu el insusi izbuteste sa-si adanceasca
inspiratia, sa-si canalizeze clocotul fanteziei, sa-si croiasca
drum spre personalitatea artistica de marimea intai, pe care o
va intruchipa in viitor...”2. Tn martie 1959, caracterizarea este
inca si mai laudativa, chiar de la inceput: “Alexandru Hrisanide
continua sa raméana cel mai talentat student din clasa si din
Conservator. lubeste munca si scrie cu dragoste si entuziasm,
dezvelind insusiri de conceptie si de adéancire, putin obisnuite
pentru varsta lui. Chiar atunci cand in toiul perioadei de “Sturm

! Mihail Jora. Studii si documente, vol. |, Editie ingrijita, note si
comentarii de llinca Dumitrescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1995, p.
443,

% Mihail Jora, op. cit., p. 443.
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und Drang”, in care se gaseste, a lunecat, uneori, spre formule
muzicale straine de noi, nu a fost parasit de bunul simt{ muzical,
care il calauzeste necontenit. De aceea nu am grija de viitorul
lui. Tot ce va scrie va purta pecetea unui temperament
exceptional, in care elanul, fantezia si indemanarea se
contopesc intr-o simbioza de finalta tinuta. Revenit din
alunecarile de care am vorbit, scrie acum un concert pentru
orchestra in trei parti, pe motive romanesti, cu aceeasi dragoste
si acelasi interes, cu care scria — mai anul trecut — quartetul de
coarde, ce putea produce stupoare la o prima auditie”.’ Tn
dosarul personal de la Conservator se mai gaseste o ultima
caracterizare a maestrului, aceasta contrastand ca stil si ton
fata de cele precedente: “Hrisanide Alexandru e un baiat cinstit
si curat, avand convingeri sanatoase despre arta si rolul ei
social. Cred ca e atasat vietii ce se croieste la noi in tara, iar
schimbarea, din ultimul timp, infaptuita in conceptia lui despre
muzica si conducerea creatiei sale pe linia folclorului,
dovedesc, desigur, maturizarea constiintei lui, din punct de
vedere politic si artistic. Semnat, Mihail Jora, 30 aprilie 1959.”
Ce s-a petrecut oare intre penultima caracterizare si aceasta?
Cei care mai traiesc din seria respectiva de studenti igi
amintesc de o celebra si sinistra sedinta care a avut loc la
Facultatea de Petrol si Gaze din Bucuresti, unde au fost
mobilizati s& participe toti studentii de la arte®. In prezidiu se
afla o echipa de sefi de la Partid, condusa de temutul activist al
Comitetului Central si primar al Capitalei, Florian Danalache. Tn
fata sutelor de studenti infricosati, au fost prezentati ca
elemente ratacite, cu manifestari dusmanoase in lucrarile lor,
cativa dintre cei mai straluciti tineri, intre care se numarau
Richard Oschanitzky, Johny Raducanu, Alexandru Hrisanide
etc. Au fost criticati Tn grup, la modul general, dar si individual,
intr-o atmosfera de teroare. Fiecare a fost chemat sa se

;Arhiva U.U.M.B., dosar Alexandru Hrisanide, text dactilografiat.
idem
% in acele saptamani au avut loc mai multe astfel de sedinte, plasate
in sali mari din institutii publice precum Opera, Teatrul de Revista,
Casa de Cultura a Studentilor, Casa de Cultura a Sindicatelor.
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explice, sa raspunda la fintrebari rauvoitoare puse de la
prezidiu. Impricinatii s-au descurcat cum au putut, cu
autocritica, angajamente etc. Atunci cand i-a venit randul,
Sé&ndel Hrisanide a deschis ziarul Scanteia’ din ziua respectiva
si a dat citire articolului de fond. Tn sald s-a asternut o liniste
deplina, dupa care sedinta s-a indreptat, tarziu in noapte, catre
un final indecis. Dintre toti invinuitii adusi in discutie in acea
sedinta de infierare pentru motivul ca au tendinte decadente,
burgheze, occidentale manifestate in lucrarile lor, cei mai mulfi
au fost exclusi din facultate. Pe langa aceasta amintire, care
apartine colegului si prietenului sau, Nicolae Coman, mai avem
o evocare a sedintelor petrecute in acele zile. Constantin
lonescu Vovu Tsi aminteste de o serie de adunari furtunoase
desfagurate la Casa de Cultura a Studentilor. Acolo, intr-o
dimineata, de la orele 9 pana la 14 au fost prelucrati 20 de
studenti de la Facultatea de Arte Plastice, care au fost “infierati”
in fata tuturor colegilor lor si ulterior dati afara din facultate.
Dupa amiaza, de la orele 15 si pana spre miezul noptii s-a
desfasurat sedinta studentilor de la Conservator, unde au fost
prezentate cateva cazuri, dintre care, cele mai importante in
discutie erau pianista Victoria Stefanescu, pentru vina de a fi
facut casatorie religioasa, la biserica, si Sandu Hrisanide,
pentru influenie total nesanatoase in compozitie. Cu Tutus
Stefanescu, lucrurile s-au aplanat mai repede, ea s-a agajat ca
nu va mai avea legaturi cu biserica si se va incadra pe linia
“atitudinii ateist-gtiintifice”. Sandel a luat cuvantul si a fost foarte
vocal in explicatile prin care s-a disculpat. In esenta, a
dezvoltat idea ca el este un tanar in formare, fapt pentru care a
incercat sa cunoasca tendintele actuale din compozitia
internationala, dar acum s-a lamurit si isi va construi o orientare
sanatoasa, pe linia cultivarii folclorului si a unui limbaj accesibil

! Ziarul oficial al Partidului Comunist Roman. Articolul de fond era citit
obligatoriu , cu glas tare, in pauzele muncitorilor din fabrici si uzine, pe
santiere, in sedintele politice ale profesorilor si medicilor etc. Intreaga
societate, in toate compartimentele ei, trebuia sa fie Tndoctrinata,
articolul de fond fiind litera de lege pentru momentul politic respectiv.
De aceea gestul lui Sandel a fost foarte abil.
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in compozitile viitoare. Se pare ca explicatile oferite i-au
convins pe cerberii de la prezidiu. Sandel nu a primit nicio
sanciiune. Intr-adevar, avusese o tactica de aparare imbatabila,
in ambele “procese” publice.! Cu siguranta, s-au cerut imediat
noi referinte si caracterizari ale sale, in primul rand sefului de
catedra, care ii era si profesor la clasa, dar si unor colegi, intre
care lui Theodor Dragulescu si Nicolae Coman. latd cum suna
Referinta semnata de Nicolae Coman la 20 aprilie 1959:
“Cunosc personal pe tovarasul Hrisanide Alexandru de 6 ani
fiind colegi in acelasi an de compozitie. Este un tovaras foarte
capabil din punct de vedere profesional, care a ob{inut in cursul
anilor calificative maxime la toate disciplinele. A activat Tn
cadrul organizatiei U.T.C. si in cadrul comitetului cenaclului de
compozitie. Anul acesta a terminat un concert pentru orchestra
pe teme populare. Are un nivel politic si ideologic ridicat si si-a
insusit critica tovaraseasca in ceea ce priveste unele lipsuri ale
lucrarilor din anii precedenti. Consider ca este unul din
reprezentantii tinerei generatii de compozitori care absolva
conservatorul, care va face cinste acestei institul_;ii.”2 Este
limpede ca ultimele referinte, citate mai sus in studiul de fata,
au fost facute la ordin, pentru a intari in dosarul de cadre al
absolventului justificarea tratamentului bland de care s-a
bucurat cu prilejul acelei judecati publice.

Imediat dupa absolvire, Hrisanide se prezinta la
examenul de admitere pentru a doua facultate, la sectia pian.
Devine studentul domnisoarei Florica Musicescu (1887-1969).
Tn urma echivalarilor de discipline absolvite la prima facultate,
parcurge efectiv trei ani universitari: anul Ill, 1959/1960, anul 1V,
1962/1963 si anul V, 1963/1964. fn ultimul an, avand loc
pensionarea profesoarei sale, Florica Musicescu, trece la clasa

™ in rememorarile sale, Constantin lonescu Vovu subliniaza rolul

benefic pe care |-a avut in toata aceasta vanatoare de vrajitoare
rectorul de atunci al Conservatorului, maestrul Dimitrie Dinicu (1898-
1964). El si-a aparat cu diplomatie si curaj studentii, iar de la aceasta
atitudine i s-a si tras parasirea functiei de rector, la doar cateva luni
dupa intamplarile relatate.
2 Arhiva U.N.M.B.
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de pian a conferentiarului universitar Corneliu Gheorghiu (n.
1924). lata caracterizarea acestuia: “Hrisanide Alexandru — anul
V pian principal. Compozitor si muzician cu multiple cunostinte,
este cu mult deasupra nivelului de simplu student. Are
muzicalitate fina, mijloace tehnice bune, usurinta in cantat si in
citire, mana bine dezlegata, centrii motorici cu actiune prompta.
Ar putea deveni un excelent pianist caci stie sa-si intrebuinteze
tuseul in mod variat si in general stie cum s& studieze. Insa nu
studiaza, caci este indreptat spre cariera de compozitor, in care
activeaza de altfel de mai multa vreme si careia ii dedica timpul
sau. Cred ca este muncitor, insa in aceasta directie. Inteligenta
foarte vioaie si nivel cultural general ridicat.”* In acelasi timp
studiaza muzica de camera cu profesorul universitar Mircea
Barsan si acompaniamentul cu lector universitar Suzana
Szoreny. Absolva studiile cu media 9,25 si examenul de stat cu
media generala 9,80.

Concomitent cu inscrierea la a doua facultate, n
perioada 1959-1962 lucreaza ca profesor la Liceul de Muzica
nr. 1 din Bucuresti, actualul Colegiu National de Arte Dinu
Lipatti. Tn anul 1962 este cooptat cadru didactic, cu gradul de
asistent universitar, la Conservatorul de Muzica Ciprian
Porumbescu. Tn primul an este corepetitor la clasele de vioara
ale profesorilor lonel Geanta si Adia Gherzovici, iar apoi este
mutat, cu acelasi grad didactic, la catedra de citire de partituri.
In anul 1968 sustine concurs pentru gradul de lector universitar,
ocupéand aceasta pozitie didactica pana la iesirea din sistem,
care se produce in anul 1972, pe o cale ,pasnica”, subtil?, fara
scandal si contramasuri politice din partea organelor de partid si
de stat. Pentru cititorii tineri trebuie sa explicam ca, atunci cand
un cetatean dintr-o {ara a lagarului socialist ramanea definitiv in

! idem

2 Un argument in favoarea acestei aprecieri este mentionarea lui
Alexandru Hrisanide cu norma de cercetare stiintifica si cu gradul de
lector universitar, pe ultima pozitie, ce e drept, in lista cadrelor
didactice din Conservatorul Ciprian Porumbescu, la Thceputul anului
universitar 1975/1976. Lista se afla in cartea lui Octavian Lazar
Cosma, Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti la 140 de
ani, Ed. U.N.M.B., 2014, vol. 4, p. 54.
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strainatatea vestica, ruptura era violenta, cu manifestari si
declaratii furibunde in tara, unde era declarat transfug, tradator
de tara, iar colegilor le era interzis sa ia legatura in orice fel cu
acesta. Daca era artist sau om de stiin{a, opera lui era scoasa
din circuitul documentar si era interzis sa-i apara numele in
orice scriere sau referire publica. La Radio, inregistrarile
existente in CARDEX erau puse la index si nu se mai dadeau
vreodata in emisiuni. Cu artistii care nu faceau scandal dupa
plecare, adica nu dadeau declaratii ostile oranduirii comuniste,
regimul tacerii ramanea acelasi, valabil, Thsa fara actiuni si
gesturi dusmanoase din partea oficialitafilor. Cam in aceasta
categorie s-a fincadrat Alexandru Hrisanide, pentru mediul
cultural din Romania. Din reacfiile oficiale, am putea deduce ca
statutul lui Tn raport cu tara a fost unul soft, cu tacere totala
asupra vietii si carierei lui, dar fara ura manifesta.

Labor improbus omnia vincit. Pana la plecarea
definitiva din tara, insa, Hrisanide a muncit neinchipuit de mult.
Aceasta reiese nu doar din aprecierile profesorului sau de
compozitie, maestrul Jora, ci si din lunga lista de compozitii
realizate pe parcursul studentiei si mai departe, ca tanar
creator. lata ce se afla consemnat in aceasta lista din memoriul
de activitate al autorului.

,Din anul 1959, sunt membru al Uniunii Compozitorilor
din Romania, din anul 1962, membru definitiv. Pana in prezent®
am compus un numar de 26 de lucrari mari de muzica de
camera si simfonica, din care:

LUCRARI PUBLICATE IN TARA:

1. Sonata nr. 1 pentru pian (1955-1964), publicata in anul
1966 la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor. Lucrare de
factura clasica imbratisdnd toate formele academice: sonata,
lied mare, scherzo si rondo, intrebuintand un limbaj cromatic
evoluat, de factura post wagneriana. Prima tema a partii intai
este un colind citat din culegerea 303 colinde de S. Dragoi. Am
obtinut cu ea Mentiune in cadrul concursului national muzical

! Memoriul a fost depus la 8 septembrie 1968.
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organizat pentru tineret si studen{i cu ocazia Festivalului
tineretului si studentilor de la Moscova (1957).

2. Sonata pentru pian si clarinet (1960-1962), publicata in
anul 1964 La Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor. Este o
lucrare in trei parfi, se bazeaza in mod exclusiv pe teme
populare autentice. Intervalica acestora este organizata si
prelucrata in asa fel incat tema devine din punct de vedere
intervalic motorul Tntregii serii, constituind un fel de serie in care
intervalele si notele se pot repeta indiferent la ce distanta.
Partea a doua este un mare solo de clarinet, in care virtutile si
posibilitatile instrumentului sunt pe deplin puse in valoare.

3. Inventiuni — Volume pentru violoncel si pian (1963),
publicate in anul 1967 la Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor. Isi trag titlul din ins&si notiunea de inventiuni,
notiune largita si imbogatita. Titlul de volume se refera la
suprafete sonore secante, precum si la inventiunile in sine care
din punct de vedere constructiv sunt concepute dupa un model
geometric (sferic, prismatic). impletirea dintre violoncel si pian
creeaza un fel de al treilea instrument — complex.

Pentru Sonata de pian si clarinet si Inventiunile —
Volume pentru violoncel si pian am primit premiul anual
international de compozitie Lili Boulanger — 1965, Boston
S.U.A. n juriu au fost: Igor Stravinski, Nadia Boulanger, Walter
Piston, Aarond Copland, Alexei Haieff.

LUCRARI PUBLICATE IN STRAINATATE:

1. Piesele pentru pian 1-3 (Klaviersticke 1-3), 1956,
revazute 1967, publicate in anul 1968 la Editura Gerig
Musikverlag — Kéln, R.F. a Germaniei. Cele trei piese pentru
pian constituie trei mari preludii dezvoltate de factura
neoimpresionista, putandu-se face analogii cu muzica pentru
pian de George Enescu, ultimele creatii de Skriabin si
Messiaen. Tehnica pianistica este complexa, temele sunt usor
recognoscibile, piesa nr. 2 are un parfum pentatonic izvoréat din
reminiscentele unui cantec ritual vechi.

2. ,Ad perpetuam rei memoriam” pentru orchestra mare
(1966), publicate in anul 1968 la Editura Ahn&Simrock,
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Wiesbaden-Berlin-Paris. Este o suitad de trei piese mari care
constituie un fel de recviem fara voci compus in memoria eroilor
cazuti in luptele de la Marasesti. Lucrarea a fost scrisa in
cinstea celei de a 50-a comemorari a luptelor de la Marasesti.
Departe de a avea intentii naturalist-descriptive, suita pentru
orchestra ,Ad perpetuam rei memoriam” este un poem dramatic
care evoca jertfa eroilor precum si continuitatea in timp a fiintei
si fapturii romanesti.

LUCRARI NEPUBLICATE (in manuscris sau copii
xerografice sau heliografice):

1. Piesele pentru pian nr. 4 — 12 (1955-1964). impreuna cu
cele trei piese pentru pian publicate in R.F. a Germaniei
constituie un ciclu mare de piese pentru acest instrument. Au
aceleasi caracteristici ca si cele de la punctul 1.

2. Suita clasica pentru pian (1955-1961), compusa din
Menuet, Gavota si Bourrée de factura neoclasica, tangenta ca
tehnica instrumentald cu suita de George Enescu’. Menuetul a
fost publicat de catre Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor,
in culegerea de piese pentru pian redactata de Emilia Vlangali
(1966). Caracteristica pieselor este: virtuozitate ingrijita,
sonoritai clare, armonii postimpresioniste bine reliefate,
constructie formala riguros clasica.

3. Sonata a doua pentru pian ,Sonata piccola” (1959-
1964). Lucrare de factura neoclasica, in spirit ,scarlattian”, de o
claritate de cristal, putandu-i-se eticheta calitatea de
.preclasica”. Partile | si a ll-a tind, treptat, pe masura ce muzica
evolueaza, spre destramare, partea a lll-a este un bloc
nonretrogradabil unitar, care contracareaza si echilibreaza
intreaga piesa.

4. Sonata a ftreia pentru pian ,Sonata Picasso” (1956-
1964). Lucrare intr-o singura parte — monolitica, de o mare
dificultate tehnica. Se bazeaza pe mari contraste si mari
diferente agogice, ceradnd o tehnica desavarsita. Se pot face
analogii cu ultimele sonate de Skriabin, precum si cu prima

! Autorul se refers, desigur, la Suita n stil vechi op. 3 a maestrului
George Enescu.
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sonata (in fa diez minor) de George Enescu. De multe ori
demersul muzical este intrerupt, iar ca factura de scris, se pot
face referiri la muzica noua de pian germana.

5. Sonata pentru vioara gi pian (1957-1958). Lucrare in trei
parti, purtand fiecare cate un moto: partea | ,Omagiu lui Bela
Bartok”, partea a Il-a ,Omagiu lui George Enescu”, partea a IllI-
a ,Omagiu lui Arnold Schoenberg”. Toate trei partile sunt
concepute in forma de sonatd. Partea | este riguros
contrapunctica, epuizdnd mai multe din procedeele de
contrapunct canonic, partea a ll-a este un permanent dialog
intre vioara si pian, analogii putadndu-se face cu Impresii din
copilarie de George Enescu, partea a lll-a, de factura
postromantica, cu tendinte expresioniste, isi justifica astfel
omagiul.

6. Trio pentru vioara, viola si fagot (1958-1959). Lucrare in
trei parti, de factura contrapunctica complexa, degaja un spirit
liric. Muzica este continua, analogii cu George Enescu si Alban
Berg putand fi facute din punct de vedere al expresiei.

7. Cvartetul de coarde nr. 1 (1958-1959). Are aceleasi
caracteristici stilistice ca si la trio, enuntate mai sus.

8. Passacaglia pentru orchestrd mare (1959). Lucrare
clasica din punct de vedere formal, bazandu-se pe diferite
cicluri de variatii, pe o mare cadentd orchestrala. Limbajul
folosit este modul doric, care, treptat se imbogateste
transformand-se n totalul cromatic. Este un poem dramatic de
dimensiuni mari.

9. Poem pentru orchestrd mare (1959). De factura lirica,
poemul are forma clasica de sonata si se bazeaza pe teme
populare autentice, citate si intrebuintate dupa procedeele
folosite la sonata pentru clarinet. Limbajul armonic este cel
politonal. Sentimentul ce se degaja este liric, analogii putandu-
se face cu limbajul propriu lui Arthur Honegger. O muzica
linigtita, contemplativa, cu sonoritati invaluite.

10. Lieduri pentru voce gi pian (1955-1960). Lieduri pe
versuri de Tudor Arghezi : Ciclul de lieduri pentru copii Iscoada,
Ghicitoare, Perechi”, editate de Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, in colectia colectiva ,Lieduri de compozitori
romani, anul 1963; liedurile Inscriptie, Intr-un lac, O zi, tot pe
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versuri de Tudor Arghezi; liedurile Paianjenul si Stalactita pe
versuri de Lucian Blaga; liedurile Cine a spus si La ora sase pe
versuri de Zaharia Stancu; liedul Raul pe versuri de Nicolae
Coman etc.

11. Versuri — ,Antiqua” (Omagiu lui Euripide) pentru
orchestra (1959-1961). Lucrare mare conceputda din zece
fragmente diferite, nedepasind fiecare durata de 3 minute, de
mare virtuozitate instrumentald si orchestrala, colorata si cu
mari contraste intre parii. Gama de sentimente este larga si
cuprinde un spectru variat de ipostaze instrumentale.

12. Sonata a doua pentru pian si flaut (1962). Lucrare
bazata pe o tema folclorica autentica — un cantec de dragoste
din Fagaras — tratat in maniera seriala. Este intr-o singura
parte, iar din punct de vedere formal, se succed o serie de
variatiuni, nu dupa tema, ci in sens webernian al cuvantului.

13. Muzica pentru viola si pian (Sonata pentru viola si
pian) (1964). Lucrare prin excelenta contrapunctica, prezentata
prin niste mari structuri de blocuri si canoane ce se
aglomereaza. Modul unic intrebuintat este cel de terta mica si
secunda mica. Lucrare de factura dramatica.

14. Trei piese pentru oboi solo ,in cdutarea verticalei” (A la
recherche de la verticale) (1965 — Paris). Lucrarea, in trei parti,
inmanunchiaza tendinte aleatorice, precum si de organizare
integrala. Gama timbrala a instrumentului este imbogatita. Se
cere o mare si rafinata virtuozitate.

15. Cantata pentru cor, orga si percutie ,Aparuta din stele”
(Cétait issu stellaire...” pe versuri de Stephane Mallarmé)
(1965 — Paris). Lucrare de proportii, intrebuintand un variat si
bogat aparat al instrumentelor de percutie. Factura neobaroca a
lucrarii i confera o atmosfera aparte.

16. ,Unda...” pentru orga. (1965 — Paris). Lucrare solistica
pentru orgd mare, bazatd pe principiul variatiei continue.
Suprapuneri de ritmuri speciale precum si de moduri duc spre o
mare culminatie a piesei.

17. Muzica concreta pentru piesa de teatru ,Act pentru un
om singur” de Samuel Beckett (Acte pour un Homme seul)
(1965). Genul ,tape-music”. Sursele intrebuintate sunt sunete
prime, concrete, obtinute cu ajutorul diferitelor obiecte. Mai
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participa la realizarea sonora pianul, vioara si clarinetul.
Procedeele de mixaj, suprapunere, diferite viteze etc., au fost
lucrate n cadrul studioului de televiziune Bucuresti.

18. M.P.5 cvintet pentru vioara, viola, cello, saxofon tenor
sau clarinet si pian (1966). Lucrare de esenta pur concertanta,
bazata in mod exclusiv pe ,fascii” sonore, realizate numai prin
suprapuneri riguroase de sexte mari si terte mici.

19. ,Directii” — cvintet pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si
corn (1967). Lucrare bazata pe cinci structuri mari, eventual
intersanjabile. Cifra cinci sta la baza organizarii intregii lucrari.
Piesa de mare virtuozitate instrumentala ca si lucrarea
precedenta.

20. ,Mers-Tefs” — sonata pentru vioard solo (1960-1968).
Lucrare ce constituie un mare solo pentru vioara, bazat in linii
generale pe forma clasica de sonata. Procedeele folosite
imbogatesc gama expresiva a instrumentului si se poate afirma
ca este o lucrare cu tendinie epice. Se pot intalni structurile
elastice. Ipostazele aleatorice dau posibilitatea fanteziei
instrumentistului sa se desfasoare in libertate, punand astfel
piesa in lumini diferite, cu ocazia fiecarei interpretari.

21. "Mirabile auditu” pentru voce si pian (1968). Lucrare
conceputa special pentru radio. Opt structuri a cate doua
minute se suprapun Th mod liber, crednd lumi sonore inedite.
Procedeele de studio — prelucrare a sunetului etc., sunt pe larg
folosite. Versurile apartin poetului Nichita Stanescu.

22. ,Muzicd pentru Ra”, pian solo (1968). Muzica
radiofonica. Aceleasi caracteristici ca ale piesei precedente, cu
diferenta ca muzica deja existenta pe banda de magnetofon se
combina si se suprapune ad-hoc cu muzica executata pe loc.

23. ,RO” pentru orchestra mare (1968). Lucrare mare
pentru doua orchestre, bazata pe suprapunerea libera a cinci
structuri diferite, in ipostaze diferite.”

Pe langa aceasta lista de autor, suntem in masurad sa
adaugam, pe baza informatiilor din Lexiconul Muzicieni din
Romania, vol. 4 de Viorel Cosma, urmatoarele lucrari:

! Lista de lucrari si scurtele caracterizari sunt citate din Memoriul de
activitate din dosarul personal de la Arhiva U.N.M.B., pp. 4-10.
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Muzica filmului Mainile pictorilor (1967), in regia Ninei
Behar.

Sonata nr. 1 pentru flaut si pian (1957).

Seconde musique pour RA (1969), experiment pentru
pian si banda de magnetofon.

Troisiétme musique pour RA (1970), pentru pian si
banda magnetica.

Quatrieme musique pour RA (1970).

Sixieme musique pour RA (1970), pentru pian si banda
magnetica.

Soliloquium Il pentru cvartet de coarde (1970).

Din aceeasi sursa aflam despre cateva lucrari corale,
preponderent cu tematica partinica, piese obligatorii pentru
studentii si proaspetii absolventi ai sectiei de compozitie, ca
tribut datorat regimului politic:

Partid (1955), cor mixt pe versuri de Pduna Razvan.

Partidului meu (1957), cor mixt pe versuri de Maria
Banus.

Cand s-a ndscut intéia stea (1959), cor mixt pe versuri
de Eugen Frunza.

Partidul sa-I slavim (1960), cor mixt pe versuri de Petre
Solomon.

Céntec pentru lumina gi soare (1961), cor mixt pe
versuri de Nina Cassian.

Frunza palida, frunza galbend, cor pentru doud voci
egale pe versuri de Tudor Arghezi, publicat in Céntece si
madrigale, editie ingrijita de Petru Simionescu, Bucuresti, Ed.
Muzicala, 1966.

La grupajul de lieduri se adauga, de asemenea:

Fertilitate (1962) pe versuri de Nina Cassian.

Patru sen (1969) pentru voce, oboi, clarinet si harpa, pe
versuri de Radu Rupea.!

! Informatiile provin din lucrarea Iui Viorel Cosma, Muzicieni din
Romania. Lexicon, vol. 4 (H-J), Editura Muzicala, Bucuresti, 2001, pp.
72-76.
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Performantele solistice ale pianistului pana in anul 1968

In paralel cu impresionanta listd de opusuri create,
artistul desfasoara o activitate solistica la fel de bogata. Astfel,
in anul 1965, sustine doua concerte camerale in Bucuresti, la
Sala mica a Palatului si unul la Ateneul Romén in care
interpreteaza Concertul pentru pian, vioara si suflatori de Alban
Berg, doua concerte camerale in sala Jeu de Paume -
Fontainbleau, Franta, unul in Sala Cité Internationale des Arts
si altul in Sala Interralié, ambele din Paris.

in anul 1966 are un concert cameral in Bucuresti, la
Sala mica a Palatului, este solist al Concertului ,Jocuri pentru
pian si orchestrd” de Anatol Vieru, cu Filarmonica Moldova din
lasi, acelasi concert il canta la Bucuresti cu Orchestra Radio in
Studioul de concerte, prezinta Concertul pentru pian i
orchestrd de coarde de Dan Constantinescu la Cluj, cu
Filarmonica locala. Realizeaza doua concerte camerale in sala
Radiodifuziunii NDR (Norddeutscher Rundfunk) din Hannovra,
R. F. a Germaniei, in cadrul Festivalului international de muzica
noua ,Tage der Neuen Musik”— Hannover 1966.

In anul 1967 este solist in Concertul brandemburgic nr.
5 de J.S. Bach, la Sala Mica a Palatului din Bucuresti, apoi are
doua concerte camerale in Olanda, la Amsterdam, in Sala de
Concerte a Muzeului National de Arta Moderna si la Breukelen.
Urmeaza prezenta ca solist al Concertului pentru pian si
orchestrd de Costin Miereanu, Konzert flr einen Solisten
Pianist und 6 Orchestergruppen, in Sala Filarmonicii din Utrecht
— Olanda, in cadrul festivalului international de muzica
contemporana al Fundatiei Gaudeamus din Olanda, precum si
un recital la postul de radio WDR — Westdeutsch Rudndfunk —
Kdln - R.F. a Germaniei si un alt recital la posturile de radio
SFB — Sender Freies Berlin — Berlinul Occidental.

In anul 1968, pan& la data intocmirii memoriului de
activitate, autorul sustine doua concerte camerale si doua
sesiuni de inregistrari la Radiodifuziunea Romana din
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Bucuresti, precum si partea solistica a Concertului de Costin
Miereanu cu Filarmonica din Cluj.

Sunt consemnate, totodata, deplasarile in strainatate din
aceeasi perioada. Astfel, in anul 1965 participa la cursurile
internationale de vara organizate de American Conservatory of
Music — Fontainbleau France, da concerte in Germania de
Vest, in 1966 frecventeaza cursurile muzicale internationale de
muzicd noua ale Institutului international de Muzica de la
Darmstadt, in anul 1967 participa la Bienala de la Zagreb —
lugoslavia, din nou este bursier al cursurilor de vara de la
Darmstadt, apoi inregistreaza muzica la Radio West Berlin.

Memoriul consemneaza si titlurile compozitiilor proprii
executate in strainatate, opt la numar, cantate de catre autor in
Franta, Spania, Polonia, Elvetia, R. F. a Germaniei, Olanda,
Belgia, lugoslavia.

Un paragraf aparte enumera criticile muzicale si
articolele publicate pe tema propriilor compozitii si interpretari.
Materialele au aparut in Contemporanul, Muzica, Tribuna,
Romaénia Libera, Informatia Bucurestiului, Scénteia, Elbre,
Neuer Weg, Amfiteatru, Cronica, Frankfurter Allgemeine,
France Soir, Hannovrische Zeitung, Jeunesse Musicale, Melos,
Utrechtsblatt etc.

Tn continuare, sunt consemnate 10 lucrari proprii care au
fost Tnregistrate pe banda de magnetofon si care se aflau in
fonoteca Radiodifuziunii Romane din Bucuresti, precum si 5
inregistrari pe banda de magnetofon ale unor lucrari proprii,
realizate la WDR - Westdeutscher Rundfunk Kéln, SFB —
Sender Freies Berlin, NDR — Nord Deutscher Rundfunk —
Hamburg, Radiodifuziunea Croata - Zagreb, Radiodifuziunea
Poloneza — Varsovia.

Parcurgem apoi lista inregistrarilor realizate in calitate
de pianist, a lucrarilor altor compozitori, aflate in fonoteca
Radiodifuziunii Romane din Bucuresti. Acestea sunt: Concertul
pentru pian, vioara si suflatori si 4 Piese pentru clarinet si pian
de Alban Berg, Concertul pentru pian si orchestra de coarde al
lui Dan Constantinescu, Trio pentru vioara, clarinet si pian de
acelasi compozitor, 4 Céntece maramuresene si 6 Schite
pentru pian de Tudor Ciortea, Sonatina pentru pian si ciclul de
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lieduri pe versuri de Dragos Vranceanu ,,Columne” pentru voce
de bas si pian de Liviu Dandara, 5 Preludii de dans pentru
clarinet si pian de W. Lutoslawski, Cantata de camera ,Lupta
cu inertia” pentru mezzosoprana, tenor, vioaréa, clarinet si pian ,
Trio pentru vioara, clarinet si pian, Lieduri pe versuri de G.
Bacovia pentru soprana si pian de Anatol Vieru.

Ca pianist solist a realizat si inregistrari ale altor
compozitori, aflate in fonotecile unor radiodifuziuni din afara
tarii, precum Concertul pentru pian si orchestra de Costin
Miereanu, la Radiodifuziunea olandeza; program de piese
pentru pian: Trei studii de Rob du Bois din Olanda; Suita pentru
pian de de Benno Amann din Elvetia; Compozitie 1 pentru pian
de Bojidar Dimov din Bulgaria; Pleiade pentru pian de Ginther
Kahovez din Austria; Cadenta pentru pian de Costin Miereanu
din Roméania — la KolIn; recital la SFB din Berlinul Occidental,
cuprinzand Compozitie 1 pentru pian de Roman Haubenstock
Ramatti din Austria, Model Ill pentru pian de Boguslaw Schaffer
din Polonia, "Modi” pentru pian de Werner Heider din R.F. a
Germaniei.

A mai reusit sa inregistreze in aceeasi perioada, ca
solist, Jocuri pentru pian si orchestrd de Anatol Vieru pe Disc
Electrecord ECD 1152.

Conform tipicului de alcatuire a dosarului de cadre,
memoriul se incheie cu lista persoanelor din strainatate care
puteau da referinte despre activitatea sa. E alcatuita pe tari si
cuprinde urmatoarele nume:

Franta: Nadia Boulanger, Robert Casadesus, Darius
Milhaud, Marius Constant, Marcel Mihalovici.

R.F. a Germaniei: Dr. Otto Tomek, Director muzical la
WDR Kaoln, Dr. Rudolf Lick, director al Editurii Gerig din Koln,
Jean Claude Riviere, director al Editurii Ahn&Simrock
Wiesbaden, Dr. Heinrich Strobel, director al Studiourilor
Sudwestfunk Baden-Baden, Dr. Junk si Fr. Wackernagel de la
SFB Berlinul Occidental, Ernst Thomas, director al Institutului
International de Muzica de la Darmstadt, prof. dr. Erhard
Karkoschka din Stuttgart, George Onciul, compozitor.
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Elvetia: Jean Marie Auberson, dirijor din Geneva, Heinz
Holliger, instrumentist din Basel, Benno Amann, compozitor din
Basel.

Austria: Roman Haubenstock Ramatti, director la
Universal Edition, compozitor.

Olanda: H. Maas, director al Fundatiei Gaudeamus —
Bilthoven. Utrecht, Phia Berghout, director al Fundatiei Eduard
van Beinum Stichting, Breukelen; Mr. Martinet, director al
Muzeului National de Arta Contemporana, Amsterdam; Paul
Hupperts, dirijor, Utrecht.

Polonia: W. Kabalewski, compozitor, secretar adjunct al
Uniunii Poloneze a Compozitorilor; K. Penderecki, compozitor;
St. Wislocki, dirijor, pianist, compozitor; K. Serocki, compozitor.

lugoslavia: Josip Stojanovic, director al Festivalului
Bienala de la Zagreb.

Spania: Tomas Marco, compozitor.

Japonia: prof. A.H. Asahina, dirijor, Osaka.

S.U.A.: membrii juriului international al Fundatiei Lili
Boulanger, Boston: Igor Stravinsky, Aarond Copland, Walter
Piston, Alexei Haieff.

Sunt 33 de nume ale unor personalitaii de prima
importanta din lumea muzicala avansata de la acea vreme,
care ii cunosteau performantele profesionale si care puteau
depune marturie despre valoarea acestui tanar compozitor si
interpret. Un asemenea caz de vizibilitate internationala este
unic in muzica romaneasca a epocii respective si vorbeste de la
sine despre notorietatea de care se bucura. De asemenea, este
de remarcat sfidarea nemaiintalnita pe care o arunca Hrisanide
organelor de partid si de stat din Romania. Am putea spune, cu
o celebra propozitie din viata politica de astazi, ca Hrisanide a
invins sistemul! Daca nu s-ar fi intAmplat cu adevarat, noi, cei
care-i eram apropiati, am fi putut crede ca e un basm! Cum a
reusit, totusi, sa se strecoare atétia ani, cu atatea contacte
externe? In primul rand, printr-o perseverenta iesitd din comun.
Sandel scria scrisori. Scria permanent si primea mereu
réaspunsuri de peste tot! intr-o tard a monitorizarii la sange a
corespondentei cu strainatatea, el scria si primea continuu
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scrisori! lar in paralel, intre anii 1956-1963, mergea in excursii
O.N.T.}, ca turist, in toate tarile socialiste.? Din cand in cand era
chemat si mustruluit la partid, la Militie, la Securitate. Dar el
tacea, baga capul intre umeri si mergea mai departe. Cei de la
Pasapoarte il lasau sa plece mereu pe ,agitatul acesta care nu
se mai potoleste odatd”. In primul rand, fiindca se intorcea
acasa, de fiecare data, nu facea prostii in strainatate, ba mai
aducea si premii, tiparituri, inregistrari bune de aratat la
capitolul ,marilor cuceriri ale culturii romanesti in lume”. Apoi,
fiindca devenise cazul la indemé&na pentru a demonstra
Jlibertatea de miscare de care se bucura artisti Romaniei
socialiste”. Cand veneau critici din afara, sistemul 1l avea ca
exemplu ,de serviciu”.

Un asemenea memoriu de lucrari si activitate
concertistica nu putea obtine decat laude si respect din partea
evaluatorilor. Tntr-adevar, seful catedrei Cor-Dirijat-Canto-Citire
de Partituri, prof. univ. D. D. Botez, ii face urmatoarea
caracterizare, in vederea participarii la concursul pentru postul
de lector: ,Tovarasul Alexandru Hrisanide este unul din cele
mai bine pregatite cadre didactice ale Conservatorului Ciprian
Porumbescu. Pianist si compozitor recunoscut, absolvent al
ambelor sectii din cadrul conservatorului nostru, D-sa a obtinut
atat mentjuni si premii de compozitie in {ara si strainatate, cat si
deosebite aprecieri ca solist al instrumentului sau. Entuziast
admirator al muzicii contemporane, tov. Hrisanide promoveaza
cu succes lucrarile compozitorilor romani si straini, indeosebi
muzica scrisa dupa cel de al doilea razboi mondial. Cateva din
lucrarile D-sale sunt tiparite in strainatate, bucurandu-se de o
larga difuzare. Din acest punct de vedere tov. Hrisanide are
merite reale. In calitate de sef al Catedrei de Cor-Dirijat-Canto-
Citire de Partituri am asistat in mai multe randuri la cursul D-
sale constatand ca explicatiile pe care le da, corectarile pe care
le face sunt dintre cele mai judicioase, propunand intotdeauna

! Oficiul National de Turism, singura agentie de turism din Roméania
socialista.

2 Informatia este consemnata in Autobiografie, ms., p. 2.
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solutii practice din cele mai bune si utile pentru studenti. Cursul
tov. Hrisanide se desfasoara intr-o atmosfera academica, fiind
insofit de numeroase exemple prezentate personal la pian, cu
claritatea omului care are experienta necesara pentru predarea
cursului de citire de partituri. Am convingerea ca eventuala
trecere a D-sale de pe postul de asistent pe care-l ocupa acum,
pe postul de lector la care tinde, va aduce reale servicii
conservatorului si va constitui pentru D-sa o emulatie si o
incurajare ce i se cuvin. 1l recomand cu caldurd pentru
ocuparea prin concurs a postului de lector la disciplina Citire de
Partituri declarat vacant. Profesor Sef de Catedra D.D. Botez,
Bucuresti 08 Septembrie 1968.” La 09. IX. 1968, decanul
Facultatii, Florin Eftimescu, scrie pe textul caracterizarii: ,Sunt
intru totul de acord cu caracterizarea sefului de catedrd.” Bine
inteles, castiga concursul, devenind lector universitar.

Ca participare la viata muzicala din Romania, in
urmatorii patru ani mai putem adauga urmatoarele contributii
semnificative:

Concertul pentru pian si orchestra de coarde de Dan
Constantinescu, Tn prima auditie, cu Orchestra Simfonica
Radio, dirijatéd de Theodor Costin la 7 mai 1970.

Variatiuni pentru pian si orchestra pe o temé de colind
de Tudor Ciortea, in prima auditie, cu Orchestra Simfonica
Radio, dirijata de Andrei Surev, la 21 ianuarie 1971.?

Tn continuare, nu mai avem n dosarul personal decat un
referat din 04. XI. 1972 al rectorului, conf. univ. Petre Brancusi,
contrasemnat de seful biroului personal, temutul tovaras
Dumitru Costache. Textul e calm, echilibrat si obiectiv. De acum
inainte, Sandel dispare discret din campul nostru vizual. Nici n-
am prins de veste cand s-a intamplat.

! D.D. Botez, Caracterizare, text dactilografiat, aflat Tn Arhiva
U.N.M.B.
2 Ambele evenimente sunt consemnate in cartea lui Octavian Lazar
Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Ed. Casa Radio,
Bucuresti, 1999, p. 740, 742.
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Stramutarea. Cea de a doua viata

In anul 1972, artistul primeste o bursd ca visiting
professor la University of Oregon, in S.U.A, unde lucreaza pana
in anul 1974. Apoi devine rezident in Olanda si activeaza ca
profesor de pian si muzica de camera la Academiile de Muzica
din Amsterdam si Tilburg, pana la pensionare, in anul 2001. Cu
toate ca regulile de functionare in invaiamant din Olanda
prevedeau iesirea la pensie a profesorilor la varsta de 65 de ani
fara drept de apel, Hrisanide se prevaleaza de activitatea sa de
indrumator in tainele compozitiei al unor studenti care inca nu
absolvisera Conservatorul si continua naveta la Tilburg pentru
cativa ani in plus, pana cand si acesti studenti isi termina
studiile de compozitie. Informatiile pe care le avem despre
activitatea lui de creator si solist din aceasta lunga perioada
sunt vagi si putine. Unele provin de la fosta lui colega din anii
conservatorului bucurestean, pianista Liana Serbescu, stabilita
de asemenea n Olanda, in anul 1975. Cei doi se reintalnesc
intdmplator la Amsterdam, in anul 1976, in casa unor prieteni si
redevin colegi la Brabants Conservatorium in anul 1977, de
data aceasta in calitate de profesori la clasa de pian. Aceste
relatari se refera mai mult la activitatea lui didactica desfasurata
la Conservator, la anumite concerte mai speciale, sau la
participarea lui Sandel la viata sociala a grupului de romani
dizidenti stabiliti in Olanda. Stim astfel ca, ajutat de marele lui
prieten, Rob du Bois, Hrisanide reuseste sa aduca in Olanda si
restul familiei sale ramase la Bucuresti, si anume pe mama si
pe fratele lui, cu sofia si copilul acestuia. Pe de alta parte, setea
de calatorii, manifestata inca din tinerete, curiozitatea pentru
descoperirea de noi universuri artistice si culturale, si gasesc
acum terenul in lumea vestica, fara restrictii de vize si control al
organelor de partid. Sandel calatoreste, viziteaza nu doar
obiective turistice clasice in Franta, Italia, Elvefia etc., ci Tsi
intinde reteaua de voiajuri spectaculoase in tot felul de tari
exotice, de unde vine cu lazi pline de achizitii artistice, precum
vase, covoare, tesaturi, masti, icoane etc. In scurt timp spatiul
devine neincapator si Tn noua lui casa, in care s-a mutat cu
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familia fratelui Fanut, deoarece colectia sa de raritati creste
vertiginos de la an la an. Locuinta devine un adevarat Muzeu
Hrisanide, care se intinde pe trei etaje, fiind folosite si spatiile
de-a lungul scarilor abrupte care le leaga, toate dependintele,
fiecare centimetru patrat al perefilor si tavanului. Un tot
grandios, naucitor, unic! La obiectele colectionate se adauga si
noua lui pasiune pentru fotografii artistice care umplu treptat nu
numai sute de albume, ci si salile de curs ale Conservatorului
din Tilburg. Astfel incat, de cateva decenii traieste in mijlocul
obiectelor care incarca spatiul, dar de care nu poate sa se
desparta, asa cum se despartise, probabil cu mare durere, de
minunata lui colectie de icoane de la Bucuresti.

In ceea ce priveste activitatea de interpret, printre
multiplele concerte n care apare ca mesager al muzicii noi,
olandeze sau universale, Hrisanide isi face o sarcina de onoare
din promovarea creatiei fostilor colegi din Roméania. Astfel, A.
Vieru, C. Taranu, C. Miereanu etc. sunt prezen{i mereu in
concertele lui. Dintre numeroasele aparitii scenice, Liana
Serbescu isi aminteste mai ales de un concert remarcabil la
Utrecht, la pupitru fiind romanul Corneliu Dumbraveanu, recent
angajat ca dirijor principal al orchestrei. A cantat atunci un
concert pentru pian si orchestra al compozitorului olandez
Jacques Bank, dedicat lui Hrisanide si intitulat Alexandre’s

! Despre pasiunea de colectionar a lui Sandu Hrisanide vorbeste
Nicolae Coman, intr-un flash al memoriei afective.”Era inh anul 1962.
M-am dus intr-o dupa amiaza la Sandel acasa, in apartamentul
familiei, situat vis a vis de Muzeul Simu, care s-a dardmat de mult. La
parterul blocului, in primul apartament pe dreapta, se gasea un living
spatios, din care intrai in camera de lucru a lui Sandel, cu un pian
Beckstein foarte bun. Livingul era decorat in Tntregime cu icoane pe
sticla, adunate de el. Doamna Hrisanide, o mama admirabila i un om
cu totul deosebit, a intrat la un moment dat si |-a rugat sa-i dea si
matusii lui bolnave o icoana. Raspunsul a fost negativ. Mama a
insistat, caci matusa era batrana si in mare nevoie. Sandel a repetat:
"Nu, nu dau nici o icoana! Uite, Niki nu-mi cere. Tu de ce nu-mi ceri,
Niki? “Nu-{i cer, Sandel!® i-am raspuns imediat. “Daca-mi ceri, {ie i
dau!” De fapt, era un capriciu si o fronda, caci Sandel o adora pe
Doamna Hrisanide. Insa toate favorurile mergeau pana la colectia lui!”
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Concerto, care se compunea din sase parti: Prolog, Song 1,
Song 2, Song 3, Song 4, Epilog. ,Cu toate ca ii cunosteam inca
din Romania calitatile de interpret ideal al muzicii
contemporane, spune Liana Serbescu, in acest concert ne-a
lasat pe tofi literalmente cu gura cascata, mai ales in partile
improvizatorice, executate de el cu un brio si o vivacitate de
mare maestru”l*

La conservatoarele unde functioneaza, compozitiile lui
devin foarte cautate de studenti si aproape ca nu exista
examen de pian la care sa nu rasune cate un nou opus al
Maestrului. Printre altii, Liana Serbescu i cantd muzica in
recitaluri si la Radio, atat in Olanda, cat si in alte tari. De
asemenea, pe primul ei CD editat de Electrecord in anul 2013,
intitulat Pagini din cariera muzicald a pianistei Liana Serbescu,
fi aduce un omagiu prietenului de-o viata, inregistrand trei dintre
piesele lui pentru pian, care fusesera tiparite Tn anul 1968 de
Editura Gerig din Koln.

Catre sfarsitul anilor 80, pe masura ce se inaspresc
conditiile de viata din Romania, dizidenta romana din Olanda
capata o structura tot mai bine conturata. La initiativa lui Sorin
Alexandrescu, profesor la catedra de limbi romanice din cadrul
Universitafii din Amsterdam, se formeaza un Comitet pentru
Romania, care demasca dictatura cuplului Ceusescu si initiaza
diferite manifestari politice si culturale. La aceste intruniri si
dau concursul de multe ori Alexandru Hrisanide si Liana
Serbescu, uneori chiar impreuna cu studentii lor, cantand
muzica pentru pian de compozitori roméani. Dupa evenimentele
din decembrie 1989, se organizeaza diverse concerte cu scopul
de a aduna fonduri pentru cei ramasi in fara. La aceste
manifestari participa violonistul Serban Lupu din S.UA,
violoncelistul Mirel lancovici, pianisti Alexandru Hrisanide si
Liana Serbescu. n noile conditii, Hrisanide vine in Romania, cu
ocazia catorva concerte. Astfel, la 13 septembrie 1991 a céantat
ca solist lucrarea Oiseaux exotiques pentru pian si suflatori de
Olivier Messiaen, in prima audifie romaneasca, in compania
Orchestrei de camera Radio, dirijata de Ludovic Bacs. Apoi, la

! Liana Serbescu, Evocare, ms., Amsterdam, 2016.
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24 mai 1994, in cadrul Saptamanii Internationale a Muzicii noi,
a cantat Concertul pentru pian si orchestra de camera de Dan
Constantinescu si propriul sau Concert pentru clavecin si
orchestrd, intitulat Sonete (compus in anul 1990), cu aceeasi
orchestra dirijatd de Cristian Brancusi. Evenimentele sunt
consemnate elogios n presa, apar cronici entuziaste atat in
tara céat si in strainatate. Este prezent in enciclopedii, dictionare
muzicale si alte lucrari de referinta, cu articole consistente
despre compozitile si activitatea sa de interpret. Una din
ultimele creatii ar fi, poate, Concertul pentru violoncel si
orchestré The past, the present and... (1996), prezentat public
si inregistrat pe CD de solistul Mirel lancovici, impreuna cu
Ensembles of the Brabant Conservatory, dirijor Jan Cober,
Fontijs, KKCD 97019, 1996.

Dupa o viata de munca in compozitie, in calitate de
interpret si profesor, Hrisanide a format si in Olanda mai multe
generatii de muzicieni valorosi. in lipsa unei documentatii mai
amanuntite, i vom numi doar pe doi dintre acestia:
compozitorul Hawar Tawfiq si compozitoarea Mayke Nas, care
in anul 2015 a primit premiul Kees van Baren acordat unei
lucrari scrise pentru Concertgebow Orchest.

Probabil ca modul cel mai potrivit de a incheia acest
capitol este evocarea unei intamplari culturale petrecute n anul
2006, povestita de doua prietene si admiratoare ale artistului.
Astfel, Liana Serbescu isi aminteste de o mare expozitie de arta
mexicana deschisa in acel an la Amsterdam si vizitata de ea in
compania lui Sandel Hrisanide. Cu acest prilej a vazut ca omul
era la curent cu mitologiile mexicane (Maya, azteca etc.), fiind
fascinat cu deosebire de imaginea unui sarpe zburator din
expozitie. Ecoul acestei fascinatii se regaseste intr-o lucrare pe
care a compus-o si i-a descris-0 la telefon unei alte prietene,
Liliana Alexandrescu. In dialogul telefonic, lucrurile decurg
astfel. Sandel: ”... Un text poate cateodata sa ma inspire sa
compun. Citind o carte despre Quetzalcéatl, sarpele sacru
mexican cu pene, care zboara, am auzit sunetele din primul
meu quartet de flaute (flaut bas, flaut alto, flaut normal si flaut
piccolo), un tarsait pe sol si prin aer, ca al unei fiinte, sau spirit,
care atinge pamantul si are o paralela si in aer...” Suiera usor
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in telefon. Liliana: ,Ce faci, Sandelule, fumezi?” El: ,Nu, cant!...
Pe urma dispare, ca o scanteie, nu mai e materie muzicala,
doar pete luminoase, ca la o explozie...”* Incredibil, aproape
suprarealist, acest dialog real surprinde ceva din laboratorul
magic al procesului creator caracteristic lui Hrisanide.

Liana Serbescu cu Alexandru Hrisanide

Din nefericire, Tn ultimii ani, probleme serioase de
sanatate l-au facut sa se izoleze intr-o lume paralela, unde are
parte de neliniste si de multa tristete.

Cum s-ar putea descrie stilul creatiei lui
Alexandru Hrisanide?

Dupa inceputuri dirijate de scoala in spiritul cultivarii
limbajelor neoclasic, postromantic, cu elemente

! Liliana Alexandrescu si Alexandru Hrisanide, convorbire telefonica,
Amsterdam, duminica, 29 ianuarie 2009.
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postimpresioniste sau expresioniste, cu sugestii din stilul celei
de a doua scoli vieneze, optiunile sale s-au indreptat catre
cuceririle avangardei muzicale a deceniilor al cincilea si al
saselea ale secolului XX. A abordat fara inhibitii atonalismul,
serialismul, a utilizat modurile intr-un fel al sau propriu, a creat
muzica bazata pe principiul variatiei continue, muzica aleatorie
(aleatorism controlat sau liber), concreta, muzica mixata din
sunetele instrumentelor traditionale cu sunete prime,
inregistrate pe banda de magnetofon, ulterior pe CD. In creatiile
lui sunt uneori prezente si ecouri din folclor, indeosebi din zona
culturilor populare est europene. A utilizat din plin in maniera
surprinzatoare, caracteristicile de culoare, de timbru ale
instrumentelor si ale vocilor, a realizat combinatii ritmice de o
mare diversitate si complexitate. A cultivat libertatea structurilor
si a formelor, in concordanta stransa cu caracterul proteic al
continuturilor. A avut un extraordinar apetit pentru schimbare,
pentru mobilitatea stilistica. Natura talentului sau era mereu in
cautare de noutate, de experiment. A fost deosebit de prolific,
mai ales in prima jumatate a timpului ce i s-a dat. Creatia i-a
fost stimulata si favorizatda de calitatea speciala a pianisticii
sale. Era un cititor fenomenal la prima vedere, ceea ce i-a
favorizat cunoasterea directa a marelui repertoriu universal.
Ins& faptul cu adevarat senzational al acestei performante este
acela ca vedea doar cu un singur ochi! Pe de alta parte, imensa
disponibilitate de a intrebuinta pianul altfel decat in mod
traditional I-a indemnat sa improvizeze, sa caute resurse noi in
prepararea instrumentului, el fiind unul dintre primii promotori ai
tehnicilor pianului preparat in Romania. A indraznit combinatii si
ansambluri sonore inedite, fiind un creator ca interpret si
folosind din plin ideile interpretului in construirea creatiilor. Ca
interpret al creatiei proprii si al creatiilor datorate colegilor de
generatie sau clasicilor muzicii contemporane, era disponibil
pentru orice aventura stilistica, era original pana la paroxism,
dar si de o mare precizie, rigoare, claritate a proiectului sonor.
Ca pianist, nu agrea muzica traditionald. in timpul studentiei,
canta din obligatie scolara, lucrari din repertoriul baroc, clasic,
romantic etc. cu exactitate, dar fara o participare din zona
afectiva, a expresivitatii pe care o dezvoltam noi, ceilalii colegi
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pianisti. Isi lumina interpretarile cu o inteligentd scaparatoare,
canta exact si obiectiv, cu o atitudine implicit polemica, astfel
fncat comisiile de examen de la catedra de pian nu prea aveau
ce sa-i reproseze, atata vreme cat el canta totul in respect fata
de text, dar in felul lui propriu, diferit. Spectacolul evolutiilor sale
in examene era socant, provocator, intotdeauna extrem de
interesant, desi cam sec pentru gustul traditional. Teritoriul lui
magic era in zona muzicilor moderne. Acolo era cu adevarat
luxuriant, reusind de fiecare data spectacole de neuitat.
Beneficia de o energie, de un tonus, de o fervoare demiurgica
pe care o puteam atribui tineretji, dar care s-a pastrat nealterata
pana in deceniul al noualea, cand am putut sa-I mai auzim aici
in concerte. Trebuie sa subliniem si faptul ca era permanent
disponibil sa cante lucrarea oricarui coleg, prieten, cunoscut. in
plus fatd de toate aceste inzestrari muzicale extraordinare de
ordin artistic si uman, a fost dotat cu o capacitate geniala de
organizator in domeniul pe care-l numim astazi managementul
carierei proprii.

Un compozitor special, de o originalitate frapanta,
proteic, polistilist si postmodern in ultima vreme, un interpret
fascinant in zona performantei netraditionale, un artist complex,
mereu nelinigtit in cautare de teritorii sonore neexplorate, cam
in felul acesta ni s-a conturat personalitatea lui Alexandru
Hrisanide, unul din cei mai interesanti, prolifici si originali
creatori din avangarda muzicala romaneasca si universala.
Poate ca pe el limitarile draconice ale libertatilor, la care ne-a
supus pe toti inchisoarea politica tocmai in perioada formarii ca
personalitati artistice, I-au stimulat si |I-au indarjit in lupta pentru
a cunoaste si a se exprima neingradit, in loc sa-I timoreze si sa-
| blocheze in dezvoltarea fantasticei cariere internationale ce si-
a construit-o. El n-a acceptat sa fie un biet om sub vremi, dupa
spusa batranului cronicar, ci si-a sfidat paznicii ideologici, cu
mijloace inteligente, subtile si blande, reusind sa-si pastreze
liber spiritul creator. Si din aceasta perspectiva, Alexandru
Hrisanide reprezinta un model si 0 exceptie, omul cu opera lui
spectaculoasa raménénd, mai departe, o incitanta enigma. Prin
creatia sa, profund semnificativa pentru avangarda muzicala a
ultimei jumatati de secol, pentru Tnregistrarile de referinta pe
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care le lasa ca documente inestimabile de interpret, el poate
spune cu sufletul Tmpacat, la judecata istoriei; Non omnis
moriar!
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SUMMARY

Lavinia Coman

Alexandru Hrisanide,
a Champion of the Avant-Garde in Music

In the landscape of Romanian music over the past six decades,
composer and pianist Alexandru Hrisanide has been a strong
personality of vanguard orientation. On the occasion of his
eightieth anniversary it is befitting that we should highlight his
biographical outline and pinpoint his creative contribution to the
Romanian and world artistic legacy. He was born and raised in
an intellectual environment, and his obvious musical inclinations
were stimulated early on. At the “Ciprian Porumbescu” Music
Conservatoire he was an eminent student in the composition
department, being Mihail Jora’s favourite disciple. He obtained
a second specialisation from the same conservatoire,
graduating from the piano department with outstanding results.
As early as his student years he distinguished himself as a
young prolific composer, oriented towards western
contemporary styles. He has written numerous symphonic,
chamber, solo-instrumental and vocal works that are
characterised by audacity and nonconformism. He participated
in international festivals and competitions and perfected his art
through scholarships in the U.S.A., France, Germany and
Yugoslavia. He was awarded composition prizes and took part
in very many contemporary music festivals, both in Romania
and abroad. After he worked as a teacher at Music High School
no. 1 and at the Bucharest Conservatoire, where he became a
university lecturer, in 1972 he left for the United States of
America, where he taught as visiting professor for two years,
after which he settled in the Netherlands for good. He taught at
the Amsterdam and Tilburg conservatoires. He followed an
intense performing activity as soloist specialising in the
interpretation of avant-garde music. Alexandru Hrisanide is a
foremost representative of avant-garde music, both in Romania
and internationally.
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INTREBARI

Ce este postumanismul?

Irinel Anghel

In primavara acestui an, am lucrat la un proiect pe care
[-am prezentat in luna mai, Tn cadrul festivalului Saptamana
Internationald a Muzicii Noi, care s-a numit Postumanism. Tn
luna iulie, Tn revista Observator cultural, Vasile Mihalache scria
ntr-o recenzie a volumului Postumanul de Rosi Braidotti, ca
sunt un artist ce sustin ca fac arta postumanista. Nu am
sustinut niciodata asa ceva, pentru ca, in general, am renuntat
sa pun etichete directiilor mele (etichetele se dezlipesc greu) iar
eu Tmi rezerv privilegiul de a ma razgandi ori de cate ori ceva
nou mi se arata de explorat. Ca sa sustin ca fac arta
postumanista, ar trebui mai intdi sa ma lamuresc ce ihseamna
asta. Ori, proiectele mele nu sunt afirmative. Ele au menirea de
a pune si a-mi pune intrebari. Nu zic nici ca NU fac arta
postumanista, dar nici ca fac.

Cu aceasta ocazie, am inceput totusi sa ma géandesc la
acest subiect care fara indoiala reprezinta in ultima vreme un
atractor inconjurat de mister. E dificil de definit ce este arta
postumanista, pentru ca termenul postumanism nu are un
singur posibil inteles, deci avem de a face cu absenta unei
defini{ii stabile, unanim acceptate. Dar, poate ca tocmai
existenta mai multor acceptiuni posibile si cai distincte de urmat
sa fie chiar o trasatura a sa.

Apoi, existd mai multe variante ale depasirii umanului
sau negarii acestuia: non-uman, inuman, anti-uman,
transuman, postuman care fac ca referintele sa se amestece.
In aceste situatii, cheia de descifrare se afla in prefixul utilizat.
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In cazul POST-umanismului, ne vom intreba asadar, ce este
DUPA umanism?

Din scrierile teoreticienilor postumanismului de pana
acum, se desprind 3 acceptiuni sau “imagini” principale’,
enuntabile foarte sumar astfel:

1. depasirea naturii umane si Thlocuirea omului prin
tehnologie (viziunea automatizarii, a robotizarii)

2. distrugerea omenirii (viziunea apocaliptica)

3. contrazicerea valorilor umanismului (viziunea critica)

Irinel Anghel si David Szederjessi
Postumanism (SIMN 2016)

Yn proiectul Postumanism - deranj artistic temporar - performance
retrofuturist cu 3 initieri perturbante, am folosit toate cele 3 acceptiuni
ipostaziate in 3 experiente distincte oferite pe rand publicului Th 3
spatii diferite ale Palatului Cantacuzino (28 mai 2016)
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Astfel stand lucrurile, se poate spune ca in arta,
stramosi ai postumanismului au fost futurismul, arta science
fiction si de fapt, in acord cu viziunea critica, cam toate
migcarile de avangarda ale secolului XX care au “atacat”, au
contrazis valorile, criteriile, principile umanismului ce s-a
dovedit exclusivist si s-a compromis prin distopii de-a lungul
istoriei.

In cartea sa “Postumanul”, Rosi Braidotti incearca una
dintre posibilele definitii; “Postumanismul este momentul istoric
ce marcheaza sfarsitul rivalitatii dintre umanism si antiumanism
si traseaza un alt cadru discursiv, cautand mult mai afirmativ
noi alternative”.*

Ca artist, as retine astfel pozitia diferentei in raport cu
valori pe care nu mai stii cine le regleaza: vechimea? bunul simt
comun? legea economicd? canoanele academice? nsa, intr-o
viziune pe care o prefer non-apocaliptica as face din nou apel la
prefixul POST si la puterea de indrumare a cuvantului
Postumanism. Pentru ca ceea ce e dupa umanism nu poate fi
separat de umanism. Spre deosebire de futurism si toate
miscarile de avangarda, postumanismul solicita prezenta
limitelor pentru depasirea lor. Postumanismul se raporteaza la
umanism. 1l ia cu el ca sa 1l depaseasca. Arta postumanista
este astfel o “pasa” intre doi coechipieri. Pentru ca alteritatea sa
fie vizibila, limitele traversate sunt prezente si folosite ca
elemente de contrast. Astfel, in loc de futurism, susiin ca
retrofuturismul (cu variantele sale) poate fi optiunea
postumanista a artei. Si in loc de science fiction,
postumanismul propune fictiunea reala (amestecul fictiunii in
realitate sau a realitatii in fictiune). Ca o paranteza: in aceasta
vara, un joc-experiment numit Pokemon go a prins si innebunit
locuitorii planetei care alergau dupa monstri vituali, intrand intr-
o realitate fictionala. Este Pokemon Go un simptom al
postumanismului?

Combinatia dintre control si libertate totala, dintre ce e
pregatit si ce apare nepregatit, dintre arta spectacolului si
performance art ca arta vie subtiaza granita, linia de trecere,

! Rosi Braidotti, Postumanul, Editura Hecate, 2016, p. 54
75

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

alimentand confuzia dintre cele doua lumi si aruncand publicul
in corzile intrebarilor. In opinia mea, arta postumanista lucreaza
cu incertitudinile, cu indoielile, cu posibilitatile multiple de
realizare si receptare, intentdnd procese imaginare
standardelor nenegociabile ale “bunurilor traditionale”

1%

M
|
’

Irinel Anghel in performance-ul “ZECE” pe strada Leonida din
Bucuresti, 0 experientd-ofranda adusa amintirii notei ZECE -
simbol al excelentei in educatia noastrd competitiva

In anumite segmente ale artelor performative, in
legatura cu aparitia noului materialism (the new materialism)
promovat de Rosi Braidotti, Manuel DelLanda, Karen Barad si
Quentin Meillassoux, apar deja cercetari asupra lucrului artistic
cu elemente non-umane (obiecte, plante, animale), studiindu-se
0 comunicare prin coduri care depasesc semnele cunoscute.

Pentru cei foarte atasati de modele - ale lor sau ale
altora, astfel de investigatii pentru descoperirea unei viziuni
adecvate prezentului, apar destabilizatoare, deranjante. “De ce
sa Tmi mai pun intrebari, de ce sa mai caut? E preferabil sa nu
stiu ce se intdmpla sau se poate intdmpla in lume, pentru ca
ceea ce nu stiu nu ma poate afecta.” insa si aceste atitudini fac
parte din peisajul postumanist.

“Conceptul cheie in etica nomadica postumana este
transcenderea negativitatii” spune Braidotti (Postumanul; p.
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249) dar asta, asa cum vad eu lucrurile, nu prin eliminarea a
ceea ce este considerat negativ, ci prin integrarea acestuia
(“negativului”) intr-o perspectivda mai larga care 1i dezvaluie
utilitatea si astfel 1i poate transforma intelegerea. In plus, pentru
cei ce se intreaba in momentul asta - “si ce legatura are asta cu
muzica?” - acesta e un drum ale carui implicatii conduc la o
complexa paradigma transdisciplinara (sau postdisciplinara).

Poate ca acesta va fi urmatorul curent in arta, poate ca
e deja instalat si noi suntem pringi intr-un joc cu reguli pe care
inca nu le intelegem. Poate ca e ceva ce nu vom afla niciodata
si postumanismul ne va atrage mai departe printr-un mister de
nedescifrat.

Cred ca este o tema care merita o analiza mult mai
detaliata si mai profunda decéat o pot oferi eu acum. Trebuie sa
recunosc ca imi plac subiectele asupra carora am indoieli si
totodata nu sunt un bun dezvoltator, asa ca ma multumesc cu
ceea ce imi reuseste cel mai bine: initiez discutii, dau startul
unor idei, dezbateri, proiecte si pun intrebari. Deci, ce este
postumanismul?

SUMMARY

Irinel Anghel
What Is Posthumanism?

It is difficult to define what posthumanist art is, as the term
posthumanism does not have one single possible meaning, so
we are dealing with the absence of a stable and unanimously
accepted definition. Between the meaning of robotisation, the
apocalyptic view and that which criticises the values of
humanism, as an artist | choose a variant that | prefer non-
apocalyptic, resorting to the prefix POST and to the guiding
power of the word “Posthumanism”; because what comes after
humanism cannot be separated from humanism. Unlike
futurism and all avant-garde movements, posthumanism
requires the presence of limits in order to overcome them.
Posthumanism relates to humanism, it uses it as an element of
contrast. It takes it along in order to surpass it. Posthumanist art
is thus a “pass” between two teammates.
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Data debutului artistic: Recital de vioara — Ateneul
Romén, Martie 1922, Bucuresti, Recital de vioara —
.Mozarteum” Praga, Mai 1922, Concert de Brahms
pt vioara si orchestra, Sala Smetana Praga, lunie
1922, Recital de vioard Viena, Mai 1922
Konzerthaus.

Activitate didactica: Profesor de vioara la Brooklyn
Conservatory of Music, New York 1927-1928; J.
Hartt School of Music Harthford, Connecticut 1928-
1929, profesor de vioara si viola la Conservatorul de
Muzica si Arta Dramatica din Bucuresti 1939-1947,
detasat in 1945 la Institutul de Stat p. Arte din
Baghdad, Irak, unde am functionat ca profesor si
Director artistic pana in 1959, cand m-am
pensionat.

Distinctiuni, titluri, premii: Premiul George Enescu,
Mentiunea | pentru Sonata in stil clasic pentru vioara solo.

Ocupatia prezenta: Conferentiar la Institutul Pedagogic de 3
ani din Bucuresti, Catedra de vioara.

Genul principal de compozitie: vioara (viola, violoncel) si
voce (lieduri) si pian

Lista completa a lucrarilor muzicale:

Suita in la minor pentru vioara solo (Preludiu, Largo,
Gavota, Rondo) 1942

Melodii populare romanesti pentru vioara si pian,
tiparit la Moravetz Timisoara 1942, retiparit la
Ricordi Milano 1952

Poemul Simfonic ,Avicena. Lumina care a biruit”
1952

Alegretto Graziozo pentru Orchestra Simfonica
1959, Baghdad, Irak

Sonata pentru vioara si pian in stil roméanesc 1939

Lieduri:
6 melodii de toamna pe versuri de Al. Biciurescu
1939
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Omni ceresti vitralis, pe cersuri de |. Cerietianu
1941

Peste varfuri, pe versuri de Mihai Eminescu 1961
Achizitionat

Cantec, pe versuri de Stefan Octavian losif, 1961
Sania nebuna, pe versuri de Mihai Beniuc, 1961

De ce-ai fi trist, pe versuri de Tudor Arghezi, 1961
Vocaliza pentru voce, vioara si pian, 1951, Baghdad
Dintre sute de catarge, pe versuri de Mihai
Eminescu, 1963

Stelele-n cer, pe versuri de Mihai Eminescu, 1963
Din noaptea, pe versuri de Mihai Eminescu, 1963

Piese pentru pian:

Nocturna, 1941

2 Siciliene, 1958 si 1959

Vals de Concert, 1951

Valse ,pour Alice”, 1959

2 piese pentru violoncel, viola si pian (Recomandate
pentru Achizitionarea M.C.)

Elegie, Baghdad, Irak, 1958

Siciliana, Baghdad, Irak, 1958

Piese pentru vioara si pian:

Largo, Baghdad, 1957

Siciliana, Baghdad, 1958

Serenada in gondola, Baghdad, 1959

Melodie Araba, Baghdad, 1958

Cantece de leagan, Bucuresti, 1961

Capriciu n terte, Bucuresti, 1960

Nocturna, Bucuresti, 1962

Capriciu Roméanesc, Bucuresti, 1962, achizitionat
1963

Compozitii cu caracter didactic:

Concertino Tn Sol major pentru vioara si pian
(Allegro-moderato, Andante, Allegretto) achizitionat
1960, tiparit la Editura Muzicala, 1964
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Concerto in Do major, Nr. 2, 1960 (Allegro-
Moderato, Andantino — Hora, Allegretto)
Concertino in Re major, Nr. 3, 1960 (Allegro,
Romanta, Finale)
Cvartet de viori (Andantino, Cantec de leagan, Joc),
1963
Trei miniaturi pentru Orchestra de Coarde, 1967
Andantino pentru Cvartet de coarde, 1958
Siciliano pentru Cvartet de coarde, 1963

Data: 20 lunie 1964

Activitatea concertistica a violonistului Sandu Albu
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A. Debuturi:

1.

abkw

10.

11.

12.
13.

14.

15.

Martie 1922, Ateneu Bucuresti, Recital cu |
Filionescu

Mai 1922, Viena, Kleiner Konzertstaal sub directia
de concert Hugo Kneppler

Mai 1922, Praga, Sala Mozarteum

lunie 1927, Gransvik, Com. Recital, USA

7 lanuarie 1927, Steinway Hall, New York, la pian:
Karel Leitner (critice Alin Dorunes, etc.)

Martie 1927, MacDowell Club, New York prima
auditie a Sonatei de Bernard Wagenaar cu
compozitorul la pian

Februarie 1929, Hartford, Connecticut (Y.M.C.A),
Recital Karel Leitner la pian, Auditiune

9 Noiembrie 1930, Debutul la Filarmonica din
Bucuresti, dirijor G. Georgescu, Concert M. Bruch
Decembrie 1930, Debutul cu Filarmonica din Praga,
dirijor J. Stupka, Concert Beethoven

April 1932, Debut cu Civic Symphony Orchestra din
New York, dirjor Rudolf Thomas, Concert
Beethoven

Aprilie 1937, Recital Baghdad cu N. Marcovici la
pian si concerte la Radio Baghdad

Aprilie 1939, 2 Recitale la Teheran, la pian J. Hertz
12 lunie 1947, Recital Paris Salle Chopin, pianist
Jean Neven

20 lunie 1947, Recital Londra Wigmore Hall, Ivan
Newton

lunie 1956, Salzburg Mozarteum, pian R.
Kuppelwieser

B. Lista de Prime Auditii in tara si in strainatate interpretate
de Sandu Albu

1.

Bernard Wagenaar, Sonata pentru pian si vioara la
pian compozitorul (nepot al lui W. Mengelberg,
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Profesor de Compozitie la Julliard Foundation, New

York, martie 1927).

Mozart, Concert Nr. 7 (Cadentele de George

Enescu), dirijor George Georgescu, martie 1935

Ateneu cu Filarmonica

Stan Golestan, Concertul Romanesc pentru vioara

si orchestra, cu Orchestra Radio din Praga, dirijor...

mai 1935 si cu Orchestra Operei din Cluj, dirijor

Jean Bobescu

Concert de Muzica Americana cu Theodor Rogalsky

la pian, martie 1935, Aula Fundatiei Carol | cu

program... toti necunoscuti la noi: Joleu Aldeu

Carpenter, Machon Albert Stessel, Samuel Gardner,

Edwin Grosse, C. Burleigh, etc.

George Enescu, Sonata a lll-a in Caracter popular

romanesc op.25

a. 23 mai 1934 Steinway Hall New York in recital
de muzica romaneasca, cu Herman Newman la
pian, prima auditie in America

b. Noiembrie 1935 Sala Dalles, cu Th. Rogalski la
pian

C. Silvestri, Sonata pentru vioara si pian, Dalles,

lanuarie 1941

Jean Sibelius, Concert op. 47 in re minor, 1936 cu

I. Flilionescu Dalles, 1943 Filarmonica Dirijor Georg

Schneevoigt.

G. Enacovici, Amfitrita Poem pentru vioara si

orchestra, Filarmonica, dirijor M. Jora, noiembrie

1942

E. Falconi, Sfirleaza pentru vioara si pian in Recital

Dalles cu I. Filionescu la pian

R. Schumann, Concert re minor pentru vioara si

orchestra. Filarmonica, dirijor G. Enescu, mai 1943

George Enescu, Concert pentru vioara si orchestra

(neterminat), dirijor E. Pricopie, Filarmonica din

Ploiesti, 5 mai 1965

Mircea Chiriac, 5 dansuri din baletul lancu Jianu

pentru vioara si pian, Dalles, 9 april 1965
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13. Sandu Albu, Suita... pentru vioara solo, Sala
Conservatorului 29 mai 1966. Recital vioara solo

14. Sandu Albu, Nocturna si Capriciu pentru vioara si
pian Feb 1963, Dalles

C. Activitatea Concertistica pe ani

1917-18

Primele inceputuri: Recitale la Botosani ca elev al
Scoalei de Ofiteri de artilerie in rezerva, 2 Recitale la
Roman

Reintors in Bucuresti, am luat parte la sezatorile
Academiei libere de Pictura, apoi, in 1919-1920 Ia
sezatorile revistei de artd Clipa precum si la Conferintele
organizate de prof. I. D. Stefanescu (ginerele lui Alexandru
Vlahuta) la Casa Scoalelor, etc.

1920-1922 anii de studiu la Praga, Meister-schulle
din Conservatorul National de Muzica cu Profesorii O.
Seveérick si Fr. Ondricek

1922 Recital Debut Ateneu cu |. Filionescu la Pian,
martie Viena 1in KleinerKonzertSaal (Dir. Hugo Kneppler)
28 mai: critica Reichspost Semnata de M. Von Kralick. 10
mai la Viena, Soc. Romania Juna

Recital Debut la Praga cu Fr. Langer la pian, sala
Mozarteum, cronice: Narodni Politika, Narodni Listy,
Tribuna Ceske Slovo, Prager Tageblatt, 23 mai 1922

Teatrul Orasenesc din Oradea, Consemnarea
Semicentenarului ,Romaniei June” din Viena, 22 iunie 1922

1923 in Concertul Comemorativ pentru |
Scarlatescu la Ateneu, Martie 1923, cronice: Curentul
Artelor, 18 martie; Epoca 6...

3 Recitale la Academia de Picturd; Recitale Caracal
(Ateneu)

Recital la Ateneu cu I. Filionescu, 5 mai 1923
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1924 Primul Recital in SUA la Greenwich,
Connecticut, la 21 februarie

1927 Debut recital la 7 lanuarie Tn Steinway Hall din
New York, critice: N.Y.Times semnat Alin Donnes, New
York Sun, Herald Tribunal, Musical America, Musical
Digest, 11 ianuarie 1927

La 21 octombrie 1927 al 2-lea recital in New York la
Town Hall, Cronice si Titluri de critice:

Herald Tribune, 22 octombrie 1927 semnat M.W.
Titlu: Sandu Albu Romanian Violinist, Scores Success,
Subtitlu: Prones right to be ranked among more promising
of musical importatibus.

New York Times, Titlu: Sandu Albu heard again;
subtitlu: Romanian violonist gives an ambitious program at
Town Hall

Chicago Musical Leader, Titlu: S.A. un excelent
artist, semnat W.L.G.

N.Y. American Titlu: Albu performes ably on violin;
semnat Grena Bennet

Alte critice Tn Musical Advance, Musical Courier,
New York Staatszeitung (semnat Klara Rugé), Musical
America si ziarul roménesc America din 7 noiembrie 1927,
critica semnata D. Cuclin

1927, 13 Decembrie in PortChester Daily Item: Titlu:
Women hear Sandu Albu; subtitlu: Romanian violonist
charms members of Part Chester Woman's Club si

Flushing Evening Journal, Feb. 5, 1928, titlu:
Classical Music Program pleases

1928 Al treilea Recital Tn New York la Town Hall, 27
Noiembrie; cronice Tn N.Y. Herald Tribune, semnat M.W.,
New York American ,Grena Bennet”, N.Y. Freming Journal,
N.Y. Sun, Evening Post, N-Y Telegraph, N.Y.Times, The
World, Musical America, The Musical Leader, Chicago,
6.1.28, Titlu: Sandu Albu Welcomed At Town Hall, Horrath's
Bulletin Dec. 28; Titlu: S.A. Violonist delights his audience,
ziarul romanesc America relateaza din Cleveland Ohio la 2
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Dec.: Participarea lui S.A. la festivitatile pentru Alipirea
Transilvaniei (10 ani)

1929 Recital n Hartford, Conn, in Y.M.C.A
Auditorium, Cronice: Hartford Times si Hartford Courant,
lan. 6. 1930; subtitlu: Violonist offers varied program at
Y.M.C.A Auditorium

Recital la New York, Tn sala de la International
House, 7 iulie 1929, relatat in ziarul America din 15 lulie
1929

1930 Recital la Guild Theatre din New York, 2 Martie
1930 (in program Sonata a ll-a de George Enescu cu
Stanford Schlussel la pian)

Cronice: New York Times 3 Martie 1930.Titlu: Sandu
Albu heard; subtitlu: Romanian violonist gives a well chosen
program at the Guild Theatre

New York American, N.Y. Staatszeitung Herald
Tribune, The Sun, Musical America (10 Martie 1930)

Bucuresti: Rampa 17 iulie: Radio Romania
inoveaza; 22 iulie: Violonistul roman profesor la un
Conservator american, de vorba cu violonistul Alexandru
Albu

Reportaje: Cinema 1 August 1930: De vorba c'un
violonist roman stabilit in America

Vremea, 7 August 1930: De vorba cu violonistul
Sandu Albu, semnat: Alexandru Bilciurescu

Recital la Cazinoul din Sinaia cu Filionesci la pian

in toamna 1930, recitalele din tara la Dej, 25
octombrie, Craiova 17 nov. Teatrul National si 29 Noiembrie
Cluj, Opera Romana

9 noiembrie Debutul la Filarmonica din Bucuresti, in
Concertul de Bruch, finlocuind pe Uninskila. Dirijor G.
Georgescu

30 Decembrie 1930, Solist cu Filarmonica Ceha din
Praga, in Concertul de Beethoven, dirijor Fr. Stupka

La 21 Dec.1930 Recital in Sala Conservatorului din
lasi
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1931 Recital la Teatrul National din lasi; la pian Dna
Sonia Theodoreanu, 28 lanuarie 1931. Cronica: Lumea, 31
lanuarie; Titlu: Triumful violonistului S.A. la lasi

Reintoarcerea in Februarie 1931 la New York

Recital la International House la 19 Aprilie 1931

Multiple Concerte cu Capitol String Quartett ca
vioara |

Multe Concerte cu National Music League

Concerte-Conferinte educative in scoli si biblioteci
publice din New York si imprejurimi

1932 Recital de 2 viori cu Socrate Barozzi, 15
ianuarie 1932, Steinway Hall

Critice: N.Y. Times, semnat de G.B.G., 16 ianuarie

N.Y. Sun, N.Y. World Telegram. Titlu: Violonist
triumph over weather. Subtitlu: Artists win praise

Recitale Radiofonice la Statia W.N.Y.C cu programe
de muzica romaneasca.

Recital la International House, 23 Octombrie 1932

1933 Recital la Town Hall, New York, 31 Martie
1933, in program Sonata a ll-a de George Enescu cu
Compozitorul la pian

Critice: N.Y. Times 1 April, World Telegram, The
Sun: Titlu: Enesco plays own work at Albu violin recital, The
Musical Leader; titlu; Enesco assists violinist

Multe Concerte educative si cu The Capitol String
Quartett, ca vioara | si director, angajati de departamentul
de educatie al Statului New York.

Cateva luni am functionat in prealabil in calitate de
Concertmaestru al New York Civic Orchestra apartinand
departamentului de Educatie al Statului New York. Cu
aceasta orchestra la 12 August 1933 la Brooklyn Museum,
New York, am interpretat concertul de Beethowen, dirijor
Rudolph Thomas.

Cu pianistul Herman Newman am dat multe Recitale
la Passhellenic la National Musical benefit Society, la
International House, etc
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La 17 Dec 1933 am interpretat cu Knickerbocker
Little Symphony orchestra Concertul de Mozart in re major,
dirijor E. Powers.

1934 Recital de Muzica Roméneasca, 23 Mai, in
program Sonata a lll-a op. 25 de George Enescu, in prima
auditie in America, la Steinway Hall, in New York, la pian
Hermann Newmann

Urmeaza cronicele acestui important recital, primul
Cu un program integral roménesc:

1. The world Telegram, 24 mai 1934:

Titlu: Sandu Albu Stirs Delight

Subtitlu: Violonist in recital sheds new lighten music
of Romanian Composers (semnat L.B.)

2. N.Y.Times, Titlu; Sandu Albu violonist

3. N.Y. Sun, Titlu Sandu Albu plays recital of
Romanian numbers

Subtitlu: Violonist introduces Enesco sonata at
Town Hall

4, N.Y. American, 24 mai 1934, Titlu: Sandu Albu
plays Romanian music (semnat Leonard Libling)

5. The Journal, 24 mai 1934, semnat Henriette
Weber

Reintors in tara, la 8 August 1934, am dat un Recital
la Cazinoul din Constanta la pian Th. Rogalski, urmat de
alte recitale la Sibiu, Sala Dalles, 17 Dec., cu Th. Rogalski.
Tot cu Th. Rogalski am dat un al doilea recital tot la Dalles,
la 18 Febr. 1935

1935 Un interviu dat ziarului Vestea despre maestrul
Enescu si viata muzicala din America

Urmeaza o serie de recitale prin tara: lasi, Cluj,
Satu-Mare, Oradea, Dej.

24 Martie, Recital de Muzica Americana, Aula
Fundatiei, la pian Th. Rogalski
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4 Noiembrie, Recital Dalles, cu I. Filionescu la pian,
in program Concertul de Haydn in do, in prima auditie la
noi.

19 Noiembrie, Sonara Kreutzer la Radio cu Alfred
Alessandrescu

Cronice din 8 Noiembrie semnate Romeo
Alexandrescu si Virgil Gheorghiu si C. Nottara (Dimineata)

La 8 Noiembrie, recital la Teatrul National din lasi cu
Sonia Teodoreanu

La 9 Decembrie, Concerte de Sonate la Dalles cu
Cella Delavrancea

1936 12 Februarie, Recital cu Miron Soarec la pian
la Palatul Cultural din Arad. Interviu in Edelys Hilap, Arad,
12 Februarie

La 8 Martie, la Dalles, Concert de Muzica Culta
Americana cu concursul Dnei Lucia Cosma (cuvantare), C.
Stroescu, canta si Th. Rogalski - pianist al Cvartetului
Uniunii Muzicii si al Cvintetului de Suflatori Rado

28 Aprilie, la Ateneu, cu concursul Orchestrei
Simfonice Radio, dirijor Alfred Alessandrescu - Concert de
Concerte: Bach, Beethoven, Lalo

Cronice: Sym, Emanoil Ciomac, R. Al., etc

Mai, Concert la lasi al Filarmonicii G. Enescu, dirijor
Mircea Birsan

La 14 Decembrie la Ateneu al 2-lea Concert de
Concerte cu Concursul Orchestrei Radio, Dirijor Alfred
Alessandrescu, in program Concerte de Bach, Ceaikovsky,
Romantele de Beethoven, Poemul ,Farmecele Armidei” de
I. Nonna Otescu, dirijat de autor si Tzigane de Ravel

Cronice semnate:

C. Nottara, Dimineata, 19 Dec.

Cella Delavrancea, Le Moment, 21 Dec.

lon Mincu, Zorile, 19 Decembirie.

1937
Au urmat 2 recitale ,populare” de vioara la Dalles la
12 si 19 Februarie cu Miron Soarec la pian
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in primul a avut loc prima auditie mondiald a 2 piese
de E. Falconi (Nicolaef): Sfirleaza si Vals Sentimental

Nationalul Nou din 12 Febr. 1937 publica sub titlul:
Biografii Muzicale: Sandu Albu

De asemenea, un medalion semnat de Virgil
Gheorghiu in Muzica si Poezie, lanuarie 1937

La 27 Februarie, un al 2-lea concert la Palatul
Cultural din Arad cu concursul a 2 cantareti: Irina Russu si
Sasu Nicoara

Sub bagheta Iui Mircea Birsan, in Festival
Beethoven, cint la 28 Februarie Concertul de Beethoven;
,Lumea”, Martie 1937

Plecat la 7 Aprilie la Baghdad, reintors in tara pentru
vacanta da un recital Radiofonic la Radio Paris la 6 August,
la pian Jean Doyen

La 19 August, un recital la Sinaia cu N. Marcovici la
pian

La 5 Septembrie, Recital la Teatrul Comedia din
Bucuresti

Apoi se reintoarce la Conservatorul din Baghdad,
Irak

1938 in afarad de profesorat la Institutul Muzical din
Baghdad, Irak, am dat concerte de muzica de camera si
recitale publice cu Mehidohin Hoida violoncel si Nicolae
Marcovici (adus de mine) pian

1939 in locul lui N. Marcovici, vine ca pianist si
profesor la Baghdad Juin Hertz in toamna lui 1938

Activitatea concertistica paralela cu cea didactica se
intensifica pe bazele de pionierat al Muzicei Clasice ce se
auzea pentru prima data in Irak

In Martie 1939 au loc 2 recitale la Teheran, Iran.
Despre acestea relateaza: Messager de Teheran din
30/111/1939, cu titlul: Un brillant Concert roumain (No.3588)

De asemeni: Jurnal de Teheran din 31/111/1939 cu
titlul: Le Concert roumain au Club Iran si Le Journal de
Téhéran 2 sub titlul: Concerts Roumains.
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Trebuie a ma intoarce la Bucuresti spre a ocupa
Catedra devenita vacanta in lipsa mea, are loc un Concert
de adio la Clubul Almiyah din Baghdad la 23 mai 1939
despre care relateaza in limba araba El Bilad din 2/6/1939

Reintors in tara in toamna lui 1939 ocup catedra de
vioara la Conservator si viola

La 21 Noiembrie 1939 dau la Dalles cu I. Filionescu
la pian un recital de muzicd romaneasca. In program
Sonata a lll-a de George Enescu, Sonata | pentru vioara
solo de D. Cuclin, Sonatina de Paul Constantinescu,
Dansurile lui Filip Lazar si Suita mea ,Dor de tara” in prima
auditie

La 19 Decembrie un al doilea recital tot la Dalles
cuprindea pe langa Sonata Kreutzer de Beethoven si
Concertul de Sibelius care se auzea pentru intdia oara la
noi, deocamdata cu pian.

Cu Filarmonica, intre aceste 2 recitale interpretez
sub bagheta lui Alfred Alessandrescu Concertul de Saint-
Saéns in si minor.

Despre toate acestea au aparut cronici semnate de
Romeo Alessandrescu, Virgil Gheorghiu, Mihail Jora, Em.
Ciomac, J. Victor Pandelescu

1940 Cu Th. Rogalski dirijand Orchestra Radio dau
la Ateneu un concert cuprinzand Concertele de Beethoven
si Brahms, precedate de uvertura la Don Juan de Mozart la
inceputul lui Februarie 1940.

Despre acest concert relateaza: Mihail Jora, Le
Moment din 5/11/1940 semnat L.L., Virgil Gheorghiu in
Romania din 11/11/1940

in Martie Tntreprind un turneu in Italia, sub auspiciile
Institultului de Cultura ltaliana din Bucuresti

Orasele unde am dat recitale cu Concursul pianistei
Maria Faini au fost Ancona, Firenza, Livorno si Milano

Despre aceste recitale au scris: Corriere Adriatico
din Anemona 12 Martie 1940 cu titlul: 1l Concerto Sandu
Albu alla Amici della Musica. 2) Il Telegrafi di Lavorno cu
titlul: /I concerto del violonisto romeno al Dopolavoro ,Amici
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della Musica” Nazione di Firenze si L'Ambrosiano din
Milano 14/11/1940

Tot in primavara 1940 cant la Filarmonica cu G.
Georgescu Concertul de Brahms

Tn toamna 1940 am dat la Dalles, 19, 26 Octombrie,
9 Noiembrie, 3 Concerte de Bach, cuprinzand cele 6 Sonate
si partile pentru vioara solo si cele 6 Sonate cu pian, avand
3 colaboratori: C. Silvestri, J. Prunner si Miron Soarec

1941 La 5 Aprilie, la Dalles, Concert de Sonate cu
Madeleine Cocorescu

La 12/1/1941 se relateaza in Timpul cu titlul George
Enescu la Dalles Tn Concertul violonistului S.A. un concert
in care am avut colaboratori pe: G. Enescu in Sonata a llI-
a, C. Silvestri in sonata sa in prima auditie, M. Jora in Suita
mica a sa.

Universul din 6 Dec. 1941 semnat R. Al cu titlul:
Filarmonica subtitlu: Dirijor Mihail Jora, solist Sandu Albu
(vioara), vorbeste despre Amfi... Poem Simfonic de G.
Enacovici in prima auditie. Cronica semnata de G. Breazul
din 4/V/1941 vorbeste despre multiplele mele interpretari.

1942 Universul din 19 April 1942 semnat R. Al., titlu:
Concertul violonistului Sandu Albu; vorbeste si despre
concertul I de Karol Szymanovski, auzit pentru prima data la
noi, deocamdata la pian — I. Filionescu.

1. In toamna 1942 in turneu in Germania, Croatia si
Slovacia dimpreuna cu |. Filionescu la pian in urmatoarele
orase: Stuttgart, Stuttgarter Neues Zeitung 23 Nov, titlu:
Konzert Ruméanischer Kinstler.

2. Berliner Nachtausgable din 6 Nov. 1942, titlu:
Erfolgreiche Konzerte

3. Hrvatsky Narod,10 Noiembrie, 1942, Zagreb

4. Grandista Bratislava, 17 Nov. 1945

5. Der Mittag Duisseldorf, 29 Oct 1942

6. Dusseldorfer Statt Nachrichten semnat de Peter
Seifert.
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7. Slovak 18 Nov. 1942: Rumanski Hostia v
Bratislava

8. Nova Hrvastika, Zagreb 11 Nov. 1942 DI
Bohuslav Sirola

Cu Filarmonica din Bratislava solist in concertul de
Beethoven in Noiembrie (lipsesc critice etc.)

De asemeni la Radio, Concert de muzica
romaneasca cu l|. Filionescu la Bratislava (pe la 12-15
Decembrie)

1943 La 2 Februarie 1943 are loc la Ateneu un
Festival Sibelius dirijat de Georg Schneevoigt. In acest
festival am interpretat in prima auditie la noi Concertul in Re
Op. 47 de Jean Sibelius. Cronice de: Aurelia Sathiopa,
Romeo Alexandrescu, Virgil Gheorghiu, etc.

,Minereul” din 25 Octombrie 1943 relateazd semnat
R. Al.: Concertul de Sonate George Enescu in 20 Oct

Ateneu, maestrul la pian. Sonatele |, I, IV si Impresiile din
copilarie. De asemeni in Curentul din 23 octombrie, Virgil
Gheorghiu

La 16 lulie 1943 are loc la Brasov, sub auspiciile
,Cercului Francez” de acolo un concert de muzica franceza
dat de mine cu Filionescu. Kronstadter Zeitung semnat H.L.
relateaza acest concert sub titlul: Konzert des Geigers
Sandu Albu

Concertul jubiliar pentru 25 de ani de cariera s-a
bucurat de concursul Maestrului Enescu la pupitrul
Filarmonicii. Programul cuprindea Concertul 7 de Mozart
(cu cadentele de George Enescu), Concertul de Glazunov
si prima auditie la noi a Concertului de Schumann

Rampa din 5 Decembrie 1943 relateaza semnat
Emil Riegler Dinu. De asemeni Aurora Sotropa, Virgil
Gheorghiu in articole lungi in ziarele ,Curentul”, ,Adevarul”,
etc.

1944 3 Concerte cu Orchestra Simfonica din lasi,
dirijor Egizio Massini
2 Recitale la Ploiesti, 2 la Campina
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Recital la Sinaia cu C. Silvestri la pian

Recital la 4 Decembrie de Muzica rusa si aliati
(Era.... N.56 din 7 Dec. 1944) la Dalles, la pian Smaranda
Athanasoff, Universul, 5 Dec. 1944

La Dalles, la 2 Februarie, dimpreuna cu Aurelia
Cionca am dat auditia integralda a Sonatelor de Brahms
pentru pian si vioara. Cu aceasta ocazie in Bukarester
Tageblatt sub semnatura lui F.G. Gruber apare un articol
intitulat: Ein erfolgreicher Brahms abend in Bukarest.

Cu Dagobert Bucholtz la pian pentru Apararea
Patriotica dau in toamna 1944 un recital despre care J.V.
Pandelescu a scris un lung articol.

1945 in afard de un Recital la Ploiesti cu Virgil
Gheorghiu la pian am dat si unul la Giurgiu (la 8 Noiembrie
la Ateneul N. Balanescu).

Cu acelasi pianist am interpretat pentru prima oara
la noi Concertul de Haciaturian la Radio, Tnaintea primei
auditii facute de G. Enescu cu orchestra n anul urmator.

1946 Reintors la Baghdad ca profesor imprumutat
institutului de Arte de-acolo in decembrie 1945, dau un
recital la King Faisal Hall si numeroase concerte
radiofonice.

In primavara 1946 dau cu pianistul Juliu Hertz din
Bucuresti (angajat prin mine ca profesor si pianist la
Baghdad) — 2 recitale la Kuwait si Abadan (Iran) pentru
personalul celei mai mari rafinarii de petrol.

1947 Dupa alte manifestari muzicale, concerte
publice si foarte multe recitale la Radio Baghdad in vara
1947 dau doua recitale importante:

1) la Paris, la Salle Chopin-Pleyel, cu pianistul Jean
Neveu (fratele celebrei violoniste Ginette Neveu) la 12 lunie
relatat de Pierre Leroi in Journal Opéra 2 lulie 1947 si

2) La Wigmore Hall din Londra cu pianistul lvor
Newton (Times 23 lunie 1947 si Western Morning News, 23
lunie)
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De asemenea, la 22 August 1947 iau parte intr-un
Concert festiv la Sala Pleyel-Chopin marcand a 3-a
aniversare a eliberarii Parisului si Bucurestiului

Reintors in Orient dau la Beyrouth (Liban) 2
Concerte: un recital si un Concert de Sonate cu pianistul
Arcadie Kongwell relatate in ,Le Jour” si ,L'Orient” din 19
Noiembrie 1947

1948-1949 Pe langa indatoririle mele de Profesor si
Organizator al Sectiei Muzicale din Institutul de Arte din
Baghdad duc o activitate intensa Cameristica, de recitale si
muzica de camera cu concursul Pianistului Julin Hertz si al
lui Canov Cyril Roberte (Pastorul Eneglez din Baghdad)

Atét la Baghdad unde la British Insitute Club dau la
14 si 28 Noiembrie 1949 pentru prima data in Orientul
Mijlociu auditia Sonatelor si Partitelor de Bach (in 2 sedinte)

Recitalele mele erau numeroase si variate — relatate
in Irak Times (pierdute de mine) si aveau loc la Institutul
nostru la Sala de Concerte (King Taisal Hall) in Biserica
Anglicana, ducénd o activitate de pionier cu totul educativa.
in afara de Baghdad, am concertat in Irak si la Mosul, la
Kirkuk si Basrah.

In 1950 Sunt rugat ca pe langa directia
Conservatorului nostru sa organizez si o mica orchestra
simfonica cu care am dat intre anii 1950-1958 dirijand-o si
cintind si ca solis, numeroase concerte, festivale Bach,
Mozart.

in 1952 plec in timpul vacantei de vara in Europa
unde in afara de un concert radiofonic la Radio Paris si
Radio Basel am dat si un recital in sala Conservatorului din
Kassel relatat in Kassler Post din 19 Septembrie 1952.

In 1952 pentru Comemorarea marelui poet, filozof Si
om de stiinte Ibn Sima (Avicena) scriu un Poem Simfonic
executat in prima auditie la 1 Mai 1952, repetat la Concertul
urmator la cererea publicului.
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1953 Concerte, Recitale Tn continuare.

In anii 1954-55-56 in timpul vacantelor de vard am
dat un numar de turnee radiofonice imprimand la diversele
statiuni de Radio din Europa in special muzica de
Compozitori Romani. Astfel ih 1954 am imprimat la Basel,
Paris, Zirich, Munchen, Genéve, Bade-Baden, Stuttgart,
Londra. Tn 1955 la Amsterdam (Hilversun), Paris (Sonata
pentru vioara solo de Mihalovici, Sonata a lll-a si Impresiile
din Copilarie de Enescu cu N. Caravia la pian, Minchen,
Basel, Istanbul. Tn 1956 dau un recital la Salzburg sub
auspiciile Mozarteum-ului acest recital a fost relatat n
Demokraticher Volksblatt din 11 lunie semnat Dr.Th.W.
Werner, 2) Salzburger Volkzeitung 11 Iunie, semnat Dr.
Pallegrini, 3) Salzburger Nachrichen 11 lunie semnat H.H.
si cu titlul Der Geiger Sandu Albu si 4) Salzburger Volksblatt
11 lunie cu titlul Violin abend Sandu Albu ss I.H.

La 27 lunie 1956 in Sala mare de la UNESCO din
Paris dau un recital comemorativ cu compozitii de George
Enescu. Acest concert omagial la un an de la moartea
Maestrului a fost prezentat de Profesorul Correa de Azevdo
(America de Sud) si am avut concertul de pian al lui N.
Caravia, care pe langa Sonatele Il si lll si Impresiile din
Copilarie cu mine, a interpretat si Sonata a ll-a in fa# minor
pentru pian.

Tot in acea vara am imprimat un program de Muzica
romaneasca: Paul Constantinescu, Stan Golestan, Filip
Lazar, |. Scarlatescu, S. Albu la Radio Basel si Minchen,
unde eram angajat pentru a treia oara in sir.

La Baghdad pe langa functiunile de profesor de
vioara, viola, muzica de Camera si Director al Sectiei de
muzica Clasica am activat si ca Presedinte al Societatii
Filarmonice si dirijorul Orchestrei infiintate de mine in 1950.

Dintre multele articole scrise in ziarele arabe si in
Irak Times am pastrat cateva in acesta din urma cu titluri
ca: lIrag's Symphony Orchestra has succes in first
performance (1 Mai 1950).
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Fine Concert at Kirkuk

In 27 Decembrie 1955 am dat un recital de viola n
Sala Institutului de arte din Baghdad. Muzica pentru Vioara
Solo, al carei protagonist am fost mai ales la Baghdad s-a
manifestat prin recitalele mele intre 1954 si 1958; astfel la
11 Martie 1954 interpretam in Sala Institutului de Arte seria
integrala a celor 24 de Capricii de Paganini sub forma de
Concert lectie - Lecture-recital, cum facusem la British
Institute pentru Sonatele si partitele de Bach.

Sub auspiciile U.S.I.S. (United States Information
Service) am dat o serie de recitale de vioara solo incluzand
lucrari ca: Sonata de Marcel Mihalovici op. 97, Sonata a llI-
a de Max Reger, Sonatele a lll-a si a V-a de Eugene Ysaye,
Ménétrier, Impresiile din copilarie de Enescu, Suita clasica
de Sandu Albu, etc.

in scop de culturalizare am dat recitale si concerte
inchinate cite unui compozitor ca: un recital de Concerte si
Sonate de Mozart precum si un festival de muzica de
camera pentru bicentenarul acestuia. Un Festival Bach
bicentenar si un alt Festival Bach dirijate si cantate in
acelas timp de mine (concertele de vioara, Dublul Concert,
Concert Branderburgic Nr. 5. Un Festival Handel (de
muzica de Camera) precum si Concerte inchinate Iui
Sibelius si lui Ed. Elgar.

Tmpreund cu 2 elevi ai mei care s-au remarcat in
strainatate am dat si Concerte pentru 2 viori. Acesti elevi
sunt: Haik Balian care a fost trimis cu bursa la
Musikakademie din Viena si Vartan Manogian care in 1958
a obtinut premiul | la Conservatorul National din Paris, fiind
apoi solist cu orchestra Simfonica din Lausanne.

Ambii acesti elevi mi-au facut cinste si am primit
felicitarile profesorilor lor din Paris si Viena. in Irag Times
din 9 Oct. 1959 aparea un articol cu titlul: Tribute to Prof.
Albu.
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Dupa repatrierea mea din 12 Nov. 1959 am dat o

serie de recitale in tara:

1)
2)
3)
4)

5)
6)

7)

8)

9)

La 21 Decembrie la Ateneu, cu Nicolae Brindus la pian
La 16 lanuarie la Dalles cu Mariana Kabdebo
(semneaza |.S. Cronica Contemporanul 19/1/62, si Petre
Codreanu din Muzica Nr. 3 Martie 1962)

La 10 Februarie 1963 la Dalles, cu Mariana Kabdebo la
pian

La 4 Noiembrie 1963 (Interviu Magazinul semnat P.
Radut)

14 Mai 1964 la Dalles, cu Mariana Kabdebo la pian

10 lunie la Dalles, cu Mariana Kabdebo la pian
(Program integral Enescu — 3 sonate si Impresiile)

5 Aprilie 1965 la Dalles, pentru Conservatorul Ciprian
Porumbescu, program de compozitori romani (prima
auditie a dansurilor din baletul lancu Jianu de Mircea
Chiriac), la pian Mariana Kabdebo

29 Mai 1966, Studioul Conservatorului C. Porumbescu,
Recital de vioara Solo. in program Suita Clasica S. Albu,
Suita pe Bach de Alfred Mendelsohn, Sonata de W.
Berger si Suita | de Cuclin

La 11 Februarie 1967, la Rimnicu-Vilcea, Casa de
Cultura, la pian: Mira Ghisoiu, Cronica semnata |I. L.
Alexandricu in revista Argesul 4 din Aprilie 1967

10)La 12 Martie 1967, Recital in cadrul Filarmonicei din

Sibiu, la pian Mira Ghisoiu

in afard de acestea am fost solist cu urmatoarele

orchestre simfonice din tara:
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1) Filarmonica Gh. Dima din Brasov la 20 Oct. 1960,
Poemul Concertant de Ludovic Feldman si Tzigane
de Ravel, dirijor Paul Popescu

2) Filarmonica 12 Noiembrie 1960 si 21 lanuarie 1961,
Bacau, concert Beethoven, dirijor Ciornei

3) Filarmonica din Cluj, Prokofiev Nr.1, dirijor Petre
Sbircea

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2016

4) La 10 Aprilie 1961, cu Filarmonica din Galati, dirijor
Ury Schmidt, Concertul Nr. 3 de Saint-Saéns

5) La 17 lunie 1961, Filarmonica ,Oltenia” din Craiova
dirijor Victor Golescu, Concert de Saint-Saens

6) La 24 Aprilie 1962, cu Filarmonica ,Glinka” din Satu-
Mare, dirijor Alexandru Munteanu, concert S. Saéns

7) La 5 Mai 1965, cu Filarmonica din Ploiesti, dirijor
Eugen Pricope, Concert George Enescu, 10 ani de
la moartea Compozitorului, Conferentiar Zeno
Vancea, in program Concertul neterminat (2 parti)
de George Enescu pentru vioara si orchestra,
interpretat de mine in prima auditie.

Tntre 1962-1965 am fost profesor de vioara la Facultatea
de Muzica a Institutului Pedagogic de 3 ani, Bucuresti

In 1964 si 1965 am fost profesor si la Scoala Medie Nr.
2 unde am interpretat pentru elevii Scoalei in 2 auditii cele 6
Sonate si Partite de J.S. Bach pentru vioara Solo

in 1963-1964 si 1964-1965 am fost profesor de muzica
de camera la Conservatorul Ciprian Porumbescu

In 1964-1965 si 1965-1966 am fost Conferentiar la clasa
de viola a Conservatorului

In prezent urmez dupd pensionare pentru varstd la
Catedra de viola de la Conservator avand si un numar de ore
de vioara la Liceul de Muzica Nr. 2 din Bucuresti.

La vioara prepar activitatea a 9 piese pentru vioara si
pian ale mele in catedra de coarde si un Recital pentru 50 de
ani de activitate muzicala

29 Nov.1964 — Sandu Albu
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SUMMARY

Viorel Cosma

Original Texts and Documents.
Music History in Autobiographies
The Sandu Albu Archive

The name of violinist, conductor, composer and teacher Sandu
Albu (1897-1978) is engraved in the annals of Romanian music
because ever since the interwar period he disseminated and
thoroughly popularized our music in Asia (Irag), granting
primacy to the oeuvre of George Enescu (whose disciple he
was between 1929-1930 and 1934-1936).

His return to Romania (1959) marked the beginning of a
teaching career at the “George Enescu” Music High School and
at the Music Conservatoire, concluded at the Pedagogical
Institute in Bucharest, where he founded a prestigious
department of violin and viola in Romanian artistic education.
The activity of the Romanian violinist and teacher stands out in
Romanian memoirism through the international career he
forged at a time when our national school asserted itself within
the international context.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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