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ESEURI

INTERPRETAREA MUZICALA (11
- tipuri/stadii, coordonate, categorii -

George Balint

I.  ACORDAJ TEORETIC

Tnainte de a trece la un exemplu de interpretare analitica
in vederea unui fapt de executie sonor-artistica, derulam un
acordaj teoretic accentuand pe aspecte de melodie si armonie.

Melodia si armonia sunt concepte fundamentale pentru
gandirea muzicala. Ele sunt determinate pe coordonata
inaltimilor (H) muzicale. n vreme ce, tehnic vorbind, melodia se
constituie ca segment de H succesive, armonia se reprezinta ca
grup (Gr) de H simultane. Desi au aceeasi coordonata de
substanta, melodia si armonia provin din bazine diferite.

Melodia se resorteazd din vocalitate, ca extensie
nemijlocita a unei intentii de semnalare. Antropologic, melodia
survine din strigdt. Ca semnal, strigatul se repereaza in primul
rand prin registru si/sau timbru, indicand preeminent nu atat ce
semnifica cat cine anume semnalizeaza (familiar sau strain). Pe
masura ce gandirea prin vocalitate capata perspectiva
constiintei, are loc si o translare dinspre cine, ca subiect
originar, catre ce anume comunica, ca ftema de actualitate.
Aceasta implica modularea timbrului prin H. Fiecare H este o
ipostaza din transformarea aceluiasi timbru (identitati
subiective) in cadrul ideatic al unui sens, interpretabil
(obiectivabil) ca tema. Prin intermediul congtiintei strigatul-
timbru se discursivizeaza, devenind limbaj-H. Altfel zis, strigatul
se transforma in intonatie. Daca strigatul are o relevanta
locativa (de unde anume), implicAnd extensia de spatiu,
intonatia aduce o profilare in plan semantic (pe cand anume),
inducand prin aceasta o extensie de timp. Intonatia presupune
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evidentierea unei transformari cu sens, nefiind ca atare
reudctibila niciuneia din ipostazele posibile ca H punctuale.
Orice intonatie este o succesiune de H legate intr-un proces de
tematizare. Ca mod de timp, intonatia este intr-un acum,
respectiv intr-o actualitate de sens. Lucrativ, gandirea muzicala
a decelat insa intre limita ultima a unei actualitati orientate catre
0 ipostaza de finalitate si demersul anterior acesteia, considerat
ca fel de ajungere/parcurs, respectiv a unei expresii de
finalitate. Teoretic, in raport cu o limita (punctuald) de finalitate,
pot fi imaginate o infinitate de expresii ale acesteia, ca moduri
de atingere a orizontului de finalitate. Cand spunem orizont,
implicam atat o relatie de interval cat si o orientare (sens) de
parcurs (finalizator). Tema melodica se poate defini astfel drept
intonatie orientata catre un orizont de finalitate.

Armonia provine din bazinul corporalitatii, ca extensie
mijlocita a unei intentii de integrare prin cuprindere (asimilare).
Antropologic, armonia este miscare corporala disciplinata
(calibrata) prin ritm. Generic, ritmul este structura in timp, la fel
cum corpul este constitutie in spatiu. Faptul integrarii corpului
prin miscare ritmata se releva ca dans. Dansul este forma
arhetipala a unei adecvari de ordin propriu-corporal la miscarea
unui mediu transcorporal. Aprioric, corpul este extensia in plan
material a unei intentji profunde, originare (suflu vital), care se
manifesta prin corp ca miscare angrenata intr-un mediu natural
marcat de schimbari ciclice. Asadar, dintru inceput, corpul
existda cata vreme se misca in acord cu pulsatile mediului
natural din care si nutreste/provine. Daca, accidental (precum
imbatranirea), corpul este nevoit sa se abata (dememoreze) din
ritmul miscarii ciclic-naturale, el va tinde sa se dezintegreze
(moara). Dansul reprezinta forma de recuperare (reintegrare)
magica a miscarii corpului individual Tn coerentd nu doar cu
ciclurile naturale, terestre, dar si cu pulsatia unui corp-ansamblu
mult mai amplu, de factura cosmica, reprezentdnd o ordine
supranaturala. Asimilat ritmului cosmic, corpul poate accede la
nemurirea fizica. Sub acest imperativ ideatic, gandirea muzicala
a sublimat corporalitatea ca mijloc de instrumentare (artistica).

Survine astfel, pe linie culturala, instrumentul muzical,
menit Tn primul rdnd sa dainueasca (material) ca potential
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depozitar al tuturor posibilelor exprimari muzicale. Concret,
genomul dansului se rezuma la relatia de instrumentare
(manuire a instrumentului) din care se dau la iveala sunetele.
Desigur, aceste sunete s-au slefuit in timp, de la zgomote
(percutii), trecand prin registre/timbruri si intensitati, pana la H.
In general, instrumentul muzical potenteazd sunetul pe
coordonatele de timbru si H. Prin instrumentare sunt activate in
plus si aspectele energetice de intensitate (dinamica/tempo) si
duratéd (ritm/pulsatie). Intrucat céantul instrumental confera
suport de acordaj intonatiei (vocale), gandirea muzicala si-a
putut conserva diversele stadii conceptuale, avansand pe
diferite trasee de sistematizare, intre care temperanta octavei
(cromatizarea) si, in cadrul acesteia, tonalitatea au reprezentat
sistemul cu cea mai mare ratd de productivitate artistica.
Totodata, reflexivitatea constiintei muzicale a evoluat pe baza
sintaxei generate de relatia instrument (corporalitate) — intonatie
(vocalitate), respectiv de monodie armonizatd ca omofonie i
acompaniatd ca pulsatie (metricd). In diversele ei stadii,
aceasta relatie s-a concretizat prin genuri muzicale specifice, de
la subtila cameralitate a formelor polifone pana la grandoarea
omofoniilor proprii genurilor simfonice.

Armonia muzicala este o disciplina de ordin interpretativ,
definita prin stratificare (structurare) In simultaneitate (H-sim).
Sintactic, interpretarea prin armonie exprima un raport sonor cu
un plan monofon dat ca tema& melodicd. Reperarea temei
melodice ca subiect al unei armonii reprezinta o necesitate de
ordin cultural, provenind din bazinul-resort al vocalitatii. Tn
absenta temei melodice (subiectului), armonia ramane
contemplabila doar ca ambient, lipsindu-i functia de orientare
(semnificare) prin asocierea cu tema melodica.

Obiectual (atematic), armonia poate fi lucrata cu diferite
tehnici de alcatuire si transformare a unor constitutii H-sim.
Unealta armonizarii consta dintr-un grup de minimum trei H-sim,
numit acord (acd), selectate pe baza unor criterii, de prim ordin
fiind scara armonicelor naturale (cu precadere 2, 3, 5, 7, 9).
Tehnic, acd este considerat si ca structuréa (str), al carei continut
este intervalul (itv) dintre H-sim (selectate dintr-o scara
intonationald/modala).
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Marimi intervalice. De regula, criteriul de masurare a
unui itv-str se exprima printr-o marime cantitativd — ca numar
de trepte (tpt) considerate (juxtapus enumerate) intr-o scara.
Astfel, doua tpt alaturate/succesive exprima un itv de secunda;
trei tpt alaturate, un itv de terta s.a.m.d. Itv-str al unei scari
infonationale se considera diatonic. Prin grila egalizarii
marimilor itv elementare, itv-str se exprima ca numar de
semitonuri ce poate varia (in modul unei scari) — bundoara, in
scara tonala fiind maximum trei marimi de secunde diatonice
(de 1, 2 si 3 st), respectiv micd, mare, si marita. In general, itv
de constituire a scarii reprezinta marimi calitative de scalare.
Din considerente {indnd de practica instrumentala, diferentele
dintre aceste marimi au fost anulate odatd cu temperarea
(grilarea simetrica a) cadrului de scalare (octava cromatica),
astfel incat oricare itv-H sa poata fi exprimat in mod unitar
(simetric translativ/transpozitional) prin semitonul (st) temperat,
utilizat ca valoare instrumentalda minima si universala.

Prin chiar faptul exprimarii unitare, oricarui itv-H 1i sunt
excluse aspectele caracteriale de ordin modal, tinand de
bazinul intonational: diatonic/cromatic — ca apartenenta la o
scarda anume; mare/mic — constitutiv unei scari modale
structurate variabil (din minimum doua marimi); marit/micsorat
— ca flexionare expresiva in rostirea muzicala.

Acordurile-H. Teoretic, asa cum am spus, acd-H se
constituie pe dimensiunea spatialitatii muzicale ca GrH-sim. Pe
plan tonal, GrH-sim este determinat structural prin marimi itv de
tip cantitativ, exprimate prin numarul tpt dintr-o scara. In cadrul
unei scari tonale (avand la origine gandirea modala) unitatea de
structurare acd este terta. In structura oricarui acd-tonal se afla
minimum o terfa. Toate acd-tonale concepute exclusiv prin
stratificarea tertelor (referite unei scari) reprezinta pozitia
armonica de stare directa (St-dir). Faptul de a contine structural,
pe langa terta, si alte itv, indica o pozitie de rasturnare (rst)-acd.

In referinta St-dir, constitutia minima de recunoastere a
unui acd-tonal este din doua terte (acd bi-tert). Acd bi-ter{ se
compune din Gr3H-sim, ca trison-acordic. Peste acest nivel de
structurare  (tri-, tetra-, penta-, hexa si hepta-tert),
reprezentativitatea acd tinde sa se relativizeze/dilueze.
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Punctele de articulare a unei structuri-acd se numesc
dupa marimea itv format cu baza acd de St-dir, numita
fundamentala. Progresiv, prin stratificarea terelor, survin
punctual elementele acd de: ferfd, cvinta, septima, nond etc.
Elementul de la baza unui acord indica pozitia sa armonica.

Caracterizarea acordului. Indiferent de pozitia
armonica (St-dir, rst) si numar de elemente, un acd-tonal este
caracterizabil in grad suficient prin calitatile a doud marimi-itv
deduse pe relatia reperelor acd de: baza-varf sau ambitus-acd
— indicand aspectul de stabilitate-acd; fundamentala-terta sau
mod-(de stare)-acd — indicand aspectul de nuanta-acd. Luand
ca referinta teoretica acd de St-dir, stabilitatea-acd este
caracterizatd prin calitatea 5 (baza-varf): certd — prin 52
perfectd (7st); incertd sau relativd — prin 5® marita/micsorata
(7+1/-1st).

Flexionarile structural-acd, prin dilatari sau comprimari
itv, indica un potential de inlantuire pe care-l numim intensie
acordica. Aceasta poate fi generatd si ca intensie melo-
acordica, prin flexionari orizontal-cromatice. Ambele moduri de
flexionare caracterial-acd (dilatare/comprimare itv sau alterare
suitoare/coboréatoare H) le sinonimam cu orientarea verticalitatii
(stabilitatii) structurale catre orizontala (mobilitatea) melo-
acordica, Tntr-un aspect de stare oblicd. Si acd pozitionate in
rasturnari dau o expresie de stare oblica, tinzand in melodizare.

Caracterul de nuanta-acd se releva tot din perspectiva
St-dir, prin calitatea tertei de la bazad sau modale: major — 3%
mare (4st); minor — 3* mica (3st). Oricare alt prim itv-str de la
baza unui acd, mai mic sau mai mare decat dublul aspect al
tertei modale, indica doar o pozitie de rasturnare acd.

Stabilitatea tonal-armonica (verticald) refera strict
(univoc) acd-ul unei posibilitati de instrumentare tehnica,
operand cu tpt-acd pe care o exprima (ipostaziaza) structural
(itv) sau sonor (H), ca fapt obiectiv de constituire exterioara.
Nuanta modal-armonica (oblica) refera variabil (relativ) acd-ul
unei sugestii (impresii) de expresivizare artistica, ca mediu/mod
subiectiv de substantiere launtrica. Functional, armonia tonala
considera acd-le in referinta unei tpt din structura (tiparul) si
modul (caracterul) unei scari tonale.
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Extensii acordice. In sistem tonal, concepem
extensiile-acd de trison (bi-terfe) sub aspectul unei translari in
scara, printr-o marime de conjunctie (Cjc). Rezulta astfel un acd
bi-tert pozitionat pe o alta treapta. Referit extensiei acd-tonale,
consideram doua tipuri de Cjc: prin sunet comun — Cjc de
marime nula sau punctuald; prin strat comun — Cjc de terta sau
structurala. Operational, Cjc implica fie varful punctual/structural
al acd-referinta cu baza de acelasi fel a acd-extensie, fie baza
acd-referinfa cu varful acd-extensie. Se contureaza prin asta
doua profiluri de translare: in-sus, ca extensie superioara —
conjugand reperele de Varf din-referinta cu bazéa din-extensie;
in-jos, ca extensie inferioard — prin Cjc Baza din-referinta cu
varf din-extensie.

Extensiile prin Cjc punctuala le declinam exclusiv pe
trisonul tpt-acd I, luat ca referinta generica/centrica. Astfel, acd-
trison conjunct punctual la-varf cu-/peste-tpt-acd | se constituie
ca ultra-extensie, pozitionata superior in scara, pe tpt V.
Asemanator, luand ca punct Cjc baza tpt-acd I, obtinem un acd
pozitionat inferior (sub-tpt I), pe tpt IV, ca infra-extensie a acd-
generic.

Tpt-acd I, IV gi V compun grupul tri-acordic principal.
Impreuna, cele trei trisonuri-acd dau totalitatea de sapte H
(heptason) a unei scari tonale (majore sau minore). Extensiile
centrului (tpt-acd 1) sunt de ordin prim si alcatuiesc registrul
(Rg) de culoare al tpt I. Tn scara majora, tpt-acd I, IV si V sunt
identice structural, fiind perfect-majore si clasificate ca
principale (consideratie valabila si pentru scara de mod minor).

Prin Cijc structurala (de tertd) survin extensiile
secundare. Acestea se aplica exclusiv tpt I, IV, V, rezultand trei
grupuri tri-acordice secundare, fiecare totalizand 5H (pentason).
Intr-un atare grup numai tpt-referintd este principald, cele de
extensie fiind secundare. Raportat tpt-referinta, tpt extensiilor
secundare o reprezinta caracterial, ca: aurd — ext. superioara;
umbrd — ext. inferioard. Totodata, extensiile secundare
constituie Rg de nuanta al tpt-referinta. Astfel, Rg-nunata al tpt-
acd | se constituie prin stratificarea tpt-acd Ill (aura) peste tpt-
acd VI (umbra). Rg-tpt V se structureaza din tpt VIl peste tpt lll.
Rg-tpt IV este dat de suprapunerea tpt VI peste tpt Il.
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Prezentam mai jos (fig. 7) schemele de configurare
generica a registrelor armonice de culoare si nuanta
determinate prin Cjc-acd punctuale (extensii principale) si
structurale (extensii secundare).

Referinta EXTENSII PRINCIPALE Referintd  EXTENSII SECUNDARE
N2 Ardentd N
(ultra-extensie) Aurd
tpt 1I/VII/VI
" = | Registrul armonic Registre armonice
B: i —_— "

Varf w azo (generic/pertinent) Varf conjunctii Bazd | (particulare/discrete)
i TptV de Culoare structurale de Nuantéd
punctuale [2+(2+2)] terte Bazs (de/prin tertd) Varf [2+(1+1)] terte

Bazi e— Varf (heptason) > (pentason)

Treapta | TptI/V/IV
tpt VI/II/1
Umbrd
Tpt IV
Moderatie
(infra-extensie) Grupuri tri-acordice
\ J secundare

Grup tri-acordic
principal

Fig. 7 Conjunctii de extensie a trisonului acordic-tonal
— scheme configurativ-generice —

Orientare narativa. Daca aura si umbra reprezinta
extensii de rang secund, ca nuante ale unei tpt-acd principale
referite exclusiv prin tpt-acd secundare, vom numi caracterial
tpt-acd de extensii principale (exclusiv ale tpt-acd |) cu termenii
de ardents (tpt-acd V) si moderatie (tpt-acd 1V). In raport cu tpt-
acd | de incipit — adecvata modal (major/minor) —, ardenta prin
tpt-acd V implica o deschidere acut-chematoare, de narare
cursiva catre tpt | de finalis. Aceasta orientare vine din faptul ca
elementul modal al acordului de tpt V (terta) este totuna cu
sensibila melodica a scarii tonale. De cealalta parte, prin infra-
extensie, tpt-acd | (se) modereaza in/prin tpt-acd IV, care
induce o deschidere relativ-chematoare, fie spre mai-departe —
ca narare discursiva (prin tpt-acd V) —, fie tnapoi (la-tpt-acd 1),
— ca harare recursiva.

Pozitii narative de vecinatate. Pe traseul unei narafiuni
armonice (Nar-arm) — exprimata prin/ca inlantuire acd —,
diferite tpt-acd comportda o mai mica sau mai mare for{d de
orientare/atractie catre tpt de finalis. Sinonimam acest aspect
(de caracter energial sau intensional) cu o pozitie de vecinatate
(pe plan spatial sau longitudinal) exprimata ca aproape-departe

53

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2017

de tpt de incipit. Ca atare, pe traseul incipit-medium-finalis,
pornind dinspre tpt I-incipit, Tn imediata vecinatate (cel mai
departe de finalis), se afla nuantele (de umbra si aura ale)
acesteia — tpt VI, Ill — apoi tpt IV (de moderatie) urmata de
nunatele proprii (ca vecinatati imediate ei) — tpt Il, VI — si, in
fine, tpt V (de ardentd) cu nuantele aferente (vecinatatile ei
imediate) — tpt 111, VII.

Observam ca avem trei niveluri longitudinale (prin tpt
principale) in cadrul carora se dispun cate doua subniveluri
intermediare, corespondente nuantelor de vecinatate imediata
(prin tpt secundare). Numim pozitiile longitudinale principale pe
criteriul vecinatatii, incepand cu pozitia generica a tpt I-incipit:
Aici (ca incipit, departe de finalis), Acolo — format din nivelurile
Dincoace/aproape (de incipit, relativ departe de finalis) si
Dincolo/departe (de incipit, aproape de finalis). Insirand toate
pozitile dinspre-incipit (ca indepartare), avem urmatoarea linie
de stratificare longitudinald a tpt-acd: AICI [l, imediat (VI, 111)],
ACOLO {Dincoace/aproape [IV, imediat (ll, VI)],

Dincolo/departe [V, imediat (I, VII)]}.
O mai sugestiva reprezentare (fig. 8) o avem admitand pe Aici
ca (sub)strat de fond/prescriptiv, peste care Dincoace se
stratifica figurativ/descriptiv, iar Dincolo se (supra)stratifica
faptic/inscriptiv.

MEDIUM / dezvoltdtor-tranzitiv FINALIS / concluziv-efectiv
strat figurativ/descriptiv (supra)strat faptic/inscriptiv
Dincoace/aproape [IV, imediat (II, VI)] Dincolo/departe [V, imediat (Ill, VII)]

INCIPIT /expozitiv-generatiy
(sub)strat de fond/prescriptiv
AICI [1, imediat (VI, I11)]

A\ J

ACOLO

Fig. 8 Pozitii narative/de vecinatate ale tpt-acd tonale
in stratificare longitudinala

Functie tonala. Intr-un sistem dat, inlantuirie-acd sunt
conjugate unor functii specifice, exprimand relatii de coerenta.
in era si locul nostru cultural formulele de nlantuire-acd sunt
consacrate mai cu seama in camp tonal — prin tipologia
relatiilor de sensibilizare (orientare melodica) si intensie
(orientare  melo-armonica) cadentiala (de/catre finalitate).
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Desigur, tonalitatea nu este singurul cadmp posibil, fapt probat
cu prisosinta de-a lungul sec. XX. Ins&, in virtutea tonalitatii s-a
exploatat (conceput) interpretativ-componistic secole la rand, pe
fundamentul ei edificAndu-se un vast repertoriu genuistic caruia
i s-au consacrat nu doar ansambluri vocale si instrumentale, ci
chiar institutii complexe, precum filarmonica si teatrul muzical,
carora li s-au adecvat o serie de forme statale de invatamant
etapizat astazi la peste 16 ani. Amprenta culturala a regulilor de
stil tonal, cel putin pentru auzul european, este atat de
puternica incéat, in extremis, chiar si o muzica facutd cu
zgomote va fi reflex perceputd/evaluatda din perspectiva
simtirii/gandirii tonale. Asta si pentru ca, simbolic, sistemul de
expresie tonala este analogabil in multe din aspectele sale celui
de organizare sociala. Un lejer exemplu l-ar putea oferi
similitudinea intre ierarhia palierelor tonale referite/generate prin
tonica si cele proprii oricaror grupuri naturale (nu doar umane)
coagulate/orientate printr-un lider. Pe un plan superior, cadenta
tonala este echivalenta finalitatii lucrative a oricarui demers
individual sau colectiv. Cum imanent/interpretativ fenomenului
cultural de tonalitate survin categoriile/genurile formale, se pot
face numeroase corespondente intre tipare de conduitd sau
demers temporal si moduri de procesare a finvatarii ori de
realizare a unor proiecte ample, de anvergura, in spectrul
existentei sociale referite diferitelor domenii (politic, economic,
administrativ). Nu in ultimul r&nd practica tonala are si o valenta
catarctica, generdnd un mod de disciplinare a ematiilor in
conformitate cu intelesul si etica unei vieti comunitare. Pe de
alta parte, excesul de tonalitate poate duce la prizonierat
mental, prin expresii sumare, redundante, de divertisment,
menite doar s& distraga de la o géndire otioasa, acoperind
teama de plictis. Sa nu uitam ca, totusi, tonalitatea este un
proiect uman racordat unei ideatici de tip cosmogonic, un
artefact de infuzare a ordinii in haos, a durabilitaii n
efemeritate, a formei in improvizatie, a rafiunii in afect.
Fenomenala nu este atat gandirea tonala, cat, mai ales,
simtirea umana. Insa, chiar daca tonalitatea nu este singurul
mod de a fi (simti/gandi) in lume, cel putin pentru epoca noastra
ea are o valenta eonica.
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Pornind de la premisa ca oricare inlantuire acd-tonala
este potentata de necesitatea unei finalitafi (cadente), numim
functia tonal-armonica drept set de relatii (de coerentad) intre
trept-acorduri succesive exprimand un caracter de finalitate.
Sub aspectul inlanfuirii tpt-acd tonale principale (simetrice
structural Tn scara majora), identificam urmatoarele ftrei
succesiuni stilistic posibile:

o |-IV-V (expresie de finalitate Tn dominanta);
e |V-V-I (expresie de finalitate in tonica);
o V-I-IV (expresie de finalitate Th subdominanta)

Observam ca sunt inlantuite prin rostogolire aceleasi trei
tpt-acd, ca expresie de finalitate minim-suficienta. O inlantuire
de doar doua tpt-acd diferite exprima finalitatea in grad minim.
Raportat stilului tonal, ordinea succesiunii este invariabila,
recurenta fiind admisa doar pentru a treia relatie: IV-I-V.
Pentru acuratetea stilistic-tonala este evitata relatia V-IV.
Expresia unei inlanfuiri acordic-tonale o consideram suficienta
daca tpt de finalitate se gaseste si in pozitia de incipit; 1-IV-V-I;
IV-V-I-1V; V-I-IV=V. O expresie suficienta se poate obtine si
prin sucesiunea a doua perechi minime (binare) diferite:
(1-I\V)-(1=V); (I-V)-(I-1V); (IV=V)-(1=V); (IV=D)-(V=1); (V=1)-(IV—1).

Cu scopul relevarii dinamicii relatiilor intre tpt-acd tonale
conturand o expresie de finalitate propunem tabloul din fig. 9.

A

inanta
: ubdoming
schideres >
e atie plagals

Fig. 9 Dinamica relatiilor de coerenta tonala, prin trepte acordice
principale si secundare, Tn conturarea expresiilor de finalitate
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II. Aplicatie - Interpretare muzicologic-analitica pe
coordonatele de ritm, melodie, armonie in vederea
unui fapt de instrumentare expresiva prin cant

Incercdm in acest capitol s& oferim un exemplu de
interpretare constdnd in ajungerea pe cale analitica la
posibilitatea proiectarii unei executii sonor-expresive (prin cant),
ludnd ca obiect un fragment din Uvertura la opereta "Lasati-ma
sa cant!" de Gherase Dendrino (fig. 10).

Andante (.=63)

s =2 £ £ 3 3 - 3 =
ar———+ = & = £ = g
vin.1 {52 % ; F—Fr—w—°¢ Fe——
GES . : ; : = =
” ———
e u/"__ﬂ*\/“_—_\“\u/‘-\
o 223 = 5 z i

Fig. 10 Fragment in reductie (extras)
din Uvertura la opereta "Lasati-ma sa cant!" de Gherase Dendrino

Din complexul sonor al partiturii de orchestra am extras
doar trei aspecte conjugate sintactic subcategoriei monodie-cu-
ison (dedusa din categoria de polifonie). Muzica acestui
fragment se deruleaza pe patru paliere de interpretare
componistica: melodie — linie de varf/referinia; armonie —
acorduri placate si figurate; pedald — sunet mentinut). Dintre
acestea, am eliminat in reductia noastra acordurile figurate.
Céampul derularii este tonal, registrat in Fa Major.

inainte de a afla posibile soluti de interpretare
(expresivizare) in cant, vom dispune obiectul componistic (luat
ca migcare-de-parcurs) din perspectiva analitica. Criteriile de
dispunere sunt:

1. Modul temporal de parcurgere — unimea (D de
continuitate) si ritmul (formulele de configurare/pasire);

2. Modul spatial de parcurgere — melodia (H de
articulare in profil) si armonia (acd de reliefare in constitutie).

Observam urmatoarele:

1. Modul temporal al migcarii de-parcurs (fig. 11),
referit D muzicale, se releva pe doua paliere:
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a. Pedala de continuitate — exprimata ca unime, printr-o D
nedivizata de-a lungul parcursului si distribuita sonor in registrul
grav (Fa), la baza intregii derulari a miscarii (de parcurs);

b. Ritmul de articulare (pasire) in/pe parcurs — configurat din D-
le articulatiilor succesive (exprimate in conventia unui sistem
divizionar): sir de opt optimi urmat de minim o doime. Sirul este
distribuit in registrul acut al derularii migcarii. Fenomenologic,
avem o succesiune de articulatii (evenimente elementare)
scurte (repetate/rimate prin D identice) urmata (in arim&) de o
articulatie lungé (unica). Articulatiile rimate formeaza o ancora
de adancime (stabilitate). Articulatia lunga (arima) se adauga
sintagmatic, formand astfel o pereche de inlantuire la suprafata
Scurt-lung, continand 8+1 articulatii. Formula ritmica Scurt-lung
constituie expresia de sinteza a cuprinderii temporale,
configurdnd D-unime de parcurs a miscarii analizate.

Formula de sinteza
a ritmului de parcurs
Scurt - lung
— Lant
J\ - J (de suprafata
sau intindere}
-1 art. lungd -

Ancora
(de adancime
sau pondere)
- 8 art. scurte - V-h

SN RS TSR TR

Parcursul
de cuprindere temporala
Unime de 9 articulatii
{min. 12 optimi)

Fig. 11 Schema configurarii ritmului miscarii
(ca durata) de-parcurs

58

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2017

2. Modul spatial al miscarii prin H muzicale se
configureaza in grila tonalitatii Fa Major, sub doua aspecte de
succesivitate sau insiruire (discursivitate):

a. sirul H-lor de la varful fiecarei articulatii — melodia;

b. sirul acd-lor (de H ale) fiecarei articulatii — armonia.
N.B. In general, fiind referit articulatiilor, sirul unei expresii
muzicale este o functie descriptiva de caracter narativ
(discursiv). Anterior (in exprimarea modului temporal al miscarii
de-parcurs), sirul D-lor s-a constituit ca naratiune ritmica (Nar-

rtm): {22000

2.a Sirul melodic poate fi privit atat ca imagine de profil,
cat si ca discurs-H. Imaginea de profil prezintd o unduire n
raport cu o axa orizontala (do). Imaginea din fig. 12 prezinta
desenul profilului melodic prin articulatiile-H, in care bulinele
negre reprezinta articulatiile principale — de initiere (do), varf
pozitiv (de elan - fa) si varf negativ (de finalitate - sol) —, iar cele
gri pe cele de caracter secundar (figurativ). Sunt specificate
totodata si itv-le: ordonatoare — de elan (4®p~) si cadents
(4¥p\); supraordonator — de dezinentd (7™°m); superficial —
de figuratie (3®*mN\ ). Practic, dezinenta se articuleazd din
doua secvenie coboratoare: faNdo, avdnd pe do si o
subsecventa figurativa (doNla~do) si doNsol. Avem asadar trei
secvente — una de elan i doua de dezinenta —, toate
structurate prin aceeasi méarime itv de 4% p.

Dezinentd

virf pozitiv

figuratie

3¥m
IIIIII EEEEEREEEEEN ﬂ.ﬂ SEENEEEN
axd orizontald

la vdrf negativ

'
:!’Hﬁ.!!ﬂ‘;ie figurativa
L]
secventa 1 secv. 2 secv. 3

Fig. 12 Imaginea profilului si structurii discursului melodic
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Discursul-H este delimitat narativ (Nar-mel) prin
momentele de Tnceput si sfarsit, intre care se desfagoara
(extinde) un traseu ondular-figurativ. Descriem Nar-mel
specificand simbolic si aspectele de profil:

{DO initial-do/fa—faxdo—do\la~doNSOL final}

Operand cu criteriile de rima/ancora si arima/lant
punctuale, suprafata melodica se prezinta:

{(do-do); (fa-fa); (do-do); (la); (do); (sol)}

unde am introdus aspectele de pereche-H: monopara si binara.
Se poate observa ca dintr-un total de 6 perechi-H: una este
binara (do-do) si se repeta; una este binara si singulara (fa-fa);
trei sunt monopare si de H diferite (singulare). Sub acest
considerent obtinem o noua schema de Nar-mel:

R1 [(do-do) ~(fa-fa)];

R2 [(do-do) N (la)];

R3 [(do) N (sol)];

in refigurarea de mai sus a schemei melodice am dispus
in rima (cu litere italice) perechile-H identice, indiferent de
numarul termenilor. S-au decantat prin aceasta trei randuri (R),
in care aspectul de rima este considerat exclusiv dinspre
stanga (inceputul R). Tnél’gimea determinanta (nodal) articularii
R este do. Fiecare R contine cate doua perechi-H. Dinspre R1,
cantitatea articulatiilor-H se imputineaza: R1 = 4H > R2 = 3H >
R3 = 2H. in plus, expresiile de profil difera prin contrarietate in
cadrul R2 si R3, fata de R1. Semnificativ este insa ca profilul
generat de alinierea termenilor nonaxiali/secunzi (arimele
fiecarui R) comporta o linie coboratoare: (fa-fa)N(la)N(sol).
Deducem ca R3 are si o valoare de reprezentare rezumativ-
sintetica a intregului profil-mel. Asadar, formula de cuprindere
sintetic-spatiala este: DoNsol. Fenomenologic, se traduce prin
Sus-jos. Cei doi termeni indica retrospectiv un raport reciproc,
prima pozitie deducandu-se comparativ ulterior celei de-a doua.
Pe coordonata H avem un dat-prim (de poztie inca
necomparata) urmat de un /dsat-secund mai-jos (decat primul,
a carui poztie se caracterizeaza in consecinta/retrospectiv, ca
fiind mai-sus).

N.B. Sus si jos sunt denumiri ale caracterului de pozitie. La fel,
scurt si lung sunt denumiri ale caracterului de durata. Asadar,
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auzul fenomenologic percepe caractere ale lucrurilor sonore pe
care, ulterior, auzul artistic le valorizeaza ca expresii (legaturi,
unitati sau chipuri) de caracter muzical.

llustrativ, trimitem la fig. 13, unde specificam si aspectul
armonic figurat de melodie, rezumat prin relatia tpt-acd | - V la
nivelul elementelor de cvinta.

Rand 1 =] R2 R3

figuratie ondulard

expresie cadentiald
(de sintezd)
Dodo 7 . " A ' ECCCEE

initial rezumat

trison acd-tonal
{totlrst1)

cvinta acd-tonal
detpt! cvinta acd-tonal

detptV

Fig. 13 Forma naratiunii melodice
conjugata elementelor unor trepte acordice

O alta interpretare a formei melodice, oarecum
didactica, ar consta dintr-o grupare mai severa a articulatjilor:
[Do, (do~fa), (fando), (dowla), (dowsol)] Dupa Do-initial se
succed patru perechi binare, primele trei fiind conjuncte doar
prin aceeasi H, nu si articulatie, iar ultima fiind disjuncta si ca H.
Aceastda a patra pereche reprezintd versiunea robusta
(semnificativd) a dezinentei, perechea anterioara (a treia)
putand lipsi, avand doar o valoare retorica (figurativa).

2.b Sirul armonic. Fiecdreia din articulatile de
succesivitate pe plan melo-ritmic 1i este sincronizat cate un
GrH-sim, ca acord tri-tert (de septima) in distributie stransa — in
constitutia caruia intra si H-mel armonizata, realizdnd astfel o
naratiune melo-armonicd (Nar-mel-arm). Sub aspect tonal-
armonic si raportat binaritatii expresiei de curpindere sintetic-
temporala si spatiala, acesta este referit consecutiv la doua tpt-
acd: termenul generic prim — sirul ritmic al optimilor (duratele
scurte) conjugat cu poztia H-sus — este armonizat cu tpt-acd II;
termenul generic secund — durata lunga asociata cu pozitia H-
jos — este referit tpt-acd V.
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Interesant este ca pe traseul Nar-mel-arm numai do-mel
este armonizat cu tpt-acd Il St-dir. Armonizarea fiecareia dintre
celelalte H-mel conjugate tpt-acd 1l se face cu acorduri
rasturnate: rst-acd 2 — fa-mel; rst-acd 3 — la-mel. In rst 3 este
pozitionat si acordul tpt V, armonizand pe sol-mel. Observam ca
nu avem nici o pozitie de rst. 1. Explicabil, poate, prin aceea ca
H de continuitate (pedala) fiind fa-ped, intregul segment al
termenului generic prim este armonizat cu tpt-acd lle.

Mai departe, in armonizarea ultimei articulatii-mel
distingem simultan doua tpt-acd: V,/l. Aceste tpt sunt insa
exprimate diferit: printr-un acd tri-tert (tetrason), ca tpt-acd V,
exclusiv prin fundamentala (fdm) acd de tpt |. Ca atare, fa-ped
comporta o transformare de nuanta armonica: intati ca terta a
tpt-acd Il (pentru termenul generic prim), apoi ca fdm a tpt-acd |
(pentru termenul generic secund). Fa ne apare astfel intr-o
tripla ipostaza: de acordaj (diapazon/tonica) pentru intreaga
Nar-mel-arm; de sustinere (continuitate-D/pedala-H); de varf
melodic. Do are in schimb o valoare de articulare formala,
determinand (prin rima) incipiturile R-mel.

Referit fragmentului analizat, expresia de sinteza a
cuprinderii spatiale prin armonie tonala se contureaza simultan
pe doua planuri:

a) de transformare in-continuitate expozitiva (de identitate

H): fa-terta din tpt-acd Il se transforma in fa-fdm ca tpt I;

b) de orientare fin-discursivitate narativa (de finalitate/
cadentd melo-armonica): tpt-acd Il (de incipit) se
orienteaza (deschizator) catre tpt-acd V (de finalis).

Nuanta transformarii are o relevantd de ordin modal:
terta devine fundamental&; stadiul (armonic) secundar de tpt I
se recupereazd ca stadiu principal de tpt I. In general,
caracterul orientarii narativ-tonale se percepe ca expresie a
unei ajungeri (finalizari) intr-un orizont de: inchidere — oprire
definitiva sau cadenta pe tpt I; deschidere — oprire temporara
(poposire) sau cadenta pe o alta treapta. Trebuie spus ca daca
opririle de caracter definitiv se presupun exclusiv pe tpt I, cele
de caracter temporar se relativizeaza intr-o diversitate de
nuante ale deschiderii. Aceasta inseamna ca, raportat expresiei
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de cadenta pe tpt |, toate celelalte cadente posibile pot fi
considerate pe tpt de extensie. In fragmentul nostru expresia de
narativitate incipit-finalis este de caracter deschizator, pe relatia
tpt Il - V, cu popas (oprire temporara) pe tpt V.

O alta perspectiva asupra Nar-mel o avem considerand
fiecare H-mel ca armonic in spectrul fundamentalei Fa. Aceasta
abordare se justifica si prin faptul concret al distributiei Tn
registrele octavice, Fa-fdm fiind plasat in octava mare iar
melodia derulandu-se in registrul celei de-a patra octave (mai
sus) de la acesta. llustram acest aspect in fig. 14, specificand
atat planurile H de fundamentala si armonice, cat si numarul
corespondent din scara teoretica a armonicelor naturale.

Rénd-melodic 1 R R3
[ 0 o i
- . = - . . .
r’nl = = = = = = ‘.. = .
7. h
(Y4
D}
arm. 12 16 12 10 12 9
'l:|
75
\ —

fundamentald/arm. |

Fig. 14 Reprezentarea planurilor de sustinere si melodizare raportat
spectrului de armonice naturale

Beneficiul interpretarii prin scara armonicelor naturale
consta in profilarea aspectului de dilatare-comprimare verticala,
ca apropiere-indepartare in spectru de planul fundamentalei. Tn
ultima articulatie, Sol-mel ca arm. 9 reprezinta ireductibil
depresiunea maxima (varful negativ) a unduirii in spectru. Toate
celelalte armonice sunt reductibile primului registru octavic de
aparitie, rezultand in sinteza urmatorul sir melo-spectral:

arm 3 (8"#2); arm 1 (fdm); arm 5 (8"%3); arm 9 (8"%4).
Reiese ca, in expresia de fond, cel mai indepartat este arm 9,
fiind referentiat ca atare in 8" 4, iar cel mai apropiat este arm
16, sinonim arm 1, de fdm. Majoritar, se articuleaza pe arm 12,
reductibil arm 3 (cvinta) din 8" 2.
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Intregul parcurs este observabil In acelasi spectru
armonic. Suntem eliberati de coerenta tonala intre tpt-acd si,
prin aceasta, de aspectele de orientare si pozitie narativa.
Nemaiavand tpt, nu se mai poate releva un sens al discursului.
De aceasta data cadrul este grilat prin scara armonicelor
naturale iar campul de unda melodica este referit unei singure
fundamentale (Fa-fdm), a carei culoare armonica nu se mai
transforma. Articularea fiecarui armonic ipostaziaza glisarea/
nuantarea discreta in spectrul armonicelor naturale ale unei fdm
unice, ca expresie a unei melodizari de suprafata, pur figurative.
Chiar daca, in sinteza, se profileaza o expresie de indepdartare-
in-spectru, armonia ramane ca un dat (adevar) eleatic,
neschimbata si neritmata, coincidenta tonului generic (de
diapazon) si unimii de continuitate. Avem astfel o perspectiva
deplin unificatoare in survolarea fragmentului muzical expus.

Ins&, adaugand si acordurile, perspectiva se schimba,
peste stratul de continuitate conturandu-se un plan de inlantuire
(melo-armonic) in camp tonal, nemodulatoriu (in Fa Major), prin
succesiunea a doua tpt-acd: Il — V, ceea ce corespunde unei
aspectari heracleitice — caci ne scaldém doar in aceeagi albie
(tonul-diapazon/-generic), apele raului (substania armonica)
fiind mereu altele (ca/prin tpt-acd).

Interpretare instrumentala. Spre a ne jalona
expresivitatea (cantul) executiei sonore (instrumentale) a
fragmentului muzical luat exemplificativ in interpretare, etalam
rezumativ analiza pregatitoare, prin aspectele/perechile
orientarilor de sinteza ale fiecarui plan/coordonata de-parcurs
muzical sub aspectele de narativitate, tonalitate si glabalitate.

e Sinteza orientarii narative de: formula ritmica: Scurt—lung;
profil melodic: Sus—jos; stratificare n finalitate: AICI (fond
prescriptiv)—ACOLO / Dincoace (figuratie descriptiva)—Dincolo
(fapt inscriptiv).

e Sinteza orientarii tonale de: mod/caracter: Fa Major; melodie
Do—sol; armonie: tpt-acd 1l-V; pozitie acordica: St-dir/rst 2
(intensie minima) — rst 3 (intensie maxima); expresie a functiei
melo-armonice: deschidere (popas) pe tpt V.

e Sinteza global-armonica (ateleologica) de continuitate/
unicitate: spectru de Fa.
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Toate aceste aspecte sunt congruente expresiv,
termenul al doilea al fiecarei perechi de sinteza formala avand
si valoarea de accent expresiv. Referit acestuia, caracterizam
fiecare pereche de sinteza formala in plan motric si dinamic.
Plan formal: scurt-lung; sus-jos aici-dincolo tpt -V St-dir/rst 1-rst 3
Plan motric: rarire moderare deritmare temporizare ponderare
Plan dinamic: calmare retragere indepértare deschidere intensificare
N.B. Ponderarea motrica rezulta din suprapunerea tpt V43 peste I-fdm
(mai grea decat llg anterior).

insd, o mai justd apreciere a nuantarilor cinetice
(dinamice si motrice) imanente formei o putem face daca ne
raportam la configurarea traseului melodic prin cele trei R.
MELODIC

Randuri de perechi melo-formale:
R1 (do-fa), R2 (do-la), R3 (do-sol) = Tripartit (a, a', a")

Profil tonal (pertinent): A N N

Profil spectral (discret): apropiere, indepartare, indepartare

Imanenta dinamica: crestere, descrestere, descregtere

RITMIC

Formule de perechi binare: (.’ - ), - -
Expresie: Dat-idem, dat-scurtat, scurtat-lungit
Aspect: Pulsatie Stagnare
Caracter: Consecventa Temporizare
Imanenta motrica: Dat, grabire, rarire
Imanenta dinamica: Dat, tensionare, relaxare
ARMONIC

Pozitie/stare tpt-acd:(ll-1l43), (1I-112), (11-V2) / (stabil-mobil), (stb-mob), (stb-mob)

= Alternanta
Caracter tpt-acd: ~ umbra, umbra, umbra-ardenta
= Extensie secundara—oprincipala
Profil cadential:  (SD----------------==-=--- D)
= Deschidere (in expresia dominantei)
Imanenta dinamica: (dat-intensie), (dat-intensie), (dat-intensie)
= Intensificare (prin al 2-lea termen)
INSTRUMENTAL - interpretare expresiva (cantabilizare)
Profilare cantitativa prin
numar de articulati: (2+2) > (2+1) > (1+1)
= scadere artimetica (4, 3, 2) art.
Nuantare motrica:  Dat, grabire, retinere-oprire
= comprimare - dilatare (temporala)
Nuantare dinamica: Dat, crestere, varf-descregtere
= arcuire pozitiva (spatiala)
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Interpretam doua accente expresive: pe termenul al
doilea al primei perechi formale (varful elanului); pe primul
termen al ultimei perechi (varful cadentei). In aceastd ultima
pereche consideram o retfinere motricéd (tenuto pe do) odata cu
varful unei cresteri dinamice (ini{iata deja pe a doua pereche),
urmatd de o dezinenta pe termenul al doilea (sol lung). E
important sa precizam ca varful dinamic al perechii cadentiale
include si inceputul termenului al doilea, pe durata (doimea)
caruia, ulterior, are loc dezinenta. Exista totusi o fina deosebire
Tntre termenii acestei ultime perechi, decurgand din expresia de
diferenta data de tpt-acd Il inlantuita cu V, unde tpt-acd de
cadenta deschisa reprezinta o extensie principala, de ardenta,
evident mai puternica decat umbra de tpt-acd Il (primul termen).
Chiar daca sol-mel este varful negativ (de intensitate minima) al
intregului profil, sol-arm de tpt V este mai luminos. Totodata,
chiar daca do-mel este in zona medie (axiala) a undei de profil,
acelasi do armonizat cu tpt Il este mai umbrit. Ca atare,
interpretam pentru do melo-armonic atat un varf dinamic, cat si
o retinere motrica, pentru sol melo-armonic fiind suficient sa
articulam de la nivelul dinamic al lui do, dupa care atéat retinerea
motrica (doimea), cat si dezinenta dinamica (decrescendo) sunt
deja prescrise de partitura. Grabirea de la nivelul perechii a
doua nu ftrebuie sa fie explicita executiv, ea fiind imanenta
expresiei de marime temporala (in numar de articulatii) a
segmentului formal (mai scurt decat cel anterior). ins& o usoara
crestere de intensitate (neprecizata in partitura) este muzical
necesara. Dintre cele doua accente expresive mentionate
apreciem ca mai semnificativ este cel de-al doilea, chiar si
numai prin faptul de a fi fost pregatit de perechea anterioara.

Am eludat deliberat interpretarea prin orchestratie,
reprezentdand un mod de dramatizare/regizare a proiectului
formal. Astfel, diferitele aspecte si planuri sonore capata
pregnanta, conferind atributele spectacolului. Prin analogie: pe
plan ritmico-melodic sunt intruchipate personajele; demersul
armonic exprima stari si ambiante de scenografie; distributia
instrumentald legitimeaza caracterial, precum un costum.
Diversitatea ansamblurilor camerale permite astazi o tot mai
semnificativa dezvoltare a gandirii muzicale de ordin timbral.
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SUMMARY

George Balint

Music Interpretation (ll)
— Types / Stages, Coordinates, Categories -

In the essay generically dedicated to musical interpretation, the
second part, which refers to chapters VI and VII, methodically
exemplifies the analytical approach to a musical fragment
extracted from the reduction of the overture to Gherase
Dendrino’s operetta Lasafi-ma sa céant [Let Me Sing]. With a
view to presenting this process, we first present a theoretical
tune-up, in which we redefine, through original additions,
general notions such as: melody, harmony, intervals, the chord
— as structure, character and extension — or the functions of
tonal harmonic chains as expressions of finality. We then
proceed to the actual analysis of the above-mentioned fragment
from various melodic, rhythmic and harmonic perspectives.
Finally, on the basis of the analysis we interpret the possibility
of marking the expressivity (the cantabile quality) of the
instrumental execution of the musical form under scrutiny
according to the kinetic coordinates of motricity and dynamics.
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