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INTERVIURI

De vorba cu Mihaela Vosganian

Andra Apostu

Dragoste pentru traditie in sensul punerii ei in valoare
cu mijloace moderne si 0 preocupare constanta pentru noutate
prin explorarile mediale din zona tehnologiilor folosite in cele
mai noi studiouri muzicale. Un
caracter sincretic extins, cu o
viziune creatoare plina de culoare,
energie, Mihaela  Vosganian
realizeazd un adevdrat schimb
valoric la nivel artistic: nu doar
imprumuta elemente  specifice
altor arte ci, prin propriile ei
demersuri adaugad un plus de
valoare acestora Si reuseste,
astfel, sa aduca un aport novator
nu doar in muzica ei ci $i in
celelalte forme artistice cu care
fuzioneaza. Arta spiritului, stiinfa
spiritului, simbolismul arhetipal sau
diverse tipuri de visare — de la
visare obignuitd pané la transé — sunt doar cateva din notiunile
cheie cu care opereaza compozitoarea iar modul in care
acestea se pot aplica in artd reprezintd, asa cum ne
maérturiseste, adevérata ei provocare pentru noua orientare
estetica pe care o propune: trans-realismul arhetipal.

A.A.: Stimata doamna Mihaela Vosganian, la inceputul
carierei dvs. muzicale a existat o pianista excelenta, cu
activitate solistica si cu referinte foarte bune din partea
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mentorilor. Cand si cum s-au schimbat lucrurile si creatia
componistica a urcat pe primul loc?

M.V.: Eu am fost o pianista foarte buna in perioada mea
de dinainte de studiile universitare, cantam la 14-15 ani Grieg,
Liszt, Chopin; aveam concerte cu orchestra si dirijori mari, cu
Carol Litvin, Paul Popescu, cu lon Baciu, cu Ludovic Bacs, la
Ploiesti pentru ca acolo am copilarit. Eram si nu eram foarte
incantata de ipostaza mea pianistica, simteam ca nu ma
reprezintd desi eram foarte buna. Nu ma simteam in chemarea
mea, faceam arta altora cand eu simteam ca as putea sa fac
arta mea, sa ma exprim pe mine, mult mai bine. Sa exprim ceva
din interiorul meu, propria mea creatie. Lucrurile astea erau
simtite de mine inca din liceu. Mama mea isi dorea sa devin
pianistd dar eu aveam o inclinatie mai degraba in zona de
creatie iar la un moment dat am decis sa virez spre compozitie.
Am mceput sa studiez cu Harry Muller, am inceput drumurile la
Bucuresti si am inceput sa ma documentez. In paralel faceam
pian cu ‘Gabriel Amiras care ma incuraja in a urma o cariera de
pianist solist. Pana la urma, am luat cea mai mare nota la
examenul scris de admitere in Conservator si la proba
eliminatorie de compozitie (tema cu variatiuni tip Beethoven) si
am luat si 10 la pian.

Am mers la compozitie. Eu am intrat la Myriam Marbe
iar Ana Maria Avram care era in generatie cu mine si care, la
fel, intrase cu note foarte mari, a mers la Dan Constantinescu.
Myriam era minunata dar era genul de profesor de la care
trebuia sa furi meserie. Nu iti spunea concret ce trebuie sa faci
si eram ca un burete care incerca in toate felurile sa absoarba
informatia. Avea o viziune holistica asupra artei, ne angajam in
diverse discutii si comparatii intre arta muzicala si arta plastica.
Avea un alt fel de dascalit decéat altii. Spun asta pentru ca am
avut experienta si cu Stefan Niculescu care era extrem de
riguros si cu care ma intelegeam la analize din priviri.

Pe vremea aceea nu se punea problema sa tii pasul cu
materia, sa scrii ca sa faci un examen bun ci era mult mai mult
decét atat, noi mergeam la performanta. Nu te gandeai ca faci
tema la polifonie sau compozitie, ci sa faci triplu fata de ce
aveai de facut obligatoriu. imi amintesc — si Teodor Tutwanu
poate confirma — la polifonie faceam teme mult in avans; in loc
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sa fac motete pe 4 voci eu faceam motete pe 16 voci. La fel,
faceam niste fugi foarte sofisticate.

A.A.: Dar la nivel estetic cu cine ati fost in ,armonie”?

M.V.: Cred ca cel mai bine ma potriveam cu Aurel Stroe.
Gandeam muzica in acelasi mod. L-am intélnit la scolile lui de
vara si mergeam acolo pentru ca imi placea tare mult sa ii arat
ce lucram. Simteam ca suntem undeva pe acelasi plan al
gandirii componistice, de tip neconformist. Si el si Marbe aveau
directia spre arta de tip cathartic, spre ritual. Lucrurile astea au
avut impact asupra mea; la acel moment nu stiam cum o sa
evoluez, catre ce o sa merg, dar cumva, de acolo s-au simtit
niste reverberatii de la ei spre mine. Cu ei doi, cu siguranta, am
avut o relatie foarte importantd. Cu Niculescu aveam aceasta
comunicare privind rigoarea formala si imi placea cum facea el
analizele, lucru pe care |-am pastrat si eu. Muzical vorbind el
merge in alta directie dar structurarea imi vine si de la el. Mai
tarziu I-am avut ca mentor de doctorat pe Vieru care m-a lasat
foarte libera dar deja puteam vorbi de alt raport, eu eram deja
angajata profesor in Conservator. Era si el foarte interesat de
tipologiile polifonice si era foarte deschis la tot ce ii propuneam
iar cand s-a prapadit am mers la Octavian Nemescu. In ceea ce
fac acum cred ca sunt cel mai aproape de Octavian Nemescu si
de Corneliu Dan Georgescu, pe filiera denumita arhetipala pe
care poate o vom detalia mai tarziu.

A.A.: Deci dragostea pentru polifonie a aparut cu mult
timp in urma, putem spune ca de la inceput(uri)?

M.V.: Da, am avut-o dintotdeauna si a ramas chiar si la
cercetarea doctorala, in cartea mea despre tipologiile polifonice
si face parte integranta din structura mea de compozitor. Este
vorba despre o teorie interesanta despre tipologiile polifonice Tn
care pun problema intelegerii polifoniei ca si categorie
sintactica, ca sa il parafrazez pe Niculescu, drept cea mai
complexa sintaxa care le poate subsuma si pe celelalte, cu
conditia sa Ti definesti planurile. Daca ai reusit o astfel de
abordare a planului polifonic, nu neaparat ca o melodie (ca in
polifonia clasica), dar ca o posibila structura, care poate fi o
masa, sau chiar o alta sintaxa, atunci dintr-o data tot ce este
pluriplanic intra in domeniul polifoniei in acest tip de viziune.
Asta demonstram eu ih 2000 cadnd mi-am dat teza de doctorat.
Culmea este ca acum, dupa 18 ani, am vazut ceva foarte
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asemanator in studiul lui Corneliu Dan Georgescu, care a
aparut anul trecut. M-am bucurat pentru ca sunt foarte multe
idei comune desi el merge cu cercetarea usor in alte directii. Eu
am facut si o tipologizare foarte concreta pe care el o face intr-
un alt fel. Aceste lucruri sunt folosite, concret, in opusurile mele.
Eu lucrez si acum cu aceste notiuni.

A.A.: Lucrarile dvs. se afla in permanenta la un punct
comun dintre traditie si noutate, noutate chiar spre experiment.
Oricat am dori sa evoluam trebuie sa nu uitdm niciodata de
radacinile noastre?

M.V.: E foarte interesant cum vezi tu lucrurile si este
foarte corect. Pot sa detaliez putin pentru ca sunt niste
ramificatii posibile. Este o permanentd in ceea ce ai spus, o
punte de legatura intre foarte vechi dar esential vechi, arhetipal,
si noile tehnologii. Un picior in origini si un picior in viitor. Asa
ma situez eu in multe din strategiile mele de compozitie.

A.A.: Puteti detalia aceste strategii si in ce directii/creatii
le aplicati?

M.V.. Exista o strategie pe care eu am numit-o a
ciclurilor inspirate din surse traditionale care sunt Interferentele.
Si acolo este foarte clar acest aspect la nivel de limbaj. Am
doua categorii de Interferente si doua subcategorii, sa zicem,
ale filierei traditionale: una de origine romaneasca si una de
origine universala. Piese care sunt clar cu filiera autohtona sunt
De-a v-ati ascunselea, Il Gioco degli innocenti, Calea ingerului
uman... opusuri care au preluat elemente comune peste ani si
rezonanta este ftraditional roméneasca. Celalalt ciclu al
Interferentelor este cel care creaza o posibilda zona de legatura
intre culturi, in general o interferenta intre cultura europeana (la
care ma circumscriu clar pentru ca e zona mea de formare), si
cea extraeuropeana, in care gasesc punctul de conexiune, ce
le unificd. La nivel extraeuropean am mers cu Interferentele
Indiene, Africane, Armene, Coreene, Japoneze, Iraniene. Astea
sunt cele 6 lucrari care sunt si imprimate pe CD. La nivel de
limbaj, cum spuneam, preiau moduri, timbralitati, folosesc
instrumente etnice, de exemplu la iranieni folosesc tombak-ul
ca instrument solist. La “africane” folosesc tot instrumente
specifice, originale, In masura in care ansamblul care
interpreteaza le poseda, pentru ca eu ofer si alternative de
lucru. La “japoneze” am lucrat cu Koto si cu Shakuhachi, atunci
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cand am avut artisti japonezi dar exista si versiunea cu harpa si
cu flaut. La inceput, pana sa ajung eu sa cunosc instrumentele
etnice am Tincercat sa sugerez timbralitatea altor culturi prin
instrumente europene. De exemplu, la Interferente indiene am
folosit combinatia de harpa si percutie, cumva ca sa sugerez
sitarul si tabla. Sau la Interferente armenesti am folosit intr-un
anumit fel clarinetul, intr-o tehnicd ce coboara sunetul —
libranche - si il schimba ca sa sugerez duduk-ul. La nivel de
limbaj, de timbralitate, de structurare modala sau de raga-uri,
acolo am lucrat in Interferente. Aceasta era o gandire care
realiza o punte intre vechi si nou. Oricum, foloseam toate
acestea amalgamate intr-un limbaj contemporan, chiar daca
sursele de la care porneam erau vechi.

Cealalta directie a fost cea a numitelor cicluri
paradigmatice. Aici a fost ceva foarte interesant, o idee pe care
imi place in continuare sa o exploatez, aceea de a epuiza o
matrice initiala de limbaj in cadrul mai multor opusuri. Poate ca
e un element pe care il gasim si la alti compozitori dar ei nu |-au
gandit ca atare, respectiv sa creeze un ciclu sau sa Il
denumeasca asa. Este vorba de ceva din propria ta creatie pe
care tu l-ai mai explora, I-ai mai aduce inca o data si inca o
data. Eu mi-am zis ca realizez o paradigma creationala cu niste
opusuri care pornesc dintr-o baza, dintr-o matrice. Asa am
inventat ciclurile paradigmatice, spre exemplu, primul ciclu
paradigmatic cu doua lucrari, respectiv o piesa de orga intitulata
Intro fugato si sinteza, pe care pur si simplu am inclus-o in
totalitate ca parte integranta in Simfonia mea nr. 2, denumita a
Timpurilor Paralele. Pentru mine a fost o adevarata provocare
sa fac asta, adica sa gandesc de la inceput lucruri care sa
mearga de sine statator dar sa si fie incluse in ceva amplu
orchestral. Acest tip de gandire a fost initiat prin 1996-97. Si
asta a fost prima grupa. Ulterior am mai facut inca trei,
Monolog, Dialog, Mega-dialog, pe care le-am grupat intr-un al
doilea ciclu paradigmatic.

A.A.: lar intentia, conceptul de paradigma a existat de la
inceput?

M.V.: Da. Practic, poate ca am constientizat asta dupa
ce am facut Parallel times si urmatoarele chiar le-am gandit
paradigmatice: Dialog pentru trombon si saxofon, Monolog cu
trombon solo si Mega-dialog pentru poli-instrumentist incluzand
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saxofoane/clarinete si instrumente traditionale (precum tilinca
sau piri-ul corean) si orchestra de suflatori. Asta se intampla
prin 2000-2003.

A.A.: De ce ati ales aceste timbre, aceste instrumente si
combinatii de instrumente?

M.V.: Totul este legat de explorarea timbrala dar si de
tehnicile extinse ale instrumentelor. Este vorba de lucrul cu
posibilitatile, uneori excentrice, ale unor solisti. Acolo mi-am
putut permite sa ma joc cu ideea de paradigma si sa o explorez
in diverse feluri in mai multe opusuri cdnd am avut solisti
deschisi la acest lucru, cum erau Emil Sein, Barrie Webb. Am
lansat una dintre piese si am intrat si mai profund in
posibilitatile ei de explorare tocmai datorita acestui impuls din
partea solistilor, fie intr-un domeniu timbral mai restrans, fie in
combinatie cu orchestra si a fost foarte interesant sa vad cum
se dezvolta o atare abordare. O cercetare privind tehnicile
extinse ale saxofonului se poate regasi in cea de-a doua mea
carte si exista deopotriva si multe opusuri dedicate acestui
instrument: Sax Suggestions (solo saxofon), seria Monolog,
Dialog, Mega-dialog sau Inquietude (trio cu viola, pian si
saxofon), sau Warning pentru saxofon si voce procesata unde
deja am inceput sa lucrez si cu procesarea live.

Am mai avut ciclul paradigmatic cu Ciaccone, incluzand
initial Un altra ciaccona pentru orchestra solo, la care s-a
adaugat varianta cu banda si varianta cu orchestra si sunete
procesate.

A.A.: Si de unde a aparut dorinta de a explora
posibilitatile saxofonului?

M.V.: Dupa ce l-am cunoscut pe Daniel Kientzy, in
perioada in care lucram la doctorat si scriam la cea de-a treia
Simfonie a mea care se si numeste Sax Symphony Concerto.
Un interpret poate schimba o viziune iar eu pentru el am scris
Sax Symphony Concerto care, cumva, cuprindea si cercetarea
mea asupra tipologiilor polifonice. Este o lucrare mare, de
sinteza, o lucrare foarte importanta pentru mine.

A.A.: Si mai exista si alte directii in creatia dvs., dincolo
de ciclurile de interferente, de paradigme?

M.V.: Mai existd o zona de creatie de fuziune cu noile
media, ca sa intram in zona electronica pe care am explorat-o
pentru prima data in 1997 cu Reverberatii, pe vremea cand nu
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prea existau computere de gen laptop. Mergeam la studioul de
la Uniunea Compozitorilor unde beneficiam de ajutorul a doua
mari personalitati, Erica Nemescu si Calin loachimescu. Noi
(compozitorii) nu eram ingineri de sunet dar cochetam cu ideea
de a folosi resurse electronice. Prima oara am folosit un
procesor existent in Uniune care era jos in subsol si cu care
puteai comunica din sala. Asa am facut Reverberatiile care
dadeau posibilitatea de live electronics pe trombon, atunci, cu
Barrie Webb solist. Asta a fost prima mea tentativa de lucru cu
live-electronic. lar din 2000 am introdus electronicele in marea
majoritate a opusurilor mele. Acum nici nu pot trai fara ele!
Consider ca 1n secolul in care suntem nu putem face abstractie
de tehnologie si ca o poti folosi, cu succes, si in folosul artei. E
un instrument care poate fi inclus in orchestra moderna. Si
lucrarile mele au acest ingredient, nu numai cele camerale, ci si
celelalte. Mai apoi s-au schimbat lucrurile, am inceput sa avem
procesoare la noi acasa - nu ca Acela, primul, care era imens,
intr-un rack fix care nu putea fi mutat - sa folosim programe
muzicale iar eu mi-am facut propriul meu laborator pe care il
am si in prezent. Si acum, vorbind de tehnologii avansate cu
care am inceput sa lucrez, ultima rafinare o fac intr-un studio
care depaseste capacitatile celui de la mine de acasa. Si am
doua-trei studiouri cu care lucrez care sunt surround sau 5/7+1
si care tind sa se dezvolte inca, in care eu duc produsul meu
gata creat si il rafinez si mai mult.

A.A.: Si cum ati ales sa folositi resursele electronice in
creatie? Prin ce metode?

M.V.: Asta a fost o directie de explorare a electronicului
in muzica dar mie la un moment dat nu mi-a ajuns doar atat.
Am zis ca tehnologia se poate aplica si vizualului, iar eu fiind
oricum o persoana sincretica am tins sa inteleg ce se poate
face cu zona vizuala pe tehnologie. De exemplu, ultima
explorare mediala a mea este ciclul la care inca lucrez acum si
care este un ciclu afiliat teoriei ciclurilor cabalistice planetare.
Aici lucrez cu ultimele tehnologii audio-vizuale.

A.A.: Aspectul sincretic a implicat si colaborarea cu
artisti din celelalte zone artistice, arta vizuala, arta plastica.
Vorbiti-ne despre aceste proiecte.
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M.V.: Eu am lucrat cu doua tipuri de artisti, cu artisti
formati, sa zicem, pe zona vizuala, pe de o parte, cu coregrafi,
scenografi sau cu artisti formati pe zona UNATC, de film. Din
toate aceste elemente eu am facut un tot, e foarte spectaculos
ceea ce am implinit noi Tn opusul despre care vorbeam mai sus.
Si apropo de explorarea strict mediala, lucrez la laboratorul
Cinetic (al UNATC-ului) pentru aceasta lucrare si este singurul
laborator in care poti lucra in 3D - nu stiu daca exista in tara
inca unul asemenea. Experimentez cu artisti profesionisti care
s-au pus in slujba acestor cautari; chiar cel cu care lucrez acolo
face o teza doctorala pe tridimensionalitate si scenografie
virtuala. Cu el am lucrat pe unul dintre palierele de video de la
lucrarile mele. De exemplu, am trei paliere distincte in care
lucreaza artisti cu pregatire diferita: palierul filmat are personaje
care capata viata, se misca, si aici am lucrat chiar cu fiica mea,
cu Armine Vosganian, pe partea de regie de film (una dintre
specialitatile ei). Acest palier ar putea corespunde muzicii
acustice, daca am putea face o comparatie. Exista, mai apoi,
un alt palier cu obiecte tridimensionale, pre-creat de artistul
care foloseste programele si obiectele tridimensionale existente
in acest moment pe piata, costisitoare, pe care nu le acceseaza
oricine; sunt
undeva 1in niste
baze de date si nu
poti sa le folosesti
decat pe acelea in
anume programe,
nu poti pune figuri
bidimensionale
acolo. Este un
palier pe care Il
A putem compara cu
banda pre-inregistratd, in muzica. In sfarsit, cel de-al treilea
palier este cel cinetic, si asta inseamna ca ai niste oameni in
miscare, spre exemplu dansatori, a caror amprenta senzoriala
este preluatd si algorimizatéd in laboratorul CINETIC si apoi
recreata in timp real intr-un spatiu scenic, in spatele unui ecran,
in paralel cu celelalte doua paliere video pre-create. Este un
nivel care ar putea corespunde ideii muzicale de acusmatic, dar
aplicata vizualului... Tema ciclului de care vorbeam este una
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super ezoterica si imbina filozofie kabbalistica, sefiroti, gandire
astrologica, gandire planetara, lucruri de genul acesta.

A.A.: Si intre toate aceste preocupari de tip sincretic se
detaseaza, poate cel mai pregnant, o directie care a dominat
creatia dvs. din ultimii ani, cea a trans-realismului arhetipal.
Cum s-a conturat aceasta?

M.V.: Da, este directia mea dominanta din ultimii 7-8
ani, desi ea a fost demarata in 2010, cu Meditatia dinamicd, dar
fara sa o denumesc ca atare. Practic, am dat-o ca manifest al
unei noi directii estetice odatd cu opera Awaken dreamer
(2013) dar mai aveam deja doua opusuri lucrate Thainte care
sunt pe aceeasi directie, Meditatia dinamica (de care spuneam)
si White Lady’s Power Places. Acestea sunt niste spectacole
multimedia, a doua este chiar o cross media opera, iar Awaken
dreamer este o trans real opera, asa cum am si denumit-o in
subtitlu. Directia le cuprinde pe acestea trei dar si ciclul Into my
planet si o ultim& lucrare cu solisti si orchestra intitulata
Shamanic Prologue. Astea sunt o directie aparte care are
principii clare pe care le voi dezvolta in cartea mea Introducere
in trans-realismul arhetipal din care primele patru capitole au si
aparut. Vorbesc acolo despre demersul spiritual in arta, despre
fuziunea fintre arta spiritului si stiinta spiritului, despre
simbolismul arhetipal, despre tipurile de visare pornind de la
visarea obisnuitd pana la transa si despre cum se pot folosi
toate aceste lucruri in arta; de fapt, asta este provocarea mea.

A.A.: De ce ati denumit aceasta directie trans-realism
arhetipal?

M.V.: Este clar ca insasi denumirea arata continutul
directiei. Este o directie arhetipala care se leaga de tot ce am
facut pana acum, de toate cautarile mele, de traditie, de puntea
intre trecut si viitor si sondarile la nivel arhetipal cu care eu
lucram si de pe vremea Interferentelor Japoneze. Atunci eu am
introdus ideea de personaje arhetipale ale teatrului No: aveam
prototipul ascetului, prototipul femeii, prototipul barbatului, al
Divinitatii, al nebunului, al lunaticului, cel putin cinci arhetipuri
de atunci gandite, fard sa stiu cd o s& ma adancesc intr-o
cautare arhetipala, dar lucram cu aceste elemente. Directia
arhetipala este continuta, dar pe de alta parte exista o explorare
a trans-realului. Directie arhetipalda au mai abordat-o si alti
compozitori, dar trans-realul este o alta provocare. Toata lumea
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este deja obisnuita cu abordarea artistica a suprarealului, acest
concept arhicunoscut, folosit la noi in diverse ipostaze chiar si
la cei mai noi precum la Irinel Anghel care foloseste suprarealul
in felul ei propriu. Din punctul meu de vedere, trans-realul este
un alt fel de suprareal si este izvorat nu neaparat din explorarea
oniricului obisnuit ci din experienta transpersonala, care este
altceva. Experienta transpersonald nu este o neaparat una
onirica si nu este egala cu suprarealul ci inseamna o experienta
pe care ti-o asumi intr-un anumit protocol care poate fi un ritual,
sau o transa de tip samanic, holotropic sau hipnotic. Este, deci,
un proces care te pune pe un nivel superior de constiinta, o
stare de constiinta extinsa, de unde captezi alte tipuri de
informatii decét din cotidianul 3D, si altele decat ale oniricului
oblsnult integrat in curentul suprareallst in spatiul oniric toata
lumea se duce in timpul somnului, noi toti visam, dar nu toti ne
asumam sa facem transe sau sa lucram cu samani.

A.A.: Deci este vorba si de o reintoarcere la traditie,
despre care vorbeam mai devreme, daca ne gandim, de pilda,
la functiile muzicii din perioada preistorica.

M.V.: Trans-realismul reitereaza functiile arhetipale ale
artei — cathartica, de vindecare, extatica, pentru ca chiar poti sa
traiesti o stare speciala in scena si nu doar pentru ca esti un
super solist. Astfel am simtit, de exemplu, si in Meditatia
dinamica, in care am experimentat ipostaza de solist care intra
intr-un proces spiritual de transa, cu etape foarte concrete: mai
intai respiratia de foc samanica care iti creste capacitatea de
oxigenare a creierului asigurand aproape automat iesirea din
constiinta obisnuita si ascensionarea pe un alt nivel de
perceptie; traiesti aceasta stare in sine, in timpul spectacolului.
Acelasi lucru |-am facut si in opera Visatorul trezit. Acolo
existau cel putin doua personaje care stiu mai multe despre
ideea de transa si o si experimenteaza, respectiv eu si Irinel
Anghel. Ceilalti din grupul meu, adica din grupul international de
muzica si dans contemporan Inter-Art au o cunoastere
ezoterica si intr-o anumita masura si ei tind, sa zicem, catre o
explorare a domeniului transpersonal. Si alti artisti ai grupului,
precum coregrafa Liliana lorgulescu, dansatorii Andreea Duta,
Lucian Martin sau Vlad lachim sau muzicienii Ana Chifu, Maria
Chifu, Barrie Webb, Grigore Lese, sunt artisti mai mult sau mai
putin conventionali dar nu chiar... pentru ca toti din grupul meu
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Inter-Art sunt oameni care nu sunt straini de meditatie, de
experiente de tip ezoteric, carora le dau atentie pentru ca le pot
trai si asuma.

Revenind la trans-realism, sintetizam astfel, pe de-o
parte functiile artei, pe de alta parte explorarea transpersonala.

A.A.: Cum s-a declansat acest interes pentru acest tip
de experiente?

M.V.: La mine toate lucrurile astea au pornit dintr-o
practica personala, nu pentru ca am auzit si am citit si eu
despre... Am practicat, am lucrat cu samani, am lucrat direct cu
Stanislav Grof care este cel care a formatat si teoretizat
respiratia holotropica de mai bine de 30 de ani. Cautarea asta a
pornit la mine din adolescentd. E foarte interesant cum se
relationeaza lucrurile. Am avut o experienta aproape dramatica
in 1977, in calitate de pianist. Aveam recital de pian la Ploiesti
exact in data marelui cutremur, pe 4 martie. Si printr-o minune,
cred, acest recital s-a devansat cu jumatate de ora. Nu stiu cine
si cum a facut aceastd schimbare. Cert este ca eu ajunsesem
acasa de maxim 5 minute cand a inceput cutremurul. Toata
sala de concert a cazut complet, s-a daramat, iar noua sala a
fost data in folosinta patru ani mai tarziu. Eu, a doua zi dupa
cutremur, nu am putut sa mai cant la pian. Am avut un fel de
crampa ciudata, s-a produs probabil un blocaj fizic, si atunci am
inceput o cautare interioara ca sa vad cum sa solutionez
problema. Atunci am inceput sa studiez Yoga care atunci era
ocultata. Cu toate astea informatiile veneau spre mine, la fel si
oamenii care practicau si aveau informatii despre asta. In acel
an scolar mi-am dat totusi toate examenele de pian ca si cum
nu am avut nimic. Dupa venirea mea in Bucuresti lucrurile
astea au trecut cumva in penumbra dar incepand cu 2009 au
reintrat foarte puternic in viata mea si cam de atunci nu mai
traiesc altfel. In acel an am fost in Tibet, am fost in Peru, am
avut niste experiente spirituale care m-au marcat, apoi s-a
intdmplat si intélnirea cu Grof, cu holotropica; mai apoi am fost
curioasa ce inseamna o transa hipnotica si am gasit omul
potrivit care sa inteleaga ca am nevoie sa experimentez o
transa hipnotica spirituala, nu una de tip terapeutic care rezolva
fobii si traume...

A.A.: Deci spiritualitatea este prezenta si la nivel
personal si la nivel profesional, in arta pe care o faceti.
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M.V.: Este o practica personala, pe de-o parte, o
practica pe care deja o dau si eu mai departe celorlalti — am
publicat deja si cartea despre terapia sonora. Fac sesiuni cu
gonguri si boluri tibetane pe care mi le-am asumat deja din
2014 si, mai mult decét atat, am fost solicitata sa tin un curs de
master despre arta vindecatoare la UNATC si, deja din toamna,
0 sa predau acest curs la actorie. Din punctul meu de vedere
este un curs mai apropiat de sonor decét de vizual si in masura
in care o sa intereseze, o sa-l propun si la Conservator. Trans-
realismul are, deci, o multipla perspectiva, nu numai ca act de
creatie, nu numai ca directie de cercetare, este o viziune
estetica noua si cine vrea sa adere este binevenit. Eu am
pregatit toate materialele tocmai ca sa exista ceva scris din
care oamenii sa se poata informa si cred ca nu e suficient sa
vina doar la spectacolele mele, trebuie sa si inteleaga
fenomenul din interior; este unul dintre motivele pentru care am
inceput sa si public din capitolele cartii mele pe masura ce le
scriu. Daca inca nu e pregatita o zona de creatie pentru asta,
va fi cu sigurantd pregatita pe viitor, iar eu am deja artisti cu
care lucrez, care sunt implicati activ, si chiar si studenti care au
nevoie si de un alt tip de deschidere.

A.A.: In afard de volumul care va aparea curand si din
care ati publicat deja primele capitole, ce alte cai de promovare
a acestor concepte mai folositi?

M.V.: Eu am editat si niste CD-uri, cele corespunzatoare

- primelor module ale
terapiei sonore,
respectiv CD-ul
Meditatiei Dinamice si
cel cu Gonguri, iar
pentru  modulul al
treilea, cel cu
alinierea  planetelor,
cartea contine si un
DVD. Ca feedback,
iatd un fapt absolut uimitor: CD-ul cu Gonguri a ajuns intr-o
familie din Olanda, dupa un turneu acolo, iar la un an ma
intdlnesc cu mama celui caruia i-am daruit discul, care era din
Roménia. Ea a zis ca ma stie, ca mi-a ascultat muzica, mai
precis CD-ul meu cu Gonguri pe care il ascultau, se pare ca
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zilnic, copiii din familie, cu varste de 4 si 6 ani. Aveau program
de meditatie si nu lasau pe nimeni sa intre in camera lor céat
meditau cu CD-ul meu. Este unul dintre cele mai grozave
feedbackuri ale terapiei vibrationale...

A.A.: Oamenii care vin la sesiunile dvs. de meditatie
sunt, de fapt, o parte din publicul dvs.?

M.V.: Asta e o discutie mai ampla, cea referitoare la
public. Exista, pe de-o parte, publicul de arta contemporana
care e cum e, restrans, de profesionisti, si el pe gasti. Am
publicul altor arte, cel interesat de noile media, de experienta in
orice fel de zona vizuala, publicul de coregrafie si publicul
ezoteric. Cel din urma nu are, neaparat, cunoastere in arta dar
are deschidere spirituala si multi care vin pentru prima oara la
un spectacol de-al meu, nici n-au citit macar programul de sala,
pliantul, pur si simplu au simtit ca au eliberat ceva... Apoi mi-au
impartasit experientele lor, ceea ce au descoperit in ei, lucruri
care pentru mine erau chiar personale si nedivulgate, aflate mai
degraba la nivel de simboluri. Copiii, cel putin, dau un feedback
extraordinar. Asta vine de la parintii care sunt deschisi la o
astfel de cale spirituala si le deschid si lor cautarea.

A.A.: Faceti parte din Asociatia Femeilor in Arta, vorbiti-
mi putin despre activitatea acestui organism.

M.V.: Debutul acestei asociati nu a fost unul de
perspectiva feminista ci a fost sugerat in Italia de catre Patricia
Chiti, o solista care are o asociatie la nivel international numita
,Donne in musica” si care m-a invitat la un moment dat sa tin o
conferinta si sa mi se cante o piesa intr-un festival italian. Desi
eu am incercat sa i explic ca, din punctul meu de vedere, in
Romania nu avem nevoie de o asemenea organizatie, ea mi-a
adus un contraargument foarte bun. Prezentele feminine din
jurul meu, precum si deschiderea sincretica justificau un
potential de creare a unei atare asociati. Asa am pornit cu
Liliana lorgulescu si cu Marilena Preda, artist vizual, si ulterior
si cu Ruxandra Balaci, director pe atunci al Muzeului de Arta
Contemporand, un nucleu de creatie feminina, in ideea de a
face proiecte. Noi oricum lucram impreuna dar aveam nevoie Si
de fonduri, iar ca sa ceri fonduri ai nevoie de o structura care sa
te sustind precum o fundatie sau o asociatie. Astfel, am facut o
multime de lucruri in forma sincretica. Pe urma acest organism
a devenit unul mondial, a intrat in board-ul ,Donne in musica”
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apoi in board-ul ISCM mondial. Acesta din urma capta nu
numai sectiuni nationale, cum este si cea roméaneasca ci si alte
tipuri de organizatii care sustin, in vreun fel, muzica
contemporana. Din 2003, ARFA a fost inclusa in acest
conglomerat, care intre timp a adunat mai bine de 100 de tari
reprezentate. Prin intermediul acestei asociatii am organizat
stagiuni (precum Forum Art), festivaluri precum MultiSonicFest
sau am editat CD-uri de muzica romaneasca, toate sustinute de
Ministerul Culturii prin AFCN, dar am facut si turnee.

A.A.: Acum sunteti mai putin activa in zona aceasta de
management artistic, sa zicem, organizare de festivaluri,
proiecte etc., dar aveti o activitate sustinuta cu grupul Inter-Art.

M.V.: Da, am fost foarte activi in zona internationala, am
facut turnee in toatd lumea si am constatat ca publicul
international este mult mai deschis. Am avut spectacole in tari
minunate si nu ma refer doar la vestul Europei ci si la tari mai
speciale, de pilda in Pakistan, in Japonia, in Canada, Israel.
Am colaborat cu artisti straini si acesta este un atu al grupului
nostru, care este un grup international din start. Avem cel putin
doi membri fondatori straini, saxofonistul si clarinetistul Emil
Sein care era la vremea respectiva in Spania si Barrie Webb,
din Anglia. Cumva ne-am construit ca un grup flexibil care sa
poata adopta alti artisti din alte parti, pe proiecte. Am putut,
deci, sa introducem artisti ca Grigore Lese sau din zona de jazz
sau chiar de teatru, precum Stephane Gallet (actor si interpret
de Nei traditional), sau sa fuzionam cu artisti din Pakistan, care
practicau dans traditional kathak. Am ramas pe postura asta
flexibila si suntem in continuare foarte deschisi, iar ce am facut
acum in Into my planet a fost s& aducem in jurul artistilor Inter-
Art-ului si alti artisti foarte tineri din zona de teatru si film.

A.A.: Vorbind despre Ingerul uman afirmati ca este o
fiinta intre inger si om, trezita din valul ignorantei, constienta de
sine; nu este aceasta, de fapt, definitia omului?

M.V.: Oare toti oamenii sunt treziti din ignorantd? Un om
trezit este un om care aspira spre transcendenta, care intelege
ca el este intr-o trecere, ca a venit de undeva si se intoarce in
alta parte si ca este nemuritor. Ori, cati au un astfel de nivel de
constiinta, si nu la nivel de teorie si filozofie ci pe care sa o si
perceapa cu adevarat... Sa poti sa te conectezi cu sufletul tau
din alte vieti, sa aduci ceva de acolo sau chiar sa faci prospectii
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in viitor. Stiu cad poate suna a science-fiction. In general,
experientele transpersonale te duc in trecut, in vieti din trecut;
cam toti cu care am vorbit si lucrat au avut experiente de acest
tip. Mai putini au avut experiente din perioada perinatala dar
fnca nu cunosc, in afard de mine, oameni care sa se fi dus in
viitor. Este, de fapt, o baza de date a sufletului tau pe care tu o
poti accesa daca ai ceva de luat de acolo sau inca nerezolvat.
Daca e rezolvat nu ai de ce sa te intorci.

A.A.: Si cum se transpun aceste lucruri in creatia dvs.?

M.V.: in creatie experimentez aceste lucruri prin lucrarile
mele, si fac asta con$t|ent. Pentru ca daca eu sunt un artist
care teoretizeaza deja asta, nu numai ca stie sau recunoaste
dar si experimenteaza si se identificd cu zonele astea. Aveam
uneori discutii cu colegi din breasla apropo de arta asa zis
spiritualista, termen pe care nu il agreez pe deplin, cand se
face referire la muzicile mele sau ale lui Octavian Nemescu; pe
mine parca ma nemultumeste argumentul ca spiritualé este
toata arta. Sunt perfect de acord ca totul este spiritual in orice,
daca vreau sa gandesc asa. Dar sa facem o distinctie intre un
artist care creeaza in felul lui si nu isi pune deloc problemele
spirituale in creatie si cei ce fac din spiritualitate un manifest
creator, cerceteaza si exploreaza spiritualitatea, si pentru ei un
astfel de act artistic este declarat, dorit. Din acest punct de
vedere trebuie delimitati clar cei care fac ceva cu intentie
asumata, cum e Octav Nemescu, Corneliu Dan Georgescu,
adica cei care vorbesc despre arhetipuri, spiritualitate, lucruri
ezoterice, lucreaza cu ele, si ceilalti care nu fac toate astea dar
care ar putea considera ca toata arta este intrinsec spirituala.

A.A.: Atunci exista arta fara spiritualitate?

M.V.: Exista o arta care nu este neaparat spirituala?
Exista. Poate fi spirituala in general si poate fi cu aplicabilitate
in zona spirituala, sa contina astfel de cautari. Spiritualitatea
este legata de spirit, nu are legatura cu religia. Ce este spiritul,
este egal cu sufletul sau nu? Spiritul este egal corp sau nu?
Exista corp fizic si corp ezoteric. Ori in momentul in care iti pui
aceste intrebari si incerci sa le raspunzi devii un specialist in
ale spiritului. Oricum toti suntem spirituali ca asa ne-a lasat
Dumnezeu, dar nu toti constientizam inca acest statut sau nu
avem o chemare catre lucrurile de acest gen. Intentia si
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cunoasterea artistului despre spiritualitate fac diferenta, la fel si
tinta pe care si-o propune in creatia sa.

A.A.: Au mai existat compozitori spiritualisti, in perioade
mai vechi?

M.V.: Da, eu cred ca unul dintre compozitorii spiritualisti
era Wagner care lucra cu zona ezoterica si cu traditia Graal-ului
care e tot o cautare spirituala. Poate si Mozart pe filiera lui
masonica. Toti care au fost in zona asta de cautare de sine
constienta au fost in asociatii care au promovat spiritualitatea,
ocultismul si ezoterismul. Pe vremea aceea intrai Tin
masonerie... Newton, Mozart, Goethe... erau si ei cautatori
spirituali, cautau raspunsuri ontologice, cum ar fi ce se intampla
cu viata si moartea, exista bine si rau, cum relationam, ne
afecteaza polaritatile? Astea sunt probleme existentiale si tin
direct de spirit. Bach este un caz aparte, eu il consider fabulos
si nu doar pentru ca il predau la cursurile mele dar pentru ca
este un compozitor transcendent chiar prin felul in care face
muzicd. Tendinta lui pentru perfectiune in limbaj imi aratd o
conexiune in sine cu Divinitatea. Nu stiu daca a avut, poate ca
a avut, prin insasi meseria lui, tendinte ezoterice. La fel si
Haendel care chiar spunea ca in momentul in care a scris
Messiah i s-a parut ca s-au deschis cerurile si ca a primit
informatia direct de la sursa. Avea, deci, o constiintad a acestei
relationari. Erau oameni care problematizau in interiorul lor
lucrurile astea.

A.A.: Si daca tot am ajuns prin trecut, ce compozitori
preferati?

M.V.: In afara de Bach care are locul lui special Tmi
place Beethoven, tot pe zona de constructie si cautare. Imi
place Wagner foarte tare, Mahler foarte mult... nu pot spune
doar unul. Imi place Messiaen, de exemplu, tot in zona asta de
explorare. La fel si Skriabin. Genul de compozitori cu care am
rezonat si am empatizat inainte de a afla ca au aceleasi tipuri
de cautari. Am inceput sa descopar aceste cautari cand am
inceput eu sa cercetez despre ce se intdmpla. La inceput ai
rezonanta directa a muzicii dar mai apoi incepi sa constientizezi
de ce iti place, ce anume te impacteaza, la ce nivel si de ce, iar
dincolo de limbajul muzical, muzica iti spune mult mai mult.

A.A.: lar optiunea dvs. pentru forme polifonice?
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M.V.: Se leaga de preferinta mea pentru structuri
polifonice, polistraturi. Cumva, toate lucrurile astea se leaga,
polifonia cu gandirea pe mai multe planuri, gandirea sincretica,
gandirea multitemporala, sunt domenii super stratificate de
diverse  feluri. Despre ce vorbesc ele? Despre
multidimensionalitate. Cea umana, pe care noi nu o stim pentru
ca nu o recunoastem pentru ca nu suntem fiinte
multidimensionale. In momentul in care intrdm in transa si in
experiente de constiinta extinsa, abia atunci traiesti constiinta
multidimensionalitatii tale. Pot sa privesc multidimensionalitatea
si din perspectiva unui compozitor complex care lucreaza pe
foarte multe straturi si dimensiuni, apropo de polifonie si de
tipologiile polifonice, inclusiv la nivel spatial si temporal. De
exemplu, abordarea demersului vizual, in cadrul proiectului
actual multimedia Into My Planet, este tot una pluristratificata
multidimensionald, cu planuri temporale si spatiale distincte fata
de planurile muzicilor paralele din muzica, cu alte temporalitati.

Si dacéa vrei sa vorbim despre visare... aici e un teren
absolut minunat. Visarea lucida este un alt fel de visare sau un
alt fel de transa. Am dat mai multe detalii si exemple din
cazuistica personala in ultimul studiu din revista Muzica pe anul
acesta. A crea este un fel de a visa lucid, dar actul asumat si
manifestat constient de experientd lucida, de visare sau de
extracorporalizare este ceva diferit... Am introdus 7 dintre
propriile experiente de visare lucida si sau transa samanica,
holotropica sau hipnotica inclusiv in opera mea Visatorul trezit...
fiecare tablou este de fapt un vis lucid dintr-o experienta de
constiinta modificata traita de mine.

A.A.: Din perspectiva de profesor, pedagog... au si
studentii nevoie de un atare tip de cunoastere extinsa a sinelui?

M.V.: Da, eu sunt mai mult decat un profesor pentru ei.
Si nu ma refer aici la cursurile individuale de compozitie. In
primul rand studentii simt oamenii care ar putea sa le dea
raspunsuri la temele lor. Sunt intrebata deseori diverse lucruri
existentiale, spirituale. Deseori se deschid pe zona asta cand
primesc informatiile necesare. Din pacate multi dintre profesori,
in general, nu isi pun problema de a ajunge la astfel de teme cu
studentii lor, poate din lipsa de timp, chiar daca ei ar avea de
dezbatut niste teme foarte umane, profunde. Eu lucrez poate,
putin mai diferentiat cu studentii mei, in functie si de ,urgentele

19

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

lor spirituale”. Uneori stau mai mult cu ei sau chiar in timpul
meu liber, sa lamurim lucruri importante pentru ei sau pentru
evolutia lor viitoare. Am facut concerte cu ei, unii au participat si
la sesiunile mele de gonguri, iar acum sunt pe propria lor cale,
unii prin tara altii prin lume. Mie mi se pare ca in toate
generatiile exista speranta de evolutie, evident spirituala si
profesionala. De pilda, cu cei cu care lucrez la polifonie incerc
sa le insuflu dragostea pentru muzica contemporana si am
reusit cu mai multe generatii, iar acum unii dintre ei sunt
interpreti de muzica contemporana. De curdnd am intrat mai
mult in legaturd cu studentii instrumentisti din orchestra UNMB
condusa de Bogdan Voda, cu ocazia premierei mele simfonice
Shamanic Prologue din concertul de deschidere SIMN din luna
mai. Fiind un opus trans-realist si mai ales unul care punea
probleme noi de limbaj si scriitura a trebuit sa intru cu ei in
detalii de intelegere inclusiv spirituala. Interesant este ca mulli
mi-au multumit pentru muzica si pentru ce le-am impartasit cu
aceasta ocazie... si le sunt profund recunoscatoare pentru
feedback.

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Mihaela Vosganian

Worshipping tradition by placing it in the best light via modern
means and a constant concern for novelty through her medial
explorations in the area of technologies used in the newest
music studios, wielding a colourful and energetic creative view,
Mihaela Vosganian operates a true change of values at the
artistic level: not only does she borrow elements specific to
other arts but, through her own endeavours, she adds extra
value to them and thus succeeds in making an innovative
contribution not only in her music, but also in the other artistic
forms with which she merges. The art of the spirit, the science
of the spirit, archetypal symbolism or various types of dreaming
— from ordinary dreams to trances — to mention only a few of
the key-notions with which the composer operates, and the way
in which they can be applied to art are, as she confesses, the
real challenge for the new aesthetic orientation that she
proposes: archetypal trans-realism.
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CREATII

Nicolae Brandus — PHTORA

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Nascut la 16 aprilie 1935 la Bucuresti, compozitorul
roman Nicolae Brandus absolva studiile superioare muzicale de
pian si compozitie 1in
acelasi oras. Discipol al lui
Martian Negrea, Nicolae
Brandus ii are ca profesori
printre alti pe Paul
Constantinescu, Tudor
Ciortea si Anatol Vieru.
Participa intre anii 1970-80
la cursurile Scolii de la
Darmstadt — Ferienkurse
fir  Neuemusik si la
cursurile de perfectionare
din Aix-en-Provence.

Muzician neobosit, Nicolae Brandus intreprinde si o
activitate intensa de pianist concertist pe scenele nationale si
internationale, iar in 1985 participa la un proiect de cercetare
muzicala la Paris, in cadrul IRCAM. In anul 1996, realizeaza in
Franta, la Bourges, o lucrare de muzica electronica in cadrul
GMEB - Groupe de musique expérimentale de Bourges
[Grupul de muzica experimentala Bourges].

Creatia compozitorului Nicolae Brandus cuprinde lucrari
camerale, vocale, simfonice, vocal-simfonice, opera, teatru
instrumental, lucrari electroacustice si multimedia. Spirit viu,
cercetator, dornic de a inova fara incetare, creatorul roman fsi
situeaza sub zodia experimentalului fiecare dintre creatii,
indiferent de gen.
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Pasionat de conceptul de improvizatie, compozitorul are
in permanenta in vedere in cadrul creatiilor sale raportul dintre
partitura muzicala si interpret, fiind fascinat si urmarit de ideea
ca o unica structura muzicala poate da nastere unei multitudini
de lecturi si interpretari polivalente, aidoma practicilor
improvizatorice de sorginte culta sau populara. Astfel, Nicolae
Brandus caracterizeaza complexitatea fenomenului interpretarii
muzicale ca fiind cumulul dintre interferentele existente intre
elementul liberul arbitru si cel ce cuprinde totalitatea regulilor
date. In acest sens, compozitorul roman defineste conceptul
operei deschise, pe care il oglindeste in creatiile sale, precum
ciclul Phtora, ce cuprinde piesele Durate, Match, Cantus firmus,
Ideofonie, Soliloque.

Pe langa aceste preocupari, muzicianul Nicolae
Brandus manifesta o inclinatie aparte catre domeniul operei si
al teatrului instrumental, fiind atras In mod deosebit de
fenomenul sincretic ce defineste aceste genuri.

Din creatia compozitorului mai amintim Concertul Nr. 1
si Concertul Nr. 2 pentru pian si orchestra, SIN EU PHONIA | si
II, European Parody, Tubulatures, Simfonia-Balada, Oratoriu
pentru cor barbétesc, tenor, soprand solo si ambianta
electronica, Rhythmodia — concert pentru percutie solo.

Pe langa activitatea componistica, Nicolae Brandus
desfasoara o prolifica activitate pedagogica, de critica si de
cercetare muzicologica,. Este detinatorul mai multor premii si
distinctii nationale si internationale.

PHTORA

Cele cinci piese ale ciclului PHTORA au fost compuse
intre anii 1968-1972. Ele se succed in urmatoarea ordine :
Phtora | — Durate, Phtora Il — Match, Phtora Ill — Cantus Firmus,
Phtora IV — Ideofonie, Phtora V — Soliloque. Dupa cum
marturisea compozitorul, acest ciclu de lucrari reprezintd o
anumita etapa creatoare — ce nu a fost scutita de echivocuri si
neintelegeri de ordin practic interpretativ. Inspirate din
conceptele specifice improvizatiei asa cum este ea practicata in
cadrul muzicilor de traditie orala din anumite zone ale
Romaniei, piesele ciclului PHTORA propun exemplificarea unei
anumite sistematizari si organizari a acestor principii de
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improvizatie. Nicolae Brandus doreste realizarea translatiei din
popularul imaginativ in muzica savanta, fara a apela la sistemul
de notatie muzical traditional liniar.

Conceptia seriala a muzicii a condus — in mod numai
aparent paradoxal — la aparitia si inflorirea diferitelor concepte
ce introduc si trateaza idea libertatii — ne referim in special la
aleatorism, muzica intuitiva, indeterminare, muzica stocastica
sau improvizatia colectiva. Aceasta din urma se manifesta in
cadrul unui comportament muzical global, ce implica in mod
activ pe toti participantii triunghiului format din compozitor-
interpret-public. Pornind de la o baza culturala, sociala si
istorica comuna — care poate fi de sorginte populara, culta sau
poate fi o rezultanta a celor doua — Nicolae Brandus cauta
redefinirea conceptului de forma muzicala, in conditiile in care
~muzica improvizata se plaseaza la granita dintre formal (cod,
structura, sintaxd) si informal (deschidere in timp)” (s.a.)!. In
demersul sau, compozitorul face apel la formule si legi
matematice inspirate din teoria multimilor, a probabilitatilor,
statistica, lingvistica si logica, activand si transformand
substantial reflexele si ticurile existente pe traseul dintre creator
Si receptor.

Unul dintre motivele dificultatilor de intelegere pe care
compozitorul Brandus le-a remarcat in legatura cu piesele
ciclului PHTORA se datoreaza fara indoiala trecerii in plan
secund a textului muzical de tip grafic — notatie muzicala
traditionald sau grafism. In aceste creatii, primordial devine
aspectul mental al interpretilor, insistindu-se pe faza de ante-
creatie mentala a sunetelor, pe non-activitate mentala — repaos
cerebral — precum si pe post-creatie — in sensul receptiei si a
perceptiei publicului. In cadrul instructiunilor ce insotesc
partiturile celor cinci piese se fac repetate referiri la existenta
celor doi pasi ai acestui tip de muzica : un pas mental — pre-
conceperea cerebralda a sunetului si cel de al doilea pas —
realizarea practica a respectivului sunet. Este un nivel superior
de comportament performativ, ce necesita antrenamente
sustinute, mai ales daca se are in vedere caracterul colectiv pe
care trebuie sa il aiba aceste practici. Se cere o comunicare

1 Nicolae Brandus, ,ltinerar muzical actual”, in Interferente, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1984, p. 173.
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mentala intre membrii unei formatiji, o gandire colectiva similara
si unitara, in care sunt implicate concepte ca muzica imaginara,
muzica-memorie sau gest-memorie si care contribuie la
obtinerea unui rezultat artistic de nivel superior.

Ciclul de piese PHTORA reprezinta aplicarea practica a
preocuparilor si cercetarilor efectuate de catre Nicolae Brandus
in domeniul eliberarii gandirii interpretative din constrangerile
textului muzical de tip traditional. Aceasta eliberare a actului
interpretativ si creator in acelasi timp — generata si controlata in
permanenta de catre compozitor — se va produce in mod
treptat, incepandu-se la nivelul micro-structurii — in prima piesa
— si ajungandu-se in ultima piesa la eliberarea intregii scari a
~puterilor creative”.

Prima lucrare — Phtora | — Durate, reprezinta la un nivel
micro-structural implicarea interpretului in procesul de creatie.
Se pot alege diferite variante dintr-o serie notata, solutiile
personale trebuind sa se incadreze intr-un set de reguli indicat
de catre compozitor. Creativitatea interpretului se manifesta
prin inventii ce au caracter motivic, melodic si acordic, pe baza
unui material notat sub forma de seturi de variante posibile.
Valorile ritmice sunt de tip proportional, ce se incadreaza intr-o
durata globala, indicata de dirijor. Libertatea se manifesta si la
nivelul numarului de grupe de instrumentisti, acesta fiind liber,
dar nu mai putin de trei.

In a doua lucrare a ciclului — Phtora Il — Match, regasim
aceleasi elemente de tip varianta a libertatilor la nivel micro-
structural pe care le-am intalnit in Durate, dar la care se
adauga libertati acordate interpretilor si la nivel macro-
structural. Creat sub forma unui joc — sugerat chiar din titlu —
Match se prezintd ca o lucrare cu un grad sporit de
imprevizibilitate, in care exista reguli si strategii, dar nu exista
un plan de desfasurare temporal, actiunile derulandu-se de
fiecare data altfel. Aidoma unui meci sportiv, exista un numar
egal de grupe de instrumentisti, care sunt plasati fata in fata si
care isi creeaza interventiile in mod simultan sau succesiv, in
functie de situatiile ce apar pe parcurs. Astfel, forma piesei nu
este finitd decat in momentul real al interpretarii, creativitatea
personajelor jucand un rol fundamental in realizarea acesteia.
In cursul interpretarii, apar o suma de situatii neprevazute —
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rezultate din desfasurarea piesei, carora trebuie sa li se
gaseasca solutii — ce nu pot fi niciodata identice, ci adaptabile.

Cele doua grupe de instrumentisti au fiecare cate un
conducator, care enunta asa-numitele propuneri personale ale
unor parametri muzicali — Tempo, Intensitate, Registru. Aceste
propuneri pot avea loc simultan pentru ambele echipe, ori
succesiv, conform indicatiilor dirijorului. Dupa ce dirijorul a ales
0 singura propunere pentru Tempo, se trece la propunerile
pentru alegerea Intensitatii, care trebuie sa se incadreze in
Tempo-ul stabilit deja, ultimele propuneri fiind cele privind
alegerea Registrului. Aceste secvenie muzicale denumite
propuneri sunt de fapt inventii realizate de instrumentisti pe
baza unor intervale generice, fiind ceruta in acest caz folosirea
muzicii in doi pasi, de care am vorbit mai sus. Astfel,
anticiparea mentald a sunetelor devine primordiala,
comunicarea si deci meciul in sine derulandu-se si la nivel
cerebral.

In cea de-a treia piesa — Phtora Ill — Cantus Firmus,
Nicolae Brandus plaseaza un conducator de grup — ce poate
canta la orice instrument cu claviatura, fiind secondat de catre
un numar nedefinit de ali instrumentisti. Conducatorul de grup
are sarcini de creatie la nivel micro-structural, dar si la nivel
macro-structural. Rolul sau este principal, el enuntand diferitele
secvente componente ale lucrarii — pe care ceilalti instrumentisti
trebuie sa le urmeze — stabileste coeziunea grupului la nivel
muzical si este obligat sa comenteze printr-un rezumat muzical
sfarsitul fiecarei secvente componente. Libertatile pe care le are
la dispozitie conducatorul sunt foarte extinse, secveniele pe
care trebuie sa le realizeze bazandu-se pe un set de intervale
generice, pe care instrumentistul poate sa le asocieze si sa le
modifice dupa cum doreste. Conceptul de muzica in doi pasi
atinge un nou nivel de abstractizare — conform indicatiilor
compozitorului — o secventd poate fi realizatda de catre
conducator fie sonor, fie mental. In acest context, tacerea
capata doua semnificatii — de pauza propriu-zisa sau de enunt
mental al unui interval.

Celorlalii instrumentisti li se recomanda acelasi lucru
privind enuntarea mentala a intervalelor Thaintea enuntarii lor
sonore. Brandus recomanda in explicatile destinate
instrumentistilor : ,Nu canta numai prin sunete. Interpreteaza o
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parte a muzicii mental (muzica imaginarad)”. Se insista deci pe
constientizarea si pe implicarea mult mai profunda in procesul
creativ al intelectului si pe eliminarea sabloanelor sau a ticurilor
interpretative. Se cauta activarea capacitatii de anticipare
mentala, precum si de variere a gesturilor creative. De
asemenea, indicatia autorului directionata catre grupul de
instrumentisti referitoare la teatralitatea procesului interpretativ-
creativ este extrem de sugestiva, dovedind preocuparea lui
Nicolae Brandus pentru contopirea teatrului cu muzica
scompune-ti o dramaturgie a cantatului mixata cu gesturi,
imobilitate si migcari (eventuale) pe scena” (s.a.).

In piesa Phtora IV — ldeofonie, autorul isi indreapta
atentia catre un text literar, mai precis catre cuvant si a
implicatiilor sonore ale acestuia, precum si catre ,zamislirea
fonemei, geneza dialectica a limbii ca fenomen general” — dupa
cum precizeaza n indicatiile din partitura. Conceputa sub forma
unei suprapuneri polifonice a aceluiasi text tradus in cinci limbi
— denumite trasee lingvistice — lucrarea propune interprefilor
libertati de inventie superioare fatd de cele intalnite in piesele
precedente. Structurarea pe verticala a celor cinci traduceri
urmareste simultaneitatea bazata pe concordante vocalice.

Piesa Ideofonie se prezinta ca un exemplu de antifonie
realizata de un numar de minim doua grupe plasate fata in fata,
ansamblul complet fiind format din_cinci grupe asezate pe
laturile imaginare ale unui pentagon. In fiecare grupa vor exista
cinci cantori — cate unul pentru fiecare traseu lingvistic. O
conditie necesara este dispozitia cantorilor in asa fel incat
acestia sa aiba contact direct — in special cei apartinand
aceleiasi limbi. Se aleg un numar de cantori principali, care vor
incepe enuntarea primei silabe. Pe baza tehnicii responsoriale,
restul grupurilor lingvistice enuntd o sinteza sonora a silabei
initiale. Aceste interventii responsoriale au caracter de
propunere, aidoma celor din piesa Match. Totodata, aceste
propuneri se bazeaza pe elementele anterioare, avand si
caracter de sinteza, realizdnd si consolidand Tn acest fel
unitatea stilistica.

Regulile ce se aplica domeniului muzical sunt stabilite
ca de obicei de catre compozitor — instrumentatie, emisie
sonora, registre — si sunt indicate in partitura. La acestea se
adauga un set de reguli ce se refera la textul literar, la
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concordanta dintre cele cinci trasee lingvistice, precum si la
unele silabe ce contin vocale sau consoane. Nicolae Brandus
introduce aici un nou concept — unisonul autonom. Acest
element este definit numai de catre registru, clasa de emisie si
glissando, ceilalti parametri fiind liberi — durata, intensitate,
intervale. Aceste unisoane autonome servesc la formularea
silabelor textului literar si, conform diferitelor arhitecturi, sunt de
mai multe tipuri. Se interzice aparitia unisoanelor autonome de
acelasi tip in cadrul mai multor trasee lingvistice. Fiecare traseu
lingvistic va avea asadar propriul sau tip de unison autonom,
ales in mod liber. Tehnicile responsoriale pot avea loc in mod
succesiv, dar si simultan, cu conditia pastrarii inteligibiliatii
tuturor interventiilor. Ultima piesa a acestui ciclu, Phtora V —
Soliloque, reprezinta un caz particular extrem de propunere a
unei piese de improvizatie colectiva. Partitura generala a
acestei creatii se prezinta in felul urmator :

SOLILOQUE - PHTORA V
- pentru ansamblu cameral -

- partitura generali -

e Executia lucririi presupune o bandd magneticid preparatd de
compozitor. Versiunea de fatd foloseste un suport magnetic play-
back de 7°.

e in timpul executiei fiecare interpret va interveni cel putin o dati.

* Serecomandi ca interventia si fie scurti, esentializata.

* Nu se prescrie momentul interventiei.

e Fiecare noud executie se desfigoari concomitent cu inregistrarea
versiunii anterioare de concert.

» Executia poate avea loc fie intr-o salid de concert, fie intr-un studio
special de inregistriri.

e Dupi un anumit numir de executii inregistrate ca atare
compozitorul isi rezervd dreptul de reprelucrare a benzii.

* Se recomandd ca ansamblul care a initiat acest proces si nu-gi
schimbe componenta.

« In cazul unui singur interpret, acesta va interveni de mai multe ori
in fiecare executie.

e Se considerd lucrarea incheiatd cind ansamblul care a initiat-o isi
inceteazd activitatea comuna.

* Se interzice transferul de banda de la o formatie la alta fard acordul
compozitorului §i fnainte ca acesta sd fi intreprins reprelucrarea
benzii play back.

Nicolae Brandus

Phtora V — Soliloque 27
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Observam deci ca, in loc de utilizarea unui sistem de
notatie — mai mult sau mai putin muzicala — compozitorul
propune un set de reguli generale sau ,sfaturi practice” —
conform autorului. Ne aflam deci in prezenta unei lucrari al
carei suport este o banda magnetica de tipul play-back, cu
durata de 7 minute. Desi lucrarea este destinata unui
-ansamblu cameral”, observam totusi ca aceasta se poate
realiza si de catre un singur instrumentist. in cazul in care se
recurge la un ansamblu de mai multi interpreti, acestia trebuie
sa intervind macar o data, intr-o maniera concisa, clara si
explicita. Momentul fiecarei interventii este lasat la libera
alegere a fiecarui protagonist.

Realizarile succesive ale acestei creatii se vor inregistra
peste banda initialda, suprapunandu-se in acest fel aidoma unor
file ce se adauga intr-un dosar sau a unor informatii ce se
stocheaza intr-o memorie a operei. Se mentioneaza ca
straturile succesive de inregistrari trebuie sa apartina aceleiasi
formatji, nefiind permisa schimbarea acesteia si nici chiar
schimbarea membrilor componenti. Forma deschisa a acestei
lucrari este definitd magistral prin urmatoarea remarca : ,se
considera lucrarea incheiatd cand ansamblul care a initiat-o igi
inceteaza activitatea comuna”. lata cum Nicolae Brandus
exploreaza noi conexiuni posibile in cadrul relatiei compozitor-
interpret. In cazul de fata, existenta fizicd a ansamblului — sau
mai bine spus incheierea existentei acestuia — conditioneaza
finalizarea operei. In orice caz, compozitorul isi rezerva dreptul
de a re-prelucra oricand banda, mai ales in momentul
transferului de la o formatie la alta.

Tn acest punct se impun cateva consideratii despre ceea
ce reprezintd o opera muzicalda n contextul performativ.
Remarcam existenta a trei elemente definitorii ale conceptului
de opera muzicald : cadrul general, numit si meta-structura si
care este format din codul de reguli si eventualele indicatii
privind realizarea respectivei opere ; textul muzical propriu zis,
ce contine simboluri codificate in diferite feluri — spre exemplu
grafic, semantic sau acustic ; lectura respectivului text de catre
interpret in cadrul si timpul performativ. Despre meta-structura
piesei lui Nicolae Brandus am vorbit Tn paragrafele de mai sus.
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Mult mai interesanta ni se pare a fi discutia referitoare la textul
muzical al acestei lucrari. Dupa cum am aratat mai sus, textul
muzical contine simboluri ce pot fi codificate in multe feluri:
grafic — prin intermediul notatiei muzicale traditionale sau prin
orice alt sistem de notatie grafica; semantic — prin intermediul
unor texte literare, versuri sau proza; acustic — prin intermediul
unei inregistrari prealabile, ca in cazul de fata. Lectura acestui
tip de text muzical devine — in conformitate cu spusele
compozitorului, ,,0 reactie personala a fiecaruia fatd de muzica
de band&d™. in afara de aceasta, interpretii se vor lansa intr-un
astfel de proiect — in care libertatea de interventie si de inventie
este maxima — numai in urma unui studiu aprofundat, in comun,
cu banda, vizandu-se crearea unei conceptii creative spontane
si unitare, bazata pe aceleasi idealuri estetice. Interpretii trebuie
sa aiba un nivel performativ exceptional pentru a obtine
rezultate de o calitate artisticA remarcabild. Lectura se
constituie in acest caz intr-o reactie la un stimul auditiv, fiind
insofita si de o activare a memoriei, a cunostintelor acumulate
anterior. Aceste reaciii de interventie pot fi stimulate prin gesturi
si de catre liderul ansamblului instrumental.

Desi in cazul creatiei Phtora V — Soliloque gradul de
indeterminare este maxim, trebuie sa mentionam ca nu ne
afldam in zona indetermindrii de tipul free music. Tn cazul
acesteia din urma, ideea textului muzical si prin urmare si cea a
lecturii lipseste cu desavarsire — genul free music fiind lipsit de
ceea ce putem numi o gramatica a procesului de lectura.
Propunadnd o libertate de exprimare maxima din punctul de
vedere al parametrilor care o guverneaza, lucrarea lui Nicolae
Brandus se bazeaza pe elemente concrete de vocabular si
reguli de utilizare a acestuia, intr-un cadru gramatical bine
stabilit cu ajutorul unui text muzical — de tip acustic — precis,
lipsit de echivocuri. A se considera ca manifestarea in cadrul
unei astfel de libertati aparent maxime este un lucru facil,
constituie o grava eroare. Capacitatea de a improviza liber — in
sensul lui Nicolae Brandus — se dobandeste in urma studiului

1 Nicolae Brandus, prefata la CD-ul Ars Inventia — Nicolae Brandus,
Bucuresti, Muzica, 2001.
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intens, individual si in grup, fiind cel mai adesea o ihcununare a
vointei si a dorintei personale de perfectionare a interpretilor, in
directia dezvoltarii capacitatilor creative intr-un cadru de
libertate.

SUMMARY

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras
Nicolae Brindus — PHTORA

The five works that form the cycle entitled Phtora were
composed by Nicolae Brandus between 1968 and 1972. Their
order is the following: Phtora | — Durations, Phtora Il — Match,
Phtora Il — Cantus Firmus, Phtora IV — Ideophony, Phtora V —
Soliloquy. As the composer confessed, this cycle stands for a
creative stage of his that was not spared certain equivocations
and misunderstandings of a practical, interpretative nature.
Inspired from the concepts specific to improvisation as
practised in the music of oral tradition in certain areas of
Romania, the pieces of the Phtora cycle set as an example
certain systematisations and organisations of these principles of
improvisation.

The Phtora cycle is thus the practical application of the
concerns and research that Nicolae Brandus undertook with in
order to free interpretative thought from the constraints of the
traditional musical text.
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ISTORIOGRAFIE

REVISTA MUZICA LA CEAS ANIVERSAR
(1908-2018) (1)

Cristina Suteu

REVISTA MUZICA iN DATE (1908-2018)*

Motto: Istoria se face dupa documente
si nu dupa resentimente. (Mihail Jora)

Prima verba

S-au implinit 110 ani de la aparitia revistei romanesti
Muzica — singura publicatie de specialitate din Romania
perioadei ante-decembriste!. De-a lungul celor unsprezece
decenii (caracterizate totusi de pauze temporale semnificative),
se poate observa faptul ca actiunile si evenimentele dispuse
intre locativ si temporal, mijloacele utilizate si datele specifice
domeniului muzical fac trimitere la indemnul lui Jean Jaurés

* O parte din informatii sunt preluate din volumul: Periegeza, exegeza,
hermeneutica in critica muzicald (Cluj-Napoca, Editura Risoprint,
2016) semnat de autoare [C.S.].
1 Rodica Burghelea, co-autor la volumul coordonat de Laura Vasiliu,
intitulat Muzicologia si jurnalismul, sustine ca revista Muzica ,este
singura publicatie de specialitate in acest segment de timp” [1980-
1990, n.n.]. Este adevarata remarca autoarei, deoarece acest volum
colectiv vizeaza perioada postdecembristd. Vezi: Rodica Burghelea,
,Revista Muzica — spatiu editorial profesionist’, in: Laura Vasiliu
(coord.), Muzicologia si jurnalismul: prezenta muzicii clasice in media
roméneasca de dupéd 1989, Editura Artes, lasi, 2007, p. 88.
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(1859-1914): ,sa luam din trecut focul, nu cenusa.”™

GEORGE ENESCU

Avand sediul in Bucuresti (1908-1910; 1916; 1919-1922;
1950-prezent) si temporar in Timisoara (1923; 1925), revista de
mai tarziu a Uniunii Compozitorilor (din 1950) i-a cunoscut ca
directori / redactori-sefi pe Mihail Margaritescu, lon Nonna
Ottescu, Maximilian Costin, G.N. Georgescu Breazul, Nicolae
Buicliu, Anatol Vieru, Zeno Vancea, Vasile Tomescu, Octavian
Lazar Cosma, Antigona Radulescu, Mihai Cosma iar in prezent
este coordonata de Irinel Anghel. Daca as alcatui intreaga lista a
publicistilor ar fi atdt de ampla incét ar fi nevoie de zeci de pagini
pentru a-i onora doar prin nominalizare.

Ma limitez sa-i amintesc in aceasta introducere pe
scriitoarea Carmen Sylva — regina Elisaveta a Romaniei (1843-
1916) si pe compozitorul roman George Enescu (1881-1955).
Ofer in imagine doua pagini din revista cu portretele lor.

Sunt notabile si contributiile preluate de peste hotare prin
lucrarile criticului muzical M.D. Calvocoressi (1909), ale

1 Jean Jaurés, in: Alfred Mendelsohn, ,Orientdri in muzica
contemporana” (simpozion), in: Muzica, anul X, aprilie, nr. 4 / 1960, p.
14.
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scriitorului Maxim Gorki (1920), ale filosoful Heine (1921) si ale
muzicienilor Hector Berlioz (1916), Robert Schumann (1921),
Richard Wagner (1921), David Oistrah (1954), Max Stern (1994),
Cristophe Herzog (2006), Achilleus G. Chaldaeakes (2010) etc.

In prezent, revista apare si in spatiul virtual alaturi de
Actualitatea Muzicald* pe site- ul Uniunii Compozitorilor  si
Muzicologilor din Roméania (U.C.M. R) Arhiva ei contine toate
numerele aparute din anul 2010 pana in prezent?. intr-o perioada
in care nu existau pagini virtuale unde muzicologii si criticii
muzicali sa-si publice observatiile (precum CIMEC / Cronica
muzicald on-line, SRR / Societatea Roméana de Radiodifuziune,
RRM / Radio Roméania Muzical, Observator Cultural etc.),
publicatia a constituit o tribbund de unde Muza muzicii si-a facut
auzit glasul pe plan national si international®.

Surse de informare

Am luat In considerare faptul ca analizez elemente care
constituie o zestre a memoriei noastre culturale; asadar, in
domeniul muzical si nu numai, imi revine responsabilitatea pe
care au avut-o marii istoriografi ai omenirii. Istoricul Nicolae lorga
le atribuie acestora rolul (preluat din tragedia greaca) de corifei
care ,comenteaza si judeca” faptele, structurile, constructiile
dinamice, scenele, actele, conflictele, actorii, momentele si
titulaturile / denumirile / apelativele etc.*

! Se impune sa mentionez faptul ca dupa anul 1989 o mare parte din
autorii care au scris in revista Muzica — in special cronicarii si criticii
muzicali — si-au focalizat activitatea publicistica inspre cealalta revista
a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romaénia, Actualitatea
Muzicala (fondata in 27 martie 1990).
2 Vezi adresa: http://www.ucmr.orgd.ro/Revista-Muzica.html.
3 Un exemplu: debutul Concursului si Festivalului International ,G.
Enescu” a fost mediatizat in numarul 9 / 1958 al revistei Muzica.
4 |storicul roman recurge la urmatoarea schema a istoriologiei,
promovata si analizata de istorici: (1) faptele vivifiante; (2) dispunerea
lor in anumite structuri; (3) formarea constructiilor dinamice care
demonstreaza ,tragedia acestui neam omenesc”; (4) scenele care
expun; (5) actele care promoveaza conflictul; (6) descrierea actorilor
fie tacuti, fie cu ,rostul de a vorbi’; (7) consemnarea momentelor
actiunilor; (8) notarea numelor. Vezi: Nicolae lorga, Materiale pentru o
istoriologie umana, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1968, p. 2-3.
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Am luat ca reper ceea ce savantul sociolog Robert K. Yin,
stabileste drept surse de informare istorica:

— documente (publicatii, scrisori, procese verbale etc.);
— date de arhiva (registre, grafice, hari, date de sondaj,
jurnale etc.);
— interviuri;
— observatii directe (obtinute prin incursiuni ad fontes — ,la
origini”);
— observatii participative (prin asumarea unei varietati de
roluri, de la stabilirea resedintei intr-o zona péana la
accederea palierului existential al subiectului);
— artefacte fizice sau culturale (dispozitivele tehnologice,
instrumentele, operele de arta)’.

Am cercetat primele trei tipuri de surse, limitdndu-ma la
expunerile, procesele verbale, graficele sau harile din revista
Muzica, precum si la datele de arhiva publicate de-a lungul
timpului pe paginile aceleiasi reviste. Am reconstituit numerele
revistei consultdnd-o la Biblioteca Academiei de Muzica
,Gheorghe Dima” si la Biblioteca Centrald Universitara ,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca. Ceea ce nu mi-a oferit Orasul-Comoara
(Clujul), am gasit la Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti
si la Biblioteca Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
capitala. Accesul la unele pagini ale revistei Muzica (cu caracter
de rara avis) mi l-au facilitat doamna Eugenia Céltia si domnul
Costin Aslam, la sediul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor si
in cadrul Editurii Muzicale din Bucuresti, prilej cu care le sunt
recunoscatoare. Cele mai vii multumiri le datorez mentorului meu
Gabriel Banciu, care mi-a daruit nu doar indrumarea, ci Si
incredera sa; de asemenea, profesorul Bujor Dansorean, cu o
generozitate iesita din comun, mi-a daruit revista Muzica din
colectia personala.

Am parcurs cele peste 500 de numere ale publicatiei care
inregistreaza zeci de mii de pagini. Imaginea de mai jos aduce in
prim-plan trei numere ale publicatiei: primul din anul 1908, primul
din anul 2018 si numarul anului medial (nr. 5 / 1955), aparut in
luna mortii lui George Enescu si dedicat creatiei sale.

1 Robert K. Yin, Studiul de caz. Designul, analiza si colectarea datelor,
Editura Polirom, Bucuresti, 2005, pp. 109-122.
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Muzwa

Revisti Muzieall Lunark

SERIE NOUA, ANUL XXIX, NR. 1

’  Hpirinchinad i /WW///(J///

In urma unui schimb de opinii cu unii dintre respectatii
directori si publicisti din cadrul revistei, am stabili(za)t
coordonatele prezentului demers analitic. Astfel, bunavointa,
sfaturile si gentiletea muzicologilor Octavian Lazar Cosma, Ulpiu
Vlad, Viorel Cosma, George Balint si Irinel Anghel, mi-au oferit
posibilitatea sa completez ceea ce observam ca lipseste acestor
pagini. Lor le revine meritul de a-mi verifica traiectoria studiului
meu si de a-mi confirma forma lui de ansamblu.

Perspective temporale (periodizare)

In parcurgerea unei cronologii istorice, dispunerea pe
intervale temporale faciliteazd cercetarea. In cadrul analizarii
celor 110 ani de activitate ai revistei Muzica se recomanda
extragerea unor subdiviziuni de timp prin care cititorul sa fie
motivat sa inteleagad datele transmise. Nu am recurs la
periodizarea propusa de schimbarea directorilor si editorilor
revistei. Ar fi rezultat multe segmente istorice, fapt care ar fi
produs dificultati in elaborarea studiului meu. Am ales sa
periodizez in functie de evenimentele nationale si internationale
care au influentat parcursul istoriei natiunii noastre. Este vorba
de cele douad razboaie mondiale si de revolutia decembrista.
Asadar voi face referiri la urmatoarele perioade ale revistei
Muzica:

—antebelica (1908-1910, 1916),

—interbelica (1919-1923, 1925),
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—postbelica (1950-1989) si
— postdecembrista (1990-prezent).

Acestea, intr-o proportie specifica fiecareia si intr-un efort
conjugat, creioneaza profilul ideologic al revistei in fundalul sau
istoric, fapt ce poate dezvalui resorturi care au influentat
alcatuirea unor tipare din sfera muzicii autohtone.

Scurte note bibliografice!

In acest demers, important pentru parcursul istoric al
revistei, am optat pentru organizarea informatilor de la
particulare spre generale, de la ,foarte importante” Ila
Limportante”. Asadar, dupa ce voi lista numele directorilor si
responsabililor, voi trece la numele care compun colegiile
redactionale, apoi la lista de autori care au scris pe paginile
publicatiei, la sectiunile tematice, la adresele redactiei, la
denumirile institutiilor sub egida carora a functionat, la pretul pe
care |-a avut (alaturi de nominalizarea tipografiilor care au tiparit
publicatia), la absentele survenite pe parcurs (deoarece unele
perioade nu au fost acoperite), numerele multiple si numerele

1 Informatii preluate din: 1. Octavian Lazar Cosma, Universul muzicii
romanesti, Editura Muzicala, Bucuresti, 1995, p. 213; 2. ***, Marian
Petcu (coord.) [l], op.cit., passim; 3. M. Margaritescu, M. Costin, 1.
Nonna Ottescu, ,Precuvantare”, in: Muzica, op.cit. (se vorbeste
despre ,reaparitia revistei’); 4. 1. Hangiu, Dictionarul Presei Literare
Roménegti (1790-1990), Editura Fundatiei Culturale Roméane,
Bucuresti, 1996, p. 298; 5. ***, G. Baiculescu, G. Raduica, N. Onofrei
(descr. bibl.), Publicatiile periodice roméanegti (ziare, gazete, reviste).
Tom |l. Catalog alfabetic: 1907-1918, Editura Academiei R.P.R.,
Bucuresti, 1969, p. 434; 6. **, G. Raduica, V. Trifu, A. Raliade
(coord.), Publicatiile periodice roménesti (ziare, gazete, reviste). Tom
[ll. Catalog alfabetic: 1919-1924, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti,
1987, p. 640; 7. ***, Gabriel Strempel (coord.), Publicatiile periodice
roménegti (ziare, gazete, reviste). Tom IV. Catalog alfabetic: 1925-
1930, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2003, p. 666; 8. Muzica,
serie noud, anul XX, ianuarie-martie, nr. 1 / 2009, coperta-fata,
interior; 9. M. Grigore, O. Mehedinteanu, P. Nedelescu, Ghid
bibliografic: muzica roméneasca din ultimii 50 de ani reflectatd in
revista Muzica (1950-1999), Editura Opus, Bucuresti, 2001, p. 102.
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speciale ale revistei Muzica si in fine, la un tabel sinoptic in care
am dispus numerele revistei anual si lunar.

1. Dezambiguizare

(1) Revista Muzica nu trebuie asimilata cu revistele
perioadei treizeciste ca Muzicd si teatru (1931), sau cu cea
editata de Editura Fundatiilor Regale din Bucuresti, coordonata
de Victoria Dragos-Ursu si intitulatd Muzica si poezie. Revista
Filarmonicei (1935-1937), in care au publicat Carmen Sylva,
George Enescu, Emanoil Ciomac, Constantin Brailoiu, Paul
Constantinescu, Cella Delavrancea, Martian Negrea, Dimitrie
Cuclin, Sabin Dragoi, Mihail Jora etc., dar si oameni de cultura
precum Nicolae lorga, Tudor Arghezi, Dimitrie Anghel, Vasile
Voiculescu, Alexandru Philippide etc.

(2) Revista Muzica nu trebuie confundata cu cele editate
in perioada saptezecista de Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste intitulate Muzica. Informatii culturale interne (1972) sau
Muzica. Noutéti culturale in lume (1972-1973) (vezi imaginea),
care trata In numere tematice probleme din sfera educatiei
muzicale si a cartilor de :
pedagogie muzicala Si
instrumentala, a teatrului (liric) si
a operei, a radioului si a

CONSILIUL CULTURII $I EDUCATIEI SOCIALISTE

T

contemporana, a personalitatilor

lH
01 il

muzicii etc. purtdnd nota: ,Uz Muzica
intern” si avand un Colectiv de R
redactie format din muzicologul si

redactorul Editurii Muzicale si a

Asociatiei Teatrale si Muzicale din 2

Bucuresti, lanca Staicovici,
secondata de Michaela Baron,

CRNTRUL DE INFORMARE
1 DOCUMEN!

L Vezi: Muzicd si Poezie. Revista Filarmonicei, mai / 1935...
decembrie / 1935, ianuarie / 1936... aprilie / 1936 passim.
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Alexandra (Sanda) Constantinov, Mircea Luculescu si M.
Poladian Ghenea.

(3) Din nou, revista Muzica nu este Societatea Muzica,
infintata Tn anul 1972 (?) de ,principalii sai animatori’:
~compozitorul Doru Popovici, muzicologul Radu Stan, dirijorul
Radu Cozarescu™

(4) In perioada optzecista au existat reviste precum cea
coordonatd de Manuela Manoila, intitulatda Muzica si poezia
tinerei generatii, care functiona in ipostaza unui ,Caiet al
spectacolelor de muzica si poezie editat de Teatrul satiric-
muzical «C. Tanase»”, in Bucuresti. Revista Muzica nu trebuie
confundata cu aceasta.

(5) Revista Muzica nu poate fi substituita nici de
suplimentele sale, precum brosura Céantecul preferat. Texte de
muzicd ugoard, sau de numerele dedicate corurilor, cantecelor
populare si patriotice, biografiilor, personalitatilor muzicii etc.

Dupa cum creatia muzicala roméneasca este unica,
jurnalul Muzica este unic in peisajul publicistic al muzicii
romanesti.

2. Directorii sau redactorii-gefi / editorii-sefi

Mai jos voi hominaliza cronologic humele coordonatorilor
si ingrijitorilor numerelor revistei Muzica (directori, redactori-sefi /
editori-sefi).

Perioada antebelica (1908-1910, 1916)
intre octombrie 1908 si februarie 1910 ,directiunea”
revistei a apartinut lui Mihail] Margarltescu3 In perioada ianuarie
— iunie 1916 (pentru numerele 1-6), directorii publicatiei au fost

! Vezi: Muzica. Noutéti culturale in lume (Uz intern), nr. 1/ 1972; 2 /
1972; 3/1972; 4 /1972 ... etc.

2 Vezi: D. Avakian, ,Societatea «Muzica»”, in: Muzica, nr. 12 / 1973,
p. 37.

3 ,Inspector al muzicelor armatelor”. Vezi nota explicativa pe site-ul
YouTube, la adresa: https://www.youtube.com/watch?v=oot4LwzLn6Y
(,In anul 1906, la implinirea a 40 de ani de domnie, Regelui Carol | i-a
fost dedicata o lucrare muzicala, intitulatda Mars Jubiliar, compusa de
Mihai Margaritarescu, inspectorul general al Muzicilor Militare din
Armata Regald romana, cel care a succedat in aceasta functiune lui
losif lvanovici.”).
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Mihai[l] Margaritescu (ianuarie-februarie), lon Nonna Ottescu si
Maximilian Costin.

Perioada interbelica (1919-1923, 1925)

Intre noiembrie 1919 si octombrie 1920, revista i-a avut
ca directori pe Maximilian Costin si lon Nonna Ottescu (nr. 1-4),
pentru ca din ianuarie, 1921 pana in septembrie 1922 sa fie
directori Maximilian Costin si G.N. Georgescu Breazul. Aceiasi
directori au functionat in perioada 1923 — 1925 cand revista si-a
mutat sediul la Timisoara.

Perioada postbelica (1950-1989)

Pentru cele 438 de numere ale perioadei august 1950 si
decembrie 1989, au activat ca redactori / editori Nicolae Buicliu,
Anatol Vieru, Zeno Vancea si Vasile Tomescu.

Perioada postdecembrista (1990-prezent)

Din anul 1990 pana in martie 2010 redactorul-sef /
editorul-sef al revistei a fost Octavian Lazar Cosma, secondat de
George Draga (1990-1992), Michaela Rosu (1993-1996), Mihai
Cosma (2002-2010) si Irinel Anghel (1996-2010) ca redactor-sef
adjunct si cu Gherghina Spirea ca secretar de redactie (1990-
1992). A urmat ca editor-sef Antigona Radulescu din aprilie 2010
pana in septembrie 2014, asociata cu Mihai Cosma (2010-2014)
si Irinel Anghel (2010-2014) ca editori. Din octombrie 2014 pana
in iunie 2015 editorii publicatiei au fost aceiasi Irinel Anghel si
Mihai Cosma, iar din iulie 2015 pana in prezent (anul 2018)
editor-sef a ramas Irinel Anghel, cu Andra Fratila editor.

3. Colegiile redactionale / consiliile stiintifice

in anul 1952 (nr. 8-9) este semnalatd existenta unui
colectiv redactional, prin fraza de pe coperta-fata, interior: ,apare
sub conducerea unui colegiu. Redactor responsabil, Nicolae
Buicliu” (fara a se indica alte nume). Din anul 1958, o parte din
numerele revistei au aparut sub supervizarea unor specialisti
apartinand unui asa-numit ,colegiu redactional”: 1958 (nr. 2) —
1959 (nr. 4): Zeno Vancea (redactor sef), Vasile Tomescu
(redactor sef adjunct), George Breazul, Vasile Cristian, Liviu
Rusu, Alexandru Tiberiu, Andrei Tudor.
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Din anul 1990 pana in anul 2010 apar in colegiul
redactional urmatoarele nume: Nicolae Brandus, Alfred Hoffman,
Michaela Rosu, Octavian Nemescu, Anatol Vieru, Elena
Zottoviceanu, Valentina Sandu-Dediu, Jim Samson, Franz Metz,
Roman Vlad.

Pana in prezent, alaturi de Irinel Anghel (Editor in Chief)
si Andra Apostu (Editor), a existat un Editorial Board format din:
Nicolae Gheorghita, Valentina Sandu-Dediu, Lavinia Coman,
Antigona Radulescu, Luminita Vartolomei, Laura Manolache,
Ruxandra Arzoiu, Alexandru Leahu, dar si un Scientific Council
compus din: Octavian Lazar Cosma, Corneliu Dan Georgescu,
Dinu Ghezzo, Helmuth Loos, Franz Metz, Jim Samson, Roman
Vlad, Costin Miereanu, Sever Tipei, Violeta Dinescu, Cornel
Taranu, Viorel Munteanu, Maria Alexandru, Achileus
Chaldaeakes.

4. Autori care au publicat in revista

Ofer o lista — incompleta din considerente de spatiu — a
unor autori care au publicat in revista. Uzual am optat pentru a
mentiona prima aparitie a unui nume, ignorand aparitiile
ulterioare (au fost autori care au scris sute de articole). Am oferit
la finalul fiecarei sectiuni periodice pe unii autori care au semnat
sub pseudonim.

Perioadele antebelicad (1908-1910, 1916) si interbelica
(1919-1923, 1925)

In aceasta perioada au semnat articole urmatorii autori
(dispusi in ordinea cronologica impusa de numerele revistei): E.
Caudella, M. Margaritescu, G. Stephanescu, D. Sturdza-
Scheianu, Ed. Wachmann; A. Castaldi, D.G. Kiriac, |I.
Scarlatescu; G. Fotino, A.G. Cantacuzino, M. Cohen-Linaru,
Henri de Curzon, R. Klenck, Gabriel Parés, Gr. Gabrielescu, H.
Goring, A. Kratocvil, E. Mezzetti, E. Marian, O. Pursch, Lucio
Vecchi; Stan Golestan, I. Vladuta; M.-D. Calvocoressi; G. Dima,
G. Serban; N. Arginte, I. Cutrupi, Benedetto de Luca, L. Passurf,
I. Sibianu; G. Enescu, M. Costin, I.N. Ottescu, D. Cuclin, A.
Alessandrescu; D. Nanu; Em. Ciomac; T. Burada, M. lova, E.
Istratty; M.D. Radulescu; Barbu Solacolu, C. Asiminei; G.
Constant D’Ache, G. Bengescu, Carmen Sylva, C. Moldovanu,
G. Bacovia, |. Rousseau, A. Mosoiu, E. Vacarescu, T. lonascu;
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C. Narli, N. Caravia, R. Vrabiescu, D. Dinicu; A.l. Zirra, C.C.
Nottara, E. Cerbu, C. Brailoiu; G.N. Georgescu Breazul; Em.
Bucuta; A. Schllemmer; M. Botez, B. Dumbrava, E. Rosca-
Rigani, C. Gr. Cristea, N. Macedonski; 1.O. Stefanovici; C. Moaisil,
F. Aderca; George Georgescu, Cornel Givulescu; St L
Nenitescu; Sabin Dragoi; Ramiro Ortiz, D. Rusceac; Al
Bilciurescu; M. Munteanu; R.G. Brasey; M. Battistini; M. Gillet;
Max V. Schillings; O.l. Vancea etc.

* Autori care au scris sub pseudonim (sau cu initiale):
AA., Em., MM, Pan, R., AM., Alfa, Allegri, B Karr, B. Car,
Becar, C.D., Cronicar, D., Diez, E., Fis Dur, Fracarolli, G.B., I. Ol.
St., Klingsor, Lynx, M., Mira / Miral, Valdi / Valdy.

Perioadele postbelicad (1950-1989) si postdecembrista
(1990-prezent)

In aceasta perioada au semnat articole urmatorii autori
(dispusi in ordinea cronologicd impusa de numerele revistei):
Anatol Vieru, N. Buicliu, P. Constantinescu, G. Balan; M. Socor,
T. Hrennicov, M. Chiriac, Val Apostol, T. Bratu, D. Rares, A.
Tudor; D. Gheciu, E. Elian, A. Hoffman, I. Avachian, V. Cosma,
Z. Vancea, T. Ciortea, I. D. Chirescu, R. Negreanu, J.V.
Pandelescu, |I. Conta, V. Proca, |. Pricu, C. Gh. Prichici, A.
Mendelsohn, V. Cristian, E. Mura, L. Feldman, H. Jerea, L.
Stanculeanu, S. Lacatos, V. Popovici, D. Alexandrescu, N.
Kirculescu, M. Vescan, |. Dumitrescu, A. Frost, P. Brancus, I.
Nestiev, V. Gheorghiu; Elly Roman, M.A. Musicescu, G.
Musicescu, L. Klepper, O. Varga, V. Dinu, C. Zamfir, A. Boiangiu,
. Arbore, G. Niculescu-Basu, R. Paladi, |I. Martanov, A.
Codrescu, S. Carusso; I. Vicol, Anton Rénai, Lazar Cosma, V.
Tomescu, Mindru Katz, S. Schapira, N. Parocescu, M. Cosmei,
E. Pricope, M. Mihaescu, H. Blejan, |. Cheldis, Dan Negreanu, G.
Ciobanu; E. Comisel, Z. Kodaly, T. Brediceanu, R. Ghircoiasiu,
M. Ghircoiasiu, G. Sbarcea, D.D. Botez, Gh. Firca, V. Cretu, D.
Cojocaru, A. Dogaru, S. Oteanu, P. Bentoiu, losif Hertea, O. L.
Cosma, V. Cosma, I. Conta, S. Nichifor, St. Niculescu, D.
Voiculescu, D. Avakian, G. Avachian, L. Glodeanu, T. Olah, N.
Brandus, O. Nemescu, |. Anghel, Fr. Laszl6, C. Rapa, S$t. Angi,
A. Stroe, C.D. Georgescu, C. Taranu, V. Timaru, Sabin Gh.
Pautza, E.M. Sorban, N. Nedelcut, B. Casiu, I. Cibisescu, G.M.
Banciu, L. Manolache, C. Popa, M. Cozmei, L. Vasiliu, A. Vasiliu,
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A. Ratiu, C. Boldiszar, B. Dansorean, Emiliu Dragea, Vasile
Herman, I. Pop, O. Garaz, D. Dediu, V. Sandu-Dediu, C.D.
Zeletin, B. Tiplea Temes, T. Misdolea, M. Ciobanu, L. Danceanu,
A. lorgulescu, S. Radulescu, L. Coman, |. Hristea, Gh.
Merisescu, M. Andricu, Fr. Wanek, G. Dendrino, P. Stefanescu-
Goanga, Tib. Alexandru, Al. Theodorescu, C. Stroescu, L. Rusu,
C. Bugeanu, M. Paun, A. Trifu, D. Popovici, D. Bughici, C. I.-
Vovu, C. Palade, Th. Balan, A. Porfetye, W.G. Berger, P.
Codreanu, L. Profeta, M. Marbé, L. Comes, |. Odagescu, A.
Pascanu, |. Sava, D. Dumbrava, G. Manoliu, Al. Colfescu, A.
Stroe, A. Cassvan, Gr. Pantiru, L. Vartolomei, Th. Albescu, T.
Moisescu, G. Derieteanu, A. Sumski, S. Georgescu, N. Cassian,
C. Rasvan, E. Zottoviceanu, V. Donose, M. Negrea, G.
Bargauanu, D. Scurtulescu, A. Jolivet, C.P. Basacopol, D.
Rotaru, A. Florea, S. Barbu-Bucur, D. Buciu, M. Rosu, C.D.
Georgescu, Al. Leahu, U. Vlad, D. Petecel, L. Danceanu, H.
Surianu, N. Calinoiu, D. Vuza, S. Lerescu, L. Dandara, M.
Marinescu, P. Balan, Fr. Popovici, R. Arzoiu, A. Sirli, C.
Pasculescu-Florian, C.A. Sarbu, FIl. Popa, B. Chelaru, C.
Chelaru, Al. |. Badulescu, Dem. Diaconescu, |. Ursu, G.
Suliteanu, A. Brumaru, R. Gheciu, Cl. L. Firca, Gh. Dutica, H.
lacob, G. Balint, L. Toma-Zoicas, O. Lupu, |. Cocigiu, Th.
Tutuianu, F. Donceanu, C. Cazaban, M. Cosma, C. Popa, A.
Apostu, D. Vulpe, Solf Schaefer, M. Cenghe, O.$. Parau, V.
Zimtea-Bot, C. Stoianov, M.N. Chetan, D. Moga, V. Matei, A.L.
Mociulschi etc.

* Autori care au scris sub pseudonim (cu initiale): A.F.,
AH., AlA. CS., DA, EE., F.P, Gh. C.l, Gr.C, I.LP.U, L.V,
M.R.,P.C.,V.B.Z.,V.S.D,, V.T.

*
* *

Cu autori proveniti din afara spatiului romanesc sau, in
cazul celor autohtoni, cu cei care au activat in afara ariei
muzicologice, precum: criticul muzical M.-D. Calvocoressi (1909);
scriitorii Elena Vacarescu® (,Musiques”, 1919 nov.) si Maxim

1 Elena Vacarescu, scriitoare francofona de origine romana, a fost
reprezentanta si conferentiara a Romaniei la ,Liga Natiunilor” (1925).
Cf. ***, ,Sindicatul Presei Roméne din Ardeal si Banat” (ed.),
Almanahul Presei Roméne pe 1926, Tipografia ,Viata”, Cluj, 1926, p.
25,
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Gorki (,Corespondenta cu Rolland”, 1920 febr. / mart.); filosoful
Heine (,Paganini’, 1921 febr.); poetii A. Macedonski (,Rondelul
orelor’, 1920 iun. / iul.) si G. Bacovia (,Nevroza”, 1916 apr.);
personalitatile muzicii europene ca H. Berlioz (,Simfoniile lui
Beethoven”, 1916 iun.), Schumann (,Sfaturi’, 1921 mart. / apr.),
R. Wagner (,Fragmente”, 1921 sept. / oct.), apoi, cu muzicieni ca
Grillparzer (mai, 1916), David Oistrah (1954), Thomas Reiner,
Joji Yuasa, Max Stern (1994), Albert Sassmann, Cristophe
Herzog (2006), Achilleus G. Chaldaeakes (2010) etc., publicatia
si-a cucerit un loc de frunte pe firmamentul publicistic romanesc.

5. Sectiunile tematice

Sectiunile revistei demonstreaza o metamorfozare
muzicala, intr-un crescendo favorabil segmentului cultural: intre
anii 1908 si 1925, cuprinsul are doar doua sectjuni: una generala
(articole, analize, eseuri, creatii etc.) si alta particulara (critici,
cronici, jurnale, corespondente etc.). Alaturi de expuneri, studii i
compozitii semnate de personalitati culturale marcante, uzual, la
final, apare o rubrica a ,Miscarii muzicale” in {ara si strainatate,
unde sunt notate turneele, reprezentatiile, concertele, premiile
obtinute de unii muzicieni, carti nou-aparute, reviste etc.

Din 1950 pana in 1989, Muzica s-a calificat prin
organizare categoriald'. S-au instituit noi rubrici pentru
sectoarele (1) componistic: ,Creatia muzicala” / ,Creatii”; (2) de
cercetare: ,Probleme si discutii” / ,Opinii” / ,Discutii”; (3) istoric:
.Mari figuri ale muzicii” / ,Traditia muzicala” / ,Pagini de istoria
muzicii”; (4) publicistic: ,Viata muzicala” / ,Concerte, spectacole”
| ,Retrospectiva” / ,Prezente” / ,De peste hotare”; si (5) al
aprecierilor critice: ,Recenzii”, Nouvelles musicales de Roumanie
(articole, rezumate, cronici de disc etc.).

Din 1990, pana in prezent s-au constituit rubrici de profil,
unele fiind dedicate disciplinelor de cercetare: studii; analize;
creatii; opinii; fntrebdri, istoriografie (portrete); memorialistica;
etnomuzicologie;  bizantinologie; evenimente  (festivaluri);

1 Tn perioada 1962-1965, o nota a fost atasata frecvent pe coperta-
spate a publicatiei: ,Cuprinde: studii de specialitate, cronici ale
manifestarilor muzicale din Capitala si din tara, note de peste hotare,
recenzii etc.”
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interviuri; eseuri; recenzii. O rubrica speciala este dedicata anual
Festivalului International ,George Enescu’”.

6. Adresele Redactiei (si Administratiei)

Perioadele antebelica (1908-1910, 1916) si interbelica
(1919-1923, 1925)

Revista Muzica a functionat la urmatoarele adrese, unde
se primea si corespondenta: Calea Bucuresti, Plevnei nr. 5
(1908-1910); Bucuresti, Calea Grivitei nr. 10 (1916); Bucuresti,
Calea Victoriei nr. 52 (1919-1920); Bucuresti, Bulevardul
Elisabeta nr. (62) 32 (1920); Bucuresti, Pasajul Roméan nr. 20
(1920-1922); Timisoara, adresa Librariei ,Cartea Roméaneasca”
(1923); Timisoara, adresa Editurii ,Moravetz” — Bulevardul
Carol nr. 28 (1925).

Perioadele postbelica (1950-1989) si postdecemobrista
(1990-prezent)

Dupa anul 1950, adresele Redactiei si Administratiei au
fost urmatoarele (in Bucuresti): Lipscani nr. 102 (1950); Piata
Amzei nr. 8 (1951); Thomas Masaryk, nr. 6 (1952); Lipscani nr.
102 (1953 — 1954), lulius Fucik nr. 6 (1954 — 1956); Calea
Victoriei nr. 141 (1956 — 1957); Spiru Haret nr. 12 (1958);
Lipscani nr. 20 (1958 — 1959); Lipscani nr. 18-20 (1960 — 1963);
13 Decembrie nr. 4-6 (24), raion 16 Februarie (sector 7) (1963
— 1974); Calea Victoriei nr. 141, sector 1 (1974); strada Poiana
Narciselor nr. 6 (cu Administratia pe strada Constantin Esarcu
nr. 2) (1990-1991); Calea Victoriei nr. 141 (din 1991) etc. Astazi
adresa este aceeasi: Bucuresti, Calea Victoriei nr. 141.

7. Denumirea institutiilor
sub egida carora a functionat revista

Revista a aparut cu sprijinul si protectia urmatoarelor
institutii: (1) Redactia coordonata de Mihai Margaritescu, apoi lon
Nonna Ottescu, Maximilian Costin si G.N. Georgescu-Breazul
(1908-1910; 1916; 1919-1923; 1925); (2) Uniunea Compozitorilor
din R.P.R. (1950-1954 august); (3) Uniunea Compozitorilor din
R.P.R. si Ministerul Culturii (1954 septembrie — 1957 martie); (4)
Uniunea Compozitorilor din R.P.R. si Ministerul Invatamantului si
Culturii (1957 aprilie — 1962 mai); (5) Uniunea Compozitorilor din
R.P.R. si Comitetul de Stat pentru Culturd si Arta (1962 iunie —
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1965 iunie); (6) Uniunea Compozitorilor din R.S.R. si Comitetul
de Stat pentru Cultura si Artd (1965 iulie — 1971 august); (7)
Uniunii Compozitorilor din R.S.R. si a Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste (1971 septembrie — 1989 august); (8)
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania (1989
septembrie — prezent)?.

8. Preturile revistei si alte detalii
(tipografii & format tipografic)

Alaturi de pretul cu care se putea achizitiona revista de
catre cititori, ofer mai jos ,alte detalii” — insa de interes secundar
— constand in enumerarea tipografiilor care au tiparit numerele
publicatiei si formatul (dimensiunea) tipografic(a).

Preturile in perioadele antebelicd (1908-1910, 1916) si
interbelica (1919-1923, 1925)

intre anii 1908-1910 si in 1916 pretul revistei a fost stabilit
la 1 leu, apoi cu 1,25 lei (in luna iunie 1916). In perioada
urmatoare, pretul a variat intre 4 (1920 febr. / mart., aug. / sept.-
oct. / nov., 1922 sept.), 5 (1921 febr.), 6 (1920 apr. / mai-iun. /
iul., 1921 mai / iun., sept. / oct., dec., 1922 mart. / apr.), 8 (1921
nov.) si 10 lei (1921 mart.-apr.).

Preturile in perioadele postbelica (1950-1989) si
postdecembrista (1990-prezent)

Preturile au fluctuat intre anii 1950-1989 astfel: 60; 150
(1950-1951), 2,5; 7 (1952-1981), apoi 15 lei (1982-1989). In
urmatoarea perioada ele au variat direct proportional cu
scaderea valorii monedei nationale, de la 45 (‘90) la 90, la 150
(‘92), la 250 (‘93), la 500 (‘94), la 1500 (1995-'96), la 3000 (‘97),
la 5000 (‘98), la 10.000 (‘99), la 14.000 (2000), la 17.000 (‘01), la
25.000 (‘02), la 50.000 (2003-'05), stabilizadndu-se la 5 (‘06), 10
(2007-'08), sau la 20 lei (2009-'10)2.

! Din anul 2016 apare urmatoarea nota pe coperta-fata a revistei:
,Revista editatd de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Roménia si finantatd cu sprijinul Ministerului Culturii [si Identitatii
Nationale]. [n.n.].
2 Din momentul in care publicatia si-a creat propria arhiva in spatiul
virtual (anul 2010), nu am mai contabilizat preturilor ei.
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Tipografile & formatul din perioadele antebelica (1908-
1910, 1916) si interbelica (1919-1923, 1925)

in perloada 1908-1810, revista a fost tiparita la Tipografia
,Minerva”, Bucuresti sub formatul 24x17. Intre noiembrie 1908 si
iunie 1909 S|tuat|a tiparirii este incerta (nu exista dovezi pe
paginile revistei). Tn anul 1916 revista a aparut la Tipografia
,Energiea”’, Bucuresti, sub acelasi format (24x17). Din luna
decembrie 1919 pana in martie 1920, revista a fost tiparita la
Tipografia ,Luceafarul”, Bucuresti, sub acelasi format (24x17).
Din aprilie 1920 pana in iulie a aceluiasi an, a aparut la
Tipografia ,Gutenberg”, Bucuresti (24x17). Numerele 10-12 din
anul 1920 au aparut la Tipografia ,Mihail S. Gheorghiu”,
Campina (24x17). Din anul 1921 pana in 1922, revista a fost
tiparita la Tipografia ,Reforma Sociald”, Bucuresti (sub formatul
23x15), iar in anii 1923 si 1925 a fost tlparlta la Tipografia
,Cartea Romaneascad”, T|m|soara (23x15).

Tipografille din perloadele postbelica (1950-1989) si
postdecembrista (1990-prezent)

Din anul 1950 pana in 1951 tiparul a fost executat la
Intreprinderea Poligraficad nr. 15, ~Universul” (sub formatul
28x19), apoi intre anii 1952 si 1963 la Intreprinderea Poligrafica
nr. 2 [I.P. 2], Bucuresti. Din luna august 1963 pana in anul 1989,
revista aparea la Intreprlnderea Pollgraflca Jinformatia” [I.P.1.] din
Bucuresti (sub formatul 28x19 apoi 29x21). Din anul 1990 pana
in 1992 s-a ocupat cu imprimarea tipografica a revistei
Intreprinderea pollgraflca «Arta Graficd», Bucuresti (24x17),
pentru ca din 1993 pana in 1994 sa fie tiparita la Musicprint in
cadrul U.C.M.R. si apoi la ,Curtea Veche Trading”, S.R.L. in
perioada 1995-2009 (cu formatul 25x17 apoi 23x16, 20x14 etc.).
In prezent, revista este tiparita de Intersigma SRL.

9. Absente ale numerelor / numere multiple /
numere speciale ale revistei

Absente ale unor numere ale revistei

Subliniez cateva pauze survenite pe parcursul revistei:
revista nu a fost difuzata in perioada iulie-septembrie 1909 si
martie / aprilie — septembrie 1922; nu se cunoaste situatia
publicatiei din octombrie / noiembrie 1920 — ianuarie 1921 sau
septembrie 1922 — ianuarie / februarie 1923; in anul 1950 exista
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un singur numar, iar numerele din urmatorii doi ani (1951-1952)
completeaza seria unui an (de la nr. 1/ 1950 la nr. 8-9 / 1952);
se pare ca numarul din august 1989 a fost suprimat. Pentru o
vizualizare a acestor ,pauze” publicistice, recomand sa se
verifice zonele hasurate din tabelele dispuse la finalul acestui
studiu.
Numere multiple ale revistei
Numerele au fost publicate uneori la perioade de: patru
luni (aprilie-iulie 1951, finalul lui 1989); trei luni (trimestrial:
ianuarie-martie, august-octombrie, 1951 si 1990-2015); doua luni
(1909; 1920-1921) sau o luna (1908-1909; 1916; 1919-1921;
1950-1989 — cu mici excepiii: 8-9 / 1952 etc.), din motive
necunoscute in general®.
Numere speciale ale revistei
De-a lungul timpului revista Muzica a dedicat unele
numere unor personalitati sau evenimente importante:
—nr. 6 /1916 (din iunie), dedicat lui Berlioz;
—nr. 3-4 / 1921, (din martie-aprilie), dedicat ,Societatii
«Filarmonica»”;
—nr. 5-6 / 1921 (din mai-iunie), ,numar inchinat lui George
Enescu”;
—nr. 9-10 / 1921 (din septembrie-octombrie), ,numar
fnchinat maestrului Castaldi”;
—nr. 11 /1921 (din noiembrie), ,numar inchinat maestrului
|. Scarlatescu”;
—nr. 5/ 1955 (din mai), dedicat lui George Enescu;
—nr. 3 / 1961 (din martie), ,Al ll-lea Concurs si Festival
International George Enescu’;
-nr. 4 / 2010 (din octombrie-decembrie), ,dedicat
aniversarii a 90 de ani de la infiintarea U.C.M.R.”;
—Nr. 2/ 2011, dedicat SIMN (,Saptamanii Internationale a
Muzicii Noi”, 21-29 mai).

1 Din iulie 1989 publicarea este intreruptd cu ocazia revolutiei,
comasand in decembrie evenimente muzicale din septembrie-
decembrie (nr. 9-12). Octavian Lazar Cosma, op.cit., p. 517.

2 Citam o nota din numarul 2 / 1920, pentru a afla o motivatie a lentorii
cu care a aparut publicatia: ,din cauza conflictului intre patroni si
lucratorii tipografi, revista noastra intarziata, apare de data aceasta in
numar dublu.” Cf. Redactia (aut.), ,Instiintari”, in: Muzica, anul I,
februarie-martie, nr. 4-5/ 1920, p. 175.
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10. Sistem tabelar al revistei

Pentru lizibilitate ofer doua segmente de tabel, Revista
Muzica, semestrul | (ianuarie — iunie) si Revista Muzica,
semestrul Il (iulie — decembrie). Absentele le-am marcat cu
hasura:

Revista Muzica, semestrul | (ianuarie — iunie)

Aniend Ian l Feb l Mar [ Apr l Mai I Tun
1908

1909 Nr. 4 Nr. § Nr.6 [ N7 | Nr. 8-9

1910 Nr. 4 Nr. 5

1916 Nr. | Nr. 2 Nr.3 [ N4 [ N5 [ N6
1919

1920 Nr.3 | Nr. 4-5 [ Nr. 6-7 [ Nr.8[-9]
1921 Nr.l [ N2 Nr. 3-4 Nr. 5-6

1922 Nr. 1-2 Nr. 3-4

1923 Nr. 1-2 Nr. 34 Nr. 5-6

1925 Nr.l [ Nr.2 Nr.3 [ Nr.4 Nr.5 [ N6
1950

1951 Nr.2 [ Nr. 3-[4]

1952 [ N6 ]

1953 Nr. 1 /Nr. 2/Nr. 3 /Nr. 4 (nu apare luna)

1954 Nr.l [ Nr.2 Nr. 3 Nr.4 [ N5 Nr. 6
1955 Nr. 1-2 Nr. 3 Nr.4 [ N5 Nr. 6
1956 Nr. 1-2 Nr. 3 Nr. 4-5 Nr. 6
1957 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1958 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1959 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1960 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5§ Nr. 6
1961 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1962 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1963 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1964 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5-6

1965 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5§ Nr. 6
1966 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1967 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1968 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1969 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1970 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1971 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1972 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1973 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1974 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1975 Nr. | Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1976 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. § Nr. 6
1977 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1978 Nr. | Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1979 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5-6

1980 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 [ Nr. 6
1981 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5-6

1982 Nr. 1-2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 [ Nr. 6
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ol Ian Feb Mar Apr Mai Tun
1983 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5§ Nr. 6
1984 Nr. 1 Nr.2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1985 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1986 Nr. 1 Nr.2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1987 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1988 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1989 Nr. 1 Nr. 2 Nr.3 Nr. 4 Nr. 5 Nr. 6
1990 Nr. 1 /Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1991 Nr. 1 /Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1992 Nr. 1 /Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1993 Nr. 1 Nr.2
1994 Nr. 1 Nr. 2
1995 Nr. 1 Nr. 2
1996 Nr. | Nr. 2
1997 Nr. 1 Nr.2
1998 Nr. 1 Nr.2
1999 Nr. 1 Nr. 2

2000 Nr. 1 Nr.2
2001 Nr. 1 Nr. 2
2002 Nr. | Nr.2
2003 Nr. 1 Nr.2
2004 Nr. 1 Nr. 2
2005 Nr. 1 Nr.2
2006 Nr. 1 Nr.2
2007 Nr. 1 Nr.2
2008 Nr. 1 Nr. 2
2009 Nr. 1 Nr. 2
2010 Nr. 1 Nr.2
2011 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

2012 Nr. 1 Nr.2

2013 Nr. 1 Nr. 2

2014 Nr. | Nr.2

2015 Nr. 1-2 Nr. 34

2016 Nr. 1 /Nr.2/Nr.3/Nr.4/Nr.5/Nr. 6/Nr. 7/Nr. 8 (nu apare luna)
2017 Nr. 1 /Nr.2/Nr.3/Nr.4/Nr.5/Nr. 6/Nr. 7/Nr. 8 (nu apare luna)
2018 Nr. 1/Nr.2/Nr.3/Nr. 4 [Nr. 5 etc. va urma] (nu apare luna)
Revista Muzica, semestrul II (iulie — decembrie)

¥ e Tul | Aug I Sept Oct Nov Dec
1908 Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3
1909 Nr. 1 Nr. 2-3
1910
1916
1919 [ Nr1 Nr. 2
1920 Nr. [8]9 | Nr. 10-11 [ Nr. 12
1921 Nr. 7-8 Nr. 9-10 [ Nr11 Nr. 12
1922 Nr. 5 [

1923
1925 | Nr. 7-8 |
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¥ i Tul Aug Sept | Oct | Nov l Dec
1950 Nr. 1

1951 Nr. [3]-4 Nr. 5 [

1952 [ Nr7 ] Nr. 8-9

1953 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1954 Nr. 7-8 Nr.9 Nr. 10 Nr. 11-12

1955 Nr. 7-8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1956 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1957 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1958 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10-11 Nr. 12
1959 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1960 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1961 Nr. 7 Nr. 8 Nr.9 Nr. 10 Nr. 11-12

1962 Nr. 7 Nr. 8 Nr.9 Nr. 10 Nr.11 [ Nr.12
1963 Nr.7 Nr. 8 Nr.9 Nr. 10 Nr. 11-12

1964 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1965 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1966 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1967 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1968 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1969 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1970 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1971 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1972 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1973 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1974 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1975 Nr. 7 Nr. 8 Nr.9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1976 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1977 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1978 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1979 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11-12

1980 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10-11 Nr. 12
1981 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1982 Nr. 7 Nr. 8 Nr.9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1983 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1984 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1985 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1986 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1987 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1988 Nr. 7 Nr. 8 Nr. 9 Nr. 10 Nr. 11 Nr. 12
1989 Nr.7 Nr. 8 Nr. 9-12

1990 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1991 Nr. 1 /Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1992 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

1993 Nr. 3 Nr. 4

1994 Nr.3 Nr. 4

1995 Nr. 3 Nr. 4

1996 Nr. 3 Nr. 4

1997 Nr. 3 Nr. 4

1998 Nr. 3 Nr. 4

1999 Nr. 3 Nr. 4

2000 Nr. 3 Nr. 4

2001 Nr.3 Nr. 4
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Y Iul Aug Sept Oct ] Nov l Dec
2002 Nr. 3 Nr. 4

2003 Nr. 3 Nr. 4

2004 Nr. 3 Nr. 4

2005 Nr. 3 Nr. 4

2006 Nr. 3 Nr. 4

2007 Nr. 3 Nr. 4

2008 Nr.3 Nr. 4

2009 Nr. 3 Nr. 4

2010 Nr. 3 Nr. 4

2011 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3/Nr. 4 (nu apare luna)

2012 Nr. 3 Nr. 4

2013 Nr.3 Nr. 4

2014 Nr. 3 Nr. 4

2015 Nr. 5/Nr. 6/ Nr. 7/Nr. 8 (nu apare luna)

2016 Nr. 1 /Nr.2/Nr.3/Nr.4/Nr. 5/Nr. 6 /Nr. 7/Nr. 8 (nu apare luna)
2017 Nr. 1 /Nr.2/Nr.3/Nr.4/Nr. 5/Nr. 6/Nr. 7/Nr. 8 (nu apare luna)
2018 Nr. 1/Nr.2/Nr. 3 /Nr. 4 [Nr. 5 etc. va urma| (nu apare luna)

,Revista Muzica”, afirma O.L. Cosma in 1990, ,a
reprezentat pentru cateva decenii reflectorul activitatilor muzei
sunetelor din Romania.” Speram ca, dupa mai bine de un secol
si un deceniu de activitate, alaturi de cealalta revista a Uniunii
Compozitorilor (Actualitatea muzicald) revista Muzica sa ramana
in continuare unul dintre principalele reflectoare ale Vvietii
culturale romanesti.

Acest demers stiintific va fi continuat in viitorul numar, de
prezentarea contextelor anilor antebelici (1908-1910, 1916),
interbelici  (1919-1923, 1925), postbelici (1950-1989) si
postdecembristi (1990-prezent) ai publicatiei roméanesti.

(Vaurma)

1 Octavian Lazar Cosma, ,Prolegomena”, in: Muzica, serie noua,
ianuarie / martie, nr. 1 /1990, p. 1.
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SUMMARY

Cristina Suteu
The Muzica Magazine at Its Anniversary (1908-2018) (1)

Casting a retrospective glance upon the one hundred and ten
year history of the Muzica magazine (which included several
gaps of publication), in the coming series of six articles | shall
trace a few main lines of cultural memory, preserved by this
magazine in time.

In my first study, entitled “The Muzica Magazine in Dates”, | have
tackled: (1) the sources of information from which | have been
drawing my ideational trajectory, and (2) the “temporal
perspectives” through which | have traced the four periods of the
history of the magazine (ante-, inter-, post-war and post-
December 1989). Then, through three short bibliographical
notes, [1] | made a chronological list of directors and editors, [2] |
enumerated the editorial boards and [3] made the list of the
authors of certain published texts, | mentioned [4] the generic
sections, and then [5] the addresses of the editorial board and
administration, as well as [6] the institutions under whose aegis
the magazine appeared, | offered [7] the list of the prices of the
numbers across time together with the name of the presses that
printed it, concluding by [8] identifying multiple or special
numbers of the publication and by [9] drawing a table of all the
numbers of the magazine.
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STUDII

Claude Debussy,
un secol de nemurire

Lavinia Coman

Un om voia sé& afle dacéa zarea
e doar o-nchipuire sau aievea
imbrétisarea dintre cer si mare
Nicolae Coman: Claude Debussy*

Clipe de viata, fragmente de eternitate.
Inceputuri

Cel ce avea sa deschida
un capitol nou in istoria muzicii
universale, inaugurand epoca
moderna a artei sunetelor,
Claude Achille Debussy, a vazut
lumina zilei la 22 august 1862, in
oraselul Saint-Germain en Laye,
situat la 20 de kilometri distanta
de Paris. Era primul dintre cei
cinci copii ai familiei. Tatal
baiatului, un modest negustor de
portelanuri, nu parea prea
NOrocos in dezvoltarea
comertului sau. Daca atmosfera

1Tn volumul Nicolae Coman, Poezii, Ed. Meronia, Bucuresti, 2004, p.
185.
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de acasa nu era foarte luminoasa, in schimb, natura specifica
zonei ii producea micului Claude Achille marea desfatare de a
se misca liber, admirand frumusetile mirifice ale peisajelor. A
manifestat devreme placerea spontana de a se juca pe clapele
pianului si de a desena. La un moment dat, a avut sansa de a
se afla sub obladuirea nasului sau, un pictor bine situat, care il
ia cu sine in calatorii de studiu la Marea Mediterana, la Cannes.
Avea sase ani cand a cunoscut ambianta vrajita a marii, ce
avea sa-l inspire necontenit pe parcursul vietii sale de creator.
La vérsta de noua ani este dat sa ia lectii de pian cu o
profesoara foarte speciala. Se numea Maria Mauté de Fleurville
si fusese eleva lui Chopin. Dupa numai un an de studii,
impresionata de insusirile cu totul deosebite ale noului elev,
profesoara il prezinta la Conservatorul din Paris unde reuseste
la examenul de admitere, invingadnd o concurenta serioasa. n
ciuda stilului rutinier care domnea in aceasta institutie de
invatamant muzical, discipolul se simte compatibil si se impaca
foarte bine cu doi profesori: Ernest Guiraud, maestrul de
compozitie si Auguste Bazille, profesorul de acompaniament si
transpozitie. Nu reuseste sa se inteleaga bine cu Cesar Franck,
la clasa de orga, pe care nu o frecventeaza mai mult de trei
luni, si nici cu profesorul Marmontel la clasa de pian, unde
participa cu intermitente. lar pentru cursul de armonie, scolastic
si rigid, al lui Emil Durand a dezvoltat curand o puternica
repulsie. Trebuie subliniat faptul ca in cei doisprezece ani
petrecuti intre zidurile conservatorului parizian, tanarul rebel a
cunoscut perioade de succes si de progrese rapide, urmate de
momente de impas, pe care le-a depasit insd cu succes de
fiecare data. Ultimii cinci ani sunt marcati de o frumoasa
ascensiune, ce a culminat cu Marele premiu al Romei. Unele
caracterizari critice consemnate in documentele scolare vin in
contradictie cu descrieri ale colegilor de clasa ori reproduceri
ale ziselor lui ca reactie la aceste critici. In orice caz, toate
protestele sale incisive ne vorbesc despre un elev supradotat,
nesupus, cu performante indraznete care incalcad adesea
rigorile scolastice impuse. Astfel, Maurice Emmanuel, coleg
care il admira, vorbeste despre felul cum ”napustindu-se
asupra claviaturii, Debussy asternea furtunos pe pian ciorchini
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de octave, cvinte si septime paralele, agregate succesive de
disonante nerezolvate, false relatii, none si undecime pe toate
treptele”, iar in acelasi timp se revolta verbal in prezenta
camarazilor uluiti:

”Sa rezolvam acordurile disonante! Aud? Cvinte, octave
consecutive, prohibite! Pentru ce? Miscarile paralele
condamnate iar sacrosancta miscare contrard preamaritd. in
cinstea cui?™

La final, dupa ce a starnit comentarii critice din partea
unor onorati membri ai comisiei cu vederi traditionale, si-i
gaseste ca aparatori pe Ch. Gounod, care-i prevede un viitor
exceptional si pe Ch. Darcours. Acesta din urma redacteaza o
caracterizare memorabila a viitorului geniu:

"Concursul din acest an a pus in lumina un tanar
muzician de temperament, un elev care nu si-a insusit poate
mai mult decat colegii lui, dar care de la primele sale note arata
ca nu este un oarecare. Aceasta este intr-adevar ceva intr-o
vreme cand fiecare are talent si nimeni n-are individualitate. DI.
Debussy, eroul concursului, este un muzician facut sa auda si
mult bine si ... mult rau, cum de nu! n tot cazul, este cel mai
insufletit dintre concurentii din acest an si din multi alti ani. De
la primele masuri ale partiturii sale, se simte o mana hotarata si
o0 natura personald”.?

Tot in acest timp, sansa ii deschide lumea tanarului
aspirant, care e recomandat de profesorul Marmontel in anul
1880 pentru a ocupa un post de "pianist al casei” la mosia
bogatei amatoare de muzica din Rusia, Nadejda von Meck.
Aceasta il admira si-lI sustine financiar de un timp incoace pe
Ceaikovski. Angajat sa dea lectii de pian copiilor baroanei,
Claude calatoreste pe timpul verii, in urmatoarele doua
vacante, impreuna cu familia respectiva, in Italia si Elvetia.
Totodata, in resedinta princiara gaseste numeroase partituri
noi, cele mai multe semnate de Ceaikovski, autor pentru care
va nutri curand o mare admiratie. Din aceasta perioada dateaza

! Romeo Alexandrescu, Debussy, Ed. Muz., Bucuresti, 1962, p. 15.
2 Op. cit., p. 18.
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interesul sau statornic pentru muzica rusa contemporana, in
special pentru opera lui M. Mussorgski.

Pe parcursul anului de studiu lucreaza in paralel, acasa,
la Paris, ca acompaniator al cursului de canto Moreau-Santini,
pentru a castiga banii necesari traiului zilnic. Acolo o cunoaste
pe doamna Vasnier, eleva a clasei, care i devine iubita, muza
si interpreta a unor serii de melodii originale compuse cu
destinatie specificad pentru ea. Peste ani, fiica sotilor Vasnier
avea sa 1i creioneze portretul astfel: "La optsprezece ani,
Debussy era un baietandru inca imberb, cu trasaturile
accentuate, cu par negru abundent si buclat, pe care-I| purta lipit
pe frunte; cu o figura originala de florentin medieval; avea o
fizionomie foarte interesantd; ochii mai cu seama atrageau
privirile; degete patrate; jocul sau la pian era sonor si martelat,
insa uneori foarte dulce si melodios. Nu era fericit in familia sa.
Prea putin incurajat, rau sustinut, rau inteles, el ceru parintilor
mei permisiunea de a veni sa lucreze la ei si de atunci usa ii fu
deschisa ca unui copil al casei.”™

Cei doi ani de creatie ca bursier la Villa Medicis, 1884 si
1885, 1i dau ocazia de a se mprieteni cu o serie de tineri
practicanti ai altor arte. Totodata, aici se familiarizeaza cu
lucrari din creatia lui J.S. Bach, L. v. Beethoven, H. Berlioz, E.
Chabrier si nu in ultimul rédnd cu partiturile unor opere de R.
Wagner. Reuseste chiar sa mearga de doua ori la Bayreuth, in
anii 1888 si 1889, pentru a asista la spectacolele cu Maesgtrii
cantdreti, Lohengrin si Parsifal. Aceste experiente initiatice i
provoaca, pe rand, un entuziasm efervescent, iar apoi o trezire,
o calmare a admiratiei, fata de arta inovatoare a lui Wagner,
atitudine ce se va transforma intr-o statornica rezerva estetica.
in mod cert, nu acesta era drumul pe care isi dorea sa mearga
in continuare. La Roma se impartaseste din marile comori ale
artelor, ascultd muzica de G. Palestrina si Orlando di Lasso.
Intamplarea face s& poata asista la doua concerte particulare
unde admird prezenta fascinanta a lui Franz Liszt. li pretuieste
cu deosebire jocul uimitor al pedalizarii, din care marele pianist
obtinea o adevarata respiratie in cadrul fluxului sonor. Ne

1 Ibidem, pp. 37, 38.
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imaginam cat de frustrantd e de fiecare data intoarcerea in
mediul stramt al academiei romane. Aici compune in felul sau
personal, criticat de comisie si asteapta cu nerabdare sa se
intoarca la Paris. O face chiar Tnainte de expirarea termenului
prevazut.

Din aceasta prima etapa a creatiei debussyene, sunt
prezente in repertoriile artistilor lirici care cultiva liedul si
cantecul o serie de Melodii pe versuri de André Girod, Alfred
de Musset, Théodore de Banville, Paul Bourget, Paul Verlaine,
Théophile Gauthier, Mallarmé. Piesele pentru pian compuse
acum sunt Rapsodia, Andante cantabile si Divertisment pentru
patru maini, Dans boemian, Visare, Vals romantic si Nocturna.

Revenind la Paris, Claude gaseste o atmosfera culturala
efervescenta, in care prind viata cateva orientari avangardiste,
ce aveau sa deschida cai noi creatorilor de frumos. Acum si aici
se afirma parnasianismul, impresionismul, simbolismul, iar ceva
mai  tarziu apar naturalismul  si  expresionismul.
Parnasianismului ii era proprie optiunea pentru aspectele
formale ale artei, pentru cautarea noului ca scop predilect,
pentru afirmarea originalitatii, cultivarea ,artei pentru arta”.
Impresionismul a patruns n culturd mai intai prin artele plastice
si a fost preluat mai apoi ih muzica. Termenul de impresionism,
se stie, a provenit de la titlul unui tablou celebru al lui Cl. Monet,
Impression. Soleil levant, cu care tanarul pictor nonconformist
scandalizase publicul burghez la o expozitie in anul 1874. Noua
estetica se baza pe impresia de moment desprinsa din viata
lumii Tnconjuratoare, din desfasurarea si evolutia acesteia in
timp. Erau captate imagini cat mai fidele ale realitatii, percepute
la un moment dat si care aveau o durata foarte scurta. Monet,
Pissaro, Sissley, Manet, Degas si Renoir sunt cei mai puternici
reprezentanti ai curentului. Pe acestia ii considera tanarul
Debussy ca fiindu-i adevaratii camarazi de drum, cu ei se simte
solidar in principiile sale de creatie, si nu cu muzicienii din
preajma, pe care-i considera depasiti, nesemnificativi. Tot asa
de importanti inspiratori ii sunt poetii avangardisti, precum
Mallarmeé, Verlaine, Baudelaire, alaturi de poeti din secole
indepartate, clasicii Villon, 'Hermite, Charles d’Orleans.

57

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Din memoriile unor artisti care l-au intalnit in acea
vreme, s-ar mai putea re;ine marturia lui Raymond Bonheur,
coleg si prieten statornic. "Inca de la primele exercitii de scoala,
am putut observa inzestrarea sa exceptionala: fie ca era vorba
de o melodie sau de un bas dat, rar se intampla ca el sa nu
aduca o realizare ingenioasa si sa nu inlocuiasca obisnuita
banalitate cu o armonie subtila, neasteptata. Unul dintre noi,
mai tarziu premiant al Romei, avand de realizat acelasi bas cu
Debussy, in ziua verificarii temelor fu atat de impresionat de
fermecatoarea spontaneitate a acestui incepator, incat, cu un
gest de o eleganta putin comuna, isi lua propria lucrare si o
rupse in fata noastra.”

Pasi importanti catre maturitate

Disputele insufletite ce se desfasurau pe marginea
fenomenului Wagner nu l-au lasat indiferent pe ténarul
Debussy. Se simtea provocat, atras irezistibil de proiectul unei
drame muzicale. Scanteia declansatoare s-a produs in anul
1892, cu ocazia unei lecturi care i-a prilejuit revelatia asteptata.
Atunci a citit drama Pelleas a lui Maurice Maeterlinck, iar in
anul urmator, 1893, a asistat la spectacolul acesteia in
premiera. In aceeasi perioada compune Cvartetul de coarde, a
carui prima auditie are loc in decembrie 1893, in interpretarea
formatiei celebrului violonist Eugéne Isaye. In anul urmator,
dirijorul Gustave Doret i prezinta cu orchestra ,Societé
Nationale”, tot la Paris, o noua compozitie, Preludiul la dupéa
amiaza unui faun. Evenimentul marcheaza intrarea definitiva a
lui Claude Debussy pe marea poarta a consacrarii. lata cum
descrie Gustave Doret impactul cu noua opera:

,Debussy ma duse in micul sdu apartament din strada
Gustave Doré, desfacu filele manuscrise ale partiturii de
orchestra deja acoperite de corecturi si se aseza la pian; eu,
numai ochi si urechi, luai loc langa el.

1 Ibid., pp. 39, 40.
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Cine nu l-a auzit pe Debussy céantandu-si lucrarile
pentru pian in intimitate, nu-si poate da seama cu adevarat de
arta debussyana, arta atat de imateriala, atat de subtila, incat
singur autorul, cu mainile sale extraordinare, calauzite de
adanca lui sensibilitate, putea sa-i dea o interpretare exacta. Ce
valoare capatau atunci, sub bratul sau, accentele violente! Prin
ce dar extraordinar izbutea, la pian, sa dea partiturii sale
timbrele orchestrei in cel mai desavarsit echilibru, chiar pana la
caracterele instrumentelor!

Ceasul in care mi s-a revelat celebrul ,preludiu” nu-l voi
uita niciodata. Eram cu desavarsire sedus, uimit, fermecat. lar
Claude Achille, gasind in mine un ecou sincer si just, imi canta
de mai multe ori partitura, spre marea mea bucurie. Imediat ne
puturam da seama de marile dificultati ale punerii la punct
perfecte a executiei. Incercati s intelegeti ce revolutie aducea
Debussy in tehnica instrumentatiei. Ceea ce pare astazi unui
sef de orchestra a fi o simpla formula, ridica in acel timp
probleme de nerezolvat, astfel incat Debussy statea pe ganduri,
indoindu-se el insusi de anumite efecte pe care isi propunea sa
le obtina.™

Revelatia suprema avea sa se produca in timpul
concertului. Instrumentisti, dirijor si public, cu totii sunt sedusi
iremediabil de fluxul sonor. La final, expresia succesului
izbucneste ca o furtuna, pecetluind soarta glorioasa a acestei
lucrari si locul privilegiat obtinut de autorul ei in viata muzicala a
vremii.

Stimulat de celebritatea unanima de care se bucura,
artistul incepe sa lucreze cu asiduitate la marele sau proiect
de suflet, drama Pelleas. Dupd ce obtine autorizatia de
transformare a lucrarii dramatice in libret de opera de la
Maurice Maeterlinck, se implica intens in realizarea proiectului,
pe care-l finiseaza indelung, cu atasament si rabdare. in anul
1895 opera pare sa fie terminata, dar autorul va continua sa-i
aduca imbunatatiri mai mici sau mai importante pe parcursul
intregii sale vieti. Dupa aproximativ zece ani de la primele
schite, in anul 1902, se produce premiera operei Pelléas et

1 Ibid., pp. 47, 48.
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Mélisande. Pregatirea condusa de prestigiosul muzician André
Mésager creaza premisele unui succes de stima dar si de
public, spontan, datorat compozitorului care cunoaste
consacrarea definitivd cu acest prilej. Curdnd Pelléas s-a
montat in unele dintre cele mai prestigioase teatre de opera din
lume. Astfel aceasta lucrare este considerata astazi, impreuna
cu Faust al lui Ch. Gounod si Carmen de G. Bizet, operele
franceze capitale, ramase reprezentative peste timp si mode.

n intervalul 1887-1888 compune un Dans, o Mazurca,
Tarantela styriana si doua Arabescuri. Acestea din urma au fost
retinute Tn preferintele elevilor pianisti, find cantate si astazi cu
multa placere in scolile de muzica. In anul 1889, in paralel cu
Fantezia pentru pian si orchestra apare Mica suitd pentru pian
la patru maini, iar in 1890 compune Suita bergamasca, alcatuita
din Preludiu, Menuet, Clar de lund, devenitd unul din slagarele
ce sustin popularitatea universald a maestrului si Passe-pied. in
anul 1891 compune Mars scotian pentru patru maini. Urmeaza
noua ani de pauza in preocuparea de a compune pentru acest
instrument, interval in care ii apar, pe langa Preludiu la dupa
amiaza unui faun, Trei nocturne pentru orchestra: Nori, Serbairi,
Sirene, Tripticul simfonic marea in 1905, Fantéana tasnitoare in
anul 1907. Suita Pour le piano, alcatuita din piesele Preludiu,
Sarabanda si Toccata apare in anul 1901. Aceastd muzica a
cunoscut un succes fulminant la Societatea Nationala, unde a
fost prezentata de vestitul interpret spaniol Ricardo Vines, care
a fost nevoit ca la inaugurare sa biseze finalul, Toccata. in
scurta vreme a devenit unul din ciclurile cele mai indragite de
pianistii ultimului secol. Stimulat, probabil, de succesul obtinut
cu noile creatii, aduce la lumina noi si noi pagini de o frumusete
exceptionala. Astfel, in anul 1903 i apar e ciclul de Stampe,
format din piesele Pagode, Seriin Grenada, Gradini sub ploaie,
precum si piesa Dintr-un caiet de schite. Apoi, in 1904, apar
spectaculoasele Masti si Insula voioasa. Anul 1905 cunoaste
aparitia primei serii de Imagini, alcatuita din Reflexe in ap4,
Omagiu lui Rameau si Miscare. Doi ani mai tarziu, in 1907,
apare a doua serie de Imagini, care cuprinde Clopote prin
frunze, lar luna coboard deasupra templului care fu, Pesti de
aur.
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Perioada consacrarii depline

In ciuda afirmarii tot mai puternice pe plan artistic, pe
parcursul deceniului al noualea al secolului al XIX-lea Debussy
a ramas un muzician sarac, care traia in continuare din
acompaniamente si lectii particulare. in anul 1899 s-a casatorit,
oficializand o legatura mai veche, cu Rosalie Texier, o tanara
croitoreasa angajata. Mariajul dureaza pana in anul 1905, cand
maestrul divorteaza si se ataseaza de Emma Moyse Bardac, o
doamna casatorita si mama a unei fetite. Cei doi se casatoresc
imediat ce doamna divorteaza, iar micuta Chouchou apare la
scurt timp, ca rod a iubirii lor. Pentru ea avea sa compuna
muzicianul Tn anul 1908 minunata suitda Childrens Corner,
formata din piesele Doctor Gradus ad Parnassum, Céantecul de
adormit elefantul, Serenada papusii, Zdpada danseaza, Micul
péstor si Golliwogg,s cake walk. Dar deocamdata in aceasta
perioadad de investigatii simfonice, creatorul isi permitea sa
acorde o atentie minima pianului, pe care nu-l mai simtea ca
parte integrantad a inspiratiei sale, nici ca mijloc minimal de
supravietuire economica.

Primul deceniu al secolului XX il gaseste insa pregatit
sa atace claviatura cu o fervoare noua. Aproape in fiecare an, fi
apar cicluri ample de o originalitate absoluta, care-i asigura un
loc tot mai inalt in peisajul muzical francez. Dar nu doar atét.
Arta sa pianistica trezeste admiratia unor virtuozi de prima
marime ai claviaturii, precum Ricardo Vines, Harold Bauer,
Raoul Pugno, Francisc Planté. Acestia constatau cu
surprindere ca au la dispozitie acum o noua literatura
instrumentala care tinde catre esentializare. Autorul lucrarilor si
ciclurilor respective izbuteste sa realizeze minunate tablouri
sonore cu minimum de mijloace tehnice, cu material de
constructie putin, ales si extrem de divers. E o provocare
majora, aceea de a nazui catre maximum de efect artistic cu un
aparat pianistic natural, adaptat pe méana interpretului si
respirand firescul ritmurilor vietii. Cu atat mai mult cu céat in
muzica sa e prezent uneori un element exotic. Curiozitatea
pentru culturile indepartate i-a fost trezita, bunaoara, cu ocazia
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primei expozitii universale de la Paris, cand, vizitand standurile
asiatice, a putut asista la manifestarea unei formatii din
Indonezia, numitd gamelan. Ecouri ale acestei experiente
sonore se regasesc in unele momente din piesele sale
ulterioare.

Pentru ca fascinatia sa fie deplind, uneori isi prezinta el
insusi, ca interpret, noile lucrari, intrdnd astfel in competitie
colegiala cu pianistii celebri evocati mai sus. Ii ajutd sa se
descurce in labirintul muzicii sale si prin indicatile amanuntite
de stare, de expresie, de caracter, notand pe partitura termeni
pana atunci nemaiintalniti, in limba franceza, pe langa indicatiile
consacrate in limba italiana. Modul de prezentare inedit
contribuie si el la impresia de prospetime ce se asociaza tot mai
statornic cu arta lui Debussy.

Prin efemer, spre eternitate

Pentru autorul deja consacrat ca un corifeu al Frantei
muzicale, cel de al doilea deceniu al secolului XX se deschide
cu un proiect de anvergura nemaiintalnita. El isi propune sa
realizeze un ciclu de piese mici asamblate intr-un manunchi
care arata impunator. Unitatea care sta la baza constructiei
este preludiul, un gen minor, de naturd improvizatorica, o
creatie miniaturalda pe care au onorat-o cu nemuritoare
capodopere J.S. Bach si Fr. Chopin. Daca la autorul
Clavecinului bine temperat preludiul juca rolul de ,prezentator”
al tonalitatii in care urma sa se desfasoare fuga propriu zisa, cu
etosul ei specific, daca la Chopin se producea o opozitie
dramaticad intre continutul ardent, pasionat si dimensiunile
miniaturale ale fiecarei unitati din ciclu, preludiul a continuat sa
evolueze catre o statutul de entitate independenta, pastrandu-si
totodata atributul originar de joc instrumental care pregateste
atmosfera. Debussy concepe preludiul ca pe o piesa de sine
statatoare, care exprima concentrat un sentiment anumit,
pornind de la o imagine muzicala cu caracter programatic, ce
evoca sonor o anumita impresie din natura, ecoul unei legende
venita de demult, o miscare sufleteasca abia perceptibila.
Atmosfera e discreta, sugestiva, fluida, alunecoasa. O
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asemenea atitudine pare sa sugereze si plasarea titlurilor la
sfarsitul fiecarei piese, ca pe o reverberatie suava si oarecum
sovaielnica. Pare a fi ,tot un gen de simbolism. Acest simbolism
ramas juxtapus, e insa aproape trecut in paranteze, fiecare
preludiu traind independent de acest amanunt intervenit abia
dupa ce muzica insasi epuizeaza tot ceea ce are de spus.™

Prin asezarea preludiilor in doua caiete de cate 12
unitati, in ordinea suitoare a tonalitatilor din semiton in semiton,
autorul a asigurat operei o randuiala bine statornicita, conferind
prin aceasta intreqului o anumitd logica superioarda, o
monumentalitate si o sobrietate nobila. S-a asigurat astfel o
maiestritd unitate in diversitate, cu tensiunea creata inevitabil
intre caracterul efemer al clipei evocate si nazuinta spre
eternitate a geniului care a dat viata operei in integralitatea ei.
Sa trecem in revista aceste 24 de titluri, atdt de modest
consemnate dupa fiecare text muzical:

() Dansatoarele din Delfi, Panze, Véntul din campie,
Sunetele si miresmele plutesc in vazduhul inserérii, Colinele din
Anacapri, Pasi e zdpada, Ce-a vazut vantul de apus, Fata cu
parul balai, Serenada intrerupta, Catedrala scufundata, Dansul
lui Puck, Trubaduri, Vals mai mult decat lent, (II) Ceata, Frunze
vestede, Poarta vinului, Zénele sunt dansatoare minunate,
Balarii, General Lavine, excentricul, Terasa audientelor sub clar
de lund, Ondind, Omagiu Ilui Pickwick, ,Canope”, Tertele
alternate, Focuri de artificii.

Primul razboi mondial cu succesiunea de ingrijorari,
suferinte si tragedii pe care le provoaca, aduce si pentru Claude
Debussy o perspectiva sumbra, care-l arunca intr-o adanca
depresie. Reuseste cu greu sa se smulga din aceasta stare,
angajandu-se in anul 1915 intr-un proiect amplu de revizuire a
operei lui Fr. Chopin, pentru editura Durand. Sufera de o boala
serioasa a intestinelor. Este supus unei operatii. in perioada
imediat urmatoare compune cele 12 Studii pentru pian, care
sunt expresia cea mai concreta a testamentului sau in ce
priveste muzica pentru pian si arta sublimé a acestui
instrument. lar ultima dedicatie o reprezinta Sonata pentru flaut,

1 Ibid., p 83.
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viola si harpa, datand din anul 1916, Sonata pentru violoncel si
pian si Sonata pentru vioara si pian, ambele compuse in anul
1917. La 5 mai 1917 apare in public pentru ultima oara, pentru
a o prezenta in prima auditie pe cea din urma, precum si pentru
a 0 acompania pe cantareata Rose Feart in Colindul copiilor
rdmasi fard camin, cealalta prima auditie a sa. Era deja foarte
bolnav. Un coleg prezent la concert, ii descrie cu durere
infatisarea: ,Am fot izbit nu atat de slabiciunea si ruina sa, cat
de expresia absenta si de grava sleire. Avea culoarea cenusie
ca de ceara topitd. Ochi nu rasfrangeau flacara febrei, ci
reflexul greu al apei statatoare...Mana rotunjita, supla, plinuta,
putin cam puternica, ,episcopald”, ii atarna de brat; bratul de
umar, capul de intregul sau corp, si tot de acest cap, viata
insasi...” La 25 martie 1918 in timp ce armata germana
bombardeaza Parisul, Claude Debussy inchide ochii pentru
totdeauna. Tnmormantarea s-a petrecut, de asemenea, in plin
bombardament, fiind petrecut de cativa prieteni pe ultimul drum.

Dupa ce am trecut in revista fazele ce au condus la
formarea marelui artist ca principal creator al impresionismului
muzical, nu ne surprinde faptul ca i-a fost acreditata de catre
posteritate caracterizarea de ,exceptional foarte ciudat, foarte
singuratic.”” Debussy a fost factorul determinant in evolutia
discursului muzical, cel putin in primele trei decenii ale secolului
XX. El a deschis portile catre abolirea principiului tonal. A
promovat in compozitiile sale extinderea principiului tonal pana
la o posibila negare a acestuia, pana la conturarea gamei in
tonuri.

Printre miscarile avangardiste ale epocii, s-a plasat la
polul opus fata de principalii compozitori germani contemporani
cu el — Richard Wagner, Johannes Brahms, Richard Strauss.

Ca interpret al muzicii proprii, Debussy a fost in primul
rand pianist. A aparut de la bun inceput ca un pianist in afara
scolilor si a stilurilor instrumentale consacrate. Debussy si-a

1 lbid., p.60.

2 Oscar Thompsohn, Claude Debussy, in The International
Cyclopedia of Music and Musicians, Ed. Dodd, Mead&Company, New
York, 1964, p. 504.
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inventat propria tehnica, in consens deplin cu ,metoda” de
creatie, cu scriitura elaborata in partitura. Arta lui instrumentala
a fost subordonata intru totul stilului creator.

Maestru al filigranului, al expresiei intime, al infinitului
mic, dar pe de alta parte si al unei viziuni marete asupra
evenimentelor si chiar asupra celor ce se afla dincolo de
realitatea imediata. Melodii desenate in curbe evanescente —
arabescul tratat nu ca ornament, ci ca o parte a liniei melodice,
iata un alt principiu fundamental al noii viziuni promovate de
estetica sa.

In opera pianisticd a lui Claude Debussy, in care un loc
fundamental il ocupa genialele 24 de Preludii, artistul a creat un
amalgam de nou si de stravechi in stilul sau armonic. De aici a
rezultat un tip nou de frumusete sonora, de o voluptate calma,
incarcata de senzualitate si de un spirit ironic de mare finete.

In cadrul discursului debussyan, disonanta este privita
ca un element in sine si nu ca o faza care trebuie rezolvata,
adusa la consonanta. Aici acordurile sunt tratate ca entitati
independente.

Ca pianist, Debussy s-a preocupat sa utilizeze
instrumentul in scopul de a crea o atmosfera speciala, opusa
instrumentelor de percutie, impotriva acumularii de sonoritati in
stilul orgii, departe, de asemenea, de tratarea pianului ca
producator de cantilena vocala. Atingerea clapelor de catre
degetele sale are ca efect un sunet diferit de al orchestrei, cu
totul in afara ei. Sunetul lui personal era descris ca fiind invaluit,
dulce, suav, uneori insinuant. Liniile lui in miscare trasau lungi
succesiuni de acorduri bazate pe secunde, terte mari, cvarte,
cvinte, septime, none.

Debussy a fost si un abil manuitor al condeiului. A scris
cronici muzicale, a facut publicistica de calitate deosebita in
gazetele pariziene ale timpului sau, a creat texte savuroase in
corespondenta adresata prietenilor si cunoscutilor. A avut cultul
prieteniei, a fost un foarte bun profesor, un excelent companion
de viata.

Pentru oricine zaboveste asupra vietii si creatiei acestui
magician al sunetelor, este limpede ca Debussy a inventat o
lume, un stil, un mod de a trai in muzica. La Tmplinirea
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centenarului de posteritate glorioasa, Claude de France
continua sa ne subjuge prin farmecul irezistibil al acestei lumi.

Muzica lui Debussy in Roméania

Primele aparitii ale muzicii lui Debussy sunt atestate
documentar in anul 1921. Maestrul George Enescu este cel
care introduce acest nume in programele filarmonicii si ale
formatiilor camerale. Inaugurarea se face cu Preludiu la dupéa
amiaza unui faun, pe care-l dirijeaza intr-un concert la Ateneu.
In perioada urmétoare, compozitorul francez emblematic este
prezent aproape in fiecare stagiune. Preludiul la dupa amiaza
unui faun ramane mereu lucrarea cea mai mult abordata. Se
mai canta Nocturnele, indeosebi primele doua, Iberia, Gigues,
fragmente din opera Pelleas et Mélisande, Marea, Serenada
concertanta, Sase epigrafe antice, Rondes du Printemps, Colful
copiilor, Arabesques, Mica suita.

In recitaluri a fost cantat mult mai tarziu si de catre
foarte putini artisti. Un rol esential in cunoasterea creatiei sale
in spatiul cultural romanesc il are pianista si profesoara Silvia
Serbescu. Sub indrumarea de inaltda competentd a maestrei
Constanta Erbiceanu, laureatd a Conservatorului din Leipzig,
Silvia Serbescu are si privilegiul de a frecventa cursurile
Conservatorului National de Muzica din Paris, indrumata fiind
de Alfred Cortot. Cu o asemenea pregatire, deschiderea sa
pentru marele repertoriu modern a fost totala. Astfel, dupa un
timp de consolidare a carierei, in anul 1942, introduce intr-un
program de recital piesa Reflets dans l,eau, iar ulterior solista
pune in repertoriu grupaje din preludiile debussyene. Perioada
de ,incubatie” dureaza suficient de mult pentru a asigura o
asimilare deplina a lucrarilor. Dupa Feux d;artifices , apare cu
sase preludii, in 1958 prezinta public primul caiet cu 12 preludii.
Apoi se pregateste cu asiduitate pentru a intdmpina centenarul
nasterii lui Claude Debussy cu un eveniment remarcabil. in anul
1962 apare cu intregul ciclu de 24 de preludii in recital la Arad
Timisoara, Craiova, Ploiesti, lasi, Bucuresti. n capitala,
evenimentul are loc la Ateneu, pe 26 octombrie 1962. lata,
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printre alte ecouri din presa vremii, ce scrie cronicarul Alfred
Hoffman in ziarul Roménia Libera din 31 octombrie 1962.
,...recitalul pianistei Silvia Serbescu, dedicat in cadrul Anului
festiv Debussy, auditiei integrale a celor 24 de preludii,
cuprinzand ambele caiete, a reprezentat un eveniment deosebit
al inceputului de stagiune muzicala si in acelasi timp un omagiu
adus de interpretii nostri geniului marelui compozitor francez.
lar in ceea ce priveste performanta artistica in sine, aceea de a
prezenta, intr-o tinutd muzicald aleasd si cu o cuprindere
intelectuala pe masura, un manunchi atat de substantial de
pagini pianistice de mare frumusete — dar si dificultate —
necesitdand o cunoastere si o intuire stricta a stilului atat de
specific al acestei muzici, recitalul s-a dovedit in mare masura
exemplar atat pentru artistii nostri tineri, cat si pentru cei
consacrati, care ne-au oferit in ultima vreme mult prea putine
contributii personale de o asemenea greutate. Analizand in
detaliu desfasurarea recitalului, se poate spune ca realizarea a
mers in crescendo, in special caietul al doilea de Preludii, care
este si mai rar cantat, primindu-si o talmacire remarcabila. Daca
in primele piese ale programului s-a mai simtit o oarece
nervozitate sau precipitare, pe parcurs s-a incetatenit in cantul
pianistei acea liniste dublata de mobilitatea interioara si de
ascutitul simt al sonoritati, insusiri esentiale pentru
interpretarea acestor pagini. Calitatea sunetului, chiar in forte, a
fost superioara celei realizatda de pianista in alte dati ( de
exemplu, centrul din Catedrala scufundata, basii in Ce a vazut
vantul din apus) Puterea evocatoare a ritmicii capricioase, de
factura spaniola (Serenada intreruptd, La Puerta del Vino), a
fost redatd cu mult simt pitoresc. Am apreciat insa indeosebi
paginile de poezie delicata, caracterizate ori prin expresivitatea
melodica simpla (Fata cu péarul balai), ori prin plasticitatea
armonica, asemenea celei ce reda atmosfera Negurilor; adesea
a razbatut emotia puternica a sentimentului care, desi exprimat
de Debussy cu retinere, nu este mai putin impresionant (Frunze
vestede si indeosebi Vas funerar, preludiu a carei talmacire a
fost una din culmile recitalului).
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A fost o manifestare demna de memoria lui Debussy...”

Trebuie mentionat totodata ca in calitate de profesoara
la catedra de pian principal a conservatorului bucurestean,
introduce muzicad de Debussy in programele elevilor. De
asemenea, fiica sa, Liana Serbescu, a cantat in recitaluri cele
12 studii pentru pian ale marelui compozitor. Pentru a-i veni in
sprijin, doamna Serbescu a elaborat un studiu amplu pe
aceasta tema, care a fost publicat postum in revista Muzica, nr.
8 din 1967.

Ulterior numarul temerarilor a crescut, astfel incat
muzica debussyana se regaseste in mod firesc in repertoriile
claselor de pian, ca un capitol obligatoriu de parcurs in
pregatirea studenteasca.

In paralel, la clasele de muzicd de camerd se canta
Debussy, dupa cum se canta si la clasa de orchestra. n felul
acesta fiecare muzician tanar care iese de pe bancile
invatamantului superior pleaca in cariera cu o experienta
semnificativa la capitolul muzicii impresioniste. Acest lucru este
deosebit de meritoriu pentru a forma instrumentisti cu pregatire
complexa multilaterala, cunoscatori deplini ai principalelor stiluri
pianistice
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SUMMARY
Lavinia Coman
Claude Debussy, One Century of Immortality

The purpose of this study is to evoke the life and creation of
Claude Debussy, the main representative of musical
Impressionism. It traces the formation and evolution stages of
the pianist and composer who, in the first decade of the
twentieth century, inaugurated the modern art of piano playing.
It expounds the main features of this original style in treating the
key-and-hammer instrument, of the new aesthetics of the
phonic phenomenon. It presents the brilliant opuses that
illustrate this style, underlining their importance within the
context of the modern instrumental repertoire. It documents the
presence of Debussy’s creation in Romanian musical life,
emphasising the decisive contribution of pianist and teacher
Silvia Serbescu to this effect.
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PORTRETE

Ansamblul TRAIECT
Interpretarea muzicii contemporane

Sorin Lerescu

De la bun inceput, as vrea sa facem o delimitare clara
intre conceptele care definesc interpretarea  muzicii
contemporane: tehnica instrumentala / de cant si atitudinea /
deschiderea interpretului fatd de actul redarii unui opus
contemporan.

Se spune de multe ori in lumea muzicii contemporane
ca un interpret nu poate sa descifreze sensurile unei partituri
din zilele noastre fara sa aiba experienta ,marii muzici”. In
parte, e adevarat un astfel de punct de vedere, desi comporta si
riscuri in ceea ce priveste
maniera de interpretare a unei
lucrari cu o estetica de
avangarda.

Exista si o altfel de
abordare, mai ,radicala”, daca
pot s& ma exprim asa, care
exclude ab initio experientele
interpretative prin marile epoci
stilistice din istoria muzicii.

Si intr-un caz, si in altul,
pot fi decelate elemente care
favorizeaza actul interpretativ
aducandu-l mai aproape de
plaja de valori a timpului nostru,
de sensibilitatea omului
contemporan.

70

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Cred ca multitudinea de stiluri si idei estetice care se
regasesc in muzica de azi, determina, de asemenea, evolutii si
zone de abordare expresiva dintre cele mai diferite — le-as zice
chiar insolite — in ceea ce priveste interpretarea unui opus
contemporan.

Ansamblul TRAIECT - experiente interpretative

Am fondat in decembrie 1982, la Bucuresti, Grupul de
Muzica Noua TRAIECT 1in scopul promovarii muzicii
contemporane, cu precadere romanesti.

Am sarbatorit in
{ 2017, 35 de ani

de activitate
concertistica n
tara Si in

strainatate:
Belgia, Ucraina,
Bulgaria, Italia,
Serbia, Republica
Moldova,

= Slovenia.

Am fost prezenti in tara pe scenele de concert din
Bucuresti, Timisoara, Cluj-Napoca, Giurgiu, Satu-Mare, Braila,
Pitesti, Tg. Neamt, in cadrul unor festivaluri de prestigiu:
Festivalul  International ,George Enescu”, ,Saptamana
Internationala a Muzicii Noi” de la Bucuresti, Festivalul
,MERIDIAN® al SNR-SIMC, Festivalul International ,Intalnirile
Muzicii Noi” de la Braila, ,Toamna Muzicala Clujeanad”,
,Timisoara Muzicala”.

Am sustinut concerte la Sala Radio, la Ateneul Roman,
la festivaluri importante de muzica noua din Slovenia
(,UNICUM”), Ghent (Belgia), ,Tribina Kompozitora“ de la
Belgrad, ,Zilele Muzicii Noi” de la Chisinau, ,Compositori a
confronto” de la Reggio Emilia (ltalia).

Aparitii  discografice la Electrecord (1988, 1991),
Societatea Romana de Radiodifuziune, Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Roméania si INTERCONT MUSIC (1997),
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MUZICA (2004), METTIER Sound & Vision Ltd. (Marea
Britanie) (2004), Editura Muzicala (2008, 2012).

latd argumente si o activitate concertistica de cateva
decenii a Ansamblului TRAIECT, care pot constitui premisele
unei analize complexe si din punctul de vedere al semnificatiilor
gestului interpretativ in sine.

MUZICA ROMANEASCA CONTEMPORANA

TRAIECT-ul si-a facut un titlu de onoare din
interpretarea muzicii roméanesti contemporane. 59 de
compozitori romani au fost inclusi in programele de concert ale
ansamblului. Multe dintre lucrarile cantate de TRAIECT au fost
dedicate formatiei.

Ecourile acestor interpretari au fost consemnate in
cronici la radio si la televiziune, in ziare si reviste, pe site-uri si
in programe de concert. O parte dintre ele se regasesc si pe
site-ul oficial al ansamblului la adresa de web:
www.traiect.wordpress.com

Opusuri de Octavian Nemescu
in concertele Ansamblului TRAIECT

Natural-Cultural pentru ansamblu si bandd magnetica a
fost unul dintre opusurile cele mai complexe pe care formatia
le-a interpretat in concertele sale. Desfasurare ampla
instrumentala (lemne, aldmuri, coarde, percutii) careia i s-a
adaugat muzica de banda, un continuum sonor conceput ca un
background la interventiile ansamblului.

Spectacol pentru o clipd ne-a pus in situatia de a
reinterpreta scenic un discurs muzical fragmentat, aidoma unor
flash-uri sonore, in care atacurile sunt urmate de pauze cu efect
de ecou, de reverberatie, de impunerea unei stari de meditatie,
de reflectie pentru ascultator dar si pentru interpret.

Exista intr-o astfel de muzica, in subtext, o provocare
intrinseca pentru interpreti, o stimulare, as zice, a resorturilor
interioare ale unei personalitati interpretative pusa in fata unei
partituri pe care trebuie, mai intai, sa o descifreze si, mai apoi,
sa o inteleaga si sa incerce sa-i confere o semnificatie, un
sens, sa 0 recompuna expresiv in datele sale definitorii.
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Compozitori clujeni

Cornel Taranu - Traiectorii pentru 7 instrumente

Numele formatiei i-a inspirat pe doi dintre compozitorii
clujeni de marca: Cornel Taranu si Edé Terényi sa scrie doua
lucrari pentru formula instrumentala a TRAIECT-ului: flaut,
clarinet, trombon, percutie (un executant), pian, vioara si
violoncel.

Dedicata Ansamblului TRAIECT, lucrarea lui Cornel
Taranu, Traiectorii, pune in evidentad un discurs sonor in care
contururile melodice ale fiecarui instrument, ,traiectoriile” lor
melodice — cand fragmentate, cand continue — se suprapun din
cand in cand in module sonore contrastante care se succed
dupa o paradigma repetitiva.

Fragmentarea discursului muzical are consecinte si in
planul interpretarii. Contrastele dinamice, modurile de atac
presupun o tehnica instrumentala sofisticata, o permanenta
pendulare intre static si dinamic, intre parametrul melodic si cel
ritmic, intre meditatie si actiune.

Edé Terényi — Traiectorie alba

In piesa compusa in 1993 pentru TRAIECT, intitulata
Traiectorie albd, Edé Terényi leaga o anumita ,traiectorie
sonora sau imaginativa“ (n.a. - Sorin Lerescu, Teatrul
instrumental, Editura Fundatiei Roméania de Maine, Bucuresti,
2001, p. 99) de configuratia formei muzicale ca atare. Apar in
discursul muzical unitati de semnificatie noi in care asumarea
vizualului are un rol de relief.

Piesa este construita pe mai multe variante de
interpretare: de la variatiuni — cu sublinierea fragmentelor
solistice — , pana la realizare scenica cu aport coregrafic
(pantomima, dans), sau spatializare a ansamblului prin
plasarea interpretilor pe scena sau in sala.

Compozitorul propune interpretilor si o varianta de
concert cu combinatii de lumini sau improvizatii ,de tip pattern
in care toata partitura este de fapt un punct de plecare, un
model, de la care se poate improviza schimband tempo-ul,
zonele de culoare timbrala, formulele ritmice, etc.“ (n.a. - Sorin
Lerescu, Teatrul instrumental, Editura Fundatiei Roménia de
Maine, Bucuresti, 2001, p. 100).
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TRAIECT plays Sorin Lerescu
CD anivesar (30 de ani)

La aniversarea de 30 de ani a Grupului de Muzica Noua
TRAIECT - titulatura oficiala a formatiei — am lansat, in cadrul
editiei din 2012 a Festivalului International ,MERIDIAN, Zilele
SNR-SIMC”, asa cum se numea pe-atunci, un CD intitulat
TRAIECT plays Sorin Lerescu.

In decursul anilor am compus mai multe lucrari pentru
TRAIECT. Am inclus pe acest CD de autor aparut la Editura
Muzicala in 2012: Suono Tempo, Eikona, Les jeux sont faits,
Phonologos I, Suono Tempo Il.

Din punct de vedere interpretativ, fiecare dintre aceste
muzici presupune conceperea unei anumite dramaturgii,
reliefarea teatralitatii discursului muzical, ca mod de ,a trece
rampa” catre public. De altfel, ideea de ,teatru instrumental” —
pe care am dezvoltat-o si in teza mea de doctorat sustinuta la
Academia de Muzica ,Gheorghe Dima“ din Cluj-Napoca, in
1999, este una dintre caracteristicile muzicii secolului XX, cu
reverberatii pana in prezent.

Poate fi interpretul de azi si actor? Pot sonurile
contemporane sa treaca granita imaginara care desparte scena
de concert de public? Chiar daca Mauricio Kagel si John Cage
au dat raspunsuri in anii 70 la aceste intrebari deloc retorice,
spiritul teatral razbate pana in zilele noastre in numeroase
opusuri de diferite genuri.

COMPOZITORI DIN ALTE TARI
S| CREATIILE LOR PENTRU TRAIECT

Leontios Hadjileontiadis (Grecia) — Xenon (Xe)
pentru mezzo-soprana si ansamblu instrumental

Lucrarea a fost scrisd in 2001, in memoria lui lannis
Xenakis, fiind dedicata Ansamblului TRAIECT si cantaretei
Angelica Cathariou din Grecia. (Titlul original: for Female Voice
and Instrumental Ensemble — In the memory of lannis Xenakis.
To TRAIECT Ensemble and Angelica Cathariou).

Piesa a fost prezentatd in prima auditie absolutd in
cadrul Festivalului International ,Intalnirile Muzicii Noi“ de la
Braila, editia din 2001.
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Complexitatea acestei lucrari, cu un aparat de percutie
extins, cu o scriitura cu multe efecte timbrale, a pus ansamblul
in fata unei adevarate provocari artistice, dar ne-a determinat,
totodata, sa fincercam sa gasim solutii, Tmpreuna cu
compozitorul si cu Angelica Cathariou, pentru redarea unui
corpus sonor structurat in ,evenimente® (Event 0, Event 2,
Event 3, Event 4, Event 5), pe baza unor legi stochastice, ca o
legatura cu muzica stochastica a lui Xenakis care sta la baza
distributiei acestor ,evenimente” in intreaga piesa.

Titlul piesei lui Hadjileontiadis este luat din primele doua
litere ale numelui lui Xenakis, al doilea nivel conceptual fiind
acela al construirii fluxului sonor din zone extramuzicale
(outside music), ca acelea ale chimiei sau matematicii, un
concept de baza in gandirea lui Xenakis.

Doron Kaufman (Israel) — And after the fire, Concert
pentru flaut, clarinet, vioara, violoncel si pian

Prezentat de TRAIECT in editia din 2016 a Festivalului
»,MERIDIAN®, opusul lui Doron Kaufman, dedicat formatiei, ne-a
pus mai multe probleme legate de interpretare, atat din punctul
de vedere al modurilor de atac sau al abordarii unor pasaje
solistice, cat si din punctul de vedere al omogenizarii pasajelor
de ansamblu, concepute de autor ca expresii ale unei viziuni
contrastante asupra materialului sonor.

Ca si in alte lucrari de o facturéa asemanatoare, am
incercat sa cream o strategie interpretativa care sa potenteze la
maximum discursul sonor, sa creeze o legatura fireasca intre
diferitele sectiuni ale lucrarii, totul subsumat ideii de adaptare la
continut, de reflectare a unei viziuni estetice de tip postmodern.

Am avut mereu in vedere in concertele noastre,
promovarea fenomenului muzical contemporan, a ideilor
estetice celor mai interesante pentru publicul dornic sa asculte
si sa infeleaga subtilitatile unui discurs muzical si rezonanta sa
in universul de semnificatii si emotii artistice din lumea de azi.

Surse bibliografice:

Alexandru Boboc, Filosofia contemporana, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1980

Octavian Nemescu, Capacitatile semantice ale muzicii, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1983

Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti, Ed. Univers, 1983
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Sorin Lerescu, Teatrul instrumental, Editura Fundatiei Roménia de
Maéine, Bucuresti, 2001

Sorin Lerescu, In lumea muzicii contemporane, Editura Muzical,
Bucuresti, 2011

https://traiect.wordpress.com/

https://lerescu.wordpress.com/writings/

http://www.cimec.ro/muzica/EvenimAdd/BRMuzNoi/Editia5-116.htm

SUMMARY

Sorin Lerescu
The TRAIECT Ensemble
The Interpretation of Contemporary Music

In December 1982 | founded the TRAIECT Contemporary
Music Group in Bucharest in order to promote contemporary
music, especially Romanian contemporary music. In 2017 we
celebrated thirty-five years of concert activity at home and
abroad: Belgium, the Ukraine, Bulgaria, Italy, Serbia, Moldova,
and Slovenia. In Romania we have been present in the concert
halls of Bucharest, Timisoara, Cluj-Napoca, Giurgiu, Satu-Mare,
Braila, Pitesti, or Targu Neamt within certain prestigious
festivals, such as the “George Enescu” International Festival,
the “International New Music Week” in Bucharest, the
“MERIDIAN” Festival of the SNR-SIMC, the “New Music
Encounters” International Festival in Braila, “Cluj’'s Musical
Autumn”, and “Musical Timisoara”. The Traiect Ensemble gave
concerts at the Radio Hall, the Romanian Athenaeum, in
important  contemporary music festivals in  Slovenia
(“UNICUM”), Ghent (Belgium), “Tribina Kompozitora® in
Belgrad, the “Contemporary Music Days” in Kishinev, and
“Compositori a confronto” in Reggio Emilia (Italy). It made
recordings with Electrecord (1988, 1991), the Romanian
Broadcasting Corporation, the Romanian Composers’ and
Musicologists’ Union, INTERCONT MUSIC (1997), MUZICA
(2004), METTIER Sound & Vision Ltd. (Great Britain, 2004),
and the Editura Muzicala (Musical Publishing House, 2008,
2012).
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Maria Slatinaru Nistor —
un omagiu aniversar

Grigore Constantinescu

La moment aniversar, mulii dintre noi ne dorim sa putem
vorbi despre marea noastra soprana, Maria Slatinaru Nistor.
Succes international, glorie a artei roméanesti, amintiri de
neuitat. Unii o cunosc
dupa renumele de
primé@ mare voce a
Romaniei, cu o cariera
glorioasa pe taramurile
lumii  muzicale lirice
mondiale. Privilegiatii i-
au fost parteneri pe
scenele romanesti pe
importante scene din
lume sau in salile de
concert unde au
rasunat cu stralucire
vaste creatii vocal-
simfonice. Impresia,
de-a lungul celor 8
decenii ale acestui omagiu aniversar este statornica in
memorie, asa cum marturisea dirijorul francez Alain Paris, cu
care a colaborat in mai multe spectacole in Franta: ,Maria, elle
est inoubliable.” O voce melodioasa, inconfundabild, speciala.
Vorbesc la fel despre Maria Slatinaru si cei care au avut
beneficiul unor relatii de colegialitate, imbogatite adeseori de
vibratiile unei afectiuni admirative. Sub radiatiile acestui orizont
solar, undeva, ma aflu si eu, fericit de cate ori o puteam vedea
si asculta, asa cum eram surprins, uimit intotdeauna de
simbolul si imaginile cantului acestei voci ample, expresive, cu
un timbru unic, de neuitat, care a stralucit pe marile scene,
dintre care amintim selectiv Staatsoper din Viena, Teatro Liceu
din Barcelona, Teatro La Fenice din Venetia, Metropolitan
Opera din New York, Grand Opera din Paris, teatrele din
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Bordeaux, Berna, Berlin, Minchen, Hamburg, Basel,
Strasbourg, Bruxelles, Florenta, Verona, Las Palmas, Tokyo,
San Francisco, Dallas, Montreal, Melbourne etc.

Sunt multe de spus, pentru a putea omagia o alteta
regala care, pentru cateva momente nepretuite, ne lumineaza
existenta.

Maria — nume de splendoare religioasa — a descins
dintr-o familie destinata simbolic frumosului, o familie harazita
muzicii, glasurilor de aur. In cateva cuvinte, indraznim, iata, sa
schitam principial o retrospectiva biografica a acestui destin
unic, care isi are radacinile in capitala Moldovei, cand pasea,
timp de cativa ani, pe traseul idealurilor tineretii si drumul
culturii universale, urmand cursurile Liceului Teoretic “Oltea
Doamna”. Chemarea vocii cantate, cu ecouri surprinzatoare, Tsi
afla primele sfaturi mai apoi, dupa noi revelatii, fiind acceptata
cu afectiune la clasa de artd a cantului condusa de prima sa
profesoara, soprana dramatica Florica Maries, dornica sa-i
deschida calea, din convingerea entuziasta ca descoperise 0
comoara. Ultimii ani ai studiilor universitare, s-au desfasurat
apoi la Conservatorul “Ciprian Porumbescu” din Bucuresti,
palatul unde ne aflam acum pentru aceasta sarbatorire. In
aceste imprejurari soarta o indeamna sa patrunda in lumea
legendelor si a visurilor, caci aici a ajuns sa fie acceptata ca
discipol, pentru studiile finale, sub indrumarea renumitei
Maestre Arta Florescu.

Dupa a doua jumatate a secolului trecut, odata cu
participarea la competitile interpretative ale deceniului al
saselea, Maria Slatinaru traieste emotiile si satisfactiile premiilor
concursurilor internationale de canto, care au marcat
deschiderea, cu reusite maxime, a orizonturilor menite sa
pregateasca viitorul unei mari cariere. latd mentionate referiri la
principalele evenimente; Concursul international “Piotr llici

Ceaikovski” — Moscova; Concursul international “George
Enescu” Bucuresti - Romania; Concursul international de la
Toulouse - Franta; Concursul international de la ’s-

Hertogenbosch - Olanda; Concursul international de canto
“Francesco Vihas — Spania; Verviers - Belgia.

Absolventa a studiilor universitare, cu titlul profesional
de sef de promotie, viitoarea mare soprana devine, cu titulatura
de prim solista, artista a Operei Roméane din Bucuresti.

78

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Evenimentul debutului pe scena lirica bucuresteana, cu
personajul Elisabetei de Valois din Don Carlo de Giuseppe
Verdi, impresioneaza publicul, parteneri, dirijori, regizori prin
valoarea de exceptie a talentului interpretativ, prezenta scenica
si ilustra voce a solistei. Maria Slatinaru Nistor scrie cu litere de
aur istoria stagiunilor Operei Romane, cucereste publicul de
pretutindeni cu realizarile sale memorabile in marile roluri de
soprana dramatica. Putem sa mentionam astfel creatii verdiene,
dintre care Leonora din Trubadurul (Partener Nicolae Herlea),
Forta destinului, Amelia din Simon Bocanegra, Aida din
opera omonima, Alice Ford din Falstaff, precum si capodopere
pucciniene - Boema, Manon Lescaut, Mantaua, Fata din Far
West, Tosca, Turandot, Liu, mari roluri mozartiene, dintre care
Flautul fermecat, roluri wagneriene — Olandezul zburator,
Tannhéuser, Walkiria, Lohengrin, straussiene — Arabella,
Elektra, titluri unicat ca Fidelio de Beethoven, Faust de
Gounod, Dama de pica de Ceaikovski, Andrea Chenier de
Giordano, Cavalleria Rusticana de Mascagni, Gioconda de
Ponchielli, prezente in repertoriul de opere romanesti precum
Hamlet de Pascal Bentoiu.

Renumele artistei incepe sad se contureze de
asemenea in Turnee internationale cu ansamblul Operei
Romaéane din Bucuresti: Germania (Berlin, Dresda, Stuttgart,
Wiesbaden), Belgia (Liége), Grecia (Thessalonichi), Bulgaria
(Sofia, Varna), Cehoslovacia (Praga), Jugoslavia (Split), Rusia
(Odessa)..

In ce priveste turneele individuale si tratativele
impresariale, anul 1972 reprezinta un reper insemnat pentru
Maria Slatinaru Nistor, marcand inceputul carierei sale pe toate
meridianele. Parcurgandu-i cu atentie impresionantul repertoriu
admiram dezinvoltura cu care a trecut, de-a lungul existentei
artistice multiculturale, de la preclasici la vienezi, la Beethoven,
Verdi, Richard Strauss sau Puccini, Ceaikovski, impresionand
presa de specialitate prin tinuta sa profesionala de exceptie,
impecabild, care i-a oferit sopranei consolidarea unui statut
artistic distinct: amanuntul studiului partiturii, exemplarul efort al
stapanirii detaliului, daruirea artistica pentru a sluji extraordinara
calitate a glasului sau, o forta a expresiei greu de comparat si 0
posibilitate intransigentda a comunicarii prin cant. Am fost
convinsi in spectacole ca fara ezitare artista si maestra Maria
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Slatinaru Nistor domina din altitudine scena lirica. Daruieste
semenilor sai tezaurul spiritual propriu, lasdnd in urma sa
melomani fericiti $i recunoscatori sansei de a fi avut prilejul a se
afla, pentru un timp, in preajma acestei voci si cantarete
miraculoase.

Ca repere biografice, nu ezita intre 1972 - 1988 sa
ajunga oaspete al marilor teatre din Germania: Libbeck,
Dusseldorf, Wiessbaden, Stuttgart, Hamburg, Berlin -
Staatsoper, Deutsche Oper, Minchen, Koéln, Karlsruhe,
Frankfurt am Main, Dortmund, Manheim, - cu rolurile principale
de soprana din care reamintim Richard Strauss ,Arabella“,
Verdi ,Don Carlo, “Il Trovatore”, “Aida”, “Simon Boccanegra”,
Giordano “Andrea Chenier” (Maddalena de Coingy), Puccini
“Manon Lescaut”, Ponchielli “La Gioconda”, Verdi “Nabucco”,
‘Dama de Pica de Ceaikovski, “Lohengrin” de Wagner si
“Cavalleria Rusticana” de Mascagni la Viena — sau pe traseul
turneelor din lumea intreaga. Sunt tot atatea roluri care au
conferit prin importanta, performanta vocal-scenica fascinanta
si numarul mare de spectacole, o aura de unicitate celebritatii
artistei in multe reprezentatii sustinute si pe podiumul teatrelor
romanesti. Profesional impecabila ca muzicalitate a prezentei in
fata spectatorilor, evolutia de senzatie i-a oferit sopranei
consolidarea unui renume artistic distinct. Cunoasterea
partiturii, colocviile regizorale s-au unit cu daruirea artistica
exemplara, extraordinara calitate a glasului sau, prin forta
expresiei sustinute scenic. “Vocea sa este o0 minune de
bogatie,” exclama un cronicar din San Francisco.”

In presa franceza -cotidianul Dernieres Nouvelles
noteaza: "Wagner spunea in cunostintd de cauza cd muzica
este femeie. Maria Slatinaru a dovedit-o in mod glorios!”

“Tosca” de Puccini a fost una din marile realizari ale
Mariei Slatinaru Nistor in planul interpretativ, vocal, stilistic. A
avut peste 260 de spectacole in Romania (Bucuresti, Cluj, lasi,
Timisoara) si in teatre de prestigiu din intrega lume: Frankfurt
am Main, Opera din Paris, Berlin, Hamburg, Zurich, Bruxelles,
Palermo, Karlsruhe, Koln, Basel, Avignon, San Francisco,
Metropolitan Opera - New York.

La Toulouse a sustinut rolul principal - Leonora, in
“Fidelio” de Beethoven, impreuna cu Ludovic Spiess
(productia Lavelli, 1977) rol cu care a cunoscut un mare
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succes in Viena, Berlin, Minchen, Kéln, Hamburg, Nancy,
Nantes, Anvers, Lille, Frankfurt am Main, Zirich, Basel,
Bucuresti, Copenhaga etc.

Le Monde comenteaza prezenta artistei: “O voce
exceptional de ampla si strélucitoare, flexibild si violenta
emotional, o perfecté intrupare a Leonorei.”

Mai rememoram din aceste trasee ale carierei
internationale:

1984 — Turneul Operei din Hamburg in Japonia cu
“Lohengrin” (Tokyo, Osaka, Yokohama)

San Francisco (1983): Debutul pe continentul American
cu “La Gioconda” de A. Ponchielli despre care San Francisco
Examiner comenteaza “Vocea ei este o minune de bogatie si
control al culorii.” A fost un adevarat triumf dupa opinia criticilor.

Turneu in Australia — 1984 (Melbourne, Adelaide) cu
“Aida”.

Interesul pentru Cariera pedagogica are de asemenea
o dimensiune internationala prin sustinerea a numeroase Clase
de master in centre universitare printre care Conservatoarele
din Canada, Belgrad, Sofia, Milano, ca si in institutiile cultural-
muzicale universitare din Romania. Avand o autentica vocatie
de dascal, din 1990, Maria Slatinaru paraseste scena si
ansamblul artistic al Operei bucurestene, si devine, la
recomandarea profesoarei Arta Florescu, Maestra de canto a
Universitatii Nationale de Muzica, cu discipoli pe marile scene
ale lumii. Maria Slatinaru Nistor a fost si este invitata in jurii
prestigioase la concursurile de canto; subliniem, dintre
participari la jurii nationale si numeroase editii (circa 25 ale
Concursului “Jora” / Concursului “Perlea”) si 4 Competitii
internationale ale Operei bucurestene - “Maestrii artei vocale”.

Aproape trei decenii, am avut privilegiul de a comenta
produciiile clasei Maria Slatinaru Nistor, desfasurate pe scena
salii de concerte “George Enescu” a Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti ca si in alte spatii scenice receptive
belcantoului. Interesul spectatorilor s-a dovedit din ce in ce mai
mare prin atractivitatea ocaziei de a urmari cum Maestra, cu o
intuitie dublatd de tezaurul de cunostinte, rabdarea studiilor si
experienta personala, primea glasuri pe care le transforma, an
de an, in voci de opera si concert; ceea ce face si acum, cu
aceeasi iubire cu care a slujit propriile sale roluri.
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Discografie - inregistrari

ELECTRECORD
- Arii si duete din opere
- Cicluri  de lieduri - Fraunen Leben un

Liebe/Wesendonck Lieder/

- Turandot - inregistrare integrala

- Forta destinului - inregistrare integrala

Casa de discuri DISCOVER INTERNATIONAL - Belgia
“Il Tabaro”: inregistrare integrala (partener Eduard Tumagian)

RADIO-ROMANIA - opere integrale de Monteverdi,
Giordano, Beethoven

RADIO KOLN - Pfitzner — opera Der arme Henrich,
prima auditie

Repertoriu vocal simfonic

Concerte, recitaluri; Beethoven Simfonia a 9-a.,
Brahms Recviem german; Verdi Recviem; Mahler Simfonia a
8-a, Janacek, Missa Glagolitica

Distinctii

Un mare numar de diplome de excelenta, ale teatreor
de opera.

Presedintia Romaniei: Steaua Romaniei in grad de
ofiter 2000 / Meritul cultural, grad de Comandor 2008

Casa Regala a Romaniei: Nihil Sine Deo, 2012

Titlul Doctor Honoris Causa - Universitatea Ovidius,
Constanta 2009; Academia de Muzicd “G. Dima, Cluj 2014,
Universitatea Nationala de Arte “George Enescu” lasi — 2016.

Parteneri de scena

In continuarea turneelor pe toate meridianele artei lirice,
redam selectiv cateva dintre acele nume stralucitoare ale
interpretilor care i-au insotit, ca parteneri, intreaga cariera.

Parteneri: Giacomo Aragall, Franco Bonisolli, Carlo
Bergonzi, Giuseppe Taddei, Nicola Martinucci, Gabriel
Bacquier, Luis Lima, Corneliu Murgu, Vasile Moldoveanu, David
Ohanesian, Giuseppe Giacomini, Carlo Cosutta, James King,
Matteo Manuguerra, Peter Hofmann, Juan Pons, Giorgio
Zancanaro, Renato Capecchi, Piero Cappuccill, Theo Adam,
Veriano Luchetti, Giorgio Merighi, Franco Tagliavini, Eduard
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Tumagian, Nicolae Herlea, lonel Voineag, Nicolae
Constantinescu, Nicola Zaccaria, Ludovic Spiess etc.

Partenere: Fiorenza Cossotto, Dunya Vezovic, Astrid
Varnay, Martha Mddl, Fedora Barbieri, Bruna Baglioni, Ruza
Baldani, Waltraud Meier, Elena Cernei, lulia Buciuceanu,
Eugenia Moldoveanu etc

Dirijori: Francesco Molinari Pradelli, Alberto Erede,
Nello Santi, Vaclav Neumann, Adam Fischer, Michel Plasson,
Horst Stein, Giuseppe Patane, Seiji Ozawa, Nicola Rescigno,
Alain Paris, Wolfgang Sawalisch, Carlo Felice Cilario, Gian
Luigi Gelmetti, Maurizio Arena, Herbert Kegel, Kurt Adler, Coln
Janes, La Rosa Parodi, Sir J. Pritchard, Cornel Trailescu, Carol
Litvin, Constantin Petrovici, Paul Popescu, losif Conta , etc

Ne-am gandit, urmarindu-i cariera, care au fost
argumentele cotidianului La Presse, din Montreal, Canada care
a nuantat astfel portretul artistei: ”...au existat momente in care
mai multe insusiri reunite o evocau, nici mai mult, nici mai putin,
pe Maria Callas.” Se omagiaza astfel, in templul national al artei
liice romanesti, Opera, o intreaga istorie care, in dimensiuni
solare, reprezinta pasionantul destin simbolic al fauritorului de
frumos, prin muzica si cant, asa cum este pana acum, Maria
Slatinaru Nistor.

SUMMARY

Grigore Constantinescu
Maria Slatinaru Nistor — An Anniversary Homage

Our great soprano Maria Slatinaru Nistor is famous for her great
voice and for her glorious career on the paths of international
vocal music life. Privileged musicians were her partners on the
Romanian stages as well as on important stages in the world or
in concert halls, where she took part in brilliant and vast vocal-
symphony creations. The impression left by the eight decades
that have led to this anniversary homage is constant in our
memory, as remarked by French conductor Alain Péris, with
whom Miss Slatinaru Nistor collaborated in several
performances in France: “Maria, elle est inoubliable.”
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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (VI)

George Balint

Partea a ll-a: Trei aspecte vesele ale esteticii de
contrast in muzica
Motto: ,Veseld puscérie, domnule!™

In aceastd a doua parte a eseului despre privirea
estetica ne-am propus sa survolam trei aspecte a caror estetica
are ca fond comun veselia. Pornim de la premisa ca veselia si
opusul ei, tristetea, sunt caractere de stare. Le vom considera
insa nu ca predispozitii afective, ci ca ustensile launtrice,
lucrate cultural. Ele au o valoare de diapazon in relatia cu opera
artistica in ipostaza concretd de obiect. Nu inseamna ca
excludem impresia data de prim-contactul cu aspectul
(sonoritatea) obiectului artistic, ci ca, ulterior acesteia, sa ne
putem si acorda launtric in raport cu expresia de caracter a
acelui obiect (muzical, in cazul nostru). ImplicAnd prin aceasta
constiinta, se dezvoltda de aici o relatie fenomenologica cu
obiectul luat in/cu privirea estetica care, la nivelul rezonantei
personale, se probeaza ca traire estetica. Dincolo de natura
temperamentald Tnnascutd si de predispozitia afectiva —
pesimista sau optimista — determinata dinauntru ori din afara,
resortate din situatiile de existenta (formatate genetic sau prin
interactiune) in cuprinsul natural al lumii si care, in sine, tresar
fara obiect (irational sau fenomenal), avem fin vedere si
experientierea culturala a starilor pomenite. Aceasta presupune
un fapt de semnificare.

1 Replica lui Frosh, comicul personaj (actor) din Actul Ill al operetei
Liliacul de Johann Strauss
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O sonoritate ne poate orienta trairea de veselie sau
tristete catd vreme am dobandit deja o imagine-simbol a
acestora. Prin intermediul acestei imagini subiectul cultural isi
interpreteaza (semnificd) datul sonor (opera-obiect) in
corespondenta cu o stare anume. Pe relatia sonoritate-(de)-
stare se deruleaza un proces interpretativ cu durata variabila, in
general scurtd, dar care depinde enorm de caracterul
semnificarii. Bunaoara, melosul unei bicordii in interval de terta
mica cu profil descendent poate armoniza veseliei, ca in jocul
copiilor, dar si ftristetii, intr-o expresie de bocet. Sigur ca
variabilele celorlalte coordonate sonore pot contribui sensibil —
un tempo vioi sau lent, un ritm simetric sau inegal, un anume
registru, timbru, intensitate. Important este insa sa acceptam
ca, luata ca atare (acultural), acea bicordie nu Tnseamna nimic
altceva pentru cel care-o aude decat, poate, un semnal din
lumea naturala. Asa cum oracaitul broastelor nu ne orienteaza
emotional, interpretandu-l cel mult pe linie stiintifica, nici
bicordia data de exemplu nu va genera o rezonanta afectiva in
persoana naturala (animalad) a fiecaruia dintre noi, indiferent de
dispozitia si temperamentul ce ne caracterizeaza. Ne este greu
sa& acceptam acest lucru pentru ca deja suntem nativizati
cultural (prin educatie). Indiferent ce si cum ni se arata, din real
(manifest, concret) sau din imaginar (virtual, inefabil), vom
interpreta reflex (intuitiv) in mod cultural si, mai cu seama, in
referinta culturii europene. Mai mult, toate sonoritatile provenind
din textura naturii suntem tentati sa le interpretam cultural,
aceasta neinsemnand ca trebuie sa ajungem efectiv la o
anume vibratie emotionald. Unele sonoritati le interpretam prin
indiferenta (pasiv), admitandu-le ca ambient. Altele ne pot starni
un interes cognitiv, spre a le cerceta. Sunt insa si sonoritati
care tresar in noi un sentiment aparte, pe care ne-am dori sa-I
putem cultiva. Spunem, in aceasta situatie, ca intuim in ele
virtuti de textualizare, respectiv de cuplare la un sens muzical.
Abia acele sonoritati merita a fi luate de privirea estetica. Dar
numai artistul va sti cum sa le modeleze astfel incat sa
fertilizeze aceasta privire spre a-i putea oferi privitorului
valoarea din obiectul lucrat artistic.

85

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2018

Oprindu-ne asupra starii de veselie — determinata
fenomenologic (cultural), iar nu fenomenal (natural) —, o luam
ca numitor comun pentru trei caractere ale esteticii de contrast
in muzica: ludicul, comicul si carnavalescul. De fapt, comicul si
carnavalescul se asimileaza in originea ludicului, conturandu-se
totodata ca registre laterale, printr-un anume top spatial
(spatiotop) — ca marime a expunerii si anvergura a curpinderii.
Arealul delimitat de ele se subantinde printr-o multitudine de
nuante, mai lejere sau mai grave, precum: nostimul, umoristicul,
ironicul, caricaturalul, sarcasticul, burlescul, grotescul, balul,
balciul, circul (caruselul), parada etc. Laolalta, frumosul estetic
si ludicul caracterial sunt conditionate armnonizarii intru
constituirea omului cultural.

Dupa cum frumosul reprezinta pentru categoriile estetice
piatra din capul unghiului, ca referintd de prim ordin raportata
unui ideal cultural transcendent (epurat/catarctic), tot astfel
ludicul este genericul unui mod cultural influent (firesc/armonic),
in a carui paradigma se pot distinge numeroase variante.
Frumosul axeaza in plan vertical, catre-sus/celest (perfectiune
ideatica, inefabild), tinz&nd Tn unicitate. Complementar, ludicul
teritorializeaza in plan orizontal, catre pretutindeni/terestru
(posibilitate reala, palpabila), tinzand in varietate. Daca
frumosul tine de zeiesc, ca har inspirativ (dintr-un orizont
transcendent, metafizic), ludicul este propriu lumescului, ca fapt
modelator (chiar daca intr-un areal ontologic realtiv si efemer).
La frumos se incearca ajungerea (disciplinaritatea), prin ludic
se probeaza asezarea (eficacitatea). Frumosul se inchipuie,
exersdndu-se apoi prin imitare. Ludicul se traieste, cugetéandu-
se totodata prin adecvare. Am putea spune si c3, la limita, fara
frumos omul raméne sterp spiritual, inapt istoric sa-si faureasca
un destin. Tn schimb, f&ra ludic omul se decupleazi cultural de
chiar esenta sa, de a fi universal omenos. Pe scurt, prin frumos,
omul accede spiritual Tn nesfarsirea sublimarii (dinspre
existenta lumeasca), prin ludic, omul se propaga cultural in
actualitatea faptului (catre lumea existenta). Unul exclude
(contrariul sau), punandu-se ca principiu de centru (o data
pentru totdeauna), celalalt include (diferitul sau), luandu-se ca
dat de oriunde (mereu, ori de cate ori). Omul frumos e etern si
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statator (cardinalic, reprezentativ), omul ludic e bun si
continuator (calauzitor, adresativ). Unul e dat aderarii prin
contemplare, celalalt Tnsusirii prin fiintare. La randu-i, prin
frumos, obiectul artistic capata stralucire, iar prin ludic, se
raspandeste in/ca diversitate.

Cap. XVI Ludicul

Vorbind mai intai despre ludic, o serie de trasaturi ale
acestuia le putem generic socoti valabile si pentru comic sau
carnavalesc. Le consideram pe toate trei drept aspecte de
contrast, in raport cu felul in care sunt abordate: in glumé sau
in serios. Luate spre a glumi, armonizeaza starii de veselie.
Prelucrate in serios, devin grave, ceea ce nu inseamna ca
veselia se transforma in contrariul ei, tristetea, ci pur si simplu
ca lipseste, fiind inlaturata.

nainte de a trece la propriile comentarii, prezentdm, in
cadrul unei note ceva mai ample, o serie de idei extrase din
volumul Iui Johan Huizinga', Homo ludens — incercare de
determinare a elementului ludic al culturii (1938), trad. din
olandeza de H.R. Radian, aparut la Ed. Humanitas in 2003.
Drept benefic acordaj, cartea este prefatata de un amplu text al
filozofului Gabriel Liiceanu, Preliminare la o infelegere a
demnitétii jocului in lumea culturii. Mentionam c&, Tn nota
noastra, o serie de sublinieri prin litere aplecate sau ingrosate
ne apartin.
NOTA. Homo ludens, omul care se joac, indica o functie la fel de
esentiala ca si cea de faur, meritdnd un loc lingd termenul de
homofaber. Daca patrundem cu analiza pina la capatul posibilitatilor
noastre de cunoastere, orice actiune omeneasca se reduce la o
oaca.
JNATURA SI IMPORTANTA JOCULUI CA FENOMEN DE CULTURA
» Jocul este mai vechi decat cultura, pentru ca notiunea de cultura,
oricat de incomplet ar fi ea definita, presupune in orice caz o societate
omeneasca, iar animalele nu l-au asteptat pe om ca sa le invete sa se
joace.
* In joc ,ntrd in joc" ceva care trece dincolo de instinctul de
conservare nemijlocit, ceva care pune in actiune un talc. Fiecare joc
inseamna ceva. Natura ne-a dat Jocul, cu incordarea lui, cu bucuria

1 Johan Huizinga (1872-1945), istoric, profesor si scriitor olandez
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lui, cu ,hazul" lui. Tn joc avem de-a face cu o categorie absolut primara
a vietii, ce poate fi recunoscuta de catre oricine, deci cu o totalitate.

» O data cu jocul recunoastem spiritul. Pentru ca jocul, oricare i-ar fi
esenta, nu este materie. El sparge, incepind chiar cu categoria
animalelor, limitele existentei fizice, in raport cu o lume de idei
determinata, avand efecte pur mecanice. Jocul este, in cel mai deplin
sens al cuvantului, o superabundans.

* Noi [ne] jucam, si stim ca [ne] jucam, deci suntem ceva mai mult
decét niste simple fapturi rationale, pentru ca jocul este irational.
Marile activitati primare ale societatii omenesti sunt intrepatrunse,
toate, din capul locului, de catre joc. intreaga culturd poate fi
considerata sub specie ludi.

» Daca jocul se afla in afara distinctiei intelepciune-nebunie, el se afla
in aceeasi masura si in afara distinctiei adevar-neadevar. Se afla si in
afara celei dintre bine si rdu. in jocul in sine, cu toate ca este o
activitate a spiritului, nu existd nicio functie morala, nici virtute, nici
pacat.

» Jocul are inclinarea de a se asocia cu tot felul de elemente de
frumusete. Dintru inceput, formelor jocului Ti sunt asociate veselia si
farmecul. Frumusetea trupului omenesc in miscare isi gaseste cea
mai elevata expresie in joc. in formele lui mai dezvoltate, jocul este
strans impletit cu ritmul si cu armonia, cele mai nobile manifestari ale
capacitatii de perceptie estetica din cate i-au fost daruite omului.

* Orice joc este in primul rand si mai presus de toate o actiune libera.
Copilul si animalul se joaca pentru ca le face placere, si in asta rezida
libertatea lor. Jocul nu este viata ,obisnuitd" sau ,propriu-zisa", ci o
iesire din ea, intr-o sfera temporaré de activitate cu tendinta proprie.

+ Opozitia joc-seriozitate raméne tot timpul in suspensie.
Inferioritatea jocului Tsi are limita in superioritatea seriozitatii. Jocul se
preschimba in seriozitate, iar seriozitatea n joc. Jocul se poate Tnalta
pe culmi de frumusete si sfintenie, unde lasa Th urma seriozitatea.
 Jocul, privit Tn sine si in prima instanta, este ca un intermezzo al
vietii cotidiene, ca un rdgaz. Jocul oamenilor, In toate aspectele sale
superioare, adica acolo unde inseamna ceva sau unde sarbatoreste
ceva, isi are locul in sfera sarbatorii si in cea a cultului, adica in
sfera sacra.

+ Jocul se izoleaza de viata obignuita in spatiu si in timp. El are deci si
0 a treia trasatura: caracterul lui inchis, limitat. Jocul incepe si, la
un moment dat, s-a ,incheiat". A fost ,,jucat". Atata timp cat este in
curs de desfasurare, vedem miscare, un neincetat du-te-vino, variatie,
alternare, incélceala si limpezire. De limitarea lui temporala se leaga
insa o alta calitate remarcabila.
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» Jocul se fixeaza ca forma de cultura. O data jucat, ramane in
memorie ca O creatie spiritualda sau ca un tezaur spiritual, este
transmis si poate fi repetat oricand, fie numaidecéat, ca o joaca de
copii, o partida de table, o cursa, fie dupa un interval lung. Aceasta
repetabilitate este una dintre cele mai importante Tnsusiri ale jocului.
in aproape toate formele de joc mai evoluate, elementele de
repetare, refrenul, alternanta apar ca inlanfuire sau ca trama.

» Jocul are o inclinare: sa fie frumos. Factorul estetic este poate
identic cu silinta de a crea o forma ordonata, care intrepatrunde jocul
in toate aspectele lui. Termenii cu care putem desemna elementele
jocului se afla in mare parte in sfera esteticului. Sunt termenii cu care
incercam sa exprimam si efectele frumusetii: incordare, echilibru,
oscilatie, alternanta, contrast, variatie, legare si detagare, rezolvare.
Jocul leaga si dezleaga. Captiveaza. Farmeca, adica vrajeste.

» Spectacolul este jucat, reprezentat in cadrul unui spatiu de joc
delimitat in mod efectiv, ca festivitate, adica in veselie si libertate.

* Omenirea joaca, dupa cum se exprima Leo Frobenius, ordinea
naturii, asa cum i-a intrat ei in constiinta: mai intdi fenomenele din
regnul vegetal si din cel animal si dupa aceea a dobandit si intelegere
pentru ordinea timpului si a spatiului, pentru luni si anotimpuri, pentru
mersul Soarelui. lar acum joaca intreaga ordine a existentei intr-un
joc sacru. Si intruchipeaza din nou, in si prin acest joc, evenimentele
reprezentate, si ajuta la mentinerea ordinii lumii.

» Sentimentul ca omul face parte din cosmos isi gaseste prima sa
expresie, cea mai Tnalta, cu adevarat sacra, in forma si in functia
jocului, care este o calitate autonom&. in joc se adauga treptat
semnificatia de act sacru. Cultul se altoieste pe joc. Jocul in sine a
fost inséa faptul primar.

* Un joc sacru, indispensabil pentru binele comunitatii, incarcat cu talc
cosmic si cu dezvoltare sociala, e totusi un joc, o actiune care, asa
cum a vazut lucrurile Platon, se desfasoara in afara si deasupra sferei
vietii prozaice, cea a nevoilor si a seriozitatii. Aceasta sfera a jocului
sacru este cea in care se simt la largul lor copilul si poetul, dimpreuna
cu salbaticul. Sensibilitatea estetica I-a dus pe omul modern ceva mai
aproape de aceasta sfera.

Functia jocului, in formele lui superioare, se poate reduce la doua
aspecte esentiale: o lupta pentru ceva; o exhibare a ceva. Aceste
doua functii se pot si reuni, Tn asa fel incat jocul sa ,infatiseze" o lupta
pentru ceva, sau sa fie o infrecere, cine poate reda mai bine ceva.

* Bucuria legata indisolubil de joc nu se transforma numai in
incordare, ci si in exaltare. Cei doi poli ai starii de spirit in timpul
jocului sunt exuberanta si extazul.
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* De jocul autentic, in afara de semnalmentele lui formale si de starea
lui de spirit veseld, mai este legatd inca o trasatura esentiala:
congtiinta ca ,se face numai aga".

« In notiunea ,joc", distinctia dintre ceea ce este crezut si ceea ce este
simulat dispare. Aceasta notiune ,joc" se leaga fara constringere de
notiunea de consacrare si de cea de sfintenie. Fiecare preludiu de
Bach, fiecare vers al tragediei dovedesc acest lucru. Continuind sa
consideram intreaga sfera a asa-numitei culturi primitive ca o sfera
ludica, ne cream posibilitatea unei intelegeri mult mai directe si mai
generale a naturii ei decét printr-o migaloasa analiza psihologica sau
sociologica.

FORMELE LUDICE ALE ARTEI

» Ca sa joace cu adevarat, omul, cat timp joaca, trebuie sa fie din
nou copil.

» Jocul este valabil in afara normelor ratiunii, datoriei si
adevarului. Acelasi lucru se intdmpla si cu muzica. Valabilitatea
formelor si functiei muzicii este determinatd de norme care nu sunt
situate pe nici o latura a intelegerii si a configurarii vizibile sau
pipaibile. Acestor norme nu li se pot da decat nume specifice proprii,
nume valabile atat pentru joc, cat si pentru muzica: ritmul si armonia.
* Orice cult autentic este cantat, dansat, jucat. Pentru noi, purtatorii
unei culturi tarzii, nimic nu este mai adecvat, ca sa resimtim ideea de
joc sacru, ca emotia muzicala. Chiar si fara o raportare la
reprezentari religioase definite, Tn savurarea muzicii perceperea
frumusetii se contopeste cu sacrul, iar in aceastd contopire
opozitia joc-seriozitate se spulbera.

» Tot ceea ce este muzica se leaga in modul cel mai strins cu
putinta de cult, si anume de serbarile in cursul carora isi exercita
de fapt functia. Pentru grecii antici, fiecare melodie, tonalitate sau
migcare de dans reprezinta ceva, infatiseaza ceva, figureaza ceva, i,
dupa cum lucrul reprezentat este bun sau rau, frumos sau urét, ii
revine si muzicii insesi calificarea de bund sau rea. In aceasta rezid
fnalta ei valoare etica si educativa. Audierea imitatiei trezeste nsesi
sim{amintele imitate. Melodiile olimpice starnesc entuziasm, alte
ritmuri si melodii sugereazd méanie sau blandete, curaj, prudenta. in
timp ce in perceptiile simtului tactil si ale celui gustativ nu este
prezent nici un efect etic, iar in ale celui vizual numai unul redus,
in melodie se afla, in sine, expresia unui ethos.

* Fenomenul este inca si mai puternic in ce priveste modurile cu
continutul lor etic, ca si in ce priveste ritmurile. Se stie ca grecii
atribuiau fiecarui mod muzical un anumit efect: unul te facea sa fii trist,
altul calm etc. Si tot aga si instrumentele: flautul este excitant etc. Cu
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ajutorul notiunii de imitatie defineste Platon si atitudinea artistului.
Imitatorul (mimetes), spune el, asadar artistul, fie creator, fie
executant, nu stie nici el insusi daca ceea ce reda este bun sau rau.
Redarea (mimesis), este pentru el un joc, si nu 0 munca serioasa.
Acelasi lucru se intampla si cu poetii tragici. Nu sunt altceva, cu totii,
decat imitatori (mimetikoi).

* Natura esentjala a oricarei activitati muzicale este o joaca. Acest fapt
primar ramane, practic, recunoscut pretutindeni, chiar acolo unde nu
este exprimat in mod expres. Fie ca muzica serveste pentru
divertisment si bucurie, fie ca vrea sa exprime frumusetea superioara,
fie ca are o menire liturgica sacra, ea ramine tot timpul joc. Tocmai n
cult este ea adeseori legata intim de acea funciie prin excelenta
ludica, dansul.

* Functia recunoscuta a muzicii a fost totdeauna cea a unui joc
social nobil si inaltator, punctul lui culminant fiind gasit adeseori
in exercitarea uluitoare a unei virtuozitati exceptionale.

» Jocul este temporal; el se desfasoara si nu are alt scop propriu
in afara de el insusi. Jocul este purtat de o constiinta de relaxare
voioasa, in afara cerintelor vietii obignuite. Nimic din toate acestea
nu este adevarat in cazul stiintei.

Intram acum in comentariul nostru incepand prin a
defeni ludicul ca spontand aducere in-joaca (lejeritate) a unei
situatii de relationare structuratd prin reguli*, precum jocul.
Acest mod de expresie/traire este propriu mai cu seama varstei
copilariei, cand orice joc real devine subit si neconditionat o
joaca imaginard. Desi, in bogata sa lista si clasificare a
categoriilor estetice?, Moutsoupulos nu a nominalizat ca atare
ludicul, considerat mai degraba o trasatura de caracter, credem
ca acesta are si o valoare estetica, iar textul lui Huizinga ne
serveste drept solid argument.

1 ,Regulile unui joc sunt absolut obligatorii si incontestabile. Paul
Valery a spus candva in treacat, si este o cugetare cu o raza de
actiune neobisnuit de vasta: ,Cu privire la regulile unui joc nu este
posibil nici un fel de scepticism." Pentru ca baza pe care ele o
determina este imuabila. De indata ce regulile sunt incalcate, lumea
jocului se prabuseste. Nu mai e joc.” (Johan Huizinga, Homo ludens,
Ed. Humanitas 2003, cit. p. 50)
2 Evanghelos Moutsopoulos (n. 1930, filozof grec), Categoriile
estetice, Ed. Univers, Buc., 1976
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Jocul si joaca

Diferentiem intre joc si joaca. In joc sunt activate reguli
disciplinative (cum si unde/cédnd jucam) pe un plan exterior*
(lumea), ca areal delimitat spatiu-temporal. In joacd acestea
sunt reflectate (a se juca) prin transpunerea intr-un registru
diminutiv — jucdus (jocular) — si, totodata, "inapt” in raport cu
necesitatile/normele de conformitate/consecventd — nebunatic.
Asadar, si joaca are coerenta, ilustrdnd o anume ordine de
caracter in relationare si manifestare, fiindu-i insa specifica
autosuspendarea in imaginar, prin decuplarea (eliberarea) de
ponderea (gravitatia) concretitudinii (realitatii) inconjuratoare pe
care o reconsidera (interpreteaza) prin diminuare. Astfel, joaca
transfera jocul in launtrul (sinele) persoanei, ca joc propriu,
diminutiv (copilaros).

in esentd, jocul este o confruntare inofensiva, care doar
formal simuleaza adversitatea, ca joc dramatic. Pentru lumea
naturala (animald) este un exercitiu pregatitor, o experienta
utila. Pentru lumea culturala jocul este o mascd ce poate
determina si un mod de a fi ca atare, fard alt scop decét
exersarea unei performante in sine, din pura placere. Masca-
vesmant (persona) se poarta in public spre a proteja intimitatea
unei identitati personale (umbra). Jocul-ca-masca ascunde, prin
deghizare?, o situatie de inacceptabilitate a unei ordini
incomode, respingere ce nu poate fi asumata/expusa in public.

Pe linie cognitiva, a invata prin joc este un cadru
metodic implicand o participare neobligata, dar totusi
disciplinativa. A deprinde ceva in joaca aduce in plus si
satisfactia participarii decuplata de scopul de a castiga/invinge,

1 Fiecare joc se migca inlduntrul spatiului sdu de joc, care este
delimitat in prealabil, in mod material sau in inchipuire, in mod expres
sau ca de la sine nfeles.” (Huizinga, Op. cit. p. 48)

2, Alteritatea si secretul jocului sunt exprimate amandoua, in mod
vadit, Tn deghizare. Aici, ,caracterul neobisnuit" al jocului ajunge la
perfectiune. Deghizatul sau mascatul ,joaca" rolul altei fiinte. El ,este"
o alta fiinta! Spaima copilului, petrecerea turbulenta, ritul sacru si
imaginatia mistica se amesteca in mod inextricabil in tot ceea ce este
masca si deghizare.” (Huizinga, Op. cit. p. 52)
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adicd de o finalitate performanta. In acest sens, joaca se
exprima printr-o participare voioasa, lipsita de grijile (tensiunea)
competitivitatii. Reiese din asta ca joaca nuanteaza jocul cu un
caracter de lejeritate (jocularitate), glisand astfel din serios in
amuzant, din predictibil in spontan, din apatic in empatic, dar si
din profund in superficial ori din lucrativ (disciplinativ) in delectiv
(recreativ), iar estetic, din dramatic in ludic.

Ludicul dezvolta astfel o fluiditate a desprinderii de orice
popas retrospectiv. In jocul-(de)-adult — elaborat/disciplinat/
sobru/discursiv/ponderat/dramatic —, gravitdnd concurential
catre o pozitie de top, abaterea de la regula se sanctioneaza
semnificativ, ca incorectitudine eticd. In joaca-(de)-copil —
spontana/improvizatorica/sprintara/cursiva/lejera/ludica -
topaind incadential si anonim, greseala este circumstatiata de
neatentie ori neputintd, iar nu de intentie. Nu exista vina, prin
urmare, nici pedeapsa. in ludic esti amoral. Altfel zis, pentru
jocularitate abaterea este diatonica, pe cand in joc are un
aspect cromatic. Ludicul se defineste prin aceasta ca joaca
zglobie, de suprafata, intr-o intindere virtuala, fara chenar
spatiu-temporal (inmarginabila obiectiv), abstrasa realitatii.

Contrastul pozitiv dat de jocul ludic are relevanta doar
din perspectiva constiintei mature, atunci cand faptelor li se
pretinde, pe langa corectitudinea manoperarii, Si o asumare
eticad. De aceea ludicul este prorpiu véarstei inocentei, cand
constiinta este inca naiva, nemarcatd de judecata distinctiei
intre bine si rau. in ludic se proiecteaza o alta-realitate,
imaginara, unde ceea ce conteaza este doar sa te poti juca
nestanjenit, ignorand legile realitatii de fond, incluzand aici si
impresiile. E bine asa, caci daca ludicul, cu spontaneitatea-i
caracteristica, ar interveni (precum tricksterul) in jocul realitatii,
s-ar putea produce chiar fatale dezordini. Pentru ca, ideatic,
jocul trebuie sa se legitimeze doar prin exersarea regulii in mod
activ (la timpul prezent, ca ordine manifestd), iar nu si pe
evaluarea consecintelor spectaculare (invingator/invins) in mod
retrospectiv, cum nici, Tn mod pasiv (reflexiv/otios), pe
contemplarea vreunui sens (intrucat, desi semnificativ, ludicul
nu contine virtuti textuale). Prin ludic se face conexiunea cu o
stare primordiala (originara).
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Obiectiv, jocul ilustreaza regula afirmativ (normativ) si
demonstrativ  (explicit/rational) intr-un cadru concurential.
Subiectiv, joaca o relativizeaza spontan si implicit/irational,
ignordnd competitivitatea (normativitatea) jocului. Sensibila
jocului consta in miza (motivatia) de a invinge sau finaliza,
proband o slefuire a abilitatii de a juca dar si o satisfactie la
nivel personal ori al grupului de suporteri. Concret, sensibila
jocului are relevanta la cadenta, atunci cand se transeaza in
mod radical raportul invingator/invins. Joaca anuleaza tocmai
aceasta miza, de care nu-i pasa, ignorand-o inocent. De aceea,
nici nu prevede cadenta. Nu exista o finalitate logica a luarii/
antrenarii in joaca, ci doar una naturald, ca terminare prin
epuizarea fizica (de energie). Cadentele din joaca sunt simple
suspendari de-o clipa, fara nicio noima.

Jocul tine de vazutul si priceperea din perspectiva
exterioritatii unui interval dat printr-un simbol inteligibil (careul).
Joaca se acordeaza unei perspective launtrice, de simtire si
traire nemijlocite, printr-o/ca stare sensibila: emotia pozitiva si
benefica de bucurie. Daca jocul mascheaza concret o aparitie
publica — individuala (singulard) sau colectiva (plurald) — joaca
mascheaza inefabil o stare propriu-reala (obiectivd) cu una
propriu-imaginara (subiectiva). Bunaoara, copilul (micul) se
imagineaza adult (mare). Dar si invers: adultul (marele) se
poate imagina copil (mic). La fel cum puternicul se rasfata ca
neputincios, iar slabul se pretinde viguros; ori, Tn mod rizibil,
rasul plangacios si plansul laudaros s.a.m.d.

Persoana adultd percepe ludicul ca posibilitate de
reprimenire a dispozitiei afective, pentru o stare tonica,
optimistda, senina, proprie jocului liber. Cum adultul are
experienta ludicului ramas in ftrecutul sau, in contrast cu
constiinta realitatii de avut ca propriu prezent, perceptia acestui
contrast se traieste in registrul dramaticului, caci recuperarea
trecutului sub valenta unui joc de actualitate nu mai este
posibila decét pe cale virtuala, pur imaginara. Totusi, pus in fata
faptului, circumstantiat unui joc neperimetrizat (la care participa
direct sau ca spectator), in adult tresare reflex amintirea starii
ludice, ca spontana traire intr-o actualitate de prezenta, ceea
ce-i provoaca un sentiment tonifiant. De altfel, nostalgia este
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expresia neputintei de a mai tresari in prezenta ludicului.
Nostalgic e adultul ,indurerat” de-a nu se mai putea juca
asemenea copilului ce-a fost odinioara, neputandu-si ignora
impovarata maturitate a constiintei estimii sale de-acum. Pe de
alta parte, patimas si conflictual poate fi doar jocul care, lipsit de
voiosia ludicului, se concentreaza exclusiv pe miza, tensionand
starea concurentiala (intrecerea).

Daca manipularea jocului pretinde energie lucrativa, intr-
0 mecanicad a pulsatiei regresive (inertial-conservatoare,
repetitive), sub auspiciile ludicului consumul energetic se
diminueaza, ceea ce conteaza fiind doar elanul, iar nu
intretinerea si/sau sporirea fortei. Vazut astfel, ludicul
circumscrie 0  pulsatie  progresiva  (izvorator-continuu-
deschizatoare). Cum copilul nu a experientiat maturitatea, nu
resimte participarea prin joaca sub efectul unei scaderi din
plinul energiei sale (psihice), ceea ce-i permite o aproape
necontenitd sporire/reinnoire a elanului de joacd. In fond,
adultul de mai tarziu acest elan ar dori sa si-l recupereze. Tns3,
daca elanul copilului depaseste putinta sa fizica — aflandu-se ca
inca prea devreme (necrescut) in raport cu forta de care
dispune —, pentru adult, dimpotriva, elanul tinde sa scada in
raport cu deplinatatea puterii sale. Diferentiera radicala consta
in aceea ca, pentru copil, ludicul este o stare (natural-
anistorica, atemporala, cursiva) de actualitate nelimitatd (ca
moment si loc), pe cand adultul il considera ca fapt (cultural-
istoric, temporizat, discursiv) caduc. Cum am spus deja, jocul
adultului este referit/integrat realitatii, pe cand joaca copilului
probeaza imaginarul, printr-o imitare diminutiv-jucausa a
realitatii (adulte).

Benefic, ludicul radiazd o anume joacd de spirit:
bucuria. Este o bucurie asemanatoare copilariei al carei joc in-
joaca nu contine contrarietatea. Spre deosebire de comic —
artizanat pe cale rationala ca joc de caracter — ludicul nu se
poate manufactura, caci tine de fiintarea launtrica, iar nu de
praxisul civilitatii. Adica nu e conformabil si nici evaluabil ca joc,
tocmai pentru ca este in-joaca. Este un fel de a trai nemijlocit,
ireflexiv, deconturat in natural, tangent unei intinderi la orizont
si timp insecvent.
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in plus, joaca ludicd conferd spontan atributul unei
pozitive rasturnari caracteriale prin tot felul de diminutivizari:
marele-mic Tn madricel-micut, uraciosul-uradt in uratel-dragut,
morocanosul-ursuz Tn simpatic-jovial, linear-asprul in ondulat-
mangaietor, arzator-patimasul in racoros-moderat, vantul-
taifunn 1n vanticel-zefirel, intunecat-abisalul in umbros-
ambinetal, inund-fatalul in fecund-vital, greoi-ponderalul in
repejor-usurel, naturalul in naturel, dar si, referit altor planuri:
estetic — uniformitatea in diversitate; simbolic — singularitatea in
pluralitate; etic — norma restrictiva in suport eliberator; moral —
datul in oferit; tehnic — facutul in nativizat; decorativ — artificialul
in natural; cognitiv — incertul-a-tot in certul-a-totut(ceva cat de
cat), concret — niciundele in aicea (pe loc), nicicandul in acusica
(pe data); imaginar — adultul in copilaros.

Ca exprimare a bucuriei (de-a fi) in sine, jocul-in-joaca
nu poate genera dezamagire. De aceea putem spune ca, in
general, ludicul este imanent veseliei, indescriptibil
(nesemnificabil) ca intentie.

Dincolo de fenomenalitatea sa specifica si pozitiva,
ludicul are si o anume infatisare, putandu-i-se prezuma un chip
estetic. In/prin ludic, marimile naturale sunt diminuate intr-un fel
nostim, simpatic, lipsit de nuante caricaturale ori sarcastice.
Micul, ca diminutiv al marelui, la fel cum copilul este un
diminutiv al adultului, este posibil de cuprins si rostogolit fara a-|
deteriora structural si a-i altera coerenta. in ludic, seriosul este
doar simulat si inconsecvent. Pe linie cognitiva, corespunde
elanului de aventura.

Cronotopul® generic al ludicului consta intr-un spatiu
neted (fara obstacole) si timp incadential (indezinent), in raport
cu care personajul se misca jucaus (vioi) si inconsecvent
directional si/sau motric — intr-o necontenita stare de jovilalitate.
Cromatica de decor si costume este bogata, sugerand
trepidatia viului primavaratec. Aici insa, decorul, costumele,
culorile si miscarile sunt ingemanate armonic, intr-o diatonie cu
foarte discrete tuse de reliefare si contururi de profilare. Daca in

1 Tn literatura, prin cronotop se intelege conexiunea dintre relatiile
temporale si spatiale, asimilate intr-un mod artistic.
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comic toate laturile chenarului de joc echivaleaza prin functia
limitativa — de care te lovesti, te Tmpiedici, nu poti trece, dar
niciodata nu tinzi sa te opresti definitiv — in ludic, nemafiind
rama, singura conditie este sa existe o platforma de resort pe a
carei intindere-la-nesfarsit sa te poti misca zburdalnic. La
rigoare, un taram (intindere orizontala) verde sub un cer (fond)
albastru (luminat, eventual, de un soare galben) sunt
sugestivele ingrediente pentru o scenografie minim-colorata a
ludicului.

Desigur, in durata oricarui metabolisum natural se
petrece o vreme propice ludicului vietudinal (biologic): copilaria
(omului animal); primdvara (anului vegetal). insd, pe linia
sublimarii artistice, ludicul nu survine din nevoia sociala de-a
rdde si nici din aceea individuala de delectare — prin
confortabila absentad a oricarui efort refelxiv ori spre a-ti etufa
teama de lictis-plictis. In arta, reflexivitatea este implicita, ceea
ce se aplica, deci, si ludicului artistic. A trai in mod reflexiv
bucuria privirii la lume ca intr-o joaca copilaroasa echivaleaza
unei expresii de naivitate deliberatd (a stii ca te joci in-joaca),
asumata matur si primenitor in vederea depotentarii tuturor
contrarietatilor l1auntric posibile. Artistul, in genere, beneficiaza
nativ de acest resort de naivitate (inocenta) care, desi il
vulnerabilizeaza in raport cu asprimea lumii diferind de sine
(launtricul vazut din afara ca puritate/familiaritate), il protejeaza
in raport cu constiinta sinelui aflat in lume (exteriorul privit din
interior ca alteritate/stranietate).

in general, jocul pretinde un cadru de protectie, spre a
nu exceda in concretitudinea realitatii. Neavand fundamente de
gravitate, joaca ludica este liber-bucuroasa doar in ea insasi,
generandu-si spontan propria pleroma: lejeritatea. De aceea,
adultul, ponderat in prizonieratul de conformitate, se poate juca
(neincident) cu copilul doar schimonosindu-se comic. Copilul se
joaca cu adultul mereu inveselindu-se ludic, tocmai pentru ca,
nevazandu-l ca atare, in seriozitatea maturitatii sale, adica
privindu-l cu fara-de-tristete, il convoaca reflex prin imaginarul
diminutivului. Ludicul profileaza, deci, o estetica a jovialitatii de
a cuprinde prin in-copildrire (diminutivizare in/prin jocularitatea
unui joc jucaus).
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Pe linie de coerenta, daca de personajele comice se
rade’, cele ludice nu beneficiazd de aceasta gratulare, caci nu
pot fi luate Tn serios. Rad ele, insa. Privite din afara,
personajele comice nu modeleaza, ci caricaturizeaza reglator.
Cele ludice infuzeza beneficitatea bucuriei de-a trai. De ele nu
se rade, dar ele rad copilaros, fara intentie, dintr-un prea-plin de
veselie revarsata astfel fertilizator peste o stare mult prea
ponderata in registrul grav al seriozitatii majore. Ins&, mai mult
decat personajele comice, care pot ajunge sa fie indragite, cele
ludice te provoacé sincer sa le iubesti. intr-o stare de indragire
suntem convocati comunitar (colectiv, in general); in iubire
suntem haraziti personal (individual, in special).

In concluzie, daca joaca se poate distinge uneori in
raport cu un anume ce din real cuplat imaginarului (de-a cutare
sau cutare), jocul, ca joaca regulatd/normata (operata/
instrumentata), se poate clasifica dupa diferite criterii:

* perechea constitutivelor umane implicate:
- spirit-suflet — arta;
- minte-corp — sportul.
* perspectiva/modul abordarii:
- interpretativ — conceptual (logic), sensibil (emotional);
- instrumental — mental, manual.
* scopul practicarii/expunerii:
- divertisment (delecatre, reconfortare);
- antrenament (exersare, modelare);
- performanta (profesionalizare, experientiere)

Jocul muzical, de asemenea grilat cu/de reguli (metoda)
si coduri (partitura), comporta si o anume sintaxa in raport cu
tipurile relationale:

! Rasul se afla intr-o anumita antinomie cu seriozitatea, dar nu este
catusi de putin legat de joc. Copiii, fotbalistii, sahistii joaca serios, cum
nu se poate mai serios, fara nici o inclinare spre rés. Lucru curios:
tocmai operatia pur fiziologica a rasului este proprie exclusiv omului,
in timp ce functia plina de talc a jocului omul o are comuna cu
animalele. Aristotelicul animal ridens il caracterizeaza pe om in
opozitie cu animalele in mod aproape mai categoric decit homo
sapiens.” (Huizinga, Op. cit. p. 43)
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¢ monologal — monodia solistica sau cu acompaniament

(concertistica);

o dialogal — polifonia vocald (madrigalul, motetul etc.)
sau instrumentaléa (inventiunea, fuga etc.);

e comunional — omofonia de ansamblu (coral,
instrumental, vocal-instrumental)

Putem vorbi de un chip estetic al ludicului muzical:
simplitatea a expresiei; repetari minim-suficiente si pe niveluri
formale mici (subdivizionare); variatiuni bazate pe inversari ori
permutari de inaltimi si durate in acelasi chenar formal; concizia
dimensionarii frazei; atenuarea contrastului tematic amplu (iar
prin aceasta, a dramatismului) in favoarea celui de nivel
elementar, prin subito, menit sa exprime spontaneitatea;
derularea intr-un tempo lejer (allegretto/moderato). Numeroase
teme de rondo din sonate ori concerte comporta expresia
ludicului. Clasicul tipar Model-Secventa-micd dezvoltare-
Cadenta [a-a’-(b-b)-c], unde duratele termenilor a sunt identice,
iar perechea micii dezvoltari (b-b) echivaleaza cu un singur a —
in cadrul unei fraze compuse simplu (binar sau ternar) —, ofera
un foarte bun cadru formal de esafodare ludica.

Executia unei piese muzicale este referitd respectarii

regulilor de cént, ca joc muzical serios, tehnic (disciplinat) si
lucrativ (cu finalitate). Suprapus acestuia se poate profila
nelucrativ (artistic) o expresivitate a lejeritatii ludicului, precum
in multe dintre temele muzicale mozartiene.
Scurt comentariu exemplificativ. Duetul Papageno — Papagena
din singspielul Flautul fermecat (1791) de Mozart contureaza ludicul
(de limbaj) prin faptul ca cele doua personaje isi repetéa reciproc prima
pereche de silabe, aceeasi, din numele fiecdruia. Ceea ce, din
perspectiva comicului (adultul schimonosit), poate parea o amuzanta
balbaiala, din aceea a ludicului (subdivizarea diminutiva) este un mod
de copilaroasa atingere reciproca prin rostire. Chemandu-se astfel, ei
se joaca dandu-si tarcoale unul altuia pana la fericita imbratisare intr-
un eros al ludicului, devenind — ca dinspre margini aparte catre un
centru comun — dintr-o succesivitate (alternativ enumerativa)
Papageno si/sau Papagena, intr-o simultaneitate (unic armonica)
Papageno-(cu)-Papagena.

In expresivitatea acestei capodopere mozartiene caracterizata
de o simbolistica complexa si atent elaborata, in care am identificat ca
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exemplu si o esteticd a ludicului, Papageno este un personaj de
caracter naiv si bun, exponent al deconturarii culturalului in natural, si,
prin aceasta, animat de dorinta incununarii sortii ancestrale in forma
perechii (complementarului) pe care o cauta instinctiv spre a se
intregi. El si consoarta ce-i este daruita ulterior se anima Tn substanta
naturalului, fard a avea sau tinde la constiinta unui destin. Ambii sunt
referiti unei stari lipsite de gravitatea contrariilor, aflandu-se definitiv in
stadiul cultural al copilariei. Si dupa cum arata, si dupa cum se
comporta/exprima, vadesc expresia magica a ludicului, ca personaje
zglobii si joviale.

In supranatural (metaludic) se petrece insa o veritabila trama,
resortata din antagonismul intuneric-lumina, simbolizat prin personaje
de factura arhetipala: Regina Noptii — reprezentand, intr-un registru de
suprafata, acut (soprana de coloratura), instinctualitatea maleficd a
orgoliului eutic — si Sarastro — agent al infelepciunii benefice din
registrul profund (bas), al constiintei sineice. Conflictul lor se ascute,
dar se si transeaza prin implicarea |lui Tamino, care, ca factor eroic al
destinului lumesc (supriménd balaurul aflat la hotarul dintre cultural si
natural), contribuie la recuperarea ordinii cosmice, sprijinit si de
perechea zeiasca din mitologia egipteana: Isis (divinitatea femininului,
a sortii si maternitatii naturale) si Osiris (frate si sot al lui Isis,
patronand tranzitia, invierea si regenerarea). Inalterabila iubire dintre
Tamino si Pamina (fiica Reginei Noptii) anuleaza distorsiunea
supramundana, absurdul (opacul) fiind anihilat de ratiune (stralucire).

(va urma)
SUMMARY
George Balint
The Aesthetic Gaze (VI)

The second part of the essay entitled The Aesthetic Gaze is
dedicated to certain contrasting aesthetic categories that share
the state of cheerfulness. After presenting certain synthesising
ideas in the volume entitled Homo ludens, in chapter XVI (in the
chronology of the whole text) the Dutch writer Johan Huizinga
writes about the ludic, both in its generic aspects, as game, and
in its particular ones, as playing, including the field of music.
The conclusion makes a short exemplifying commentary on the
pair of ludic characters Papageno and Papagena in Mozart's
Singspiel, The Magic Flute.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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