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PORTRETE

Nicolae Teodoreanu (,,Nucu”),

asa cum l-am cunoscut eu

Cu referinte la opera sa etnomuzicologica

Corneliu Dan Georgescu

Acest text era destinat sa fie inclus ca prefatd la un volum
dedicat operei etnomuzicologice a lui Nicolae Teodoreanu. Fiind
vorba nu de o antologie oarecare de studii, ci de opera unei
personalitati complexe si, in plus, a unui bun prieten, ale carui ganduri
le-am cunoscut indeaproape, am dorit de la bun inceput sa ofer ceva
cu totul deosebit. in consecinta, dup& o lunga cautare, am decis ca o
mare parte din textul meu sa se bazeze pe extrase comentate din
corespondenta noastra, cele mai multe dintre ele tratdnd insa
intentionat teme de (etno)muzicologie. Eu eram multumit cu aceasta
solutie, deloc conventionald, dar redactia volumului mentionat a
apreciat ca textul meu, devenit destul de amplu, nu se potriveste unui
volum de studii stiintifice si I-a respins fara multd vorba. Desigur ca
unui volum de etnomuzicologie ii corespunde Th mod normal o prefata
care sa analizeze lucrarile incluse in volum (dealtfel, si eu am facut
acest lucru in felul meu), dar mai ales, desigur ca orice principiu poate
fi privit mai larg sau mai stramt... Mie mi s-a parut prea putin a ma
limita la asta, deoarece Nucu nu a fost doar un ethomuzicolog, studiile
sale depasind adesea domeniul, iar prietenia noastra cu totul
deosebita arunca o lumina speciala asupra felului sau de a gandi,
inclusiv in domeniul abordat in volum (argumente detaliate sunt
expuse in textul de mai jos), si acest fapt trebuie reflectat intr-o
prefatd. Prin neintelegerea acestei intentii, nu numai ca a fost
impiedicata alaturarea atat de fireasca a numelor noastre in acest
volum omagial (ceea ce imi dorisem si, Tn mod sigur, si-ar fi dorit si
Nucu), dar s-a interzis cititorilor — care, sper, nu vor fi numai
etnomuzicologi specialisti — accesul la adevarata, profunda lume
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spirituala a lui Nucu, mult mai bogata decat cea pe care o poate
reflecta o serie de studii. De aceea sunt recunoscator revistei
.Muzica” pentru ideea de a publica acum acest material.

Nucu a fost respectat, admirat, iubit de catre toti cei ce I-
au cunoscut, pentru felul sau de a fi, pentru linistea si blandetea
sa, pentru calitatea compozitilor si a lucrarilor sale de
muzicologie. S-au spus lucruri atat de frumoase in memoria lui
— textele respective
sunt incluse si in acest
volum si ele evoca
emotionant  valoarea
exceptionala a omului si
a creatiei sale — incat
mi se pare foarte dificil
a Tncerca sa abordez
din nou la modul
general acest domeniu.
Prefer deci sa ma
concentrez asupra a
ceva ce mi se pare
relevant si care a lipsit
pana acum din
evocarile ui: felul
special in care s-a
desfasurat ani de zile o
comunicare,
comunicarea noastra.

Prietenia mea cu Nucu nu a fost o prietenie obisnuita,
prea multe erau experientele comune care ne apropiau. In
categoria ,compozitori-etnomuzicologi”, noi ne aflam intre
putinii care nu au lucrat doar in trecere la Institutul de Folclor
sau nu au privit folclorul exclusiv ca pe un accesoriu al
compozitiei. Noi am acordat permanent atentie egala acestor
discipline, ne-am informat la cel mai inalt nivel si am pus mult
suflet in munca noastra. A existat o perioada in care singurii in
Romania care-| citisera si studiasera in profunzime pe Alain
Daniélou si teoria sa unica referitoare la sisteme de acordaj
erau Aurel Stroe, eu si Nucu. Dupa multi ani, odata cu bursa in
Berlin a lui Nucu, doar noi am devenit familiari si am lucrat cu
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programul de compozitie algoritmica Common Music, iar teme
cum ar fi esenta pentatoniei, principiile formei fixe sau sintaxa
muzicala nu puteau fi dezbatute competent intre prea multi
interesati. lar in ultimul timp, prezenta noastra comuna la SIMN
sau la simpozioanele de la Oldenburg-Delmenhorst a prilejuit
permanent un intensiv schimb de impresii intre noi. Dar erau si
alte puncte comune... de exemplu, mult mai tarziu am
.descoperit” ca améandoi am mers mult timp sa inotam
dimineata la ora 6 (!) la bazinul Floreasca in tot cursul anului,
fara sa stim unul de altul.

Oricat ar parea de ciudat, in pofida acestei prietenii, nu
sunt la curent in detaliu cu toate scrierile muzicologice sau
compozitiile lui; discretia absolutd cu care se inconjura a facut
sa nu iau cunostinta decat de céateva lucrari ale lui, cu care am
venit ocazional nemijlocit in contact — fie am fost cantati in
acelasi concert, fie am prezentat comunicari la acelasi
simpozion, fie am discutat in mod special tema lor. Deci, pe de
o parte, nu ii voi putea descrie opera decéat in linii generale, pe
de alta, am impresia ca ar fi prea putin sa fac doar asta pentru
el: oricine o poate face, dar nu oricine I-a cunoscut atat de bine
ca mine si ar putea relata cate ceva despre felul sdu de a
gandi. Cu prilejul acestor relatari vor fi reflectate insa desigur in
primul rand ideile sale, inclusiv in domeniul etnomuzicologiei
(domeniu la care ma voi referi de altfel pe scurt si separat in
incheiere), dar si informatii despre Weltanschauung-ul nostru,
inclusiv nazuintele si limitele noastre.

Expunerea ce urmeaza consta deci din doua parti:

1. Extrase din corespondenta noastra;

2. Consideratii  asupra  lucrarilor sale de
etnomuzicologie.

Nu se poate face abstractie de subiectivism atunci cand
il judecam pe Nucu, mai ales dupa ce a disparut dintre noi...
Pentru mine el insemna, in afara unei prietenii stabile pornind
de la o apreciere reciproca din punct de vedere profesional si
uman, o continuare virtuala, peste ani, a prieteniei mele din
tinerete cu colegul meu de generatie, Liviu Glodeanu, Nucu
fiind sotul fiicei acestuia, loana. Ceva din increderea acelei
vechi prietenii dintre noi s-a transmis acestei noi prietenii.
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A fost o mare, cuprinzatoare, deplind incredere, care
ne-a permis sa ne deschidem sufletele mult mai mult decéat intr-
0 comunicare obisnuitd. Oamenii se ascultd unul pe altul de
obicei superficial; au impresia ca au inteles ce vrea sa spuna
celeldlt, de fapt, nu Ti prea intereseaza. Ori, Nucu asculta ce
spun ceilalti, asculta cu atentie si le raspundea... astfel solicita
si el atentie, si un dialog cu el era cu totul altceva decéat un
dialog obisnuit — era un schimb de idei bazat pe respect si
curiozitate sincera fata de felul de a gandi al celuilalt.

Nu ma pot referi aici la toate discutiile noastre, ci doar la
cateva, cuprinse partial in corespondenta noastra incepand de
prin 2012. Desigur insa ca a existat paralel si un dialog ,pe viu”,
mai important decat cel in scris. Corespondenta noastra era
rareori 0 sporovaiald; veneau in discutie uneori si aspecte
practice cotidiene sau impartasirea unor impresii, dar ajungeam
mai intotdeauna sa dezbatem teme serioase, care ne
preocupau intens: fie probleme ,tehnice®, referitoare la structuri
muzicale, fie teme ce atingeau aspecte morale sau religioase.
In principiu, chiar si numai a deschide o discutie pe asemenea
teme implica un mare risc, deoarece fiecare are parerea sa,
definitiv fixata, si nu poate accepta abateri sau alte pareri. Si noi
aveam pareri mai mult sau mai putin fixate, puteam insa
discuta, comunica real. Nu intotdeauna am fost de acord, dar
sinceritatea deplina ca si atentia acordata argumentelor celuilalt
facea ca discutia sa fie intr-adevar animata, bogata, creativa,
sa ne aduca fiecaruia un plus de informatie. De altfel, cum
spunea Nucu insusi, referindu-se la discutile mele cu Stefan
Niculescu: ,Poate ca nu era atadt de important in discutia
voastra daca ati ajuns la unanimitatea parerilor, ci mai mult
faptul ca voi comunicati pe teme esentiale”. Intr-adevar, si noi
am comunicat pe teme esentiale...

Voi insera cateva fragmente din scrisorile noastre, mai
ales din cele ale lui Nucu, dar si din ale mele, pentru a face
inteligibile tema si sensul discutiei; am ,sarit” peste unele
pasaje nesemnificative pentru ideea principala. Corecturi nu am
facut decat in cazul unor greseli de ortografie, iar unele
precizari sau completari minime, necesare pentru claritatea
definirii temei in discutie, sunt incluse intre paranteze drepte.
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Din pacate, lipsa unor scrisori (cine se gandeste sa le pastreze
pe toate?) cauzeaza goluri in desfasurarea normald a unui
dialog sau 1l lasd neterminat; uneori se poate deduce o
intrebare si din raspunsul ei. Existd insa si cateva idei, sper,
destul de bine documentate in schimbul nostru de scrisori; intre
ele, se numara comentarile notiunilor de Sublim, religie,
morala, rasplata, Dumnezeu sau a temelor: forma fixa in
muzica de joc romaneascd, pentatonie; sintaxa muzicald.
Fiecare temd este precedatda de o scurtd introducere si
incheiata cu o concluzie.

Din motive de economie a spatiului am renuntat la
formulele finale ale scrisorilor, cu toate ca unele nu erau deloc
formule standard: ele concentrau multa caldura si umor. Pentru
ca — fapt poate mai putin cunoscut — Nucu avea un simt
deosebit pentru umor, ii placea sa rada, sa gaseasca asocieri
neasteptate, sa formuleze glumet unele idei; iar umorul Iui era
intotdeauna benefic, prietenesc, senin, ca intreaga sa
personalitate. Dupa cum existau domenii unde nu intelegea
deloc sa& glumeasca; dar atitudinea sa non-agresiva ca si
deschiderea catre celalalt dominau si in acest caz.

O ultima precizare: lectura acestor scrisori presupune
interes pentru personalitatea lui Nicolae Teodoreanu si pentru
unele teme dificile, care se pot dezbate practic la nesfarS|t fara
a se ajunge la un rezultat. in lipsa acestui interes, textele ce
urmeaza pot aparea lungi, abstracte, neinteresante; un
asemenea cititor ar fi mai bine sa renunte la lectura lor. Dar
cititorul interesat va gasi aici, cred, multe idei ce merita a fi
mentionate, idei ce ii vor da ceva de gandit.

1. Extrase din corespondenta noastra

1.1. Despre Sublim, religie, morala, rasplata,
Dumnezeu.

Introducere: Dialogul pe tema Sublimului a fost
declansat de prezentarea filmului meu ,,De Sublimi
Finis” in cadrul SIMN 2012 si a evoluat destul de rapid
in directia confruntarii unor conceptii diferite despre
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notiunea de Sublim insasi, ca si despre frumos,
moral, cregtinesc. Aceste notiuni au constituit
obiectul multor discutii... doar unele idei vor aparea in
fragmentele de scrisori ce urmeaza, redate in forma
lor, asa cum au fost ele formulate, nu rareori
imperfect, in graba. Nimeni nu s-a gandit ca aceste
texte vor fi candva publicate...

Draga Corneliu,
15.06.2012

Intr-adevar si eu am sentimentul ca nu am avut ragaz
unul cu altul ca sa vorbim despre noi si despre ale noastre [...]
Timpul trece si multe se intdmpla si distanta isi spune cuvantul.
Si din pacate, in viata asta nu suntem deloc... atemporali.

Nu am prins piesa de la inceput [NB este vorba de filmul
,De Sublimi Finis”] si nu cred ca am cu-prins-o. Caci, cum zicea
Nietzsche: ,a intelege inseamna a egala". Am vazut ulterior pe
youtube si partea de inceput, care este lamuritoare. Bine
inteles, voi fi sincer, cum doresc si eu sa fii Si tu cu mine
totdeauna si in orice privinta.

Am sa incep printr-o nedumerire: titlul! Poate nu trebuie
explicat, e desigur un paradox cu atemporalul muzicii
(multimediei). Caci, in aceasta viziune, lumea pare sa nu aiba
sfarsit.

Apoi, video-ul. Recunosc ca ma atrage aceasta
abordare, am mai vorbit noi, de sintaxa muzicala aplicata
imaginii, mai ales tindnd cont de gradul de complexitate la care
ai ajuns: esti un fel de Ockeghem pentru video! [...] E un alt fel
de a gandi imaginea, in care anecdoticul e redus la minimum si
ramane simplul joc al proportiilor, ritmului, contrapunctului, care
dau emotia estetica. [...]

In fine, trec la principala nedumerire. Nu neaparat
factorul ,erotic", care in arta plastica urmareste imaginatia
creatorilor inca din antichitate. Ci, mai ales, recursul la suportul
lui Irinel Anghel. Recunosc stupefactia pe care am avut-o sa vin
sa ascult si sa vad ceva de tine si sa constat ca e ceva de...
eterna Irinel! (eternul feminin, nu?!) [...] Ai zis ca aveai nevoie
de ceva ,frivol" si de aceea ai apelat la ea! C& adica stiai ca ea
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este sau poate fi frivola. Mie mi se pare cumva incorect fata de
0 persoana umana, sa-i confirmi un astfel de rol, chiar daca
aceasta si-l asuma. [...]

Si ca sa inchei, tot pe linie spirituala, dar cu totul
altceva: de fiecare data cand ascult o piesa a ta, care ma
patrunde adanc, imi amintesc de versul eminescian: "Caci e vis
al nefiintei universul cel himeric". Asta apropo de himere...

Draga Nucu,

Multumesc pentru amplul comentar. Urmeaza o reactie
— ma tem, chiar mai ampla... [...] Mai intai — ideea de Sublim ma
preocupa de zeci de ani, in ultimii ani aproape obsesiv. Am citit
tot ce am gasit, discutat cu multi, confruntat, am scris acum
vreo 3-4 ani ceva pe aceasta tema cu privire la Stefan
Niculescu, dar mai ales m-am tot gandit. [...] O discutie despre
Sublim [...] este foarte greu de purtat, chiar pe viu; de ex.,
trebuie precizate si acceptate notiuni, fard de care o discutie
rdmane prea vaga. Pe scurt de aceea: titlul ,De Sublimi Finis”
se refera la faptul ca, in artd (domeniu care [se] intelege altfel
notiunea [decat in naturd] — ,Natura-Opus Dei” este titlul celei
de a doua parti) adesea finalul tragic al unei istorii ne invoca
Sublimul — de ex., faptul ca Orfeu nu reuseste sa o re-aduca pe
Euridice in viata, ca Werther se sinucide din dragoste, ca printul
din basm se reintoarce in lumea lui, care nu mai exista... Daca
aceste exemple s-ar fi terminat cu happy-end, ar fi fost bune
pentru Hollywood, dar nu ne-ar mai impresiona atat. O
contradictie intre finalul sublim si atemporalitate nu vad;
Sublimul este o notiune omeneasca, legatd deci de limitele
noastre, pe care chiar ni le releva, iar atemporalitatea ar fi ceva
supra-omenesc, un fel de ,proiectie a eternului” a carui revelatie
o putem avea doar partial ca oameni. Eventual ciocnirea cu ea
— vezi finalul basmului ,Tinerete fara batranete” — ne poate
sugera ceva, dar aici este vorba din nou de limitele noastre — a
caror sezisare nu ne atinge valoarea noastra morala... asta este
lectia lui Kant despre Sublim.

[...] Mai departe in ,cazul Irinel”. Tu stii ca am privit-o in
general pozitiv, in orice caz, mai mult decéat tine si multi altii. Am
.ales-0” nu doar pentru vulgaritatea ei... poate nu m-am
exprimat complet, dar cred ca totusi ai fi avut informatii in cele
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spuse de mine ca sa intelegi ca, pentru mine, Irinel imbina mai
intotdeauna fintr-un mod deosebit, original, vulgaritatea cu
eleganta si noblefea. Aceasta combinatie m-a atras si am vrut
sa o accentuez prin contextul audio-vizual. [...]

Dupa cum stiu ca intre noi [este vorba de tine si de
mine] exista un fel de ,prag de neintelegere” (incepand cu
muzica atemporala... dar si in unele interpretari ale religiei),
care — departe de a ma deranja — ma incita la noi discutii cu
tine. Chiar te asigur ca doar o asemenea discutie o gasesc utilé
si ca sunt foarte bucuros ca pot schimba liber si neformal pareri
sincere cu cineva. Deci, multumiri calduroase!

Draga Corneliu,

Nu pot decat sa ma bucur ca te-am provocat la aceasta
discutie, pentru raspunsul primit de la tine si ma refer mai ales
la discutia despre Sublim. Pentru aceasta ,destainuire” [...] In
aceasta lumina, totul apare cu totul altfel. [...] Referitor la textul
tau, nu imi pot permite sa-l dezbat, dar am sa fac doua
precizari, care pun Sublimul (si) intr-o alta perspectiva:

1. Ma refer la: ,A cobori in infern pentru dragoste si a
invinge moartea — ce simbol mai nobil poate crea omenirea?
Insa doar esecul unei asemenea stradanii supraomenesti, din
cauza unei simple slabiciuni umane, invoca Sublimul." Cred si
eu ca acesta este cel mai nobil ,simbol" pentru omenire, dar nu
cred ca doar esecul in aceasta intreprindere creeaza Sublimul.
Nu este oare coborarea in infern din dragoste si invingerea
mortii tema centrald, universald, a Crestinismului?! [...]

2. Al doilea lucru, legat de Werther si de posibila lui
,viatd burghezd normald". Cred ca literatura romantica ne-a
invatat ca iubirea umana este doar arta de a seduce, aventura
pana la momentul cand el reuseste sa o cucereasca pe ea.
Apoi, totul s-a sfarsit, intré in deriziune, in putrefactie. Eu cred,
insa, invers, totul abia de atunci incepe. Am vazut familii care
au rezistat 50-60 de ani, trecand prin multe incercari si care au
atins o culme a slefuirii umane, pe care Werther si toata pleiada
de sinucigasi care I-a urmat nici nu o banuiesc. Chiar suferinta
lui Werther daca ar fi fost neimplinita, dar daca traia cu ea, |-ar
fi slefuit interior, dar el nu a ales calea aceasta. [...] Pe mine
ma impresioneaza foarte mult sinuciderile si am foarte multe
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persoane in jur care au facut asta. Este un fel de a da vot
esecului, nonsensului, nu vad nimic sublim aici, decat o mare
durere pentru cei care au facut-o si pentru cei care au ramas.
[...] Inchei comentariile mele, cu speranta ca ceea ce iti scriu nu
este prea ,Windigest’, desi stiu si eu ca si tine ca _intre noi
exista un fel de prag de neintelegere”.

Draga Nucu,

Tot ce-mi spui tu despre Sublim apartine categoriei ,bun
simt”. Orice om normal gandeste (cam) asa, si — te asigur — eu
as fi ultimul de pe lume care ar vrea sa dispretuiasca asta.
Deci, astfel vazut, de acord cu tine. Doar cd Sublimul nu are
nimic de a face cu bunul simt... Cred ca mai este vorba de o
confuzie curenta intre Sublim si notiuni conexe ca frumos, bun,
fericire, inéltator, moral, toate vazute sub lumina crestinismului,
poate chiar a unui crestinism ortodox cam dogmatic. Notiunea
de demnitate umana nu are valoare in sine in acest context, i
se substituie aceea de bun crestin... Revenim la ceea ce
spusesem, ca o discutie fara precizarea claré a termenilor nu
duce decét la confuzii.

Incep prin a remarca: atat Kant cat si Schiller (apoi
Schopenhauer, Nietsche) se ,descurca” fara a apela explicit la
Dumnezeu, chiar daca il subinteleg de multe ori (mai ales
Kant). Dar ei delimiteaza Sublimul de frumos, bun etc. ca fiind
ceva mai intai de toate zguduitor. Ce este bun, frumos intr-o
furtuna pe ocean? Ce ne place aici - nu la toti, ci doar la unii
dintre noi...? Vrem ,senzatii tari”? Nu cred... lar conceptul lor de
morald nu ,se acopera” cu morala crestind. Tocmai asta este
interesant. Fara asta, conceptul de Sublim se dizolva in
extraordinar, deosebit de frumos, splendid. Ori, Sublimul nu
este (numai) asta... mai ales nu este echilibru, armonie,
civilizatie. Trebuie sa uiti multe conventii ca sa accepti asa
ceva.

Cand am citit ce-mi scrii despre ,dragostea ce rezista in
casnicie peste 50 de ani”, am inteles pe deplin cat de profunda
este neintelegerea [si confuzia] intre noi. Desigur ca respect si
admir consecventa in dragoste (si nu as propovadui contrariul
in niciun caz!) dar nu despre forma asta de dragoste este
vorba, si nici de vreo ,cucerire a unei femei”, conform viziunii
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galante franceze... Nu putem generaliza nevoia de Sublim, nu
este ceva normal, cotidian — chiar spun de mai multe ori asta in
text. [lar] a vedea sau nu Sublimul, a-l intelege sau confunda cu
altceva — nu inseamna [a fi cu] ceva superior celorlalti. Chiar
ma intreb — si in textul compozitiei — daca nu este vorba de fapt
de o alienare. Dar ca este altceva, este clar. Pe de o parte,
Werther este nebun de dragoste, deci nu poate fi un ,om
cumsecade”... [...] Orice om normal ar gasi un compromis
,moral” aici — si asta ar fi bun, frumos (si banal) — dar nu
Sublim. Zguduitor este faptul cd un om cultivat, bine crescut,
inteligent, nu poate accepta un compromis atat de firesc pentru
ceilalti — sigur ca nu este nimic frumos aici si ca este un
exemplu prost pentru ceilalti... doar nu suntem nebuni, ca sa
propovaduim sinuciderea. Doar unii vor aprecia aici 0 anumita
tarie, si nu o slabiciune, lasitate. Nu pretind ca un punct de
vedere este bun si altul rau, ci ca [ele] sunt cu totul diferite. [...]
Inca ceva: ce apremaza multi la Goethe (autorul lui Werther)
este faptul ca, in spatele unui conventional burghez-moralist-
filozof etc. simti inca un romantic-salbatic de neimblanzit.
Suntem cu totii astfel construiti? Probabil ca da, dar la unii se
vede, la altii nu...

Tema Werther este, cred, tema centrald a intelegerii
Sublimului, tema Orfeu se poate explica mai usor. Dece ma
refer repetat la ideea ca doar esecul unei actiuni mérete invoca
Sublimul? (de aici titlul: ,De Sublimi Finis”). Pentru ca doar
astfel ni se releva faptul ca am luptat (si pierdut) cu forte
superioare noua — daca le-am fi invins, ar fi fost inferioare nou3;
nu este nimic sublim in a lupta si invinge pe cineva mai slab.
Insa, daca ni s-a relevat neputlnta noastrd ca oameni (si la
Orfeu, Werther, si la Fat Frumos) in conflict cu natura, moartea,
timpul, ne ramane sa ne cautam forta altundeva. Aici este un
punct delicat: crestinismul ne invata sa ne umilim, sa ne simtim
mici si neputinciosi, in timp ce Kant (un bun crestin in orice caz)
ne invata sa ne simtim invincibili doar prin forta noastra morala.
Ce intelege el prin asta? Tema pentru o altd discutie... Nu
indraznesc sa fac referinte la religie (chiar aici imi permit sa te
rog sa-mi fii ,profesor” — cu mentiunea ca eu nu inteleg prin
asta numai ortodoxism).

34

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2019

Draga Corneliu,

Ce ma bucur ca te-am provocat la expunerea privind
relatia dintre Sublim si atemporall E o perspectiva adanca,
filozofica. Tn fond, aceasta antinomie intre limitele vietii de aici si
eternitate este o tema cat se poate de fecunda pentru arta,
filozofie, religie.

Ca sa (nu zici ca nu) iti raspund la intrebare, voi
raspunde: folosirea naturii in piesa ta nu m-a deranjat defel,
caci in aceasta logica a ,arhetipalului" materialul este, mai mult
sau mai putin, indiferent. Nu-i asa? S$i chiar erau imagini
frumoase si adecvate temei. Ai mai avut un alt proiect
multimedia cu filme de la Marea Nordului, care erau foarte
frumoase.

[...] In cazul Irinel, cred ca am perceput eu gresit intentia
ta, a fost o interpretare pripitd. Uneori ma simt depasit de
cantitatea de evenimente si devin superficial, tendinta tot mai
frecventa in ultima vreme. Din ceea ce imi spui, imi dau seama
ca raportarea ta la ea a fost corecta.

[..] Din ultimul tdu mail, am inteles si eu cat de
deosebite sunt punctele noastre de vedere, - ca sa zic asa —
axiomele noastre de viata. Tot ceea ce spui tu despre Sublim
este... Sublim si nu indraznesc sa minimalizez in vreun fel
poezia din cuvintele tale. La tine este o cautare a unei lumi a
fanteziei nemasurate (,exista ceva in noi mai adanc" cum ziceai
in piesa ta — apropo; mersi pentru DVD, a sosit de curand!), a
unei lumi inaccesibile, paralele cu viata ,meschina" de zi cu zi.
Eu, insa, in ultima vreme simt nevoia tot mai mult s& nu mai
separ viata de arta. Simt nevoia ca ceea ce exprim in arta sa se
,verifice" cumva in realitate. Astfel, stiu (si stii si tu) ca arta nu
este doar ,artd pentru arta", joc gratuit pur, ci ea are putere
asupra sufletelor: putere de a armoniza si odihni, putere de a
tulbura si chiar de a distruge. In acest sens, nu ma pot bucura
pur si simplu, detasat, de o opera de artd ca Werther, fara sa tin
cont de efectele sufletesti posibile si de cele sociale pe care
aceasta ,capodopera" le-a avut, ceea ce s-a numit in
psihologie: ,Sindromul Werther". [...] Mai departe, citind
articolul tau din Muzica 2/2011 am inteles desigur mult mai mult
legat si de colaborarea ta cu... Barbie. [...] Recunosc ca ma
intrebam ce legatura poate fi intre linia ta consecvent
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arhetipala, intr-o buna masura conceptuala, si linia senzorial-
senzuala degajata de piesa in ansamblul ei. Dar, in acel articol
se stravede... ispita — ca sa zic asa, atractia spre un alt drum.

[...]

In fine, problema credintei. [...] Tot ce pot sa iti spun
este cum vad eu lucrurile, dar nu in intentia de a pleda: [...] Pot
intelege si respecta morala ,fara apel explicit la Dumnezeu",
cand omul l-a pierdut pe Dumnezeu. Tot asa si arta fara
Dumnezeu, care deseori este, fara sa o stim, o cautare a lui
Dumnezeu. Dar, cand central in viata omului este Dumnezeu,
de la sine toate se organizeaza in jurul acestui centru. Aici nu e
vorba de dogmatism, ca o inchidere (poate fi, nu zic nu, dar nu
e de dorit), ci de o altd forma de libertate. E ca o muzica
gandita spectral: chiar daca fundamentala nu se aude, ea
ramane reperul fiecarui conglomerat sonor. Sigur ca, atunci
cand omul raméne singur pe pamant, el va incerca sa
organizeze viata. Si bine este, caci altfel ar fi dezastru. Asa
apare ideea de ,demnitate umana", ideea de ,a fi invincibili doar
prin forta noastra morald", ceea ce este perfect justificat si
necesar. Dar, omul fara sa isi dea seama de asta, nu ramane
aici, ci se face cumva concurentul lui Dumnezeu: ,pot si fara
tine, zice, sau pot sta eu in locul tau". Aici apare fisura si este
vechea problema a pacatului originar. nu marul, sexualitatea,
etc, ci impolitetea fatd de Stapan. Toata dusmania (sau
indiferenta) omului secularizat fata de Dumnezeu provine din
ideea ca Dumnezeu este un tiran [...] doar ca rasplata pentru
cei slugarnici, iar omul, asemenea lui Prometeu, trebuie sa
i fure binele si viata. [...] Daca Dumnezeu nu este tiran, egoist,
ci El cauta binele omului, atunci ideea de ,umilinta”, de ,simtire
de a fi mici si neputinciosi" apare intr-o altd lumina, ca si cea de
.,demnitate umana", care nu este incompatibila cu cea de
,crestin” (nu zic ,bun crestin”, ca nu stiu ce este). [...]

Draga Nucu,

[...] De fapt, eu nu ma consider un necredincios sau un
ateu, de aceea nu am dificultati in a intelege ceea ce-mi spui.
Nu am defdimat niciodatd si nu m-as gandi sa ironizez,
defaimez credinta cuiva. Dimpotrivd, am sustinut intotdeauna
(de ex. in lungile mele discutii cu Octav) ca nu a existat

36

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2019

niciodatd o solutie mai buna pentru a asigura stabilitatea
psihica si comportamentul moral al ,omului normal“ sau al
societatii, decét religia, si anume, cea crestina (in pofida
cruzimilor inchizitiei sau convertirilor fortate). Pe alta parte,
realizez ca deosebirile intre ceea ce spunem noi nu sunt chiar
minore. Este vorba de a sezisa (sau nu) relativitatea unor
nofiuni, care mi se pare ca apartin, in aceasta radicalitate si
forma precisa, epocii biblice, dar nu secolului XXI. Chiar si
dogmele au evoluat, de ce sa nu vedem altfel lucrurile azi?
Crezi ca Dumnezeu a fost in fine definitiv infeles - azi, sau ieri ?

Existenta (mai bine zis, recunoasterea) lui Dumnezeu
poate fi explicita sau implicitd. Eu o consider implicita, deci
subinteleg ca este vorba de Dumnezeu intotdeauna. Deci ,nu
lipseste® decat ritualul [conventional], toate perceptele morale
sunt prezente si constient asumate. Creierul si gandirea mea
mi-au fost date de Dumnezeu ca sa le folosesc, nu ca sa le
.decuplez” tocmai cand este vorba de ceva serios. Pentru mine
nu se pune problema ,credintd — da sau ba” — si cu asta, basta,
ci ,ce fel de credinta?” [...] Nu este vorba cd ma cred mai
destept sau il ,concurez pe Dumnezeu”, ci ca imi folosesc
facultatile daruite [de el] ca sa incerc sa ,fac ceva bun” —
desigur in numele Lui, in numele cui altcuiva? Tot ce gandesc
si tot ce fac este oricum in numele lui — de unde Tmi vin ideile,
daca nu de la Dumnezeu?

Nu vad de unde vii tu cu ideea ca lipsa unei afirmari
explicite a Iui Dumnezeu aduce cu ea mai putina
responsabilitate morala... Dimpotriva, morala despre care
vorbeste Kant — si la care ma refer in discutia despre Sublim —
este o morald asumata fard compromisuri — nu ca ,ma
pedepseste Dumnezeu”, nu ca mi-e rusine fata de El, ci pentru
ca asa consider eu cd am parte la lumina lui Dumnezeu. Nu-mi
pot permite s& pacatuiesc, in credinta ca oricum voi fi iertat... eu
nu ma pot ierta, daca ,am pacatuit”. Sau: Nu-mi bat capul sa
rezolv o situatie complicata, pentru ca stiu ca pana la urma nu
eu decid, ci El. Nu-l ,concurez” pe Dumnezeu astfel, ci il port cu
mine, in mine, fard pauze”. Si nimeni nu spune ca acel
sentiment de Sublim care imi aminteste forta mea morala, la
care se referd Kant, nu este de fapt chiar notiunea de
Dumnezeu, doar ne-exprimata ca atare. Mi se pare mai bine sa
nu-l pomenesc pe Dumnezeu la tot pasul, sa nu consider ca
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dogma crestina este ultima si definitiva sa expresie. Mie mi se
pare ca astfel, religia poate fi mai vie... scuze, daca crezi ca
exagerez. Nu pretind ca mi-este totul clar, ca nu-mi voi mai
schimba parerea. Dar sunt interesat de o discutie, pe cat
posibil, libera de prejudecati.

Despre Irinel si cele patru tendinte: in textul din Muzica
citit de tine spun clar (despre stilul ei) ca stiu sigur ca ,eu nu noi
face niciodata asa ceva”. Doar ca am fost ,fermecat” de acest
stil, in care vad mai mult decat ,muzica usoara”. [...]

Draga Corneliu,

intr-adevar, discutia e prea serioasa si acum vine randul
meu sa tac o vreme, fiindca nu pot expedia asa dintr-un foc, tot
ceea ce imi spui si gandurile care imi vin la lectura. Oricum,
mult ma bucur de acest schimb de mesaje, ca sunt multe
destainuiri la care te-am ,obligat" si abia in felul asta ajungem
sa ne cunoastem mai cu adevarat.

Concluzie: in aceasta discutie nu am ajuns la
un ,,acord”, ca, de altfel, in majoritatea dialogurilor
noastre. Cred ca niciunul dintre noi nu dorea de fapt
decéat un schimb de idei. Discutia nu a fost incheiata;
la ultima mea scrisoare, Nucu a dorit sa-si lase timp
de gandire pentru a raspunde, timp care nu a mai
existat.

1.2. Despre morala, rasplata.
Draga Nucu,

in fine am terminat articolul pentru MGG [,Musik in
Geschichte und Gegenwart” despre Romania]. M-am angajat
;Ltrup si suflet®, nu fac altceva de vreo doua saptamani decat
completez, reformulez, imbunatatesc. Tu ai fost informantul
principal, multumesc fff mult, putini au luat in serios cererea
mea.
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Chiar voiam sa te intreb: ce crezi tu, ce poate face pe
cineva sa lucreze ,fara mila” [faté de persoana sa] la o sarcina
care nu se plateste, raméne ca rezultat final destul de
indoielnicad (cine poate formula perfect in cateva fraze date
importante, istorice, culturale, politice s.a.m.d. despre o tara?),
poate nici nu va fi consultata vreodata de cineva etc. etc.?

Draga Corneliu,

In mailul tdu m-ai atins direct cu o intrebare esentiala:
Merita sa investesti un efort urias in ceva ce poate nu este
rasplatit sau chiar luat in consideratie cum trebuie? Ei, tocmai
asta e problema: eu cred ca tot ce s-a realizat valoros pe lumea
asta, s-a realizat in acest fel: fara gand la glorie, résplaté sau
chiar la o receptie adecvata. Recunoasterea este in multe
cazuri o chestiune de conjunctura si de noroc. [ ]n fond, asta
este si modelul christic si aga este, in general, in dragoste, sau
in orice forma de prietenie. In momentul in care toti vor renunta
la aceasta investitie ,in alb”, se va pierde orice urma de
creativitate si, in ultima instanta, de ,umanitate”. Societatea de
azi ne invata ca trebuie sa economisim efortul, s& ne menajam:
,nu merital", zic unii. ,Pentru ce s& ma chinui asa prosteste, in
gol", zic altii. Important este sa& primim cat mai mult si s& dam
cat mai putin, ceea ce face ca ,energia" globala in lume sa
scada. Observ ca si multi tineri functioneaza astfel: daca le
propui ceva intreabd imediat: cat se plateste’?' Ei vor ca fiecare
gest sa fie rasplatit: bani sau glorie. Invatam ca trebuie sa ne
facem un nume, uneori, sau deseori chiar daca nu meritam. De
aici vin castigurile de titluri, posturi, doctorate, premii si bani
nemeritati, obtinuti prin nu conteaza ce mijloc. [...]

Asa ca, draga Cornel, te inteleg perfect, iti dau dreptate
in intrebarea ta dar, mai mult, in investirea ta de efort complet
nerambursabil. Totusi, aceste lucruri care ,poate nici nu vorAfi
consultate vreodata de cineva", te asigur ca undeva raman. In
Crestinism, dar mi se pare ca si in budism e la fel, se spune ca
nici un cuvant, fapt, sau chiar gand nu se mai sterge, raméane
vesnic in cosmos: bun sau rau (in Crestinism se sterge, totusi,
prin regret (pocainta): si fapta rea, dar si cea buna! Dar, vreau
sa stii, ca noi, cel putin, la Institut, ca sa dau numai acest
exemplu in ceea ce te priveste, ne-am ,hranit" in destul din
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munca ta la ,Tipologia Dansului Popular” (altd munca uriasa si
banui ca ,minunat” platita, mai si stim unele lucruri!) si chiar din
Improvizatie, nu mai vorbesc de teoria despre forma libera,
despre flexibilitate sintactica s.a.m.d. Adica ne-am hranit din
carti pe care ,nu le consulta nimeni" [...]

lata cum o simpla fraza a ta m-a facut sa ma lansez intr-
o asa ampla poveste! Cred totusi ca meritam la un moment dat,
la vara sau cand o fi, un ragaz de a vorbi, caci lucrurile astea se
comunica, parca, mai usor verbal decéat prin scris.

Draga Nucu,

Trebuie sa-ti spun imediat, inainte ca alte ocupatii sa
conduca la racirea impresiilor si a reactiei, ca de atatea ori [...]:
scrisoarea ta m-a emotionat adanc, am citit formulari ale unor
idei care ma preocupa de mult si pe care nu am cu cine sa le
comentez — ori poate este vina mea ca nu incerc mai mult. Dar
imi dau seama ca am in tine un bun ,frate spiritual®.

Rezonez in tot ce spui 99%. (Poate mai putin Tn laudele
indirecte adresate unor scrieri ale mele mai vechi, referitor la
care eu stiu cel mai bine cat de multe puncte slabe au.) Cred ca
intr-adevar ideea unei ,rasplati“ poate perverti bunele intentii.
Chiar daca initial rasplata doreste sa stimuleze o munca, un
rezultat mai bun, se ajunge candva la ideea ca se poate ajunge
la rasplata si fard munca. |deea ,pervertirii unei idei bune” este
o altd tema de discutat pe viu. Cam asa s-a intdmplat cu ideea
foarte generala a banilor: initial vazuta ca mijloc de simplificare
a schimburilor si rasplata pentru o munca sau un produs mai
bun, devine un mijloc de acumulare steril — se pot obtine bani,
de ex. prin Zinsen sau furt, si farda munca. Nemtii spun:
,Business & Banking als Lebensziel [Afaceri si operatii bancare
ca tel al vietii]*. Sau cu ideea ,puterii administrative“ sau a
.puterii in general, care conduce intotdeauna la abuzuri,
nedreptate, egoism.

Da, pentru o munca acerba nu trebuie cautata vreo
rasplata altundeva decat in sentimentul de a fi facut ceva bun
[...] Este cam ceea ce am incercat eu sa exprim (dupa ce am
gasit ideea in sfera de gandire Kant-Schiller) prin notiunea de
,percepere a Sublimului chiar intr-un film, cam asa ceva: dupa
ce ai inteles ca ,nu poti face nimic, nu poti astepta nimic®, iti
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ramane ceva in tine, care te situeazd mai presus de toate
aceasta, acea ,forta morala“ de neatins. Ganditorii de mai sus
spun ca acest lucru nu se poate invata [...] Nu este acelasi
lucru cu resemnarea (cu toate ca am folosit uneori formularea
,resemnare incapatanata®) si nici cu ,retragerea in turnul de
fildes“, pentru ca presupune ca ramai activ si chiar in
comunicare cu lumea.

[...] Ma intreb daca formulez corect: in contextul atator
asemanari intre noi si felul nostru de a vedea lucrurile, care
este de fapt deosebirea esentiald intre noi? Ma grabesc sa
precizez ca nu vad aici nici-o apreciere de valorare, deci nu
cred ca una este mai buna decat cealalta, ci doar o constatare
obiectiva. In definitiv, sigur ca ,lucram la noi“ constient, dar si
,suntem ceea ce suntem®. Cred ca tu esti un om care a gasit un
drum si are incredere in el; eu inteleg sa raman la indoiala si
neincredere — in ambele cazuri in contextul prefuirii unor valori
morale esentiale. Desigur ca inteleg aceste formulari ca relative
— exista oameni mult mai fixati pe un drum decét tine sau mai
,nehotarati” decat mine. Vine insa un moment in care
certitudinea inseamna pentru mine ,inchiderea unor drumuri® i
inteleg sa las deschise cat mai multe asemenea drumuri. (Sau
tocmai asta este greseala: unele drumuri este mai bine sa fie
definitiv inchise? Dupa cum vezi, chiar si aici am indoieli...) [...]

Imi dau seama ca, ,provocat® de tine, am turnat in
aceasta scrisoare prea multe ganduri, destul de sumar
exprimate. Dialogul ramane desigur deschis.

Concluzie: Nici acest dialog — unul din putinele
in care am fost de acord unul cu altul — nu a putut fi
incheiat.

1.3. Despre structura muzicala: forma fixa,
pentatonie, sintaxa muzicala

Introducere: Discutiile pe teme de structura
muzicala au fost initiate de interesul lui Nucu pentru o
teorie a formei fixe, respectiv libere, ocazionat de
lucrul colectiv la Institutul de folclor pe materialul
melodiilor de joc de calus — subiect amplu, inca putin
abordat in etnomuzicologia roméaneasca, subiect
caruia el s-a dedicat trup si suflet, straduindu-se sa
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clarifice notiuni a caror semnificatie depaseau cu
mult domeniul. Dar Nucu a inteles intotdeauna sa
puna suflet in ceea ce face, sa descifreze si explice
fiecare detaliu, dar si sensul profund implicat intr-o
notiune, definitie sau un material.

1.3.1 Despre forma fixa.
Draga Cornel,

[...] Acum, as aveaun mic chestionar pe teme
etnomuzicologice. Dupa cum stii, lucram pe materialul tau
despre Joc, cu destul atentie. Nu pot sa nu remarc temeinicia
demersului, neegalat in tipologiile de la noi, este o lucrare buna
de ,facut scoald", avem si vreo doua fete mai tinere in echipa,
dar si pentru mine sau Mihaela Nubert este foarte instructiv.
Cred ca la tine se intdmpla ceva similar cu ce zicea A. Plesu
odata: noi romanii stam prost cu institutile, dar in schimb
aveam oameni-institutie [...]

lata acum céateva intrebari: Melodiile din volum sunt
transcrise integral? [...] Apoi: ce se intelege prin ,prima fraza” in
formularea: ,structura arhitectonica a primei fraze?" Caci
aceasta poate fi celulara.... motivica, chiar frazala, ba si
Loifrazala". [...]

Draga Nucu,

1. Melodiile din Tipologie sunt transcrise (si analizate)
integral, sau fragmentar?

Cred ca am mai raspuns la intrebarea asta... Intentia a
fost sa fie integral analizate, dar nu am reusit intotdeauna sa
am toata inregistrarea, si, de fapt, niciodata nu poti sti sigur ca
ce ai tu sub ochi este totul. Deci, va trebui sa acceptam ca, in
anumite cazuri (forma clara fixa) analiza este 100%
concludenta (dar si aici pot aparea oricand mici variatiuni noi),
in celelalte cazuri, mai putin concludenta. O analiza este oricum
o aproximatie... Vezi discutia noastra despre sisteme melodice:
daca dupa o ora de pentatonie apar note straine, nu mai este
pentatonie? Nu cred ca vom elimina vreodata factorul subiectiv
din analiza realitatii culturale...
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2. Ce intelegi prin forma fixa: ABC, daca nu se repetéa
mai este fixa?

Si aici nu ar fi vorba de adevaruri absolute. Dacéa forma
apare predominant fixata, pot aprecia ca o mica abatere nu ar
trebui sa anuleze asta. (Asta, daca nu este vorba de vreo
greseala).

3. Aspectul iterativ-progresiv, ca si cel de izo-
heterometrie, priveste intreaga piesa transcrisd sau doar
primele doué ,sectiuni” (fraze, cum se cheama la tine)? [...]

Nu pot jura, dar cred ca am luat in consideratie numai
primele sectiuni [nu doar fraze] - dacé sunt concludente. Cum
ziceam, nu poti sti niciodata definitiv ce poate fi introdus mai
tarziu. Si mai este vorba de o foarte subiectiva apreciere a ceea
ce ar fi caracteristic, deci, de retinut.

Draga Corneliu,

[...] In fine, nu pot s& te las sa pleci in vacanta si nici eu
nu pot pleca, inainte de a incerca sa... fixez o problema pentru
mine inca neclara despre forma... fixa (si libera). Dar, nu inainte
de a-ti reaminti ca esti foarte dorit de colegii mei (cu care facem
scoala pe textele tale), cand vei fi odata in tara si vei putea sa
ne acorzi o intrevedere.

Asadar: am (re)citit si articolul tdu despre forma libera.
Problema este urmatoarea (poate intrebarea ti se pare prea
banald, raspunsul de la sine inteles, dar cred ca nu putem
extrapola raspunsul din teoria muzicii clasice). formele
enumerate de tine ca tipar formal: AB, ABC, ABCD, ABCDE..,
ABACADA... sunt fixe sau libere? Din cate am observat eu in
analizele tale, parca doar primele doua sau trei ar putea fi fixe,
restul libere. Este asa sau nu? In fond, o forma de tip AB (care
in teoria clasica e ,strofica", deci fixa, findca nu e fantezie,
impromptu etc) este fixa? De ce intreb? In explicatiile tale,
forma fixa e doar cea care este ,bazata pe revenirea periodica
a unei scheme", iar cea libera este ,bazata pe lipsa unui model
schematic constant". Aici nefiind repetitie (revenire sau nu a
schemei) nu putem sti cum ar fi evoluat. Putem conchide prin
[aceea] ca prin simplitatea ei, ea este ,fixa"? Dar ABC? Dar,
rondou-ul? Daca da, conform carui (alt) principiu decat cel al
repetitiei schemei? Sau ar fi mai corect (eu nu pledez neaparat
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pentru asta) sa le numim: ,indecidabile". $tim c& deseori
conditile de inregistrare au fost improprii, stress si limitare
pentru economie de banda, formalizare a interpretului in fata
,specialistilor de la Bucuresti". Pe de alta parte, fenomenul
observat direct iarasi te poate insela, cand interpretul lungeste
piesa dintr-un criteriu exterior, functional, ca dansatorii nu vor
sa se opreasca, cand forma devine vrand nevrand libera, cum
ai aratat si tu in articolul tau.

Am intalnit si ceva de genul ABAB, dar in care A la
repetitie este un fel de dezvoltare (subsectiunile se repeta
indeterminat), eu as fi zis ,fixa", tu (si unii dintre colegii mei)
ai/ati zis ,liberd". Deci, la nivelul macro avem repetarea
schemei, la nivelul micro, insa nu.

Problema este fundamentala, caci face ordine intr-un
nivel important al structurii muzicale [...] O altd discutie: as
inclina, apropo de izo-heteromorfie sa iau Tn considerare
intreaga piesa, nu doar relatia dintre primele doua sectiuni (desi
astea primesc o analiza mai detaliatd), caci acesta este un
principiu de structurare semnificativ, relevant, cred eu, doar la
nivelul intregii piese. Ce parere ai?

Draga Nucu,

Chiar ma bucur sa gasesc un interlocutor pe aceasta
tema, un interlocutor interesat sa inteleaga lucrurile ,in
adancime” [...]. Deci continuam.

Ar fi doua probleme de principiu de considerat:

1. Ce luam ,de bun” la analiza formei? Tot ceea ce
avem Iinregistrat (care poate nu este complet, concludent -
practic, nu putem decide niciodatad ca ,avem totul in ména” in
mod sigur) sau doar un fragment? Folclorul este deja prin
definitie ceva nefixat, variabil, imprevizibil, pe deasupra, adesea
[este] uneori si ,ne-stiintific” cules si transcris. [...] Rareori avem
0 piesa care sa fie clar fixd — numai si numai AB de ex. Nu
odata se intdampla ca un segment AB este mult timp clar, apoi
interpretul ,0 cam ia razna” (ce notiune stiintifica!!), adica,
.ncearca” alte idei, straine primului segment, eventual ezita, se
opreste, incepe altceva; piesa devine incoerenta... [...] Invers,
se poate ca interpretul sa ,bajbaie” la inceput, apoi — odata
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reamintitd melodia — sa se fixeze pe AB. [...] As deosebi intre o
formé libera si o forma fixa instabilé (,pseudo-liberd”). Dar vezi
ca intram in plina subiectivitate.

Invers, intr-o forma libera, pot aparea ,nuclee fixate”.
Caracteristic ramane [insd] imprevizibilitatea. Deci as raméne la
definitia: ,forma fixa este bazata pe revenirea periodicd a unei
scheme, forma libera este bazata pe lipsa unui model
schematic constant”, cu precizarile de mai sus.

[...] O contradictie cu muzica culta vad doar in ceea ce
priveste practica: muzica cultd este notata, deci fixata (aici
consider nu o executie, ci toate executiile: ele vor fi quasi-
identice, egal ce schema are piesa, inclusiv Rondo), dar exista
si fantezii, impromptu-uri, improvizatii (care incearcad sa
sugereze imprevizibilitatea, prin notatie insa; autentice ar fi
numai de ex. cadentele improvizate intr-un concert sau
practicile improvizatorice efective — ale lui Bach, Liszt sau
J[freies Zusammenspiel”’). Cand ascultdm muzica, nu putem sti
insa daca ea a fost notata sau nu... Mi-am batut mult capul pe
tema ,ce este de fapt imprevizibil — chiar intr-o muzica notata™?
In studiul in germana din cartulia editatd Improvisation in der
ruménischen Tanzmusik am ajuns la concluzia ca este vorba
de o problema de informatica (singurul autor gasit: Christian
Kaden). Suntem ,surprinsi” cadnd se schimba deodata regulile
structurale pe care abia le acceptasem intr-o muzica — egal
daca muzica este scrisa sau nu. Nu ftot ce [se] declara
improvizatie este improvizatie... [...] Atunci am folosit pentru
aceasta situatie notiunea de improvizatie de facto si de jure
cand este vorba de o ,improvizatie declarata”, dar nu ,reala” ...
Poate ti se pare speculativ, dar eu am gasit asta esential.

[...] Tot ce exista pe lume (deci si o frazéd sau motiv de
joc) poate fi in acelasi timp ,acelasi lucru“ (de ex. pentru ca
,este in sol-mixolidic” sau se numeste ,Sarba” — sau pentru ca
.totul este UNU”, dupa Heraclit) sau ,ceva nou“ (intotdeauna
exista mici sau mari abateri, nici macar in AA termenii nu sunt
strict identici, pentru ca a trecut timp de la primul A cand apare
al doilea, deci are alt sens [...] Daca vrem sa evitam ,filozofia“
[sau speculatile], trebuie sa acceptam conventii si
compromisuri si mai ales, sa inventam ,praguri” [criterii pentru
diferentieri] acolo unde ele nu exista. (Cand devine A A1 A2
A2b A2bl etc. B ?). [...] lar schimbarile in micro-structura pot
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deveni pe nesimtite schimbari in macro-structura — abia atunci
le-as considera pentru definirea schemei. Nu cred ca se va
putea evita vreodata complet subiectivitatea. Principalul este sa
consemnam schimbdrile, mari sau mici, aproape indiferent cum
le consemnam. Cam atat, deocamdata...

Draga Corneliu,

Si eu ma bucur si mi-e foarte de folos ceea ce mi scrii.
,Forma fixa instabild" apare ca o varianta logica in sensul in
care spuneai: forma fixd care se destabilizeaza, sau forma
liberd cu nucleu fix. [...]. Apoi chestiunea cu improvizatia de
facto si de jure, pe care o retineam din cartea ta si care mi se
pare o distinctie nicidecum speculativa, ci foarte consistenta:
structura poate fi fixa sau libera, fenomenul poate fi fix sau liber.

[...] Intrebarea mea clara, scurta, este: AB este forma
fixa [daca nu se repetd] ?! Eu as zice ca da, cred ca si tu ai zis
la fel prin diverse analize, dar nu am un criteriu. Fiindca
principiul repetitiei schemei nu se aplica, deoarece nici nu a
apucat sé repete ceva. Poate ca intrebarea ti se pare banala,
sau prosteasca, caci e de la sine inteles (din experienta muzicii
clasice). Nu stiu.

In continuare intreb: daca forma ABC mai este fixa?! E
vorba de formele astea minimale, de cateva randuri. Mai
departe, cred ca e clar ca ABCD e libera (da sau nu?!), fiindca
deja avea destul spatiu sa repete, daca voia. [...]

Draga Nucu,

[...] Parerea mea: forma AB sau ABC sau ABCDEFG...
pot aparea eventual ca fixe doar dupd un numar de repetiti,
altfel problema nu se poate pune. De obicei AB este ,mai fixa”
decat ABCDEF, dar totul este posibil; ABCDE pare libera (de
fapt, In masura in care ascultdam numai acest fragment, este
,deschisa”, foarte probabil libera, dar inca nu putem spune.) [...]
[Tot ce putem face este sa apreciem subiectiv ,cazul” si sa-I

includem intr-o formula sau alta...]
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1.3.2 O alta tema a fost pentatonia, domeniu in
care Nucu a avut o contributie unica, de mare valoare
stiintifica, efectudnd timp de ani si ani masuratori
detaliate asupra unor melodii, uzdnd de cele mai
moderne mijloace ca hardware sau software. Am avut
contact cu mersul cercetarilor sale inca de la inceput
si unele diferente de pareri exprima cred poate cel
mai bine la ce nivel se desfasurau discutiile noastre.
Din pacate, doar o parte din acest dialog poate fi
redat aici; la fel in ceea ce priveste ,minimalismul
romanesc”.

Draga Cornel,
05.10.2015

La mine a fost o perioada extrem de incurcata, caci s-a
scos un post de cerc. st. |l la institut si ma chinui de ceva vreme
cu un dosar extrem de stufos, absurd si — pana la urma — nu
stiu cat de relevant pentru postul de ocupat. Cu ocazia asta, am
realizat ca nu indeplinesc punctajul, fiindca nu am o carte de
autor publicata. Asa s-a facut, ca, peste toate, a trebuit sa ,fac"
una. Anume, am luat teza mea de doctorat, care asteapta de
vreo 13 ani sa fie triatd si aranjata pentru publicare si ar mai fi
asteptat mult si bine daca nu era aceasta presiune (o presiune
care pe mine ma streseaza, dar uneori parca altfel nici nu
merge...) si i-am dat drumul. Deocamdata au aparut 2 (doud)
exemplare, unul de pus la dosar, altul pentru diversele
corecturi; bineinteles, e inca destul de slefuit. Legat de asta,
avem o mica/mare rugaminte la tine, anume pe de o parte, sa
arunci o privire fugard" sau cum poti asupra versiunii
electronice, caci esti cel mai in masura sa intelegi despre ce
este vorba (teza/cartea se cheama ,Sisteme intonationale in
folclorul vocal romanesc" cu subtitlu: ,Analize (psiho)acustice
asupra cantecului din Bihor” — emit o ipoteza privind intonatia in
aceste muzici), pe de alta, daca nu e prea mult, sa imi scrii 0
scurta prefata. Astfel, existd deja un punct de plecare, caci eu
in ,elanul" meu, deja am inserat o prefata [...] care, trebuie sa
marturisesc (cam cu rusine), e semnatd de CDG, care este de
fapt o recomandare facuta de tine pe baza rezumatului tezei in
2002, cu ocazia sustinerii doctoratului la Cluj. Sper sa nu te
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superi (prea tare) pentru asta, dar, te asigur, ca volumul nu
apare ,pe piata" cu prefata ta, decat daca consimti si cu ce text
imi propui. Totul s-a facut in graba, coperta, CIP-ul,
tehnoredactarea, dar — din fericire — nu e definitiv, caci nu au
trebuit zetarii sa culeaga literele.

Aceste fiind rugamintile de ajutor si de scuze, trebuie sa
iti zic ca abia astept revederea de la Delmenhorst [...] Apropo,
m-a sunat Olguta Lupu ca& a pregatit trei volume cu
comunicarile de la simpozionul St. Niculescu, asa cred, pentru
tine, pe care urmeaza sa le aduc cand vin in Germania. Ma
gandesc sa vin inca de joi, dar nu am avut timp si stare sa ma
hotarasc, sa rezerv bilet si nici la comunicare nu prea am lucrat.
Si aici sunt cam in urma...

Draga Nucu,

i’;i scriu destul de in graba. Mai intai, ma bucur sa aud
din nou de tine, multumesc pentru scrisoare. Apoi, fii linistit,
cred ca ne cunoastem destul de bine ca sa stim ca putem avea
incredere unul in altul, asa ca te asigur ca nu am nimic
impotriva folosirii vreunui text mai vechi al meu ca prefata — sau
cum Tti trebuie. Ma bucur sa te pot ajuta fara vreun efort
deosebit... :) si ma bucur ca ,avansezi pe scara profesional-
sociald“. Singura mica obiectie: nu pot arunca o privire asupra
versiunii electronice pentru ca nu o gasesc nicaieri, inteleg ca
probabil mi-ai trimis-o — sau ai de gand numai? As fi preferat sa
mai vad odata si versiunea referatului meu pentru lucrarea ta,
nu din alte motive decat ca, poate, am folosit cine stie ce
expresie in graba, care s-ar putea imbunatati. Dar daca tu esti
multumit si timpul te preseaza, te rog insa sa folosesti textul
cum crezi ca este mai bine. OK?

Draga Cornel,
09.10.2015

As prefera, desigur, o prefatd adevarata, daca va fi timp.

De asemenea, m-ar interesa cel mai mult, in stadiul
actual, observatii critice si sper ca, daca sunt, sa fiu in stare sa
refac ce e de refacut.

Am inclus putin si opinia mea despre pentatonii, unde
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suntem intr-o oarecare opozitie, sper sa nu mi-o iei in nume de
rau, e pana la urma o chestiune mai mult sau mai putin
polemica. Oricum, studiul tdu despre sisteme melodice mi-a
fost de mare ajutor, dincolo de aceasta nuanta critica.

Draga Nucu,

Cateva idei, venite fugitiv la o prima rasfoire a textului
tau (scuze, in mare graba si superficial). Sunt o multime de idei,
multe — in forma asta — noi sau mai bine formulate si
demonstrate, intre care Tmi plac in mod deosebit ideea
expansiunii (in sus sau in jos) a unei formule la interpretare sau
ideea ,non-indiferentei” functionale a pentatonicului. Mi-a
scapat motivatia ta pentru renuntarea la denumirile lui Brailoiu
(de ex. tricordie, tetratonie, la tine: tri-tetratonie), atat de logice.
Nu am descoperit nimic care sa ma contrarieze... iar stilul tau
este o buna exemplificare a tezei ca un sistem apartine atat
realitatii cat si cercetatorului: pentru ca tu te ocupi de
masuratori exacte, le supra-apreciezi (tema veche intre noi!).
Ce nu am inteles prea bine: vorbesti despre atractii, distante
etc. — perfect, mi se pare a fi drumul cel corect. Eu am incercat
intr-un studiu in germana, plecand tot de la Daniélou, sa exprim
astfel: [ar] exista trei ,forte® — ,atractia spre stabilitate, centru®
(nu a ,vecinilor’, ci a unor intervale-cheie), ,tendinta spre
miscare, lipsa centrului“ (de unde transpozitia), si distanta —
,umplerea golurilor®, [forte”] care ar corespunde principiilor
[sistemelor] acustic, pentatonic, modal. Poate sa ti sa para alt-
modisch, dar nu prea vad o altd explicatie mai buna, cu
precizarea ca toate sunt prezente [permanent, dar], mai mult
sau mai putin... Vezi o diferenta esentiala?

Chestiunea cu influenta vorbirii nu m-a convins
niciodatd: mai in toate limbile se intoneaza afirmatile si
intrebarile cam la fel, in functie de accent (vezi: loan-ne, Ru-
dolf, Jim-my [pe o tertd mica descendenta] sau Ser-ghei, Jean-
not, Jo-ha-nes [pe o tertda mica descendenta predecedata de o
anacruza)). In fine... studiul tau este solid si unic in felul lui, ar
merita o prefatd serioasa, pe care eu ma tem ca nu o pot
realiza in luna asta. Mai ai rabdare?

Referitor la minimalism [in Romania]: nu stiu cine a
inceput... s-ar putea ca sa se fi inceput pe mai multe planuri,
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Octav fiind foarte activ si cred ca trebuie amintit (chiar daca nu
a scris). Eu am inceput de mai multe ori, dar ca ,idee laterala®,
de ex. in studiul despre iterativ® (citez: ,In contemporary
Romanian music, the concerns of such composers as L.
Glodeanu, M. Moldovan, C.D. Georgescu, S. Niculescu, O.
Nemescu, L. Alexandra (and also A. Stroe, E. Terenyi, H. P.
Tark, S. Lerescu, M. Brumariu a.o.) could be briefly defined as
a folk-forged texture®, ,ornamental repetition“, ,repetition
cycles®, “gradually introduced repetition in a evolutive context”,
Jnterspanned additive-subtracting repetitions® and ,repetitive
harmonic figuration®. [...] the gradually introduced repetition by
S. Niculescu entails a change of two distinctive syntactic
categories (from polyphony or heterophony to homophony and
monody).”

Nu stiu daca iti serveste. Un studiu mai amplu nu a fost
publicat. Mai vorbim...

Draga Corneliu,

Multumiri. Prefer o ,prefatd serioasa", decat una...
grabita. Renunt, asadar, la termenul propus, dar cred ca e
musai ca volumul sa apara in anul acesta, cum |-am raportat
prin anumite dosare. Asa ca, daca se poate pana pe la 1
decembrie... (?!) Vreau oricum sa reiau si eu cartea, pentru
corecturi, completari etc, astept si o coperta.

Imi dau seama ca parcurgerea cartii chiar fugitiv (dar nu
superficial) a costat deja un timp si iti sunt recunoscator. Nu
prea am avut opinii despre lucrare nicicand, spre exemplu
conducatorul de doctorat cred ca nici nu a citit-o (dar a criticat-
0), doar cateva observatii de la llona Szenik, care a fost in
comisie (e poveste din 2002),

Acum, mici raspunsuri, incercari de lamurire. Nu mi-e
tocmai clar de ce crezi ca renunt la termeni ca tricordie etc,
dimpotriva, darii folosesc cam cum s-a incetatenit fin
folcloristica noastra, cred ca de la Breazul: tricordie: do-re-mi
(trepte alaturate), tritonie: do-re-fa (cu salt), in timp ce Br{ailoiu]
vorbeste de ,incipit tricordal": mi-sol-la — am o problema cu
Jncipit", caci el evita astfel sa omologheze scari care nu deriva
din sirul cvintelor si cvartelor. Eu cred, dupa Breazul etc., ca mi-
sol-la chiar e o tritonie de sine statatoare (chiar daca poate
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functiona si ca incipit prin melodiile gregoriene), altminteri
des intalnita in folclor.

Legat de atractii, ceea ce imi spui tu pare extrem de
interesant si plauzibil. Nu cunosc studiul, dar cred ca poate
aduce lamuriri esentiale pentru — ceea ce unii numesc —
sindiferenta functlonala si functionalitate bine definita,
,metabol" si chiar pentru rolul unor sunete intr-o scard modala.
Eu, ins&, cand vorbesc de atractie ma refer la altceva, nu la
gravitatia sunetelor in jurul unui centru, ci plec de la termenul
de atractie, cum e folosit in teoria muzicii bizantine, unde, spre
exemplu, in glasul 3, cu finala pe fa: do-re--mi-fa-sol-la-si b-do,
mi-ul e atras la asa-zisul sfert de ton de fa, si si b e atras in jos
de la tot asa, de unde genul ,enarmonic” (nu toti numesc astfel
si e o intreaga discutie, dar o simplific!). Astfel ca aceste sunete
sunt mai instabile, fiind atrase de cele mai puternice. Am
observat in cantarea de strana, ca unii interpreti care au finetea
asta intonationala, canta pe mi atat de sus in contextul fa-mi-fa,
incat abia daca s-a miscat fa vreun pic, sau poate ca nici nu-|
misca, ci doar percepem asta din obisnuinta, nu stiu, nu am
verificat (astfel de chestii se pot verifica prin masuratori — supra-
sau sub-apreciate, caci uneori nici interpretul nu stie sa explice
prea bine ce face).

Legat de intonatia vorbirii, trebuie sa asculti odata
,muzica" unor recitari in biserica; e vorba nu de recitativ
melodizat, ci de pura recitare, dar, desigur, doar la unii interpreti
— ei au o maniera de recitare muzicalizata, care e traditional3,
desi complet ignorata atat de ei cat si de altii. Mie imi foloseste
pentru a explica intervalele mici, care nu au baza ,acustica" (nu
provin din rezonanta naturala).

In rest, avem pasajul respectiv din Arhetipuri Il, deci,
putem considera 1985 ca reper temporal pentru constientizarea
acestei linii, nu?!

Draga Nucu,

Multumesc foarte mult pentru pasuire, 1 Decembrie ca
termen extrem este OK — sper...

Cred ca ar fi bine sa discutam pe viu, nici eu nu inteleg
intotdeauna ce (vrei sa) spui.

Din pacate nu am experienta cu recitarea in biserica (in
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mod pasiv am in cap anumite melodii, dar nu le pot explica). Nu
stiu daca am inteles bine explicatia, dar nu mi se pare altceva.
Sa zicem, in cadrul unei cvarte (sa zicem re-sol) se imparte
intervalul prin Distanzschétzung, si sunetele importante se
manifesta prin ,atractia vecinilor®, unul sau chiar doua sunete,
care pot fi atrase odata de re, altaddata de sol, depinzédnd si de
directia formulei. [...] Ai dreptate, Brailoiu foloseste ,incipit
tricordal”. Inteleg obiectiile tale, dar prin terminologie el face
distinctia intre tri-formatii ca mi-sol-la sau re-sol-la. Mie mi se
pare o diferentd importanta d.p.d.v. sistematic: améandoua sunt
foarte frecvente, dar re-sol-la apare (si) ca substrat in multe
formatii mai complexe; iar sol in re-sol-la (fara mi!!) este stabil,
dar sol in mi-sol-la poate fi mult mai jos. Nu? Sa stii ca eu vad
peste tot substraturi... de aceea nu mi-a placut Breazul cand
numeste ,pentatonice” tot felul de formatii de cinci sunete. Doar
nu numarul de sunete este decisiv, el poate oricand varia, ci
sistemul stabil din substrat. Si aici nu cunosc o sistematica mai
coerentd decat a lui Brailoiu cu Xtonii si incipit Xcordal. (De ce
incipit? Nu m-am gandit...)

[...] Ca sa te amuzi: tu accepti o marja de aproximatie la
intonare (xx centi). Daca este asa, la ce bun o masurare
exacta, ar ajunge si o apreciere? Recunoastem cuvantul ,carte”
chiar cu mari abateri (,carta“, ,carde®, ,clarte etc); ce ar fi sa
masuram exact aici pronuntia? Ar fi absurd.

De ce sa nu acceptam ca recunoastem o cvarté chiar cu
[...] abateri? Deci si un sistem??

Draga Corneliu,

Multumesc inca odata, am o prefata ,pe cinste”. [...] Am
preluat textul integral. Ai dreptate, cred si eu ca anumite repetitii
nu strica, cum sunt, de fapt, prezente si la mine.

Multumesc si pentru text, este foarte interesant. Ti-am
Spus eu ca e nevoie de ,opera omnia"!

[...] Una referitoare la Daniélou insusi: scara lui are 53
de ,come", nu 52, desi el asa scrie, dar se pare ca nu le-a
numarat bine, incurcand-se poate de repetitia primei note (care
ar fi a 54-a). E ciudata asa o greseala elementara la un studiu
asa de riguros. Le-am numarat de zeci de ori, cd& mi se parea
ca nu e posibill
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in rest, cele trei forte sunt o idee ... de forta. Va trebui sa
ma mai gandesc. Deocamdata observ ca forta centripeta nu o
regasesc in melodiile mele — caci nu prea avem o tonica, nici
armonie. In schimb, cea oscilanta, care la mine e cea mai
evidenta, poate ,cadea" in celelalte — treptele care umplu o
cvarta, sa zicem, pot fi justificate ,consonantic", ,modal", sau
JSemperat". Poate ca altul este domeniul de operabilitate a
triadei definite de tine. Sau poate, tu esti preocupat mai
degraba de aspectele ,arhetipale”, in timp ce eu de ,verificarea"
concreta a unei teze sau alteia, nu imi dau seama. De aia zic
ca avem nevoie (eu cel putin) de discutii téte-a-téte. Undeva,
candva...

Draga Nucu,

Ma bucur ca ti-a placut prefata si multumesc pentru
imbunatatiri.
nu m-am gandit niciodata sa numar comele [la
Daniélou]... Si, vezi, aici este samburele diferentelor intre noi:
mie nu mi se pare esentialda (desi desigur importanta)
exactitatea 100%, inexistenta nicaieri in natura, ci depistarea
principiilor care stau la baza unui fenomen, desigur ca si asta
provizoriu. Nu cred ca exista ceva definitiv sau perfect sau
100% exact — asta, si din cauza masuratorilor, si ele
aproximative. Eu vreau sa inteleg cum functioneaza ceva, nu
sa descriu cu o... ,aproximativa precizie de 100%"“ acel lucru.
Daca ar fi fost sa aduc o critica lucrarii tale, ar fi fost
tocmai in acest sens: tu demonstrezi ca in Bihor ,pentatonica
nu este cea chinezeasca“ — OK, dar ce este? O simpla
descriere nu ajunge, inclusiv 1-2 principii, daca nu ajungi sa
conturezi o altéa sistematicd, mai buna decéat cea precedenta.
Pana una-alta, cele patru sisteme ale lui Daniélou sunt, faut-de-
mieux, bune, chiar daca si tu si eu am demonstrat ca nu ajunge
explicatia lui. Cercuri perfecte, linii absolut drepte, triunghiuri
echilaterale exista doar in geometrie, care este o sistematizare
foarte buna, desi... dupa tine, ,ne-realistd”; [dar] ce-mi foloseste
sa demonstrez ca toate liniile ,drepte” din univers sunt
strAmbe? Modelul ,linie dreapta“ nu este astfel abolit. Mai mult

chiar: dacé nu as avea acest model ,ne-realist” in cap, nu as
putea intelege in ce fel sunt liniile deformate, strambe. Pana pot
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construi un model mai bun... Dar tocmai asta inseamna
warhetipal®: un model mai bun decéat linia perfect dreapta nu
existd, nu poate exista. Bineinteles, acolo unde se poate aplica
un asemenea punct de vedere.

Privitor la forta centripetald, eu nu o vad manifestata
doar ca tonica, armonie etc. ci de ex. prin atractia treptelor
alaturate sau prin ,caderea“ pe cvarta inferioara, sau la terta
mica sau... Chiar si tonica si dominanta, de ex., nu le vad
reduse ca principiu la armonia functionala, ci mai general.

Stii ca in domeniul religios imi pare ca pozitille noastre
sunt exact inverse? Tu accepti ceva absolut, definitiv, imuabil...
iar eu cred ca acest absolut se compune de fapt din lucruri
relative, schimbatoare, diverse.

Concluzie: Daca dialogul referitor la forma fixa
a ajuns relativ curand la un acord, nu acelasi lucru s-
ar putea spune despre cel referitor la pentatonica,
dialog in care se confruntau doua feluri principial
diferite de a vedea realitatea: punctului de vedere al
lui Nucu, bazat pe masurarea exacta a datelor reale
(facuta posibila de noile progrese tehnice), pe
»contrazicerea” unor sisteme prin relevarea unor
detalii care nu ,,se supun” regulilor sistemului, i se
opunea punctul meu de vedere, care dorea sa
»descopere” felul de a functiona a ceva, de a defini
un sistem, de a generaliza considerand esentialul.
Fiecare dintre noi aveam argumente foarte
convingatoare... Din perspectiva actuala, nu mai vad
o contradictie intre aceste puncte de vedere, ci o
complementaritate necesara.

1.3.3. Despre sintaxa muzicala

Introducere: In fine, discutia referitoare la o
sintaxa muzicala abstracta, discutie deschisa de data
asta de mine, a constituit poate tema in care parerile
noastre erau cele mai diferite. Este si explicabil,
deoarece eu voiam sa opun modelului stabilit de
Pierre Boulez si Stefan Niculescu - model simplu de
inteles si aplicat si unanim acceptat - un nou model,
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mult mai complicat si mai dificil de aplicat, dar — dupa

parerea mea — mai complet si mai consecvent
sistematic.
Draga Nucu,

06.06.2016

As fi vrut mult sa discutam la Bucuresti, intre multe
altele, si ideile referitoare la sintaxa muzicala prezentate la
Oldenburg in 2015. In lipsa unui dialog, te rog acum sa citesti
critic textul alaturat (traducerea in romana a comunicarii de la
Oldenburg).

Este un text destul de lung si nu usor de parcurs, dar...
la cine ai vrea sa apelez, daca nu la tine? Sper sa stai ceva mai
bine cu timpul in perioada asta. Orice observatie a ta imi este
binevenita — te rog sa-mi spui tot ce gandesti cu toata
increderea, ma intereseaza in cel mai nalt grad.

Deci... injura-ma (pentru aceasta rugaminte care-ti va
lua ceva timp), dar citeste textul si comunica-mi te rog
impresiile tale de orice fel. Aaaa.. nu chiar azi-maine, dar cat de
curand posibil. Multumesc!

Draga Corneliu,

Ma bucur ca imi scrii, ma gandeam ades si intens la tine
si nu doar fiindca tu ai anuntat mai multe 'topicuri' de discutie,
ramase neonorate.

Voi citi desigur articolul, desi cred ca tu mergi mult in
avans fatd de ceea ce gandesc eu pe aceasta tema, dar ma voi
stradui sa inteleg.

Apropo sintaxe, si noi incercam o definire a lor pentru
melodiile de Calus, la nivel de monodie, ca mod de articulare a
paradigmelor, in continuarea articolului pe care ti l-a dat
Mihaela Nubert, care va ajunge si la tine candva, dar mai va.

Draga Nucu,
14.06.2016

Multumesc pentru ganditul la mine, si eu te asigur ca
esti unul din subiectele constante ale gandurilor mele. [...] Nu
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,ezita“ te rog sa citesti textul meu despre sintaxe si sa-mi
comunici orice observatie, chiar stilistica. Am observat ca incep
sa-mi limitez limba romana, deoarece intre timp s-au introdus
forme care ,nu ma entuziasmeaza“ (deci nu le preiau), pe de
alta parte, nu mai sunt sigur ca formele mele mai sunt bune. lar
observatiile tale (admirator al lui Puiu si destul de exersat, dar si
prudent, in probleme de sintaxa/forma) ma intereseaza in mod
special.

Ce faceti voi in jurul Calusului ma intereseaza desigur.
Ce am citit cam in graba in revista datd, mi s-a parut bine si
riguros gandit. Mult succes!

Draga Corneliu,
18.06.2016

Am terminat de citit textul, ti-l trimit cu comentariile mele
punctuale si cu mici modificari de ortografie (erori de redactare
etc), toate marcate cu rosu.

La modul general am urmatoarele observatii, cu care
poti fi sau nu de acord:

1. Textul este remarcabil fiindca incearca sa cuprinda si
alte situatii decat cele mentionate de SN, de neclasat altfel.
Daca inteleg bine, asta si este motivatia lui si asta il si face
necesar.

2. Tipologia ta, are totusi si dezavantajul de a fi mai greu
de operat si chiar de retinut, spre deosebire de cea in patru
termeni a lui SN, care poate suferi corectii de tipul: intre una si
alta, sau in afara lor, dar e usor de aplicat.

3. O deosebire esentiala fatd de modelul lui SN este ca
tu incluzi zonele rarefiata si aglomerata in sintaxe, in timp ce el
nu. Sigur ca la modul abstract, o textura nu este pana la urma
decat tot o polifonie sau o eterofonie sau ce este, dar este
dincolo de pragul perceptibil uman (tine de ritmurile psiho-
biologice ca noi nu putem percepe evenimentele prea dense ca
separate, si se pare ca pasarile au alte ritmuri cerebrale, deci
percep altfel succesiunile de obiecte sonore). Oricum, la SN e
invers: categoriile sintactice, cele patru, sunt incluse [toate] Tn
cele trei zone, mai precis in una, cea a detaliului. Asta creeaza
o neclaritate. Modelul tau nu este compatibil, zic eu, cu cel al lui
SN.
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4 [..] La ce foloseste sa spunem ca omofonia sau
eterofonia sunt ,un fel de polifonie”, in loc sa spunem ca toate
sunt o forma de plurivocalitate? Termenul polifonie devine,
dupa mine, echivoc, fiind folosit la SN in sens restrans si la tine
in sens larg.

[...] Scuze ca mai mult nu am reusit acum. Sentimentul
este ca textul ma depaseste, cum am simtit si la Delmenhorst.
Dar, clar ca e un text consistent si cred ca merita sa fie
cunoscut.

Draga Nucu,

Multumesc fff mult pentru atenta lectura si numeroasele
observatii, mici sau mari, toate foarte necesare. [...]

Sigur ca ar fi fost ideal sa dialogam. Nu vreau sa te bat
mai mult la cap, de aceea singura ,discutie® pe care as
deschide-o se refera la: este o ,muzica densd“ polifonie,
homofonie sau altceva?

Este o intrebare fundamentala, pentru ca depinde de
ceea ce intelegem prin muzica — o partitura, o conceptie+teorie,
ceva strict obiectiv (ce poate fi perceput altfel de pasari sau
animale de ex.) sau ceea ce auzim noi? (noi=oameni ,normali®,
deci cu capacitati perceptive si cultura medie). Daca acceptam
un alt punct de vedere, vom intra usor in complicatii artificiale,
de ex. relativ la ,obiectivitatea® muzicii, poate cea mai
atragatoare aparent: Atunci este muzica si ceea ce gasim in
naturda — nu stim daca ciripitul pasarilor sau fluieratul
locomotivei este produsul muzicii electronice sau nu — [si] nici
nu ma mai intereseaza, le judec doar ca obiect.

Pentru mine, muzica este (inainte de toate!) un fenomen
auditiv [subiectiv] uman. Toate celelalte vin ,pe urma“ (teoria,
partitura, analiticul). Ori, in aceasta calitate, eu nu aud in cazul
unei muzici dense decat o massa compacta, ne-analizabila, de
sunete. Daca ea este ne-analizabila auditiv (si Puiu afirma si el
asta, in felul lui) cum (mai) pot spune daca este o polifonie sau
homofonie sau eterofonie? Pot spune asta numai vazéand
partitura. Cum spunea Puiu, muzica densa nu aduce nimic nou
la acest nivel, dar de ce sa ramanem la acest nivel, daca el
este impropriu fenomenului studiat? [...] In concluzie, sigur ca si
mie mi-a placut teoria lui Puiu pentru simplitatea ei, dar ma tem
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ca simplifica si forteaza prea mult realitatea muzicala.
Perfectiunea ei este cam ca raporturile armonice intre planete
sau modelul simplu al atomului — prea frumos pentru a fi
adevarata.

[...] Bun, muzica hiperdensa si cea rarefiata ,nu aduc
nimic nou“ [spune SN] (dupa parerea mea aduc, si inca foarte
mult), dar ce facem cu flexibilitatea sintactica, cu [diferenta
intre] muzica repetitivd/progresiva, cu etajarea sintaxelor —
aspecte pe care Puiu nu le considera? Si daca TREBUIE sa le
consideram, cum putem sa le includem in acelasi sistem, fara a
amesteca iepuri cu ceapa si cu Obama? Mie mi s-a parut ideea
de a adauga atribute unor categorii si tipuri, destul de operativa.

Un alt punct este: [pentru mine] numarul de voci nu este
0 problemé a sintaxei, chiar daca o suprapunere initiala poate
conduce la aceasta impresie. Sunt sunetele multiphonics (solo
clarinet) monodie sau omofonie? [Mai] Sunt fugile de Bach
pentru vioara solo de asemenea monodie? Dar o muzica ultra-
punctualista pentru octet, in care nu se canta decat cate o nota
solo, izolata — dar de catre opt voci diferite, este pluri-vocala —
deci polifonica? [...] Daca sintaxa se ocupa de ,organizarea pe
orizontala®, ar trebui de fapt sa nu ne intereseze ce se intampla
pe verticala — decéat daca influenteaza orizontala, asa cum se
intmpla cu succesiunea/coincidenta evenimentelor [...].
Densitatea evenimentelor ca si caracterul iterativ/progresiv sunt
aspecte pure ale sintaxei, ca si gradul de flexibilitate. Etajarea
sintaxelor — doar cand influenteaza orizontala, de ex. multi-
omofonia decalatd nu mai este ,multi-omofonie®, ci a devenit
polifonie.

In orice caz, a include cele patru categorii clasice la
muzica detaliatd mi se pare gresit; fenomenul este de o cu totul
alta natura. A propos, [vad ca trebuie sa precizez:] eu nu includ
de ex. muzica rarefiata in vreo categorie [sintactica] (ar fi invers
ca la Puiu), ci o vad separat, ca atribut adaugat. De fapt, nu au
nicio legatura.

Cel mai supérator la Puiu (si asta m-a Tmpins la
treaba...:) a fost pozitia eterofoniei, care implica alt punct de
vedere decat polifonia, ceea ce pe el nu il deranjeaza (nici pe
Boulez). El spune de altfel ca ,omofonia este un fel de
polifonie®, ar putea spune acelasi lucru si despre eterofonie —
dupa mine — si asta ar departaja clar monodia de polifonie (si
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nu monovocalitatea de plurivocalitate, care opereaza la alt
nivel). Si atunci ,s-ar vedea“ ca polifonia are multe alte forme
de existenta, mai multe decat cele 2-3 mentionate. Sigur ca
este mai complicat, am si avertizat... In fine, scuze pentru
bataia la cap...

Reiau scrisoarea ta cu unele comentarii.

[NB la fiecare numar sunt intai citate si apoi comentate
ideile lui Nucu]

1. Polifonie opus lui Monodie, as zice Plurivocalitate vs.
Monodie. Repet o idee mai veche: polifonia in sens general =
plurivocalitate, in timp ce polifonie in sens restrdns este ceva
specific = contrapunct.

Pentru mine, sintaxa nu se ocupa de numarul de voci, Ci
de felul in care evenimentele se succed. Ca in unele cazuri
ajunge o voce si in altele nu, este o chestiune derivata. Dar,
cum am mai spus: sintaxa monodica poate apare si in contextul
plurivocalitatii [sintaxa monodicd nu este acelasi lucru cu
monovocalitatea, sintaxa polifonicd nu este acelasi lucru cu
plurivocalitatea!!]. D.p.d.v. al sintaxei, evenimentele se pot
succede sau suprapune — tertium non datur. Deci ,ma zgéarie pe
simtul meu de ordine” :) cand pun pe acelasi plan monodie,
polifonie si [...] omofonie (care nu este decat un caz special de
polifonie, o spune si Puiu); ca si cum am clasifica p&séri, feline
si pisici. [Un tip la rand cu categoriile] De ce sa nu ,vedem” in
cadrul categoriilor, tipuri? Notiunea de ,contrapunct” (de altfel:
canon, ison de asemenea) vine pe alt plan. Poate ca denumirea
de polifonie creeaza confuzie. Faptul ca polifonia este legata
99% de plurivocalitate este similar legaturii intre ploaie si apa:
coincid 99% dar se refera la planuri diferite.

2. Revin si la ideea de zon& a detaliului, care este
madcar operativa, cadci polifonia pana la 4-5 voci, omofonia, chiar
si eterofonia, permit intre anumite limite perceperea individuala
a vocilor, in timp ce in aglomerare (chiar si asa-zisa polifonie a
lui Ockeghem, care nu mai e polifonia in sens real), lucrul nu
mai este posibil, de aceea aceasta ar fi un fenomen, care
functioneaza pur si simplu altfel.

Tocmai de asta i consider un ,atribut” relativ
independent de tipuri — se poate aplica in diferite situatii, este
relativ etc. La fel, flexibilitatea, la fel supra-etajarea sintaxelor.
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»,NU aduc ceva nou sintactic”, dar nu se pot neglija. [cum o face
Puiu]

In orice caz, densitatea [muzicii] este un fenomen la
nivel sintactic [si nu il putem lasa la o parte]. Din céate spui tu,
inteleg ca si tu vezi ca ea ,functioneaza altfel”, deci nu are sens
sa le situam in acelasi plan, sa spunem ca ,sintaxele clasice
sunt fenomene legate de densitate detaliatd”. Densitatea poate
fi atributul oricarei sintaxe, nici ,inainte” nici ,dupa ele”, ci
alaturi.

3. Practic, mi se pare extrem de utila contributia ta mai
ales la omologarea fenomenelor de neincadrat in tiparele
clasice. Si pentru asta, desigur, ai nevoie de implicarea altor
elemente in afara de succesiunea incipiturilor sunetelor, absolut
corect. Stiu ca tu pritocesti de ani de zile problema sintaxelor
(flexibilitate, iterativ-progresiv etc) si prezentarea ta este rodul
acestei munci indelungate si consistente, care devine deja
literaturd de referintd. Dar, as mai face o propunere (in
L,apararea” lui Niculescu): sunt fenomene care pot fi tratate
foarte bine cu metoda clasica si fenomene care pot fi tratate
mai bine cu altd metoda. Exact ca in fizica (ziceai si tu de
atom): deosebirea dintre mecanica cuanticd si cea newtoniana
este cé fiecare opereaza intr-un alt domeniu al realitatii.

Sigur ca da, in viata cotidiana este OK daca operam cu
,clasificari” gen [...] ,ma duc cu trenul, cu vaporul sau cu
gandul”. Dar daca facem o clasificare sau tipologie [stiintifica!]...
Sigur ca si azi nu ,uitdm” ca un atom are un nucleu si electroni,
chiar daca stim ca este mult mai complicat in realitate.

Draga Corneliu,
04.09.2016

Am parcurs cu atentie scrisoarea ta si am reluat textul,
pe care nu pot spune ca l-am cuprins in totalitate, dar mi-au
atras atentia anumite aspecte, pe care le discut in continuare.
Mai precis, in ultimele saptamani, cand am mai si fost plecat din
Bucuresti, mi-a devenit mai clar ce anume nu ma satisface in
mod deplin in articolul tau, aspecte pe care le-am verificat
ulterior pe text, si pe care le expun mai jos. Nu se vor critici, Ci
completari, nuantari, sper ca este clar faptul ca nu doresc sa fiu
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defel in ,contradictie" cu tine, dimpotriva, mai ales stiind ca
multe dintre contributiile tale mi-au fost de real folos si chiar pe
unele le-am integrat in studiile mele recente [...] Eu as anula in
text confuzia dintre polifonie in sens restrans si larg, folosind ca
Marius Schneider doi termeni germani diferiti: Mehrstimigkeit si
Polyphonie, relativ traductibili si in romana. Astfel, daca la
primul nivel ai monodie si plurivocalitate, la al doilea intre
situatiile de plurivocalitate vei avea si polifonie - care la tine
lipseste intre ,Homophonie, Heterophonie, Kanon, Shifting
Phase-Prozedur, Bordun bzw. Ison, Antiphonie bzw.
Hoquetus". (Apropo, canonul nu e reductibil si el la polifonie
sau chiar la eterofonie?!)

[...] La M. Schneider intalnim (le mai simplific):
Eterofonie, Paralelism, Bordun, Polifonie, Canon. Este greu sa
contrazici o fintreaga traditie, care pune pe acelasi plan
omofonia, polifonia, eterofonia, la care mai adauga eventual
Organum (paralelism), Bordun. De acord, monodia e diametral
opusa, desi uneori o sistematizare poate sa Tisi permita
comasarea a doua nivele de analiza in unul, din ratiuni practice.

Mai e si traditia muzicald europeana, zona in care
tipologia lui Niculescu este foarte utila. Caci el zice ca ,,0 forma
(muzicala - NT) este rezultatul unei incidente dintre o anumita
sintaxa si o anumita organizare a obiectului.” Exemplific, largind
putin cadrul: coralul gregorian = monodic + modal, motetul
= polifonic + modal, fuga = polifonic + tonal, sonata = omofon
+ tonal (putem adauga, cu referire la Niculescu: sincronie =
eterofonie + modal). Distinctia dintre omofonie si polifonie, pe
cat de incertd uneori, pe atat de utila este in interpretarea
generala a istoriei muzicii. Aici am in vedere mai multa sintaxa
aplicata, decéat cea abstracta.

De aceea, daca pe hartie o sintaxa (abstracta, cum zice
si Niculescu) poate functiona cu orice fel de obiecte, la orice fel
de viteze, in realitatea practic-muzicala, ele se vor deosebi
dupa... densitate (eu socot atat pe orizontald, cat si pe
verticald). Tu cred ca vrei sa duci lucrurile mai ales catre
sintaxa abstracta, dar poate nu ar trebui neglijate si aceste
aspecte perceptive.

Ca sa rezum, desi gasesc extrem de utila si necesara
incadrarea in tipologia sintactica a unor fenomene precum
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shifting phase, hochetus etc. ,polifonia" africand, studiata de
Simha Arom, am sentimentul cd modelul propus de tine nu va
putea clatina pe cel deja consacrat, asadar nu se va generaliza.
El ar fi poate acceptabil doar ca o completare a celui existent si
in acest caz ar putea fi chiar foarte folositor — poate inca un pic
dezvoltat pe partea de contributie inedita.

Draga Nucu,

Incep prin a te asigura (dacd mai este nevoie...) ca nu
trebuie sa-ti faci probleme daca ,ma critici”. Poti s& ma critici
linistit, ori de cate ori si oricum crezi ca este potrivit (si, sper, si
eu pot sa-ti raspund linistit), nu voi reactiona altfel decét fiindu-ti
recunoscétor pentru atentia si increderea ce-mi acorzi. [...] lar
comentariile si criticile tale sunt pentru mine competente si bine
intentionate — si de un real ajutor. Deci — multumesc!

La fel de omenesc in cel mai bun sens este ca sa avem
pareri si intelegeri diferite ale unor lucruri. Nu vad — in mod
serios — niciun motiv de suparare aici. De fapt, ceea ce ma
intereseaza pe mine (si, cred, si pe tine) nu este ,,succesul” unei
idei in fata altor idei, consacrate, ci rezolvarea unei probleme
pure. .

Si acum, la obiect. Iti multumesc si inteleg pe deplin
criticile tale. 99% le-am prevazut, respectiv m-am gandit si eu la
aceste puncte si am renuntat ,de nevoie” la ele, crezdnd ca
solutia aleasa este totusi cea mai buna posibila — fara a fi, din
pacate, multumitoare pe deplin.

Cel mai grav mi se pare punctul ,polifonie nu alaturi de
omofonie etc. ci ca Sammelbegriff“. Intr-adevar, aici este de
asteptat ca se va protesta si nici pe mine nu ma satisface pe
deplin.

Dar...

(1) ,polifonie alaturi de monodie si omofonie etc.“ mi se
pare si mai rdu. Daca notiunea are un sens larg
(~Sammelbegriff* pentru multe fenomene diferite) si unul
restrans, cei mai multi se gandesc la cel larg. [...] Intrebarea ta
,A propos, canonul nu este si el reductibil la polifonie? etc.
dovedeste confuzia posibila, daca polifonia si canonul sunt
puse in aceeasi oala — si se poate raspunde astfel: ,reductibil®
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nu este corect zis, el este o forma specifica de polifonie, el intra
in ,oala mai mare” a polifoniei.

(2) Stumpf si altii nu s-au gandit la sintaxa (nu numai ca
,NU au numit-o“, dar nici nu au avut-o in vedere). Ei au facut o
tipologie a muzicii in general; desigur ca au avut in vedere i
sintaxa, dar mai ales materialul muzical. Este desigur practic si
simplu. Dar nu 100% stiintific. (Un exemplu: la intrarea la
cinema exista, sa zicem, clasele ,copii singuri, adulti, mame cu
copil si pensionari”, fiecare cu pretul ei. Este OK, dar daca vrei
sa faci o clasificare dupa varsta, apare absurd; altfel, ,clasele”
mentionate sunt clare si foarte operative. Sau: intr-un boutique
se gasesc parfumuri, ciorapi si portocale. Este o descriere
[relativ] corecta, practica, dar nu o clasificare [de ex., daca ma
intereseaza cosmeticele]).

(3) Odata cu inmultirea formelor (daca avem in vedere
si Shifting phase, isonul, hoquetus-ul, flexibilitatea sintactica,
principiile iterativ/progresiv etc.) problemele se pun altfel, obliga
la alt punct de vedere, iar caracterul nelinear al criteriilor apare
si mai acut.

(4) Mehrstimmigkeit nu este acelasi lucru cu polifonia,
am mai spus-o. Chiar din exemplul dat de tine (cu Stille Nacht
cantat in cor) rezultad ca si monodia poate fi si mehrstimmmig, si
ti-am dat exemple cum ca o singura voce poate simula
polifonia. In plus, nr. de voci nu este o problema a sintaxei. [...]

[Dar] Ma mai gandesc... De ex., polifonia in sens
restrdns — care nu ar trebui intr-adevar sa lipseasca intre
tipurile de polifonie in sens general — s-ar putea numi
contrapunct non-imitativ [altfel ar fi canon]; nu as putea sa o
definesc altfel mai bine. Ai tu alta idee?

Dar nu pot sa nu opun monodia polifoniei in sens
general, polifonia cunoscand mai multe tipuri. Cel mai bine ar fi,
ca cele doud prime categorii sa fie numite: monofonie si
polifonie, [nu monovocal si plurivocall] dar nu este uzual.

(5) Puiu insusi afirma ca omofonia este de fapt o forméa
de polifonie. [Dupa Boulez] Multi francezi (si Simha Arom)
descriu d.p.d.v. sintactic forme de polifonie: omoritmie (=
omofonie), eterofonie, canon, bordun etc. Mie mi se pare
absurdé alaturarea polifoniei cu omofonia (fructe [...] si pere).

Nu stiu unde gasesti tu ca neglijez formele perceptive,
,pe hartie este asa, dar nu la auditie®. Eu tocmai il combat pe
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Puiu (care sustine ca muzica aglomerata ,nu aduce nimic nou”,
formele descrise aplicand-se si aici) si spun ca, in cazul
acesteia, aceste forme nu mai sunt diferentiabile perceptiv.
Apoi — eu apelez repetat la teoriile lui Piaget si Fraisse
referitoare la perceptia intuitiva a timpului prin (a) perceptia
succesiunii evenimentelor si (b) a duratei lor. In acest sens
incerc eu s& ,construiesc” perceptia sintaxelor: mai intai
percepem pe X, apoi pe Y (= succesiune), apoi ,masuram”
distanta intre ele [= durata], apoi putem face ,calcule cu aceste
date” etc. etc. Mi se pare ca tocmai perceptia si nu teoria sta la
baza sistemului propus de mine. (De altfel, si in teoria muzicii
atemporale sau a arhetipurilor muzicale pornesc de la impresia
auditiva intuitiva, pentru mine, muzica este un fenomen auditiv-
instinctiv, nu vizual-teoretic). ,Abstract” Tnhseamna aici nu
Leoretic”, ci doar ,fara continut concret”. Aici nu poate fi decat o
neintelegere.

Dar plasarea triadei ,rarefiat, detailat, dens” dupa
tipologia sintaxelor polifone — respectiv critica ta — imi da de
gandit serios. Dat fiind ca aceste modalitati nu sunt intotdeauna
clar departajabile, mi s-a parut OK sa le consider doar un
atribut, ce poate fi aplicat sau nu unei muzici. Dar o solutie
perfecta nu este. La Puiu ea vine inainte de toate, ceea ce
obliga la o departajare subiectiva, apoi la repetari: in cadrul
muzicii rarefiate poate exista totusi monodie sau omofonie, ca
si in cazul celei detaliate etc. In general, mie mi s-a parut
d.p.d.v. tactic buna ideea de a descrie categorii (clasificate
riguros), tipuri (descrise liber) si atribute (aplicate partial
subiectiv), si nu de a merge pe un singur plan. Sigur ca este
mai complicat, dar asa este si realitatea. Ce spui? [Si... ce este
asa de complicat aici??]

Motetul = polifonic + modal, fuga = polifonic + tonal,
sonata = omofon + tonal etc... mi s-a parut de la Tnceput o
formulare foarte didactic-pan european-clasica. Exista doar
fugato-uri atonale, sonate modale... Mai ales exista insa forma
specifica fiecarei perioade, scoli, compozitii. Dar ideea definirii
formei ca o asociere intre o sintaxa si un material am si citat-o,
o consider clara si corecta la nivel general si cred ca merita sa
fie mentionata. [...]

[Pe scurt: modelul meu nu este perfect, dar al lui Puiu
mi se pare inacceptabil...]
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Concluzie: Nici in acest punct nu am fost de
acord... Amandoi am considerat sistemul lui Stefan
Niculescu practic si usor de inteles iar pe cel propus
de mine mai complet, in acelasi timp mai complicat,
mai ,incomod”, amandoi am afirmat ca trebuie plecat
de la efectul muzical si nu de la teorie etc. Dar
aspectele legate de definirea de catre mine a unui
prim nivel prin simpla opozitie binara monodie-
polifonie, apoi a unor tipuri diferite de polifonie ca si
de plasarea criteriului ,,densitatea muzicii” (de catre
Stefan Niculescu ,,in afara” sistemului sau dedicat
exclusiv zonei muzicii detaliate si ne-luat in
considerare, iar de catre mine, ca un ,atribut”
aplicabil oricarei sintaxe), au fost apreciate de fiecare
dintre noi diferit.

Dar nici aceasta discutie nu a fost incheiata
voluntar de noi...

Intre subiectele care au provocat un dialog viu intre noi,
dar care nu pot fi prezentate aici, alaturi de teme ca Stefan
Niculescu, etic, raportul intre vocal si intrumental sau
compozitile noastre, se numara si participarea Iui Nucu,
incepand din 2014, la simpozioanele de la Oldenburg sau
Delmenhorst, organizate de Violeta Dinescu. Ea jl invitase de
mai multe ori, fara succes, si eu de asemenea. In 2014 mi-a
reusit in fine sa-I conving sa vina, tema (Isonul) fiind pe masura
lui. In acel an trebuia sa fim impreuna ,persoanele importante”
ale simpozionului; eu neputand veni din cauza unei gripe, Nucu
a ramas singur ca ,primas” (cum spunea el), ceea ce desigur ca
I-a avantajat si a creat de la bun inceput o atmosfera favorabila
lui. De aceea, cu tot regretul de a nu putut fi de fatd, m-am
bucurat pentru el. Pentru ca stiam ce inseamna pentru el ca si
pentru colocviu prezenta sa: intr-adevar, el va participa apoi
regulat si va aduce de fiecare data contributii de mare valoare.
Dialogul purtat intre noi cu acel prilej se referea detaliat la
organizarea de catre Violeta si mine a concertului si
simpozionului din 2014. Din corespondenta noastra reiese o
anumitd neintelegere ce a aparut intre noi, care reflecta
complicatiile legate de problemele de organizare. Nu mi se pare
nimic neobisnuit aici, orice prietenie poate fi confruntatd oricand

65

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2019

cu tensiuni; principalul este cum se reactioneazd si unde
conduc ele: in cazul nostru, tensiunea a condus fara nicio
reticenta la consolidarea prieteniei noastre.

De remarcat, ca o informatie laterala, ca, la randul lui,
Nucu m-a convins pe mine in 2007 sa revin in Romania, dupa
20 de ani de absenta si o serie de invitatii refuzate. Pentru a nu
stiu cata oara, se releva astfel inca o data rolul constructiv,
pozitiv pe care noi l-am jucat fiecare in viata celuilalt.

2. Referitor la opera ethomuzicologica
a lui Nicolae Teodoreanu

Opera componisticd si muzicologicd a Iui Nucu se
prezinta ca un fel de mozaic de idei, orientari, puncte de
vedere, fara a lasa sa se intrevada — cel putin, la o prima privire
— 0 linie principala. Desigur ca felul sau de gandi, dominat de o
perspectiva ce pleaca de la folclorul romanesc si religia crestin-
ortodoxa sunt totusi permanent prezente, adesea in fundal; ele
se alatura experientei dobandite de el la contactul cu ,Jlumea
digitald”, contact deloc neglijabil. Dar surprinde uneori si
asocierea unor informatii sau idei ultramoderne cu unele
interpretari foarte traditionaliste, a unei fineti de observatie
neobisnuite cu o atitudine oarecum pedanta, nu in ultimul rand
— Tn contextul tendintei de se specializa in cateva domenii bine
alese — observatii de mare profunzime alaturi de unele naivitati
si de un sistem de referinte destul de inconsecvent. Departe de
a deranja intotdeauna, aceasta — sa-i spunem, libertate deplina
de optiuni — conduce la acel mozaic de idei amintit mai sus.

In continuare, va fi vorba doar de o privire sintetica
asupra unor lucrari de muzicologie ale sale, privire desigur
limitata. Nu ma voi referi deci la fiecare studiu in parte, ci voi
incerca sa relev directile mai importante pe care ele se
plaseaza.

Voi porni — ca un fel de ,schema de sistematizare” a
acestor directii — de la o idee foarte originala a lui Nucu: aceea
de a vorbi despre ,varstele sunetului” (cred ca el avea in vedere
de fapt ,varstele muzicii’), denumite de el generic: ,copilarie”,
Jfinerete”, ,maturitate”, ,batranete”. Precizarile sale sunt
esentiale:
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»Vorbind despre varstele sunetului, ne referim mai ales la
cateva etape de dezvoltare a formelor muzicale, care au
loc in plan sistematic si nu istoric. In orice caz, termenul
,copilarie’ nu este echivalent cu cel de ,primitivism’, cel
din urma fiind legat adesea de o perspectiva
evolutionista, oricum depasita. [...] Pe scurt, ceea ce
numim ,maturitate’ nu este superior valoric fatéd de ceea
ce numim ,copilarie’; acesti termeni neavand defel sens
axiologic.*

In mod analog, s-ar putea vorbi despre ,varstele stiintei,
respectiv ale cercetarii stiintifice; este desigur o privire
neconventionald, care implica o oarecare toleranta din partea
cititorului — nu mai mult decéat implica si imaginea originala a lui
Nucu. Si in cazul ,varstelor cercetarii stiintifice®, aceste categorii
nu au nimic de a face cu o evolutie sau o ierarhie a valorii lor.
Deci, putem considera o varsta a ,copilariei”, in cadrul careia
cercetarea s-ar limita la simpla descriere a unui fenomen;
varsta ,tineretii” s-ar baza pe analiza, disecarea si studiul ,in
adancime” al fenomenului respectiv, varsta ,maturitatii’ ar
include interpretari, generalizari, definirea unor principii ce
dirijeaza ,functionarea” fenomenul descris si analizat anterior,
iar varsta ,batranetii“ ar consta din consideratii foarte generale
privind metodologia, depozitarea, organizarea arhivarii
fenomenelor, un fel de valorificare a rezultatelor etapelor
precedente.

Astfel, varstei ,copilariei” ar apartine descrierea de catre
Nucu a unor sunete ,dizarmonice”, ,urate” sau ,frumoase”, a
unor scari muzicale, a structurii muzicale in general, a unor
practici traditionale, mentionarea unor grafice care permit
descrierea vizual-intuitiva a ,profilului melodic” etc.

Varstei ,tineretii” i-ar apartine analiza in detaliu a
sunetului si a curbei sale dinamice, utilizarea spectrogramei,
analiza functiei ,sunetelor” descrise mai sus:

»Muzica sacra traditionald, urmarind intrarea in legatura
cu lumea divina, va aborda adesea un sunet muzical
corespunzator, mai degraba aspru, impur, decat frumos
si pur, caci ceea ce conteaza este mai ales puterea
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spirituala sau magica a sunetului si aproape deloc latura
,estetica’ al acestuia.”

Una dintre concluziile la care ajunge Nucu in

studiului sunetului este aceea ca
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,Din toate aceste cercetari un lucru pare a fi clar: nu se
poate vorbi la modul general despre o singura muzica,
incluzand aici, pe langa muzica culta europeana, muzica
indiana, chineza, araba, africana, muzica greaca antica,
diversele traditii muzicale folclorice, etc, ci trebuie vorbit
despre o multitudine de muzici. Aceasta fiindca, in pofida
bazelor psiho-fiziologice ale auzului probabil comune
intregii umanitati, diferentele cel putin la nivelul
sistemelor intonationale ale culturilor muzicale sunt atat
de mari, incat trebuie sa ne faca sa ne gandim la limbi
sau dialecte muzicale diferite.”

O alta concluzie a sa:

»...cercetarile psihoacustice, reluand vechea
problematica a consonantei intervalelor, au aratat ca
principiul consonantei, potrivit caruia auzul nostru
percepe intervalele ca fiind consonante atunci cand
detecteaza rapoarte de frecventa simple, este amendat
de observatia ca, din punct de vedere psiho-fiziologic, un
interval melodic trebuie sa fie ceva mai mare (mergand
chiar pana la un sfert de ton la octava) pentru ca
impresia acusticd s& fie de octava [...] In plus, pentru
explicarea sistemelor muzicale de tip pentatonic si
prepentatonic s-a recurs deseori tot la un model importat
din teoria altor tradifi muzicale (chineza, antica
greceasca): sirul cvintelor si cvartelor. Irelevanta acestor
teorii pentru folclorul romanesc poate fi usor dovedita,
daca se recurge la acel martor mai obiectiv, care este
analiza acustica. Cat despre microinterval, persista inca
ideea, ca acesta este un interval care suna ,fals’, fals
desigur Tn raport cu o schema total inadecvatd muzicii
abordate.”
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in ceea ce ma priveste, eu am considerat unele dintre
aceste concluzii ca insuficient demonstrate; dar ca ipoteza ce
intentioneza sa ,largeasca” o anumita teza, valoarea lor nu
poate fi contestata.

Véarstei ,maturitatii” i-ar corespunde discutarea
mecanismului generator (,diferit in fiecare caz: pentru sistemul
modal el este, de regula, consonantic, dar uneori poate fi si
distantial”), ,irationalitatea” sau ,rationalitatea” intonatiei
implicate in sistemul tonal si cel serial.

De remarcat faptul ca in ethomuzicolgia romaneasca,
cercetarea in domeniul sistemelor intonationale (numite de el
sisteme sonore iar de mine, sisteme melodice) s-a rezumat mai
ales la mentionarea unor scari, eventual la unele

,clasificari generalizatoare si totodata simplificatoare [...]
Despre natura acestor sisteme, despre calitatea lor
microtonald, daca aceasta exista, s-a vorbit foarte putin,
a fost doar uneori observat faptul ca, anumite intervale ar
suna asa-zis ,netemperat’. Muzica europeana s-a axat
mai ales pe modelul sunetului pur, simbolizat prin nota
muzicala si pe constructia arhitectonica formala, ce
valorifica valentele constructive ale notei. Sunetul
indeterminat a fost redescoperit doar de muzica
contemporana, odata cu trezirea interesului pentru
muzicile extraeuropene si pentru sunetul ambiental si in
legatura cu descoperirea tehnicilor electronice de
fnregistrare si sinteza sonora.”

Sunt obsevatii subtile, de mare valoare stiintifica, la
acest nivel aproape unice in muzicologia romaneasca si nu
foarte uzuale nici in cea internationala. Mi-am permis ca, in
prefata la publicarea tezei sale de doctorat, sa afirm ca, de la
George Breazul incoace, acest mod de a privi sistemele
melodice nu a mai cunoscut decét rareori in muzicologia
romaneascéd o considerare atat de competentd si complexa.
Dar, daca in acest domeniu Nucu detine o pozitie superioara
multora, in domeniul arhetipurilor muzicale ale inconstientului
colectiv, Nucu se limiteaza la acceptiunea destul de vaga a lui
Constantin Brailoiu, fara a incerca sa se apropie de teoria lui
Carl Gustav Jung, care deschide cu totul alte perpective; nu
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este de mirare ca in acest domeniu el este foare reticent. La fel
ca in aprecierile ocazionale asupra minimalismul repetitiv, Tn
care — surprinzator pentru un cercetator apt sa descifreze
substraturi magice Th multe manifestari — el nu vede decat ceva
mecanic, fara a remarca functia psihologica cu implicatii uneori
magice a unor formule repetitive, formule cunoscute lui de altfel
cel putin din muzica romaneasca de joc sau unele rituale.

In fine, varstei ,oatranetii“ i-ar corespunde preocuparile
sale pentru organizarea materialelor din Arhiva Institutului sau
cele legate de metodologia cercetarii. Si in acest caz, punctul
sau de vedere Tn ceea ce priveste Arhiva, desigur preluand o
veche tema (cand am intrat eu la Institut, in 1962, ea era deja
dezbatuta, la fel cand am parasit de nevoie acest Institut in
1983... deci si atunci ca si azi, la fel de actuald) este bine
documentat, sintetic si dovedeste un inalt nivel de intelegere al
datelor. Dar — cum spuneam — exista si aici unele idei ce pot
parea naive... de exemplu, referitor la perisabilitatea suportului
pe care sunt depozitate materialele din Arhiva, analog sau
digital, deoarece se compara o perioada intr-adevar stabila, dar
primitiva calitativ, cu evolutia rapida a unor mijloace moderne,
ce asigura o calitate incomparabil superioara a depozitarii, dar
desigur sunt permanent perfectionate, deci schimbate.

"E de remarcat ca aceasta deplasare catre virtual este
insotita astazi de o incredere deosebita, neconditionata
in ,miracolele’ digitalului. Asistam astazi la un adevarat
miraj al digitalului. Tn fond, conservarea in domeniul
analogic inseamna ,pastrarea’ optima a materialului
original, in timp ce pentru domeniul digital aceasta
inseamna ,transferarea’ perpetua de pe un suport pe
altul.”

Rezerva sa sub acest aspect vine oarecum in
contradictie cu creditul absolut pe care el i acorda
masuratorilor de asemeni digitale ale scarilor unor melodii
folclorice efectuate de el si a graficelor corespunzatoare, atat
din punct de vedere al exactitatii cat si mai ales al interpretarii
datelor. Nu este nici pe departe singura contradictie, dupa cum
aceste contradictii nu impieteaza decisiv calitatea travaliului sau
sau perspectiva sa.
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Alaturi de concizie si claritate stilistica, de un larg camp
de interese, informatie la zi, spirit fin de observatie, inclusiv un
explicit spirit critic, principalul merit al cercetarilor de
etnomuzicologie ale lui Nicolae Teodoreanu consta, cred, intr-o
sinteza proprie a unui punct de vedere istoricizant, reprezentat
la noi mai ales de George Breazul si inspirat de muzicologia
comparativa germana, cu punctul de vedere structuralist,
reprezentat de Constantin Brailoiu, pe o experienta
considerabila in calitate de ethomuzicolog ce nu se limiteaza
doar la studiul folclorului autohton, largita de o experienta la fel
de redutabila Tn calitate de compozitor si cunoscator al
tendintelor actuale ale muzicii moderne de pretutindeni.

Toate cele expuse mai sus reprezinta totusi o imagine
incompleta a activitatii sale de etnomuzicolog, imagine colorata
si subiectiv, prin includerea si a parerilor proprii asupra temelor
abordate. Asa cum a rezultat destul de pregnant si din dialogul
purtat de noi, dialog expus in corespondenta citata anterior, noi
nu am fost intotdeauna de acord in multe domenii, si acest
dezacord mi s-a parut demn a fi mentionat, deoarece el
semnaleazé tocmai aspectele discutabile ale unor ipoteze — gi
le lasa deschise: o clara formulare critica a unor intrebari este
poate mai valoroasa decat un raspuns, inevitabil provizoriu. Dar
nimeni nu ar putea contesta valoarea observatiilor minutioase
efectuate de Nucu pe folclorul bihorean, asupra unor
,fenomene acustice bizare”, ca si a aprecierilor sale referitoare
la functia lor. Poate ca aceasta perseverentd — unele teme fiind
urmarite de el pe parcursul a multi ani — si minutiozitate, alaturi
de o informatie ,la zi”, se situeaza printre cele mai valoroase
calitati ale sale.

Revenind la comparatia operei sale muzicologice cu un
mozaic de idei, de remarcat si faptul cad preocuparile sale
acopera practic intreaga ,scala” a domeniului etnomuzicologiei,
de la studiul sunetului fizic, a calitatilor si functiei sale, la critica
sistemelor melodice ,clasice”, la probleme legate de forma fixa
sau improvizatorica, pana la sensul intim al structurilor muzicale
si la probleme de arhivare, conservare, transmitere a
materialelor folclorice. Aceasta diversitate a preocuparilor sale
cunoaste destul de putine precedente in etnomozicologia
romaneasca si are, cel putin deocamdata, putine ecouri. De
aceea mi-as permite sa ma intreb in incheierea acestei evocari
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a lui Nucu: Cine va continua aceste cercetari? Unde ar fi ajuns
el insusi, daca i-ar mai fi fost dat sa lucreze cativa ani inca la
temele sale preferate? Pentru ca Nucu nu era un ambitios,
grabit sa-si incheie cercetarile si sa le impuna altora, ci isi lasa
timp de lucru si de gandire, lucra indelung la o tema si era mai
degraba discret in ceea ce priveste rezultatele muncii sale.
Sensul acestor intrebari este si impresia mea ca Nucu nu a
ajuns inca sa ofere tot ceea ce ar fi putut el sa faca, sa exprime
tot ce era de calitate in el, calitate ce s-a reflectat in multe
realizari ale sale, dar s-a implinit in putine dintre ele. Nu este o
criticd, ci doar expresia unui mare regret, legat si de o
perspectiva asupra evolutiei virtuale a personalitatii sale,
deoarece are in vedere nu numai ce a produs Nucu, ci si ceea
ar fi putut el sa produca: el ne-a lasat intr-adevar, alaturi de o
amintire de neuitat, o multime de lucrari si idei de mare valoare,
dar el ar fi putut sa realizeze inca mult mai mult.

SUMMARY
Corneliu Dan Georgescu

Nicolae Teodoreanu (,,Nucu”), as | Knew Him
With References to His Ethnomusicological Work

Nicolae Teodoreanu’s ethnomusicological work comprises a
wide range of interests (from the study of sound as such, to the
critique of classical melodic systems, to the preservation of
traditional music in archives), as well as themes that he has
been constantly pursuing for years. However, the author's
perspective often exceeds the particular field that he tackles:
Nicolae Teodoreanu is first and foremost a man of culture with
a complex personality, perhaps unique through its specific
combination between wisdom, seriousness, and up to date
information on the one hand, and naivety and purity on the
other. That is why in this text (initially mean as preface to a
volume of ethnomusicology dedicated to him — hence the
emphasis laid on this field) | have resorted to certain quotations
from our correspondence, so chosen as to reflect the
complexity of this personality. This has resulted in a
conglomerate of ideas, various themes, discussions, points of
view — sometimes contradictory — on certain issues of
ethnomusicology and musical structure, as well as ethics,
morality, or religion.

72

https://biblioteca-digitala.ro





