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CREATII

Benjamin Britten — Concertul pentru
Vioara si Orchestra

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras

Compozitorul englez
Benjamin Britten (1913-1976)
a fost influentat in creatia sa
de folclorul englez pe de o
parte, manifestand o atractie
si 0 admiratie declarata
pentru muzica Ilui Purcell,
Bach si Mozart pe de alta
parte. Tendintele sale neo —
baroce - clasice sunt
evidentiate prin optiunile pe
care le face in alegerea
diferitelor forme — pasacalia,
fuga, canonul, suita,
variatiunea, recitativul si aria
si prin utilizarea simetriei de
tip clasic - pastrarea
echilibrului formal si a principiului reexpunerii.

Puternic afectat de izbucnirea celui de-al doilea razboi
mondial, precum si de drama personala pe care o traieste, fiind
obligat sa se autoexileze in Statele Unite ale Americii la numai
20 de ani, Britten compune in aceasta perioada in special
muzica cu program. In creatia sa din aceasta epoca se fac
resimiite cu pregnanta ecourile razboiului. O conditie agravanta
a starii sale depresive a constituit-o de asemenea pierderea de
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catre Republicani a Razboiului Civil din Spania in martie 1939,
recunoasterea Generalului Franco de catre Guvernul Britanic,
la care se adauga pierderea prietenilor sai plecati ca soldati
voluntari in Spania.

Concertul pentru vioara si orchestra, op. 15

Britten a inceput sa compuna Concertul pentru vioara in
noiembrie 1938, terminandu-l in septembrie 1939, prima auditie
avand loc la New York in data de 28 martie 1940, in
interpretarea violonistului spaniol Antonio Brosa si a lui John
Barbirolli la pupitrul Orchestrei Filarmonice din New York.
Ascultédnd la Barcelona Concertul pentru vioard de Alban Berg
in prima auditie, in interpretarea violonistului Louis Krasner si a
dirijorului Hermann Scherchen, Britten raméane impresionat de
aceasta lucrare, pe care o adopta ca model in ideea de a crea
un concert de vioara-recviem. Astfel, Concertul sdu pentru
vioara si orchestra op. 15 pare a fi un preambul, o lucrare ce
anticipa Sinfonia da Requiem, pe care o va crea in 1940.
Partea a treia a concertului — Passacaglia — ne intareste
presupunerile, prin desfasurarea si ambianta sobra pe care o
creeaza. Dedicata memoriei voluntarilor britanici cazufi n
Spania — va fi prima dintre numeroasele pasacalii compuse de
Britten, ele constituindu-se intr-un omagiu adus lui Purcell.
Incadrandu-se in traditia concertelor de vioara de virtuozitate,
lucrarea Ilui Britten este adesea comparatd cu creatia
compozitorului realizata in anul 1961, intitulatd War Requiem
[Recviem de razboi].

Muzica funebra sau muzica de doliu, inspirata de
tragediile razboiului si nu numai, reprezinta un factor de
influenta pentru o seama de concerte pentru vioara sau viola
create in aceasta perioada, cum ar fi : Trauermusik — Concert
pentru viola si orchestra de coarde de Paul Hindemith — 1936,
Concertul pentru vioara ,In amintirea unui inger” de Alban Berg
— 1935, Musik der Trauer — Concert funebru pentru vioara si
orchestra de coarde de Karl Amadeus Hartmann — 1939, la
care se adauga si Concertul pentru vioara op. 15 de Benjamin
Britten. Toata aceasta serie de concerte ocupa un loc aparte in
literatura concertistica, reprezentdnd un moment important pe
plan muzical, cultural, istoric si social. Pe langa influentele la
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nivel ideatic mostenite de la Hindemith si Berg, se fac resimtite
si elementele de influentd neobaroca provenite de la acestia —
Berg utilizdnd un coral de Bach in cadrul concertului sau.
Partea intai a concertului compus de Karl Amadeus Hartmann
este un coral in forma de lied tripartit, iar partea a patra, finala,
poarta denumirea de Choral. Se remarca aceleasi influente
neobaroce in partea finalda a concertului de Britten, intitulata
Passacaglia.

Concertul pentru vioara de Britten este alcatuit din trei
miscari — Moderato con moto, Vivace, Andante lento — ce se
deruleaza fara intrerupere. In acest punct se cuvine sa
semnalam stransa legatura dintre lucrarea de fata si Concertul
Nr. 1 op. 19 de Serghei Prokofiev. Capodopera a genului din
prima jumatate a sec. XX, primul concert al lui Prokofiev se
dovedeste a fi o creatie de o mare originalitate si forta
expresiva, ce va influenta aparitia ulterioara a unor lucrari
importante, cum ar fi Concertul pentru viold — 1923 de William
Walton (1902-1983) si Concertul pentru vioard Nr. 2 — 1938 de
Bartok.

Concertul Nr. 1 de Serghei Prokofiev este primul concert
pentru vioara din secolul XX ce are succesiunea miscarilor lent-
repede-lent, primul concert care se termina cu o miscare lenta,
in nuanta pp, intr-o atmosfera de calm absolut. La aceste
inovatii se adauga solo-ul atribuit tubei, element ce va avea un
mare impact asupra lui Britten, influentandu-I.

Tonalitatea re major, utilizata in lucrarea lui Prokofiev,
se dovedeste tonalitatea preferata si a compozitorului Benjamin
Britten, pentru care nutreste un atasament iesit din comun,
folosind-o in multe dintre creatiile sale. Britten considera
tonalitatea re major ca posedand armonii luminoase si
disonante diatonice subtile. Astfel, in momentele de calm si
serenitate din cadrul concertului sau pentru vioara se poate
observa aparitia neasteptata a armoniilor de re major, fiecare
dintre cele doua miscari principale — | si lll — indreptandu-se
progresiv catre aceasta tonalitate. Alaturi de politonalitati, linii
melodice intens cromatizate si multiple modulatii, Britten
utilizeaza in acest concert asa-numita tehnica de compozitie
progressive tonality [tonalitate progresiva] de tip mahlerian?,
element ce confera muzicii sale o mare incarcatura expresiva si
in acelasi timp un profil romantic.
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Partea |

In partea intai — Moderato con moto, Britten contruieste
desfasurarea muzicala pe principiul formei de sonata, dar in
anumite aspecte nu sunt respectate regulile impuse de aceasta
organizare formala, intocmai ca gi in cazul lui Prokofiev. Vioara
solista intoneaza doua teme contrastante, pline de cromatisme,
cu caracter modulatoriu — prima cantabila iar a doua cu caracter
ritmat, avand indicatia de tempo si expresie Animando, pe baza
careia se va construi intreaga dezvoltare a partii intai. In repriza
se reia tema intai, cu care se va realiza si finalul acestei
miscari.

Motivul in ostinato atribuit timpanilor si cinelului — pe
care violonistul Antonio Brosa 1l considera de influenta
spaniola? — porneste in pp si se dezvolta dinamic intr-un
crescendo progresiv. Astfel inifiaza introducerea orchestrala in
fa major.
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Cu aspect amenintator si tensionat, acest motiv ne
poarta cu gandul la percutiile asociate razboiului sau margurilor
militare. In mas. 3, partidele de coarde isi fac aparitia cu un
discurs modulatoriu de factura romantica, sensibil si melodios,
ce paraseste imediat tonalitatea fa major, urmand ca in mas. 7
sa se intoarca la tonalitatea inifiala. Compozitorul utilizeaza
tipare formate pe baza alternantei de tonuri si semitonuri, pe
care le foloseste de-a lungul intregului concert. Aceste tipare
devin din ce in ce mai evidente catre finalul lucrarii, suferind
totusi modificari in unele variatiuni ale pasacaliei.

La mas. 9, vioara solista Tsi face aparitia intonand tema
intdi in p dolcissimo ed espressivo. Liric si melodios, primul
subiect expus de solist are un parcurs cromatizat si modulant,
diferitele tonalitati prin care trece conferindu-i reflexii
schimbatoare. Linia melodica a solistului — extrem de sensibila
— este acompaniata in tot acest timp de catre flaut si harpa, pe
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fundal auzindu-se Tn permanentd motivul ritmic initial in
ostinato.
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Cu un aspect curgator, dezvoltator, motivele parand ca
se nasc unele din altele, tema intadi se incheie cu o evolutie
cadentiala a solistului, interpretata concluziv in duble-coarde si
cu expresie dramatica.

Pe tot parcursul prezentarii si prelucrarii temei intai,
motivul ritmic auzit in debutul pariii intai persista, opunandu-se
cu obstinatie cantabilitatii liniei melodice principale — lirica,
romantica, elegiaca, dramatica sau agresiva uneori, in functie
de nuantele armonice ce o strabat. Din melosul temei intai
razbat jocuri de lumini si umbre, sentimente de ftristete si
speranta, aceasta din urma instalandu-se in debutul temei
secunde prin aparitia luminoasa a armoniei de re major.

Puntea orchestrala — intre mas. 33-41 — construita pe
baza materialului sonor al temei intai, are alurd dramatica. Ea
realizeaza trecerea catre cea de-a doua tema principala —
Animando - intonata de vioara solista. Aceasta expune o
melodie cu parcurs zig-zagat si caracter agitato, foarte ritmat.
Alaturi de acompaniamentul ritmic al timpanilor, se fac auzite
ecouri ale temei intai.
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De-a lungul expunerii si prelucrarii tematice secunde,
discursul viorii soliste oscileaza intre tonalitatile cu bemoli si
cele cu diezi, orchestra suprapunand in permanenta alte
tonalitati decat cele ale solistului.

Dezvoltarea, fundamentata pe prelucrarea temei a doua,
debuteaza la mas. 59 si este concluzionatd de solist si
orchestra la mas. 88. Concluzia orchestrala cu alura combativa,
realizata in ff pe baza elementelor tematice ale temei secunde
— mas. 89-99 — ne conduce catre intrarea viorii, la mas. 100.
Aceasta initiaza tranzitia catre repriza — intre mas. 100-123, in
cadrul careia evoca materialul sonor al celor doua teme, intr-o
desfasurare ce se calmeaza progresiv, realizata pe un
acompaniament al partidelor de coarde in pp. Discursul
solistului capata treptat tuse improvizatorice, rapsodice,
incepand cu mas. 108, unde intoneaza in f espressivo e rubato
un material sonor specific temei secunde. In subsidiar, timpanii
realizeaza motive specifice aceleiasi teme.

Reexpozitia este pregatita de vioara solista — mas. 123
— prin intonarea serafica a unor sunete in flageolete, in pp. La
mas. 124 apare armura tonalitatii re major si masura de 3/2. Pe
acompaniamentul ritmic specific debutului realizat acum de
vioara, partidele de coarde intoneaza in pp ma espressivo tema
intai in re major.
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Parcursul melodic plin de lirism realizat de orchestra se
incheie la mas. 142. In masura urmatoare, odata cu revenirea
armurii de fa major, vioara solistd incepe sa intoneze tema intai
in registrul supra-acut. Din cadrul acompaniamentului
orchestral se aud ecouri ale tonalitatii sol minor.

Expunerea tematica a viorii este urmata de un parcurs
melodic cu alura cadentiala, ce se intinde intre mas. 150-155.
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Pe armonie de re minor, in pp molto espressivo e legato si
avand ca fundal motivul ritmic specific al timpanului, vioara
solista aduce tema intai, coborand din registrul supra-acut catre
registrul mediu-grav, evoluand in duble-coarde.

Cu aparenta unei cadente cu desfasurare libera, vioara
prezinta tema initiala sub forma wunui lamento intens,
emotionant. In tot acest timp, acompaniamentul timpanului
scade in intensitate pana la pp. Tonalitatea re minor, cu nuante
triste, dispare brusc la mas. 148, vioara si orchestra intonand
armoniile luminoase al tonalitatii re major. Vioara realizeaza aici
sonoritafi rarefiate cu ajutorul flageoletelor duble. Acest re
major sugereaza inca o data existenta sperantei si induce o
atmosfera de pace si serenitate. Finalul astfel realizat ne
aminteste de sféarsitul parti intdi al Concertului nr. 1 de
Prokofiev.

Partea a ll-a

Partea a doua a concertului este un scherzo scris n
tempo Vivace, in masura de 3/8, pe parcursul caruia vioara
solista are un discurs cu caracter virtuoz si plin de stralucire. In
aceasta miscare secunda se face inca o data resimtit tributul pe
care Britten il aduce Concertului Nr. 1 de Serghei Prokofiev.
Partea a doua a acestuia din urma este intitulatd Scherzo, iar
tempo-ul sau este Vivacissimo. Daca scherzo-ul lui Prokofiev
debuteaza cu doua masuri de acompaniament orchestral —
realizat Tn maniera motorisch — partea mediana a concertului lui
Benjamin Britten porneste aproape in acelagi mod. Vioara
solista se alatura acompaniamentului orchestral in mas. 3, cu
un motiv cu caracter poliritmic, pana la mas. 38.

v
eV

v
.
I o b +
=i ——— B e e £ B e |
e S = = h

Tema propriu-zisa a scherzo-ului se face auzita la mas.
45 in interpretarea viorii, prezentadnd puternice asemanari cu
tema initiala a partii a doua din Concertul Nr. 1 de Prokofiev.
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Aceasta asemanare se poate remarca din urmatorul exemplu
comparativ :

45 ig n
T

"
r

Serghei Prokofiev, Concert pentru vioard Nr. 1, op. 19, partea Il.

Pe tot parcursul scherzo-ului, vioara are o evolutie
extrem de tumultuoasa si plina de dificultati tehnice, intonand
pasaje in duble-coarde, in octave, realizdnd glissando-uri,
precum si serii de scurte game in octave frante, game rapide
simple sau in terfe si in octave, finalizate cu flageolete duble.
Discursul viorii este sustinut indeaproape de orchestra, care
intoneaza tema scherzo-ului sau dialogheaza cu solistul,
completandu-l cateodata prin preluarea gamelor.

Trio — partea mediana a scherzo-ului — in masura de
2/4, incepe la mas. 211 cu indicatia L’istesso tempo, relevand o
melodie lirica si foarte expresiva, cu un puternic ethos ebraic,
ce fisi are originile in muzica traditionala a evreilor din estul
Europei, in asa numitul klezmer 3.

[@ Ljistesso tempo
o By SV

Odata cu Tnaintarea in discursul muzical, melodia viorii
devine mai pasionalda si mai vibranta, urcand progresiv in
registrul supra-acut.
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Revenirea scherzo-ului ne apare la mas. 284 — Tempo
primo si masura de 3/8 — instrumentele orchestrei precum
flautul piccolo si ulterior tuba realizand fragmentul introductiv cu
puternice influente ebraice-orientale. Vioara incepe expunerea
temei la mas. 317, partitura viorii devenind mai tehnica, in
cadrul ei aparand elemente de virtuozitate precum succesiunile
rapide de flageolete duble.

Coda partii a doua se instaleaza la mas. 440 — cu
indicatia Animando — vioara solista reluand intonarea in duble-
coarde a motivului initial Tn stil motorisch. Intre mas. 458-447,
orchestra expune — pe baza elementelor sonore specifice
melodiei cu accente orientale a trio-ului — un episod tranzitoriu
ce pregateste aparitia cadentei instrumentale. Solistul se
lanseaza in interpretarea acesteia incepand cu mas. 477, pe
baza aceluiasi material sonor al trio-ului. Cu un aspect virtuoz si
o desfagurare extinsa — intre mas. 477-531 — cadenta
instrumentala este construita cu ajutorul elementelor specifice
temei intdi din prima parte si cele ale trio-ului din partea
secunda.

Meno mosso . maestoso —

Cadenta viorii se incheie cu un tipar melodic bazat pe
alternanta de tonuri-semitonuri, acesta facand trecerea spre
partea a treia a concertului.

molfo espress.
attacca

Cadenta solistului din partea Il — ultimele patru masuri.
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Partea a lll-a

Passacaglia debuteaza solemn in tempo Andante lento,
in masura de 4/4. Vioara solista intoneaza in registrul supra-
acut elemente specifice temei intdi din miscarea initiala, in
vreme ce trei tromboni expun tema propriu-zisa a pasacaliei — o
scara ascendentd si una descendenta intr-o alternanta de
tonuri si semitonuri — inspiratad din ultimele patru masuri ale
cadentei solistice. Structura intervalica a acestei teme va suferi
modificari in cadrul diferitelor variatiuni ulterioare.
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Dupa prima expunere tematica solistul fisi incheie
discursul, tema pasacaliei fiind expusa in imitatie, de fiecare
data cu un semiton mai jos, de catre viori si viole, urmate de
trompeta solo, apoi de flaut, clarinet si oboi. Pe parcursul celor
noua variatiuni, discursul viorii soliste evolueaza de la un limbaj
de factura cromatica la cel diatonic din ultimele doua. Cele
noua variatiuni se succed dupa cum urmeaza :

- Var. I, Con moto, initfiaza la mas. 26 si coincide cu
aparitia armurii lui fa major. Ea aduce in prim plan
figuratiile viorii, realizate in maniera parlando, pe
fundalul de tremolo al partidelor de coarde.

- Var. ll, Pesante, incepe la mas. 42 si este prezentata de
suflatori, in timp ce vioara isi dezvolta mai mult
interventiile melodice, intreaga desfasurare muzicala
fiind realizata pe o pedala de do.

- Var. lll, Tranquillo, la mas. 52, apartine orchestrei, de-a
lungul a zece masuri remarcandu-se solo-ul oboiului, ce
prezinta tema.

- Var. IV, Comodo, apare la mas. 63. Se evidentiaza
melodia viorii cu o ritmica libera, acompaniata strict de
orchestra, in masura de 3/4. Vioara intoneaza tema, pe
care o variaza ritmico-melodic in registrul supra-acut.

- Var. V, Con moto, la mas. 84, are alura de vals, in care
orchestra intoneaza motive bazate pe modul lidian pe
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fa, insa cu si b. Se observa din nou dualitatea fa-fa#,
remarcata inca din partea intai si care va aparea si in
finalul acestei pasacalii. Vioara prezinta tema in mod
rasturnat, aceasta preluand ulterior de la suflatorii de
lemn ,ghirlandele” de game, intregul discurs muzical
fiind realizat pe o pedala de fa.

Var. VI, Alla marcia, incepe la mas. 109 si este un mars
realizat pe o pedala de do.

Var. VII, Molto animato, incepe la mas. 124 si este
realizata pe o pedala de mi, tema aparand la fagot, in
timp ce vioara realizeaza figuratii lejere, aerate. Solistul
concluzioneaza incepand cu mas. 147 — Tempo | —
intonand tema pasacaliei Th acorduri realizate placat, in
ff, In maniera declamato.

Var. VI, Largamente - mas. 154 - dedicata
preponderent orchestrei, ne revela tonalitatea re major,
semnalata si prin schimbarea armurii, trombonul in
combinatie cu tuba intonand tema pasacaliei. Solo-ul
tubei reprezinta iTnca un element ,mostenit” din
Concertul Nr. 1 de Prokofiev. La mas. 170, vioara
intoneaza figuratii melodice, in vreme ce tema
pasacaliei este expusa de catre corni, discursul muzical
desfasurandu-se pe o pedala de re.

Var. IX, Lento e solenne, incepe la mas. 179. Este
scrisa in masura de 3/2 si aduce in prim plan solistul, ce
realizeaza psalmodieri de factura modala, acompaniate
de diferite grupuri orchestrale prin secvente de acorduri
in registrul grav. Scriitura armonica este aici mai
simplificata, utilizandu-se acorduri clare, de tip clasic si
cu septima. Pe tot parcursul acestei variatiuni,
pendularea intre fa-fa# este din ce in ce mai vizibila, ea
mentinAndu-se pana la final. In incheierea concertului,
orchestra cadenteaza pe acord de re eliptic de terta,
fapt ce mentine ambiguitatea tonala.
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Note:

1 progressive tonality : procedeu de compozitie ce consta in initierea
unei lucrari sau a unei parti dintr-o lucrare intr-o tonalitate si migrarea
catre o alta tonalitate spre sféarsitul ei. Aceastd modulatie trebuie sa
aduca Tn prim plan o alta tonica — spre exemplu do major — re b major.
Acest procedeu a fost consacrat de creatiile simfonice ale lui Gustav
Mahler si ulterior Carl Nielsen ; cf. Dika Newlin, Bruckner — Mahler —
Schoenberg, ed. rev., New York, W. W. Norton, 1978.

2 cf. Michael Steinberg, The Concerto [Concertul], New York, Oxford
University Press, 1998, p. 141.

3 klezmer : denumire generica data muzicii traditionale a evreilor de rit
ashkenazi din estul Europei.

SUMMARY

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras
Benjamin Britten — The Concerto for Violin and Orchestra

The Concerto for Violin and Orchestra op. 15 by Benjamin
Britten seems to be a preamble, a work that anticipates his
Sinfonia da Requiem, which he wrote in 1940. Part Ill of the
concerto — Passacaglia — confirms this hypothesis through the
sober ambiance it creates. Dedicated to the memory of the
British volunteers fallen in Spain, it was to be the first of the
many passacaglias composed by Britten, which were a homage
to Purcell. Inscribed within the tradition of virtuoso violin
concerti, Britten’s work is often compared with the composer’s
1961 War Requiem.
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