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ESEURI

AUDITIA KITSCH-oasa

George Balint

Conotam, in genere, prin termenul calificativ de kitsch
un lucru (obiect sau fapt) de prost gust. In sfera intelectuala
suntem familiarizati si este lesne sa deosebim intre valoare —
ca autenticitate — si nonvaloare — ca falsitate. De regula,
perceperea valorii este conditionatd de un anume standard
cultural. Dar si asa, la un prim contact, valoarea poate fi mai
degraba intuita decat certa. Certitudinea valorii survine pe linia
unui efort disciplinativ in perceptie, trecand ascendent de la
senzorial (corporal — placut / respingator) la afectiv (sufletesc —
emotionant / indiferent), apoi la mental (rational — interesant /
banal) si functional (sens — bun / rau), pentru ca, in cele din
urma (uneori dupa o viata intreaga), sa se atinga pragul
contemplarii (spirituale — creator / nimicitor).

Kitsch-ul, se mai spune, are relevanta in conditia imitarii
slutite, a wunei reproduceri evident nereusite. El capata
amplitudinea de mainstream prin multiplicarea industriala a
laturii obiectuale a lucrului sau faptului original. In profilul suitor
al gamei noastre de cinci trepte, de mai sus, sensibila (treapta
penultimd) o constituie functia de sens bun si/sau rau pe care o
asociem calitatii de etic. Aceastd functie comportd o dubla
dezbatere: in forul constiintei proprii (reflectie — recunoastere /
negare); in circumstanta mediului comunitar (evaluare -
integrare / excludere). Este o dezbatere la nesfarsit, fara
concluzii definitive, mai cu seama atunci cand cel implicat este
un factor decident (lider politic / administrativ) sau unul influent
(personalitate artistica / lider de opinie).

Bemolul eticului altereaza regresiv catre treapta
anterioara, a perceptiei intelectuale, determinand accentuarea
pe dibacia jocului mental. In sine, jocul reclama strict
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performanta respectarii regulii care, dinamic, tinde sa se
multiplice in diversitate printr-o sporinda ramificare.

La randu-i, jocul mental se altereaza coborator atunci
cand se ia pe sine ca scop ultim, ca limitd definitiva. In acest
caz, va incida cu palierul anterior, sufletesc, starnind patima
jocului in raport cu motivatia de a performa cu un beneficiu cert
(castig material sau de notorietate).

Si treapta a doua, perceptia afectiva, poate avea
bemolul ei daci tinde exclusiv cétre superlativul emotiei,
extazul. Tn aspectul sdu pozitiv, regdsim extazul pe ultima
treapta a devenirii perceptiei, ca survenind din contemplare, in
circumstanta unei trairi plenare, de substantad spirituala. Este
situatia in care constiinta participa creator. Dar, la nivelul
perceptiei sufletesti, extazul nu sublimeaza ci, dimpotriva,
condenseaza launtricul persoanei intr-o ardenta iluzie care-o
consuma, lasand-o siesi cenusa.

in aceeasi Ioglca perceptla senzoriala (prima treapta)
se altereaza coborator daca se focalizeaza hedonist pe criteriul
placerii suspensive, prin care se anuleaza total veghea
(prezenta) constiintei. Atunci cand mediul in care vietuieste
corpul fizic este lucrat astfel incat orice asperitate sa fie
netezitd, se obtine starea de confort ambiental. Scufundat in
beatitudinea placerii, corpul se relaxeaza existential
decuplandu-se de coordonatele sale ontice, respectiv de
oricare perceptie de/prin contrast ce |-ar mentine in grija de-a fi.
Anestezierea grijii de existenta, prin infuzia de placere menita
sa inhibe senzatia oricarei dureri (de a fi / problematiza), da
iluzia-surogat a nemuririi, prin/ca uitare a precaritatii de sine.

Revenind la tema eseului de fata, diferentiem intre
functile de decorativ — unde accentul se pune pe utilitatea de
ambianta — si artistic — orientand deschizator, ca intr-o fintire la
nesfar3|t si tot mai departe / dincolo, catre valoarea de
transcendenta Intre cele doua functii alegem s& dezbatem in
sfera artisticului muzical cu referire nu la obiectul kitsch, ci la
subiectul a carui perceptie poate aluneca intr-un caracter de
kitsch (kitsch-o0s).

Obiectual, ceea ce se expune intr-un demers de
cultivare culturald este concertul. In cadrul si prin faptul
concertului se prezinta lucrarea muzicala. Indiferent daca acea
lucrare este autentica sau falsa, executatd impecabil sau

96

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 6 /2019

aproximativ, calificativul de kitsch il urmarim aici la nivelul
modului in care este perceputa, iar nu dupa cum este
conceputa sau prezentata. Adica, din perspectiva subiectului
martor, recte al auditorului. El isi determina calitatea auditiei, in
raport cu doua perspective de dispunere la nivelul intentiei sale:
cand urmareste concretitudinea (condensul) efectului ca
certitudine de valoare; cand cauta sa-si sublimeze perceptia in
arealul inefabilitatii spirituale, prin interogatia dubitativa, ceea ce
am numi reflectia la orizont.

Efectul se probeaza mereu in situatia de proximitate,
adica dincoace de orizont, prin aceea ca este relativ tangibil
(probabil) si obiectivabil. Dincoace de orizont sunt posibile
atingerile cognitive pe primele patru (din cele cinci) niveluri
(deja scalate) ale slefuirii caracteriale a perceptiei — senzorial
(concret), emotional (afectiv), mental (normativ), etic
(conformativ). Ca lucruri (obiectuale sau faptice), ele sunt
pasibile aflarii obiective atat prin investigatia nemijlocita —
experientierea practica —, cat si mijlocitd — prin instrumentarul
simbolurilor (agregate in limbaje), ca experiment lucrativ.
Adunandu-le conotativ in sfera unei singure perechi de termeni
dihotomici, le interpretam prin formula de ordin estetic frumos —
uréat.

Intr-o conferinta despre urat (Festivalul La Milanesiana
2006) Umberto Eco mentioneaza: Esenta kitsch-ului consté in
inlocuirea categoriei etice cu categoria estetica, ceea ce, asa
cum afirma Hermann Brosch (Kitsch-ul, 1993) ,impune artistului
nu o opera <<buna>>, ci o operd <<frumoasa>>, interesul fiind
pentru efectul frumos.”

In paradigma perechii categoriilor estetice ideatice de
frumos - uréat (nivelul aprioric zero) se incoloneaza perechile:
placut — dizgratios, emotionant — indiferent, interesant — banal,
conform — inconform. Perceptia (auditia) kitsch-oasa
corespunde situatilor de alterare negativd (regresiva,
coboratoare) pentru fiecare din cele patru niveluri. Asadar:

1. Auditia senzoriala derapeaza kitsch-os in hedonismul
ambiental dorindu-si numai sonoritati armonice, lipsite de
contrastul / tensiunea oricarei disonante;

2. Auditia emotionala risca kitsch-ul prin incercarea unor
evaluari calificative, exclusiv pe baza tresariri sau
intensitatilor emotionale (de care, momentan, este in stare
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subiectul perceptor), cautand sa-si tapeze afectivitatea cu
refrene cat mai slagaroase, lesne memorabile si
fredonabile;

3. Auditia intelectuala falseaza kitsch-os atunci cand adera
exclusiv la performanta jocului combinatoriu sofisticat
(sunetele ca numere, constructile ca structuri schematice
in abstract de expresivitate, recte de timp — caci muzica
este cu timp iar nu in timp) ori grosier (zgomotele ca
sunete, texturile ca elemente saturate, autosuficiente,
aparent dinamice, dar statice / nonconductive in fond);

4. Auditia etica se poate altera kitsch-os prin tendinta de a
stigmatiza abuziv (privitor la calitatea obiectului / faptului
artistic) conform prejudecatilor de mainstream (se cade /
poarta, acceptabil — nu se cade / obisnuieste, inacceptabil)
aduse hidos la rangul de repere traditionale (cosmogonice).

Am putea spune si ca esteticul este codomeniul functiei
de perceptie, ca areal din care aceasta isi capata conotatii
caracteriale / valorice bipolare. Kitsch-ul se releva astfel in
siajul uratului, ca frumos slutit, la fel cum, substitutiv frumosului,
si ca urat cosmetizat.

Sigur, se poate vorbi si de alte forme de auditie kitsch-
oasa, atunci cand valoarea de-ascultat-ului este argumentata
aiuritor prin aspecte de alt-continut (exterior): gestica si/sau
mimica instrumentistului (incluzédnd notiunii si cantaretul) sau
dirijorului;  croiala vestimentatiei interpretilor executanti;
frumusetea infatisarii (fizice a) solistilor; calitatea de continut
informational si/sau de redactare graficd a caietului-program;
tipul de public sortat pe criterii de varsta, meserii, pregatire
intelectuala; gradul de rating (in evalurarile comerciale) etc.

Situandu-se exclusiv pe linia orizontului, subiectul
auditor se afla in zona de expresivizare. Astfel, auditia devine
expresiva atunci cand subiectul o exprima printr-un fapt de
verbalizare. Intre acestea, cele mai cunoscute / accesibile sunt;
critica, analiza si eseul.

e Auditia critica distinge pe cale verbala o serie de concepte
prin care continutul muzical al audierii capata expresie
genuistic-formala. Audiem, bundoara, pe linia de
compozitie, concretizarea sonora a unor concepte
melodice, armonice, ritmice sau sintactice. La fel, pe linie
de executie, audiem aspecte de stare, ca miscare
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(temporala / pulsatorie), inlantuire (sonora / armonica),
agregare (timbrald sau dramaturgic-caracteriala). Si tot
astfel, pe linia modului de aspectare, observam auditional
expresii de finalizare, respectiv de sens muzical.

e Auditia analitica opereaza decompozitional asupra ei insasi
— intre stiut si inedit —, deceland sintagme sau formule
sonore arhetipale exprimate traditional sau original. Spre
exemplu, memele stilistice se contureaza intr-o auditie de
acest fel.

e Auditia eseistica este cel mai expresiv si, totodata, influent
nivel de audiere. Aici se percep sensurile muzicale
exprimabile metaforic (figurativ) sau in parabole (narativ),
astfel ca, prin sugestia verbala, se poate aproxima o
situatie de resort inspirativ sau de intentie echivalenta celei
originare. O putem asemana cu un acordaj initiatic de
factura artistic-literara.

In zona orizontului nu mai vorbim de kitsch ca atare, ci
de clisee verbale. Sau, prin extensie, abuzul in repetarea
cliseelor verbale poate bagateliza expresivitatea auditiei
(referentul tert — dupd compozitie si executie) sinonimand-o
kitsch-ului. A vorbi despre multitudinea si variatatea nuantelor
auditiei apeland la acelasi continut de vocabular lingvistic
comprima expresia pana la redundanta si platitudine, riscand
dezinteresul fatd de datul referentului prim — textul muzical ca
valoare de sens. Dar si o prea mare abundenta de sinonime
poate avea acelasi rezultat. Insa, nu doar putinatatea de
vocabular poate duce la banal. Si excesivitatea folosirii unor
termeni care exced semantic arealului expresiv al referentului
initial poate sufoca intelesul auditiei, ocultdnd sau denaturand
valoarea de sens a textului muzical. Asadar, raportat oricarui
nivel de auditie, exprimarea verbala trebuie sa tina seama de o
justd adecvare cantitativa si calitativd (semanticd) a
vocabularului folosit.

Dincolo de orizont auditia devine misterioasa, intrucét
nu se mai poate contura delimitativ, deschizandu-se la infinit.
Exprimatul ei nu mai are concretitudine verbala, fiind aformal si
de continut pur imaginar, inconceptibil prin simbolurile de orice
fel (elaborat - conventionale sau spontan - onirice. De fapt, de-
audiatul nu mai este el insusi perceput ca vesmant sonor, ci ca
sine-in-continut a carui suprafatd de contact este tacerea. Cel
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care audiaza astfel isi tace discursivitatea gandului prin
fluidizarea intr-un fapt de contemplare-in-creatie, sinonim pe
deplin celui de creatie-in-contemplare. In acest stadiu de
audiere, posibilitatea kitsh-ului este exclusa definitiv. De fapt,
este stadiul constiintei pure, neintinatd de gandul intentional,
izvorand perpetuu creator si acauzal ca agent al spiritului
transcendent. Dihotomia estetica frumos-urat, operationala
dincoace de orizont, este aproximabild imaginativ / sugestiv
dincolo de orizont prin termenii logosului metafizic de Tot —
incomensurabil, acentric, inmarginal si atemporal —, ca
pretutindeni si oricand (in-sine) si Nimic — in-cert, in-mensurabil,
in-axial, in-areal, in-durabil —, ca niciunde si nicicand (din-sine).
Constiinta se manifesta ca agent cosmogonic, prin calitatea de
prezenta incluzivd (in act) — totul credndu-se necontenit si la
nesfarsit in pluricuprindere. Opus starii de prezenta este
absenta excluziva (ca fapt fenomenal negand constiinta) —
nimicul extinzandu-se ,replicativ’ (ca un bruiaj), prin naruirea
posibilitatii totului odata cu absolutizarea limitei de aneantizare.
Pentru constiinta muzicalda in act, nimicul echivaleaza
zgomotului ca murmur de fond discordant, iar totul (ca macar
ceva anume) sinonimeaza unei taceri fertil tematice (de prim-
plan), de ethos armonic-revelator.

SUMMARY

George Balint
The Kitschy Act Of Listening

The text singles out one aspect of kitsch, focalised on the
subjective agent as listener. Thus, apart from the object of bad
taste, we discuss a kitschy type of listening distinguishable on
four levels of perception: sensorial, emotional, intellectual, and
reflexive. On a fifth (and last) level, the spiritual one, the kitschy
act of listening is no longer possible, as we reach that state of
consciousness through which, radically, presence determines
the endless creation of the Whole, and absence - the
destruction of anything as Nothing.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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