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Descendente postenesciene in muzica
postbelica romaneasca.
Cazul reprezentativ al Doinei Rotaru

Vlad Vaidean

Constientizarea pe plan mondial a unicitatii si valorii lui
George Enescu depinde in mod fundamental de constientizarea
faptului ca el apartine Tn aceeasi masura in care nu apartine
Romaniei. Privit cu luciditate onesta, fara nici un fel de exaltari
patriotarde (din partea compatriotilor) ori prejudecati geopolitice
(din partea publicului international), gradul de integrare a lui
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George Enescu in cultura sa de provenienta nu e nicidecum
unul de la sine inteles. Desi dintotdeauna revendicata drept
emblema suverana a spiritualitatii muzicale romanesti, creatia
enesciana apare totusi, cel putin n raport cu contemporanii sai,
ca un fenomen mai degraba izolat prin amprenta sa subiectiva
extrem de particulara si prin vocatia sa internationala ce
vizeaza sinteze si coabitari cvasi-totalizante. Ea nu poate fi
subsumata nici macar in calitate de caz exemplar unei asa-zise
,Scoli nationale”, intrucat coplesitoarea-i adancime tehnica si
amploarea deosebita, de o rara complexitate, a evolutiei sale
stilistice, parcurge un traseu sinuos si oarecum debusolant,
care in cele din urma depaseste logica folclorismului idilic sub
semnul caruia isi dobandise consacrarea, fara insa a-l renega,
ci metamorfoz&ndu-l intr-un ecou al esentelor, propulsat pe
orbita unui modernism discret, aspirant spre clasicitate. Atat de
larg arcuita este curba evolutiva a acestei traiectorii, incat un
ascultator neprevenit nu poate decat sa capituleze confuz: mie
fnsumi mi s-a parut aproape neverosimil faptul ca e vorba
despre unul si acelasi compozitor, atunci cand cu totul
intdmplator am ascultat pentru prima oara Simfonia de camera,
op. 33, insa imediat dupa a nu stiu cata ascultare a Poemei
roméne, op. 1. Desi simtindu-se din greu puse la incercare,
urechile prea fragede ale liceanului cuminte au trebuit sa tina
seama si de o inexplicabila seductie, ce a impulsionat ulterior
adancirea fara destinatie finald pe fagasul reauditiilor si al
relecturilor enesciene tot mai indragostite. Si indraznesc sa-mi
mentin pana in prezent, cu tot riscul hiperbolei, uimirea ce m-a
cuprins atunci: m-am pomenit (si in continuare raman) incapabil
de a identifica in istoria muzicii cazul vreunui compozitor care
sa fi reusit sa se pastreze consecvent cu sine insusi de-a lungul
unei atat de spectaculoase prefaceri, ce pare sa ambitioneze
coagularea unui salas sonor atotcuprinzator, generos fata de
toate empatiile si impacarile stilistice.

Privit in continuarea firavei traditi componistice
romanesti care I-a precedat in a doua jumatate a secolului XIX,
precum si in paralel cu precipitata maturizare muzicala
ocazionata de compozitorii romani afirmati in epoca interbelica,
,ecumenismul” muzical practicat de Enescu se detaseaza intr-
adevar la o altitudine accesibila doar lui, de unde nu i-a
influentat decéat tangential, mai degraba intr-un sens pur
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simbolic, pe colegii sai roméani de generatie, cantonati pe
traiectorii creatoare distincte. Acestia nu beneficiasera de fapt
de o cunoastere in profunzime a profilului componistic
enescian, limitat pe atunci la vehicularea regulata a catorva
capodopere de tinerete (Poema si Rapsodiile romane, Suitele |
si Il pentru orchestra, Simfonia I, Sonata a ll-a pentru vioara si
pian) si doar rareori imbogatit prin primele auditii, foarte
razletite, ale unora dintre lucrarile de maturitate (intre care
numai Sonata a lll-a pentru pian si vioara a reusit sa atinga un
nivel de popularitate echivalent cu cel al opusurilor juvenile). O
mare, aproape autodistructiva doza de modestie, un
perfectionism torturant, nemasurat sporit odata cu trecerea
timpului, capabil sa graviteze timp de decenii in jurul partiturilor
proprii, 0 generozitate infinitd a risipirii energiilor Tintru
promovarea muzicii oricui altcuiva in afara de sine — toate au
condus la o umbrire aproape inevitabila a compozitorului
Enescu, la o ,distribuire” a lui mai degraba subinteleasa si
conventionala in rolul ,decanului” muzicii culte roménesti, rol ce
adeseori a ajuns sa inrameze portretul schematizat al unui
rapsod exotic. In schimb, fascinatia contemporanilor a vizat cu
preponderentd resursele inepuizabile si multifatetate ale
interpretului Enescu, ale animatorului cultural, si in general
luminozitatea iradianta a staturii sale morale. Abia retrospectiv
s-a putut observa ca, desi nu s-a identificat pe deplin cu vreuna
dintre multiplele solutii si formule lansate in componistica
romaneasca, Enescu a facut totusi posibild trasarea si
aprofundarea lor superlativa, ingloband de fapt in propria-i
experienta individuala, la un nivel exceptional de intensitate si
esentialitate, ceea ce In mod normal nu se poate cristaliza
decat ca cheltuire a experientei colective. El a ajuns sa
reprezinte astfel ,infr-un singur om fazele unei dezvoltari
parcurse alteori in doud-trei generatii™'; fard sa-si fi propus
intemeierea propriu-zisa a unei scoli nationale de compozitie,
fara sa fi prilejuit inflorirea la umbra sa a vreunor continuatori
stilistici directi, Enescu s-a impus in schimb ca un fel de reper

! Cornel Taranu, ,Enescu, un precursor’, in Lucrdri de muzicologie,
Conservatorul de Muzica ,G. Dima”, Cluj, 2 (1966), p. 78; republicat in
volumul de autor Enescu in constiinta prezentului, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1969, cap. ,Enescu, precursorul”, p. 28.
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tutelar, un geniu protector a carui arta, odatad dezvaluita la
adevarata ei amploare, a devenit in masura sa inspire, printr-un
tip de inovatii blande si disimulate, manifestarea unei multitudini
de conceptii creatoare bine individualizate, nicidecum epigonice
si foarte diferite unele de altele.

Insa o asemenea recalibrare valorica a putut avea loc
abia dupa moartea lui Enescu, cand au iesit la rampa ultimele si
cele mai avansate lucrari ale sale, aproape deloc auzite in tara,
iar o zestre impresionantd de manuscrise nepublicate sau
nefinisate — nici pana astazi explorata in intregime — a venit sa
confere dimensiuni nebanuite listei ,oficiale” de 33 de opusuri,
pe care compozitorul o acreditase cu atata parcimonie. Pentru
tinerii compozitori roméani aflati pe atunci in pragul maturizarii
artistice, redescoperirea sau, in buna masura, de-a dreptul
descoperirea realei si bulversantei mareti a compozitorului
Enescu a reprezentat nu doar un prilej de stupefactie, dar si un
mijloc esential de autodefinire creatoare. Caci mai ales in
ultimele partituri camerale enesciene ei au putut sesiza
potentialul deopotriva modernist si arhaic al anumitor
particularitati vizionare, al anumitor germeni disimulati de catre
maestru sub valurirea unor dense tesaturi motivice patrunse de
fior romantic, avand parca aerul unor intuitii sau sugestii pe cat
de neomogene si disparate, pe atat de interesante si potential
rodnice, parca asteptandu-si ducerea pana la ultimele lor
consecinte. E proiectul de amploare colectiva inspre a carui
concretizare au tins, in grade diferite de raportare explicita la
modelul enescian, majoritatea compozitorilor romani afirmati la
finele anilor ‘50. lata de ce faptul ca nu de putine ori s-a vorbit
despre ei ca despre o generatie postenesciana si-a avut nu
numai evidenta justificare cronologica, ci a semnalat totodata
un veritabil consens spiritual: admiratia nutrita de aproape
fiecare membru al respectivei generatii la adresa tehnicilor
inovatoare ale limbajului enescian a fost una sincera si de
durata, solid fundamentata estetic si ideatic, trecand dincolo de
imperativele manevrarii nationaliste prin care propaganda
comunistad gasise de cuviintd sa mumifice prestigiul ,Orfeului
moldav”. ,Moderni radicali” precum Stefan Niculescu, Tiberiu
Olah, Anatol Vieru, Miriam Marbe, Cornel Taranu, si ,moderni
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moderati” precum Pascal Bentoiu, Wilhelm Georg Berger,
Theodor Grigoriu s.a. au savurat si analizat pana in cele mai
intime detalii partiturile ilustrului inaintas, aproape toti gasind in
ele multiple resorturi pentru propriile cautari. lar exemplaritatea
modelului enescian a fost cu atadt mai benefica cu cat ea
nicidecum nu i-a luat captivi pe admiratorii sai in cusca
epigonismului ori a filiatiei stilistice directe. Dimpotriva,
preluarea si dezvoltarea pe noi coordonate estetice a
proteicelor intuitii enesciene nu a inhibat, dar mai degraba a
alimentat cu combustibil proaspat dorinta compozitorilor romani
din perioada postbelica de a-si contura o identitate creatoare
inconfundabila atat in plan individual, cat si colectiv. S-ar putea
afirma, asadar, ca solutile originale propuse de avangarda
componistica romaneasca a anilor '60-'70 au aparut si ca
urmare a faptului ca opera enesciana a fost minutios teoretizata
pe plan analitic si divers asimilata pe plan creator, in moduri,
ce-i drept, preponderent indirecte si din perspective foarte
diferite, regasite insa cu toatele intr-un demers unificator tocmai
prin aceasta vointa de generalizata raportare la reperul
enescian.

Totodata, aprofundarea mostenirii  enesciene, in
conjunctie cu asimilarea vorace a tehnicilor avangardei
occidentale, s-a dovedit calea ideala pentru a pastra viu, curatat
de accentele sablonizate ale folclorismului, un oarecare
sambure de sensibilitate muzicala romaneasca, oricat de distilat
ar fi fost el prin sita modelarilor matematice, seriale sau
aleatorice ale structurilor muzicale. Altfel spus, ceea ce s-ar mai
fi putut intelege prin ,specific romanesc” in muzica s-a delimitat
in buna parte gratie profilarii unui ,specific enescian”, ajuns la
un stadiu culminativ indeosebi in ultimele opusuri camerale, din
care lipsesc aluziile pitoresti la intonatiile folclorice concrete, dar
in care a putut fi sesizat un anume spirit de a adanci, de a
generaliza si rafina principiile structurale folclorice.

Eterofonia a reprezentat, fara findoiala, conceptul
componistic cel mai reprezentativ, care a putut fi ridicat la

1 Conform consacratei departajéri operate de Hermann Danuser si introduse
in istoriografia muzicii romanesti postbelice de catre Valentina Sandu-Dediu,
in Muzica roméneascd intre 1944-2000, Editura Muzicala, Bucuresti, 2002, p.
26, 143-144.
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rangul de amprenta specifica a unei posibile scoli roméanesti de
compozitie, tocmai in virtutea faptului ca acest tip de scriitura
putea fi relationat atat cu prezenta sa vizionara in partiturile
enesciene tarzii, cat si cu evidenta sa frecventa in practica
muzicala a culturilor ancestrale traditionale. Cu alte cuvinte,
faptul ca atatia compozitori romani postbelici s-au simtit atrasi
sa foloseasca tehnica scriiturii eterofonice, integrand-o in
conceptii creatoare altfel foarte diferite, nu a fost neaparat
urmarea unui demers pur analitic (dupa cum s-a dovedit in
cazul lui Pierre Boulez, care in aceeasi perioada a
conceptualizat eterofonia pe cale exclusiv teoretica, cu scopul
de a oferi astfel o alternativda tehnica inovatoare la criza
serialismului integral). Extinsa valorificare de catre compozitorii
romani a acestei sintaxe sonore a insemnat de fapt tocmai
satisfacerea acelei exigente estetice care considera drept
reusita suprema sinteza dintre mult clamatul specific national si
universalul reprezentat de arta occidentala. Momentele de
iluminatie eterofonica din partiturile enesciene, apoi practicarea
sistematica a eterofoniei de catre continuatorii postenescieni,
dadeau de fapt nastere unor caracteristici inconfundabile pe
mai toate planurile sonore: favorizarea introspectiva a unui spirit
melodic cantabil, adeseori insotit de isoane, iar uneori imbogatit
de microtonii, si care, rasfrant armonic, fuziona tonalul cu
modalul, facand doar discrete trimiteri Tnspre atonal,
echilibrénd, in fapt, raportul dintre consonanta si disonanta,
producdnd acea blanda si meditativa ,consonantizare a
disonantei” sau ,emancipare a consonantei” la care facea
referire Tiberiu Olah Tn memorabila-i analiza a poemului
orchestral enescian Vox Maris?; favorizarea tehnicii de micro-
variatie continua (caci, in definitiv, eterofonia tocmai aceasta
este — alternanta cvasi-improvizatorica fintre monodii fin
ornamentate si  multiple varieri sincrone ale acestora);
favorizarea unor modalitati deschise, multidirectionale de
articulare formala a discursului muzical (exemplul consacrat
este sincronia dedusa de Stefan Niculescu din teoretizarea si

1 Vezi Pierre Boulez, Penser la musique aujourd’hui, Denoél/Gonthier,
Geneéve, 1963, p. 135-136, 139-149.

2 V\ezi Tiberiu Olah, ,Poliheterofonia lui Enescu. O noud metoda de
organizare a materialului sonor”, in Muzica, Bucuresti, 1-2 (1982), p. 13-24.
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practicarea in propria creatie a eterofonieit); favorizarea unei
ritmici fluide, in stil parlando-rubato, ce amintea de doinirea
romaneasca.

Toate aceste rezultante ale complexelor stratificari
eterofonice au putut fi intelese drept puncte exemplare de
coincidenta intre autenticitatea de esenta romaneasca si cea de
esenta personala a vocii enesciene, drept stravechi ,sunete ale
locului”, direct relationabile cu tehnici specifice muzicii
traditionale romanesti si cu geniul protector care, prin puterea
lui de sinteza, reusise sa le implanteze in tesutul formelor si
tehnicilor muzicale savante. Si tocmai in urma acestui mariaj
aparent paradoxal intre arhaism (regasit prin extrapolarea
modelului enescian) si modernism (asimilat prin emularea
asidua a modelelor componisticii occidentale postbelice) s-a
ajuns ca, peste toata impresionanta diversitate a vocilor
puternic individualizate, sa planeze 1n componistica
romaneasca postbelica o anumita afinitate electiva, o anumita
sensibilitate muzicala generalda, marcata in principal de acea
atitudine meditativa, de acel lirism contemplativ considerat a fi
tipic pentru etosul enescian si in general pentru etosul
autohton. Oricat de distinct si-ar fi profilat fiecare in parte
personalitatea creatoare, compozitorii romani postbelici erau
fara indoiala uniti in admiratia lor pentru exemplaritatea sintezei
enesciene ,intre national si universal’, care fii stimula
permanent sa incerce la randul lor a face recognoscibila
integrarea anumitor modulatii de ton romanesc in logica
avangardei postbelice.

Desigur, peisajul era si continud sa fie cu mult mai
divers decéat ar lasa sa se inteleaga asemenea observatii
rezumative. Dar chiar riscand o anumita aplanare a nuantelor si
a profilurilor individuale, inca s-ar putea vorbi despre unele
categorii foarte generale ce au alimentat din subteran muzica
romaneasca a acelei perioade; fara a fi neaparat raportabila la
expresia deliberat folclorica, sinteza acestor categorii este in
schimb amprentata, in mod mai mult sau mai putin explicit, de
catre modelul enescian. Apar astfel drept inalt reprezentative o

! Vezi Stefan Niculescu, ,Eterofonia” si ,O teorie a sintaxei muzicale”, in
Reflectii despre muzica, Editura Muzicala, Bucuresti, 1980, p. 271-278 si 279-
292.
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anume predominanta a gandiri melodice si a ideii de
consonanta; raspandirea persistenta a scriiturii eterofonice;
predilectia, aproape de la sine inteleasa, pentru organizarea
modala a scarilor sonore; o conceptie mai degraba lirica si
contemplativa, ,orientald”, asupra timpului muzical. Unitatea de
adancime rezultatda din generalizarea acestor categorii de
sorginte partial enesciana s-a decantat treptat, devenind tot mai
majoritar sesizabila Tnspre sfarsitul deceniului 8 al secolului
trecut; atunci, primului val de tineri avangardisti ii urmase deja
un al doilea (estetica esentializarii pe care Octavian Nemescu,
Corneliu Dan Georgescu, Corneliu Cezar s.a. au concretizat-o
sub forma spectralismului si a directiei arhetipale Tn muzica), iar
cei si mai tineri iesiti la rampa in acel deceniu (Doina Rotaru,
Adrian lorgulescu, Calin loachimescu, Violeta Dinescu s.a.) se
distingeau prin favorizarea unor discursuri muzicale de tip
integrator, in care cuvantul de ordine nu il mai detinea
fanatismul gestului experimental, ci continutul emotional, pentru
a carui putere de impact sugestia vernaculara constituia o
reinnoitd sursa de inspiratie. Sub actiunea unei generale
atenuari a atitudinilor extreme, radicale, rezultata din epuizarea
fermentului avangardist, insasi generatia primilor avangardisti
s-a lasat influentatd de aceasta noua atmosfera, mai flexibila si
mai atenta la puterea de seductie a emotiei.

*

X0

Chiar daca ,descendenta postenesciana” a tinerei scoli
romanesti de compozitie a devenit tot mai imponderabila pe
masura trecerii timpului, ea nu a incetat totusi sa inspire si
dincolo de unii membri ai ,generatiei de aur”. Faptul e dovedit
cu prisosinta de creatia Doinei Rotaru (n. 1951), afirmata cu
incepere din anii ‘80: caracterul ei cu totul inconfundabil ar
putea fi explicat, in parte, si ca o posibila ipostaziere a felului Tn
care ar fi rasunat esentele lirismului doinit enescian daca ar fi
fost desprinse din matrita traditiei clasico-romantice, in functie
de care Enescu nu a incetat niciodata sa-si muleze gandirea
muzicala, si transplantate in schimb in tesutul pastelat al
tehnicilor instrumentale extinse specifice idiomului muzical
avangardist. Altfel spus, Doina Rotaru pare dintotdeauna
angajata intr-un proiect creator ce ar putea fi inteles ca o
pregnanta radicalizare, prin diversitatea de mijloace ale scriiturii
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contemporane, ca o ridicare la putere si reactualizare, pe
coordonate savante dintre cele mai rafinate (adica ancorate
intr-o modernitate solida, lipsita de orice concesii ,pasuniste”), a
acelor stravechi straturi folclorice romanesti — bocetul, colindul,
balada si indeosebi doina — a caror transfigurare artistica a
ramas, cel putin in constiinta componisticii romanesti, indelebil
marcata de amprenta enesciana. Caci intr-atat de exemplara s-
a impus coincidenta dintre filonul liric al folclorului roméanesc
(adjudecat drept cel mai specific pentru spiritualitatea
romaneasca) si filonul liric al muzicii enesciene (la randul lui
adjudecat drept cel mai specific pentru spiritualitatea
enesciana), incat a ajuns sa se dovedeasca suficienta o cat de
vaga invocare melopeica si eterofonicd pentru ca aura
enesciana sa se faca imediat simtita, cel putin la nivel simbolic,
nimbéand, fara ostentatie tiranica, discursul muzical astfel pus
pe inconfundabilul fagas doinit. Desigur, nu poate fi omis faptul
ca circulatia generalizata a unei filiatii stilistice investite cu o
asemenea fincarcatura identitara a trebuit sa comporte, cu
timpul, si riscul perpetuarilor inertiale si mai ales cel al vicierilor
ideologice. Conjunctia dintre opacitate netalentata si populism
nationalist a dat nastere, in muzica postbelicd roméaneasca,
unui Tintreg repertoriu de ticuri ,mioritice”, unui folclor
componistic” fatda de care importante si luminate constiinte au
simtit nevoia sa se delimiteze alergic, considerand compromisa
si de-a dreptul baratd calea destelenita prin omogenizarea
folclorizanta?.

! Cea mai frapanta in acest sens ramane o declaratie din 1988 (publicata insa
mult mai tarziu, in Opt simfonii si un poem, Editura UNMB, Bucuresti, 2007)
apartinand tocmai enescologului suprem si competentului folclorist care a fost
Pascal Bentoiu; pozitionarea lui estetica, desi incadrabila Tn directia moderata
a modernismului romanesc, deci in principiu opusa avangardismului, nu a fost
decéat in mica masura favorabila solutiilor de transfigurare creatoare a surselor
folclorice, caci s-a simtit, se pare, excedatd de abuzul de cliseizari in spirit
autohtonist: ,Am fost si raman ferm convins ca sansele culturii romanesti nu
stau nici in pasunism, nici in revenirea la arhetipuri, nici in spatiul mioritic, nici
n vreuna din celelalte directii folclorizante, care nu pot duce decéat la produse
de artizanat, bune de luat ca amintire de turistii straini (...). Ideea de a ramane
vesnic in afara istoriei, intr-o fatala si inepta admiratie a acelei inmormantari
de lux care se cheama Miorita, mi se pare o aberatie, un act sinucigas pe plan
cultural.”
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Cu atadt mai admirabila trebuie sa se profileze, intr-un
astfel de context permanent cariat de cliseizari retardate si
suspiciuni aduse la zi, consecventa fara fisura si sinceritatea
deplina cu care Doina Rotaru tine sa se plaseze sub zodia
protectoare a folclorului oniric de fina coloratura enesciana.
Este o pozitionare spirituald constient si uneori chiar raspicat
asumata, dupa cum mi-am putut da seama cel putin dintr-o
propozitie cat se poate de explicita, subliniata de compozitoare
in decursul unei profesiuni de credintd pe care a avut
bunavointa sa mi-o incredinteze prin e-mail: ,Eu vreau sa scriu
0 muzica romaneasca!”. Declaratia e neobisnuit de categorica,
si nu am putut-o intelege decat dimpreuna cu avertismentul ce
a nsotit-o imediat inainte, la fel de categoric: ,Nu pot sa scriu
altfel!””. Intr-adevar, se simte indeplinita, in cazul Doinei Rotaru,
conditia de baza pentru ca asumarea programatica a ceea ce
compozitoarea numeste ,romanesc” sa fie viabila artistic:
reiesirea acestei asumari dintr-o profunda necesitate interioara,
dintr-o pornire spirituala irepresibila, in absenta careia
premeditarea nu poate duce decat la rebuturi anti-estetice. lata
de ce cucereste felul in care Doina Rotaru intelege sa onoreze
identitatea dintre numele sau si cel al genului muzical
considerat cel mai reprezentativ pentru folclorul romanesc; este
o identitate pe care compozitoarea tine sa o reliefeze, cu
delicioasa cochetarie, aproape de fiecare data cand i se fac
invitatii spre autocaracterizare, interpretdnd-o ca pe ceva mult
mai adanc decat o simpla coincidenta, ca pe o veritabila
predestinare: ,De doinit, doinesc cam in fiecare lucrare; poate
ca numele meu e de vina!”. lata deci sursa credintei fierbinti cu
care Doina Rotaru lucreaza, cu fiecare noua partitura, la
apropierea, ca printr-un telescop oniric, si la imblanzirea, ca
printr-o rugaciune neostenita, a luminilor emanate dinspre acea
zodie folcloric-enesciana pe care mersul vremurilor par sa o
sileasca inspre o inevitabila si iremediabila recesiune.

Emblematic pentru spiritul deschis si integrator al
compozitoarei, complet strain de orice pledoarie autarhic-
patriotarda, poate fi considerat faptul ca tipul de transmutare
esentializata pe care il practica la contactul cu sugestiile
pomenitelor genuri traditionale arhaice i-a permis nu doar sa le
impinga péana la ultimele lor consecinte expresive, dar si sa le
puna intr-o surprinzatoare si revelatoare conjunctie
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transgeografica, mai precis cu ecouri extrem-orientale.
Contacte aprofundate cu lumea muzicii traditionale japoneze si
cu un creator afin precum Joji Yuasa au reprezentat pentru
muzica Doinei Rotaru surse privilegiate de imbogatire, de
reimprospatare si regasire spirituala pe un acelasi fond
expresiv:

Cand Joji Yuasa a fost la Bucuresti si mi-a
ascultat lucrarea Umbre, in care am folosit doua
fragmente de bocete roménesti (culese de Bartdok in
Ardeal), am avut surpriza sa aflu de la el ca aceste
melodii se intalnesc si in muzica traditionala japoneza.
Nimic nu este nou.!

Am gasit similitudini Tntre muzica roméneasca
foarte veche de fluier sau vocala si frumoasa muzica
shakuhachi: varierea lenta si permanenta a unui material
initial, ritmul liber, parlando-rubato, sunete lungi
imbogatite cu glissandi, melisme, microtonii, precum si
atmosfera melancolica, de o frumusete dureroasa.?

Referinta arhaica absoarbe deci, sub zodia transfigurarii
arhetipale, origini multiple (pe langa cele japoneze, mai sunt
abordate cu oarecare proeminenta si cele indiene), asa incat
trebuie bineinteles sa& se tind cont de faptul ca, desi de o
importanta esentiala, filonul liric al folclorului roméanesc arhaic
nu reprezinta decat una dintre componentele atat de
personalului idiom muzical forjat de catre Doina Rotaru.
Pretuirea si asumarea lui se simte insa aproape in fiecare
lucrare a compozitoarei, ca si preluarea lui prin acelasi filtru
contemplativ-oniric consacrat de Enescu. Desi in general
nedeclaratda in mod programatic, aceasta din urma
particularitate cu atat mai mult se simte in situatia in care
ajunge sa figureze in partitura ca simbolica si omagiala trimitere

1 D. Rotaru, citatd de lon Bogdan Stefénescu, in interviul ,Si Doina, doina se
facu”, In MC - Muzicd clasicd, Bucuresti 1 (2009), p. 64;
https://ionbogdanstefanescu.ro/si-doina-doina-se-facu/.

2 D. Rotaru, din prezentarea lucrérii Over time (1992) pentru shakuhachi si
flaut bas, citata de Valentina Sandu-Dediu in Muzica roméneasca intre 1944-
2000, p. 114-115.
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la vreun citat enescian. E o situatie survenita, dupa stiinta mea,
0 singurad datd in muzica Doinei Rotaru, si anume chiar in
finalul celei mai recente lucrari — Himere (2020), concert pentru
vioara si orchestrd refugiat la limanul protector al
binecunoscutelor armonice major-minore ce deschid partea
lenta a Sonatei enesciene ,jin caracter popular romanesc”.
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Toate framantarile mocnite, izbucnite in prima parte ca
niste iuresuri pulsatorii venite din adéncuri departate, din
negura vreunor nemiloase ritualuri ancestrale, iar in cea de-a
doua parte acumulate pe traiectorii circulare si melismatice, ca
niste litanii inganate, deodata cu taraitul greierilor si ganguritul
pasarilor, la miezul noptii, sub ocheadele blande ale stelelor,
toate incantatiile si intarsiile tertelor mici si mari intens
vehiculate de catre vioara solistda Tisi gasesc spatiul de
decantare in sectiunea finala a ultimei parti, incununata de
indicatia, foarte tipica pentru dezideratele estetice ale Doinei
Rotaru, Lento, calmo, transparente. Si nu e deloc intamplator
faptul ca vibratia ataraxicd a acestor ultime masuri capata
treptat valentele zborului spre infinit tocmai printr-o trimitere
explicita la probabil cea mai emblematica ipostaza a
melogramei enesciene. Caci, dintre toate partile lente ale lui
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Enescu, in sanul carora s-a generalizat tendinta de a sesiza
realizarile artistice superlative ale compozitorului, acel Andante
sostenuto e misterioso din miezul Sonatei a lll-a pentru pian si
vioard exprima in modul cel mai manifest cateva date tehnice si
estetice de la care isi revendica ascendenta spirituala Doina
Rotaru.

Astfel, respectiva pagina enesciana a impresionat
dintotdeauna, ca de altminteri intreaga sonata din care face
parte, prin marea sa diversitate si putere de sugestie timbrala,
prin specularea culminativda a unui spectru inedit de efecte
instrumentale, rareori ajuns la un asemenea stadiu de
rafinament in componistica europeana de pana atunci. Aici se
afla, fara indoiala, una dintre principalele surse de referinta
pentru vocatia coloristica cu totul speciala dovedita de Doina
Rotaru in mai toate partiturile sale: permanent angajata in
haituirea fascinatd a unor materializari acustice menite fie sa
frapeze prin stranietate, fie sa mangéaie prin blandete,
compozitoarea ar putea fi asemanata, din acest punct de
vedere, cu 0 z&na buna, posesoare a unui mestesug voalat si
magic, greu de egalat in capacitatea lui de a prepara dozaje
alchimice binefacatoare, ce imbina fragilitatea cu forta, aleanul
cu tunetul.

Totodata, concretizata printr-o stupefianta, aproape
sufocantd acribie a grafiei muzicale, consacrata aspiratie
enesciana spre o rostire muzicala fluida, lipsita de cezuri
violente, menita sa simuleze de fapt spontaneitatea
improvizatoricd ce anima ,zicerea” doinelor si a baladelor, se
regaseste neincetat in muzica Doinei Rotaru, la randul ei
ambitionand aceeasi dialectica inconfundabila ce se foloseste
de rigoarea cea mai minutioasa pentru a pune la punct o
desfasurare céat se poate de libera. In fapt, e vorba aici despre
ceea ce compozitoarea a marturisit ca maestrul sau de
compozitie, Tiberiu Olah, sesizase la ea, ,in comun cu Enescu”,
drept ,un anumit fel de a «toarce» muzica”, alaturi de ,aceasta
atractie, neascunsa de mine, catre folclorul stilizat’®. Intr-
adevar, in ambele cazuri e sesizabila o ideatie motivica ce
favorizeaza, ca si in cazul discursului doinit, developarea
incantatorie a catorva germeni scanteietori, peregrinarea lor fie

1 D. Rotaru, citata de I. B. Stefanescu, p. 64.
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pulverizata, fie prelinsd pe muchii labirintice, invazia pe céat de
gingasa si mangaietoare, pe atat de acaparanta si inexorabila,
intreprinsa asupra spatiului auditiv de catre un flux caligrafic ce-
Si genereaza substanta multicelulara din aproape in aproape,
parca din nimic ivita si parca indefinit prelungita, insufletita de
fapt de un neostoit impuls variational inca de la primele sale
palpairi, inca dinainte ca perceptia ascultatorului neprevenit sa
0 recunoasca in calitatea ei de generator tematic. Aplecandu-se
cu harnica gratie asupra putinilor sai sdmburi motivici, acest tip
de transformism continuu duce pe nesimtite la fotosinteze
spectaculoase ce efectueaza rocade neincetate, in sensul
contaminarii reciproce, intre staze si pulsatii. Totul presupune o
viata interioara a sunetului mustind de nuante calofile, obtinute
de Doina Rotaru printr-o racordare — si mai explicitd decéat in
cazul lui Enescu — la procedee de provenienta arhaica:
sumedenie de apogiaturi si glissandi, de irizatii isonice si
eterofonice prolifereaza, in ritmul unei suave lentori, in jurul
catorva engrame modale, frecvent diatonice, fara insa a le
ingropa sub grele poclade ornamentale, ci dimpotriva, sporindu-
le sclipirile evocatoare si punand astfel discursul sonor pe albia
unei autodeveniri continue ce isi impinge meandrele spiralate
spre idealul sfericitatii si al luminozitatii.

Impresionant  si  inconfundabil raméane impactul
orizontului afectiv spre care tind toate aceste rafinate tehnici de
punere in pagina a muzicii: intuit de catre Enescu, in stransa
legatura cu stilul recitativic parlando rubato din folclorul vechi
romanesc, ca ,visare” si ,stranie melancolie™, ca sentiment de
J[ristete chiar in veselie”, ca ,dor nelamurit dar adanc

1 Chestionat de Bernard Gavoty, in cadrul convorbirilor radiofonice Entretiens
avec Georges Enesco, asupra caracterului specific al muzicii populare
roménesti, Enescu a avansat drept raspunsuri: ,Le réve, et, méme dans les
mouvements rapides, un retour vers la mélancolie, le mineur.” (apud Noel
Malcolm, George Enescu. Viata si muzica, tr. Carmen Patac, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 21, citat transcris direct dupa banda a 2-a a
convorbirilor); ,La musique populaire roumaine distille une étrange
mélancolie. Encore ne suis-je pas certain que le mot mélancolie soit
absolument juste. Pour moi, cette musique est avant tout celle du réve, parce
qu’elle revient obstinément vers le mineur, qui est la couleur méme de la
réverie nostalgique.” (Bernard Gavoty, Amintirile lui George Enescu / Les
souvenirs de Georges Enesco, tr. Elena Bulai, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2016, p. 66)
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miscator™, acest orizont afectiv este aprofundat de catre Doina
Rotaru fara intrerupere, compozitoarea intelegandu-l, dupa cum
s-a vazut, ca ,frumusete dureroasa”. lar pentru punerea in
vibratie a unor astfel de peisaje sufletesti, primordiala se
dovedeste in ambele cazuri o stare de interiorizare onirica
cultivata nu numai drept conditie favorizantd a inspiratiei
creatoare, dar si ca experientd regeneratoare pe care insasi
desfasurarea muzicala are misiunea de a o emula. Astfel, se
pot invoca, pe de o parte, relativ numeroase si staruitoare
tentative ale lui Enescu de a exprima pe intelesul interlocutorilor
sai acea ,febra dulce (...) aproape permanenta”?, acea ,stare de
vis cu ochii deschisi”® prin care el isi punea in miscare
creativitatea componistica, si care, impunandu-i-se fara nicio
intrerupere in necesitatea ei de a fi adusa la limanul limpezimii
structurate*, ajunsese sa capete forta unei functii deopotriva
compensatorii si vitale, practic sa se confunde cu viata insasi
sau, mai precis, cu singura dimensiune existentiala care ii crea
lui Enescu sentimentul ca traieste cu adevarat: ,Visez tot
timpul, ascult fara sa inteleg, evadez compunéand. Viata este un
vis. Visul este toatd viata mea”. Doina Rotaru se inscrie la
randul ei pe coordonate poietice asemanatoare atunci cand
afirma ca, pentru a compune, trebuie sa intre ,intr-o anumita
stare, usor de transa, de visare, de magie™, ,o0 stare speciala in
care aud in mine muzica, (...) pe care mi-o autocreez si in care
raman pentru ca vreau sa o materializez cat mai bine in

! Enescu, citat de Al. Serban, in ,Muzica romaneascd”, in Flacadra, Bucuresti,
47/1 (8.1X.1912), p. 369; republicat in George Enescu. Interviuri din presa
romaneascda. Volumul Il (1936-1946), ed. Laura Manolache, Editura Muzical3,
Bucuresti, 1991, p. 216.

2 Enescu, citat de Ticu Archip, in ,Cand George Enescu vorbeste...”, in
Jurnalul de dimineatd, Bucuresti, 143/VIl (6.V.1945), p. 5-6, republicat in
George Enescu. Interviuri din presa romaneasca. Volumul Il (1936-1946), p.
124.

3 e fait d'un homme qui vit perpétuellement en état de songe éveillé”.
Enescu, citat de Gavoty, p. 192, 193.

4 ,Pas d'interruption dans mon réve interieur. Je travaille a ma table, pour y
voir clair et ordonner la forme”. Enescu, citat de Gavoty, p. 316.

5 Je réve tout le temps, j'écoute sans comprendre, je m’évade en composant.
La vie est un songe. Le songe est toute ma vie”. Enescu, citat de Gavoty, p.
358, 359.

6 D. Rotaru, citata de I. B. Stefanescu, p. 61.
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sunete™. Prin urmare, incandescenta interioard ce mocneste la
radacina acestui tip de rodire creatoare nu are doar rolul
mobilului inspirator, ramas autonom in raport cu efectele sale
artistice; ea este, pe de alta parte, propagata de catre ambii
compozitori pana in substanta derularii muzicale, care astfel
ajunge sa se patrunda de fiorul unei lentori aburite si plutitoare,
ca si cum, o data privit prin lentila blajina si incetosatd a
reveriei, un peisaj fermecat de departe, de dincolo, s-ar salta pe
nesimtite dincoace, cuibarindu-se cel mai aproape, in
intimitatea amintirii.

Afirmand ca ,Enescu creeaza starea de vis, combinata
cu o blandete moldoveneasca” si ca ,Visarea face parte din
muzica”, Doina Rotaru surprinde lapidar ce anume pretuieste
cel mai mult in muzica enesciana si, prin extensie, in muzica in
general: tocmai acest cinetism evaziv al imersiunii onirice, in
masura sa rotunjeasca, sa incalzeasca si s& umple de mister
tot ceea ce intra in raza sa de actiune. Concretizata cu cea mai
mare pregnanta in pagini camerale lente?, precum si in razletite

1 D. Rotaru, citata de Andra Fratila, in ,De vorba cu Doina Rotaru”, in Muzica,
Bucuresti, 8 (2015), p. 11, 12; http://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-8-2015-1-
AFratila-De-vorba-cu-Doina-Rotaru.pdf.

2 D. Rotaru, citata de |. B. Stefénescu, p. 64.

3 Vezi, pe langa deja pomenita parte secunda a Sonatei ,in caracter popular
romanesc’, partea a treia (Lentement) din Octetul pentru coarde, op. 7 (1900),
partea a treia (Pavana) din Suita a ll-a pentru pian, op. 10 (1903), partea a
doua (Modérément-Vivement) din Dixtuorul pentru sufiatori, op. 13 (1905),
partea a doua (Andante mesto) din Cvartetul | pentru pian si coarde, op. 16
(1909), Choral si Carillon nocturne din Piéces impromptues pentru pian, op.
18 (1916), partea a doua (Andante pensieroso) din Cvartetul pentru coarde in
mi bemol major, op. 22, nr. 1 (1920), ultima parte (Andante molto espressivo)
din Sonata pentru pian in fa diez minor, op. 24, nr. 1 (1924), partea a doua
(Andantino cantabile) din Sonata pentru pian in re major, op. 24, nr. 3 (1935),
partea a treia (Andantino cantabile, senza lentezza) din Sonata pentru
violoncel in do major, op. 26, nr. 2 (1935), partile a treia (Ruisselet au fond du
jardin) si a cincea (Chanson pour bercer) din Suita Impressions d’enfance
pentru vioara si pian, op. 28 (1940), sectiunea secunda (Andante sostenuto e
cantabile) a primei parti din Cvintetul pentru pian si coarde, op. 29 (1940),
partea a doua (Andante pensieroso ed espressivo) din Cvartetul al Il-lea
pentru pian si coarde, op. 30 (1944), partea a doua (Andante molto sostenuto
ed espressivo) din Cvartetul pentru coarde in sol major, op. 22, nr. 2 (1951).
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pagini simfonice’, esenta spiritului enescian inseamna scaldare
a unor persistente, insa neostentative reminiscente melodice
intr-un soi de luminozitate mieroasa ce le lichefiaza contururile,
multiplicandu-le sau dizolvandu-le imprevizibil, scotandu-le in
prim-plan tematic sau, dimpotriva, camuflandu-le ornamental,
trecAndu-le printr-un filtru variational difuz de articulari si
estompari, de schimbari bruste si tranzitii fluide, asa incéat ele
ajung sa se aseze in constiinta ascultatorului ca si cum din ea
ar fi si izvorat, cu aerul paradoxal ca sunt permanent vechi si
noi. Sunt meandre melismatice ce forfotesc au ralenti, pana
cand vibratia lor monoton-ondulatd pare sa aproximeze o
suspendare temporara a timpului; atentia ascultatorului se
pomeneste de fapt, ca Tn toiul unei reverii binefacatoare,
deopotrivd acaparata si dezorientatd, multumita sa se lase in
voia unui ,acum” extins, la orizontul caruia nu exista
sentimentul ca s-ar intrezari vreo ruptura culminativa (cu
exceptia presimtirii faptului elementar ca si aceasta levitatie va
inceta in cele din urma). E o stare calitativa a prezentei
adancite, ce nu mai priveste dincolo de sine, un rastimp
suspendat explicabil printr-o drastica atenuare a impulsului
inaintarii liniare, directionate teleologic. Atenuare, iar nu abolire,
caci o minima animare discursiva se insinueaza intotdeauna
pana si in cele mai extatice lentori enesciene, ajungand chiar
sa preia controlul in partile finale concepute de multe ori sub
forma unor splendori ciclice. Este tocmai trasatura de baza a
muzicalitatii enesciene aceasta tensiune oscilatorie intre cuiburi
lirice si avanturi narative: departe de a se cantona in pasivitatea
inconstientd a somnului adanc, starea onirica recreata muzical
de catre Enescu tradeaza de fapt o anumita logica
impredictibila si aluziva, asimilabila doar dupa multe auditii, caci

! Vezi primele doua parti (Preludiu la unison si Menuet lent) din Suita | pentru
orchestra, op. 9 (1902), Rapsodia Roména in re major, op. 11, nr. 2 (1901),
partea a doua (Lent) din Simfonia |, op. 13 (1905), partea a doua (Andante
giusto) din Simfonia a ll-a, op. 17 (1914), partile a doua (Sarabande) si a
cincea (Air) din Suita a ll-a pentru orchestra, op. 20 (1915), ultima parte
(Lento ma non troppo) din Simfonia a Ill-a, op. 21 (1918), partile a treia (La
vieille maison de l'enfance, au soleil couchant; Patre; Oiseaux migrateurs et
corbeaux; Cloches vespérales) si a patra (Riviére sous la lune) din Suita a llI-
a pentru orchestra, Villageoise, op. 27 (1939), partea a doua (Andantino
moderato piacevole) din Simfonia a V-a (1941), partea a treia (Adagio) din
Simfonia de camera, op. 33 (1954).
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pe coordonatele ei gradul de activitate imaginativa se
dovedeste mult mai mare decét cel implicat in logica rationala a
starii de veghe; experiente melodice evocatoare ale unor
bucurii trecute sunt dirijate Thspre un tip de profilare extatica ce
le supune reimaginarilor sublimate chiar in toiul procesului de
rememorare melancolica. Aici, la granita dintre somn si trezie,
se intinde domeniul de actiune al visarii lucide, gratie careia
imaginatia superlativa a activitatii onirice isi poate impinge
ecourile la suprafata constiintei, lasandu-se captata intru
creativa conlucrare cu idealismul superlativ al memoriei
nostalgice. Este intervalul hipnagogic, cel in care lentorile
enesciene se cuibaresc ca-ntr-un salas al tainei, in care uitarea
de sine survine numai pentru a prilejui regasirea de sine in
sanul unui resuscitat peisaj sufletesc originar, coincident cu
ceea ce maxima autenticitate poate numi ,acasa”.

Acest ,acasa” inspre a carui refacere si resituare
interiorizatad tanjesc dorurile celor mai enesciene lentori este
intr-adevar, datorita tangentelor compozitorului mai mult sau
mai putin explicite cu anumite date folclorice romanesti, partial
identificabil cu autohtonismul natal, instinctiv legat chiar de
catre Enescu ,de vaile si dealurile noastre, de culoarea
deosebita a cerului nostru™. Data fiind insa inclinatia lui Enescu
— tot mai accentuata cu trecerea timpului — de a conferi nu doar
folclorului roménesc calitati inerent onirice, dar si de a
caracteriza insdsi Romania in nuantele idealizante ale unei tari
nostalgice si visatoare™, mai corect ar fi ca in cazul lui sa se
vorbeasca despre o patrie numai a lui, imprecis localizabila
geografic. Roméania maturitatii si batranetii enesciene este un
fel de melancolie spatializata in care palpaie, ca intangibile fete
morgana, reveriile prefirate de nostalgia ratacitorului si, in cele
din urma, autoexilatului pentru pierduta si scurta fericire a
copilariei sale miraculoase ca ,un rai”, traite ,intr-un fel de vis
luminos si dulce™.

! Enescu, citat de Al. Serban, p. 216.

2 ,un pays nostalgique et réveur”. Enescu, Entretiens avec Georges Enesco,
episodul 1.

3 Enescu, citat de loan Massoff, in ,George Enescu intim”, in Rampa,
Bucuresti, 4131/XVI (26.X.1931), p. 1-2, republicat in George Enescu.
Interviuri din presa romaneasca. Volumul Il (1936-1946), ed. Laura
Manolache, Editura Muzical&, Bucuresti, 1991, p. 252.
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O atitudine asemanatoare de idealizare onirica ar putea
fi propusa ca reprezentativa si pentru felul in care Doina Rotaru
se raporteaza la traditile muzicale arhaice. Caci insasi vointa
de reintoarcere ,nu neaparat la muzicile traditionale in sine, ci
la spiritul lor™* inseamna de fapt proiectarea lor idealizanta in
illo tempore, in adancimea inaltatoare a vibratiilor arhetipale,
acolo de unde ecourile lor razbat sub chipul unor formule
incantatorii esentializate, capabile sa contribuie la revrajirea
lumii. Este tocmai proiectul recuperator despre care se poate
spune ca defineste o linie mai degraba subterana a
modernismului, cea pe care se inainteaza prin forare si se
ajunge la ,originalitate” prin recalibrare a ceea ce este imaginat
drept origine de un inepuizabil farmec nutritiv. Doina Rotaru
afirma, de altminteri, cat se poate de explicit:

Consider ca multe dintre ,descoperirile” si
,cuceririle” componisticii din secolul XX sunt reluéri si
reconsiderari ale unor elemente si principii dintotdeauna
prezente in muzicile traditionale: eterofonia exista de
cand exista cantarea Tn grup; spectralismul in faza lui
primara (sunet generator si spectru de armonice) este
natural (tulnicul, fluierul fara gauri, trombele tibetane sau
didgeridoo-ul australian stau marturie in acest sens);
atentia speciala acordatd sunetului, transformarii lui
continue, ,vietii” lui (glissandi, ornamente, dinamica si
culori mereu schimbate) este deosebit de importanta in
repertoriile arhaice, ca si muzicile statice cu miscare
interioara, ca si polifonia de straturi sonore cu
temporalitati diferite; si multe altele...?

Exista asadar o cale care se numeste sinteza, un
moment al recuperérilor arhetipale — asa cum il numeste
compozitorul Octavian Nemescu. (...) E foarte greu de
Spus cum o sa evolueze muzica pentru ca timpul acesta
al sintezelor nu s-a terminat. Noi suntem fin plin
postmodernism si ne uitdm in urma pentru ca de multe ori
nu putem intrezari nimic Tnainte. Sau pentru ca suntem
convinsi ca uitdndu-ne fnapoi vom gasi solutii pentru ce
va fi maine.?

1 D. Rotaru, citata de A. Frétila, p. 16.
2 D. Rotaru, fragment din antementionatul e-mail trimis mie in 3.V1.2021.
3 D. Rotaru, citatad de A. Fratila, p. 16, 17.
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Alternativa ,postmodernista” astfel inteleasd - ca
propensiune spre permanente si esente universal viabile — se
doreste a fi o iesire din fundatura alienarii si a dezvrajirii lumii in
care au esuat mai prevalentele discursuri moderniste bantuite
de problematica inovarii perpetue. E alternativa exemplificata
de toti acei creatori angajati in cautarea autodefinirii personale
prin imbinarea cat mai aprofundata intre, pe de o parte,
nobletea erudita si spiritul individualist specifice culturii
muzicale occidentale, si, pe de alta parte, spontaneitatea orala,
de natura colectiva, specifica culturilor muzicale traditionale.
Alaturi de Enescu, Doina Rotaru mai numara in randurile unui
panteon propriu de modele creatoare nume precum Claude
Debussy sau André Jolivet, Igor Stravinski sau Béla Barték,
Olivier Messiaen sau Giacinto Scelsi, Toru Takemitsu sau
Gyorgy Ligeti, Joji Yuasa sau Jonathan Harvey — cu totii pretuiti
de compozitoare in primul rand in functie de solutionarile pe
care ei le-au putut oferi crizei moderne de limbaj artistic prin
aplecarea lor empatica, lipsita de prejudecatile exotismului si de
artificiile pitorescului, asupra anumitor traditii arhaice (fie ele
apartinatoare spatiilor natale sau celor orientale si africane).

Reconectat la ceea ce constituie, in viziunea Doinei
Rotaru, puterile primordiale ale muzicii — puterea de expresie,
cea de comunicare emotionala cu semenii, precum si cea
magica —, puteri sarbatoresc si deopotriva firesc implinite in
culturile traditionale, tonul modernist ajunge sa nu mai devieze
inspre izolarea sau stergerea anxioasa a subiectului; ajunge sa
caute, in schimb, restabilirea unui spatiu imaginar in masura sa
actioneze ca un refugiu sau ca un salas pentru regasirea de
sine a subiectului indeobste deplasat de pe orbita sa naturala.
Revrajirea lumii prin elevatie spirituala — iata proiectul creator in
virtutea caruia se desfasoara muzicalitatea oniricd a Doinei
Rotaru; de altfel, profesiunile de credinta nu lipsesc nici in acest
sens:

Eu cred foarte tare in ideea ca muzica trebuie sa
te scoata din viata de zi cu zi, sa te purifice, sa te Tnalte.
Nu asculti muzica doar ca sa bati din picior, ci ca sa ai
sentimentul ca te ia cu ea si te introduce intr-o lume mai
elevata... este misiunea muzicii.

1 D. Rotaru, citata de A. Frétila, p. 13.
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intr-adevar, din lucratura de borangic, deopotriva
delicatissima si otelita, a urzelilor sale eterofonice, impletite ca
si-n spontane infloriri, insa in realitate tesute pana-n cele mai
fine detalii; din limpezimile hipnotizante si revarsarile teribile, ca
de amurguri in guasa, ale alchimiilor sale timbrale; din toata
predilectia sa pentru esentializare si coagulare simbolica, in
masura sa aduca la acelasi san doinit sorginti doar aparent
departate — fluier pastoresc si shakuhachi, bocet si raga, est si
vest; din toate reiese-ntotdeauna ceea ce putine muzici ale
acestor vremuri reusesc sa atinga intr-un grad atat de
convingator — starea de gratie a purificarii initiatice, a impacarii
intre cele doua infinituri, cel al infinitezimalelor introversiuni cu
acela al napaditoarelor imprejurimi. Coincidenta intre adanc si
inaltime, intre clipad si vesnicie. Aceasta pare sa fie credinta
implicita pe care Doina Rotaru o marturiseste prin toata muzica
sa: credinta ca izbanda luminii este intr-adevar posibila, chiar
daca ea adie in taina, mai degraba sub forma soaptei pe care o
poate intelege numai cine are urechi de auzit. Este aceeasi
credinta care il facea pe George Enescu sa afirme ca ,menirea
sfanta a muzicii este sa stinga urile, sa potoleasca patimile si sa
apropie inimile intr-o calda infratire™.

SUMMARY
Vlad Vaidean

Enescu’s legacy in Romanian postbellum music.
The representative case of Doina Rotaru

The Romanian postbellum music was, for a while, a generalized
relate to Enescu’s music: being rediscovered with great emotion
and admiration in the light of much belated first auditions of his
latter works, the profile of our national composer proved to be

1 Enescu, citat de Elena Zottoviceanu, Nicolae Missir, Mircea Voicana, in ,O
personalitate a gandirii si a artei — antologie de texte si ganduri ale lui George
Enescu”, in George Enescu, coord. Mircea Voicana, Editura Muzical3,
Bucuresti, 1964, p. 31.
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not only a symbol of propaganda handled by the communist
state but also a true creative core, particularly fertile at least for
that ,golden age” generation (therefore also qualified as the
.pOst-Enescu” generation) of all composers highlighted at the
end of the fifties. The most specific traits of the style of
Enescu’s music were thoroughly analyzed and also used on the
compositional level — the tonal-modal synthesis melody, the
parlando rubato type of rhythm, the continuous micro-variation
technique and, above all, the heterophony synthesis — all these
concepts lead to a complete comprehension of the musical
»,Romanian specificity”.

Enescu’s model never ceased to inspire beyond the members
of the generation mentioned above, a proof of that being Doina
Rotaru’s music, mainly present starting with the 80’s: its
character is so specific but it also can be seen as a possible
position towards Enescu’s music, if it would have been
‘stripped’ off the tradition of classical-romantic musical ‘clothes’
and all of the so resulted traits were transplanted into the colors
of the extended instrumental techniques of the Avangarde. In
Doina Rotaru’s case, it might be about the most significant
radicalization of Enescu’s hypnagogic lyrism which is only one
of the components of her so personal style. This is also most
valued by the composer herself, sometimes even under the
form of some symbolical references to quote’s from Enescu’s
music, as it is in the final section of her latter work — Himere
(Chimeras), a concert for violin and orchestra pushed to the
protective boundary of the well-known major-minor harmonics
that open the slow part of Enescu’s Sonata “dans le caractére
populaire roumain®.
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