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PORTRETE

Constanta Erbiceanu, intemeietoarea
scolii moderne de pian in Romania

Lavinia Coman

in peisajul muzical din Roménia, numele Constantei
Erbiceanu se leaga indisolubil de etapa intemeierii
invatamantului pianistic autohton. O sansa extraordinara a facut
ca la momentul istoric potrivit, in tara noastrd sa apara o
personalitate proeminenta, inzestrata cu capacitatile si abilitatile
pedagogice necesare pentru a fonda o scoala de nivelul celor
mai inaintate conservatoare europene.

Constanta Erbiceanu s-a nascut la 11 noiembrie 1874 la
Bucuresti, ca prim copil din cei patru ai familiei renumitului
istoric Constantin Erbiceanu, academician si profesor la
facultatea de teologie si al mamei Aglae, nascuta Negrescu,
provenita de la lasi. Deoarece dadea semne de inzestrare
muzicala precoce, parintii au prezentat-o membrilor cenaclului
Junimea, ca pe un copil minune, pe cand era in varsta de
aproape cinci ani. Marea artista noteaza in memoriile intitulate
,De ma vie”: ,Maman spunea ca m-a pus la piano la patru ani si
jumatate. Nu imi amintesc aceste prime inceputuri. Dar pentru
terminarea metodei Charpentier mi s-a intiparit rigurosul
examen facut mie de catre tatdl meu si trecut in prezenta
catorva din bunii nostri prieteni: Xenopol, Lambrior, Eminescu,
Panu si altii de la Junimea. Mi s-a dat o papusa frumoasa. Am
fost copil precoce in muzica si am cantat adesea la reuniunile
Societatii ,Amicii Artelor” unde eram ,membra extraordinara”.
Timp de trei ani am studiat cu Dra Miclescu in Conservatorul
din lasi. La 11 ani cantam prea bine Concertul in re minor de
Mozart, dupa ce studiasem tot Gradus ad Parnassum de
Clementi, tot Mozart (sonate), toate inventiunile si suitele de
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Bach si multe din sonatele de Beethoven”. * Din epoca ieseana
dateaza frumoasa prietenie dintre Constanta si cele doua fiice
mai mari ale maestrul Gavril Musicescu, Sofia si Valentina,
prietenie ilustratda de schimbul asiduu de scrisori derulat dupa
mutarea la Bucuresti a Erbicenilor.

Viata in capitala debuteaza cu inscrierea la scoala a
Constantei, la pensioanele Negoescu si N6tre Dame de Sion,
cele mai bune din acea vreme. In anul 1893, sustine
bacalaureatul, fiind una din primele fete absolvente cu
bacalaureat din Romania. Pe parcursul acestor ani continua
pregatirea muzicald, ludnd si lectii de vioara, pe langa studiul
pianului cu profesorul si compozitorul Zdislav Lubicz Skibowski,
important factor de progres al creatiei si al vietii muzicale
romanesti din secolul al XIX-lea. Cu o atare instruire, Constanta
impresioneaza puternic publicul prin aparitiile sale concertistice,
dar isi doreste tot mai mult sa-si continue formarea in Germania
la conservatorul din Leipzig, dupa modelul maestrului. La
inceputul anului 1893, Constanta merge la Leipzig insotita de
mama sa, care o0 ajutd sa se instaleze la o pensiune
corespunzatoare si sa se inscrie la conservator. Se prezinta
eminentului profesor Carl Reinecke, acesta o accepta cu
entuziasm dupa ce o audiaza si incepe programul de lectii la
clasa proprie si pentru instruirea amanuntita cu profesorul |I.
Weidenbach. Viata in conservatorul leipzigez i ofera sansa de
a fi prezenta la concerte, spectacole si productii de inalta tinuta.
,2Auditile de marti si vineri — acestea din urma cu orchestra —
neintrerupte intregul an, in frumoasa sala de concerte, erau o
marturie a muncii noastre, erau sufletul Tnsusi al
conservatorului. Cu prilejul acestor auditii, Tnvatam sa ne
cunoastem unii pe altii, se puteau afirma talentele, acolo
incepea tanara noastra viata muzicala si tot acolo primele
noastre incercari de creatie interpretativa — naivitati sublime —
deveneau realitate”. Se intelege ca sistemul functiona dupa
regula ,Entre qui veut, reste qui peut!”

Leipzigul artistic o farmeca pe tanara romanca. Astfel,
pe langa concertele lui Reinecke, Anton Rubinstein sau Eugen
d’Albert, are posibilitatea sa participe cu emotie la cele de la
Thomaskirche, unde asculta versiuni impecabile stilistic ale
capodoperelor de Bach si Haendel. Varietatea interpretarilor de

! Theodor Balan, Prietenii mei muzicieni, Ed. Muzicald, Bucuresti,
1976, p. 208.
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prima calitate ii formeaza o mare bogatie de sonoritati in auzul
interior, ceea ce reprezintd cea mai importanta zestre a unui
bun pianist. De aceea marea profesoara de mai tarziu, evocand
experienta anilor de conservator, le spunea discipolilor sai:
,=Faceti, dar mai ales ascultati muzica buna! Doua ore de
auditie a unei muzici bune de ansamblu ne face sa progresam
cu mult mai mult decat doua zile de studiu. Intre deosebitele
feluri de a asculta muzica, fiecare elev ar trebui, la inceputul
studiilor sale, sa-si insuseasca metoda activa.”*'Sa mentionam
ca tanara studioasa intelegea prin metoda activa, anticipand cu
mult conceptul modern de auz activ, anticipativ, ascultarea cu
sufletul si cu mintea deschise, pregatite sa primeasca si sa
prelucreze informatia muzicala, cu o atitudine energica,
pasionatd, cu daruire, ca si atunci cand elevul ar canta el
insusi. La aceasta contribuie acea contopire a emitatorului cu
receptorul, Einfihlung, (empatie), notiune mult vehiculata in
psihologia germana.

Anii ce au urmat au fost plini de munca la instrument, de
studii teoretice, de participari la evenimente culturale, de
invatarea tot mai aprofundata a limbii si a culturii germane.
Efortul permanent de a cunoaste si de a se autodepasi pe sine
in performanta este descris in schimbul continuu de scrisori
dintre fiica si mama ramasa acasa, la Bucuresti. Din relatarile
studentei reiese nazuinta fierbinte de a realiza progrese prin
lucrul intens, caci, desi e laudatd mereu de cei doi profesori
renumiti pentru severitatea lor, ea e mereu nemultumita de
ceea ce a realizat si se straduieste sa-si imbunatateasca
interpretarile. ,Ca sa-mi zica Reinecke bravo, trebuie sa fi
cantat binisor concertul meu, dar eu nu sunt de fel multumita”,
scrie ca o truditoare modesta, uimita ca indrumatorii o pretuiesc
atdt de mult iar mama se va mandri, poate, prea tare cu
succesele ei.?

La 21 ianuarie 1897 este desemnata sa céante in
concertul de inaugurare a noii sali de la Gewandhaus, in
prezenta regelui Albert. In acest concert, ea interpreteaza
Wanderer Fantasie de Schubert, cu un succes rasunator.
Numeroase critici 0 elogiaza in termeni exceptionali. Unul dintre
cronicari scrie ca ,artista a dat dovada de un temperament

! Lavinia Coman, Constanta Erbiceanu. O viata daruitd pianului, Ed.
Meronia, Bucuresti, 2005, pp. 29, 30.

2 Op. cit., p. 38.
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energic. Rar se poate intalni o ritmicitate atat de pregnanta. Nu
exista pentru artista nici un fel de dificultate de ordin tehnic, de
pe acum, pianista este o artistd de prim rang.” Dupa cinci ani
de studii urmate cu pasiune, in 1898 Constanta absolva
cursurile prestigioasei institutii germane de invatamant muzical
cu distinctia Ehrenvoll (glorios, cu onoare). Diploma ce i se
elibereaza la 31 martie 1898 atesta parcurgerea merituoasa a
tuturor disciplinelor din programul de invatamant, cu aprecierea
in termeni superlativi a fiecarui profesor titular de curs. Acest
Abschrift este un adevarat certificat, un document de o
relevanta iesitd din comun, demn de a fi studiat de orice cadru
didactic dintr-o scoala de muzica din tara noastra.

In urmatorii doi ani isi desavarseste perfectionarea la
Paris, cu pianistul si compozitorul in mare voga la acea epoca
Moritz Moszkovski. In anul 1900 fsi sustine cu stralucire
concertul de debut la sala Erard, cu cateva luni Tnaintea
debutului parizian al tanarului geniu roman George Enescu. Au
urmat cativa ani de turee in Europa, dupa care s-a bucurat de
aprecierea_ specialistilor din cele mai importante centre
muzicale. In paralel, a urmat si cursurile facultatii de filosofie,
Musikwissenschaft, a Universitatii din Berlin. Aici stralucea
profesorul Friedlaender, care preda cursuri despre viata si
opera lui Beethoven, a lui Schubert, Weber, precum si un curs
intitulat Geschichte der neueren Lieder. ,Nimic mai fermecator,
povesteste cursanta, decat sa ai un profesor cantaret, care,
fiind si un admirabil om de stiinta, preocupat de tot ce era nou
in muzica, sa-ti exemplifice sumar dar spontan tot ce explica.
N-am sa uit niciodata acele cursuri inaripate...Singurul regret pe
care il incercau studentii era acela cand prelegerea se
termina.” Printre somitatile care predau aici se mai aflau
Kretzschmar, Wélflin, Riehl, Drescher, Frey, Fleischer.

Peregrinarile pline de succes prin Europa, proiectele de
turnee si pregatirea unor repertorii noi pentru acestea ii absorb
in intregime energia vitala. Dar familia se gandeste de departe,
de acasa, la perspective matrimoniale. Schimbul de scrisori
demonstreaza doua pozitii total diferite. Daca parintii, indeosebi
tatal, nutresc planuri matrimoniale si o asezare a fiicei adorate
Jla casa ei’, intr-un cadru familial traditional, Constanta se
deprinde tot mai mult cu viata de studenta si se mobilizeaza

Lldem, p. 42.
21d., . p. 79.
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pentru a-si atinge visul suprem, desavarsirea ca om sSi ca
muzician. Dupa o scrisoare pe un ton ceva mai dojenitor din
partea mamei pe aceasta tema, ea ii raspunde: ,eu sunt si
raman eu... Mai intai in viata mea nu ma marit niciodata... Cine
e dat muzicii, asta ajunge pentru a remplaca orice alt sentiment.
Si am ajuns la convictia, in fine, ca eu cu pianul meu pot face
ceva”.! In aceasta epistola apare pentru prima data cu claritate
motivul celibatului, sau al vestalei slujind la templul artei,
devenit cu timpul un adevarat leitmotiv al vietii sale.

Setea de cunoastere, curiozitatea intelectuala neobosita
au facut-o pe tanara studioasa o vizitatoare frecventa a
librariilor, a magazinelor muzicale, a bibliotecilor specializate
din toate centrele in care se afla. Astfel, ea descopera intr-un
anumit moment partiturile unui compozitor tanar dar care se
bucura deja de un mare prestigiu: Max Reger (1873 — 1916). A
gasit de la bun inceput in aceasta muzica o lume familiara pe
care a indragit-o. Apoi a initiat o corespondenta cu maestrul si o
prima vizita la Meiningen, unde traia si lucra acesta. S-au simtit
compatibili spiritual si muzical, iar Constanta a pornit sa
studieze si sa prezinte public lucrarile camerale si pe cele
dedicate pianului semnate de Max Reger. ,Ah, cat de mult am
suferit la Paris cu noile mele idei in artd, numai eu stiu. Imi
trebuia cineva care sd ma inteleaga si sa creada in mine. In
Reger este o bunatate, care parca iese din el, ce nu am simtit
pana acum si atat de mult am simtit nevoia sa gasesc la cineva
0 asemenea bunatate. S& gasesti intr-un mic oras de 16000
locuitori ceea ce Parisul nu mi-a putut oferi: adanca intelegere a
arteil” Ca urmare, se antreneaza cu toata fiinta in activitatea
de promovare a muzicii regeriene in Europa. Presa culturala
consemneaza astfel de evenimente cu atentia cuvenita. ,E
rusinos ca o straina, pianista romana Constanta Erbiceanu, a
trebuit sa fie cea care face propaganda muzicii acestui mare
maestru german aproape necunoscut in Franta” exclama
cronicarul Heinrich Muller in publicatia Pariserzeitung. Somitati
franceze, cum este Vincent d’Indy asista la concertele ei
regeriene si-i multumesc pentru initiativa si realizare. Le Journal
Musical din 1 iunie 1914 aduce critici compozitiilor lui Reger,
care ,sunt complicate uneori, dar totdeauna cuceritoare, in
vreme ce lauda fara rezerve arta interpretativd a Constantei

! Ibidem, p. 44.
2 bid., p. 94.
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Erbiceau care ,stapaneste pianul cu o maiestrie fara egal.” lar
criticul Michel Calvocoressi apreciaza ca Reger, care este
.exaltat” in Germania sa natala e inca necunoscut la Paris,
elogiind curajul tinerei artiste de a aduce aceasta muzica in
Franta. O intreaga colectie de cronici si comentarii prezente in
revistele vremii atesta succesul demersurilor ei de promotoare
a noii muzici. Impreuna cu grupul restrans de instrumentisti cu
care canta lucrarile camerale ale tanarului maestru, Constanta
faureste programe ample si planuri entuziaste de concerte in
toata Europa. Insa la inceputul verii lui 1914, pe continentul
nostru muzele erau pe cale de a amuti. Razboiul plutea in aer.
Abia intoarsa la Berlin, Constanta e oprita din orice demers,
findca se declanseaza conflagratia mondiala.

Primii ani de razboi sunt parcursi cu suferinte grele de
catre ambii protagonisti. Constanta traverseaza o depresie
puternica, fiind internata la sanatoriul Oberhof. E lovitd de
vestea mortii fratelui Cotino. In ianuarie 1916 primeste o ultima
scrisoare de la maestrul Reger, care se incheia cu gandul
incurajator: ,sa speram ca in anul 1916 vom avea pace”. lar
ceva mai tarziu, la 11 mai 1916, el avea sa moara in urma unui
atac de inima. Cele doua pierderi ii marcheaza destinul cu o
pecete adanca. in amurgul vietii, Constanta avea sa scrie ca o
concluzie la cele traite de ea. ,Din mtreaga muzica moderna,
numai cea a lui Reger este cu adevarat demna sa poarte
atributul de ,noblete”... In arta, pentru a intelege cu adevarat un
autor, nu ajunge a-l cunoaste a fond, trebuie sa-l iubim pentru a
ne putea insusi Stimmungul in care s-a manifestat. De aceea
specialistii ajung la asemeni interpretari superioare, pentru ca
iubesc autorul caruia si-au finchinat munca.” Intreruperea
proiectelor de promovare in lume a muzicii lui Reger din cauza
razboiului a resimtit-o pana la capatul vietii ca pe o mare
frustrare. ,Ce n-as fi facut eu pentru acest glgant ca geniu si
infatisare, dar a venit razboiul din 1914.”

lar razboiul a obligat-o sa revina in tara, in conditii
periculoase, chiar marcate de aventura. Aici a suportat rigorile
starii de beligerantd cu Germania, asistand indurerata la
comportarea salbatica a unor soldati nemti in tara devenita
dusmanoasa prin aderarea la alianta inamica. A fost, poate, cea
mai Cumpllta perioada din viata ei. Dupa moartea tatalui,
1913, venise disparitia lui Cotino, iar apoi decesul lui Reger. In

! pid., p.103.
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1917 moare mama Aglae, iar fratele Eduard se stinge in anul
urmator, 1918, la Balti, in timpul serviciului militar. Devastata,
depeizata si fara perspective, se adanceste in sine, traindu-si
durerile cu stoicismul unui Marc Aureliu, il citeste pe Spinosa si
incearca sa reziste in fata disperarii. La vremea senectutii, avea
sa scrie unei discipole aflata in suferinta: ,Noi, cei batrani, care
am trecut prin aceste etape de grozave incercari, le intelegem
din plin. Ele trebuie traite si numai vremea le coboara pe
nesimtite in fundul sufletului nostru, unde ele nu inceteaza un
moment de a trai, pentru a conlucra la o ,devenire” a noastra
mai nobila si mai profunda. Din durerea se naste arta mare... Ai
citit Mata ,De profundis” de Oscar Wilde? E opera pe care eu
am indragit-o in acei 4 -5 ani cand soarta mi-a rapit pe rand
parintii si pe cei doi frati. A bout de forces, la un moment dat a
trebuit sa parasesc Berlinul pentru a ma refugia timp de sase
luni in Thuringia la niste tarani unde-mi era singuratatea — cea
mai sfanta prietena a mea — asigurata. Doctorii germani, Tn
asemenea stari sufletesti, prescriu citirea din monografiile
oamenilor mari. Si acest leac m-a ajutat mult.” (Scrisoare din
Predeal, 8 august 1934).

In anul 1918 este delegata de catre Ministerul
Instructiunii ca, Tmpreuna cu maestrul George Enescu sa
analizeze activitatea din Conservatorul bucurestean si sa
alcatuiasca un raport asupra celor constatate. Asista la
examene, iar ceea ce aude nu e de natura s-o multumeasca.
Raportul pe care-l inainteaza aratd cu franchete carentele
observate. ,Metodele pedagogice din trecut, daca nu au cazut,
in orice caz au evoluat mult...la clasele de pian indraznesc a
spune urmatoarele: restrans este numarul pedagogilor
constienti de necesitatea progresului intelectual in
muzica...Nimic nu indreptateste pe doamna X (profesoara de
pian) a figura printre profesorii celei mai inalte institutiuni
muzicale ale tarii noastre. Doamna X, muzicalmente vorbind,
este o inconstienta. Orice alta critica ar fi de prisos. Regret a
vorbi in acest fel, dar ma gandesc la atdta munca depusa nu
numai in zadar, dar si in detrimentul copiilor a caror indrumare
i-a fost incredintatd”. Si rechizitoriul continua: ,Este mult
pedantism, multd sfortare artificialda in  pedagogia
Conservatorului nostru. Elevii nu dau nimic de la dansii, totul le
vine din afard. C&ci nici tehnic si nici muzical nu pot fi la
inaltimea operelor muzicale studiate. Sa ne intoarcem la
simplitate, la natural. Muzica este expresiunea, e obiectivarea
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sufletului nostru. Sa fim simpli si mai sinceri, ca sa avem si noi
0 muzica sincera si divind, aceea a divinului Mozart.”*

Anii ce au urmat razboiului au fost o perioada de
tatonari si regandiri, de cautari pentru a-si configura misiunea
ce urma sa si-o asume. Ramasa singura pe lume, in preajma
varstei de 50 de ani, isi cautd un rost. Adreseaza cereri
succesive pentru a obtine o catedra de pian la Conservator.
Ministerul Instructiunii Publice nu se grabeste sa-i raspunda, cu
toate documentele coplesitoare care-i atesta excelenta. Asista
cu nedumerire la numirea altor colege, pana cand, in sfarsit, in
anul 1924 este primita in randul profesorilor. Trecusera 11 ani
de la prima sa solicitare!

Cu venirea la catedra de pian a Constantei Erbiceanu,
in anul 1924, putem spune ca incepe o era noua in istoria
acestei discipline. Domnisoara preia, in prima faza, clasa
Emiliei Saegiu, in urma pensionarii acesteia. Elevii sai sunt:
Silvia Chelaru (ulterior Serbescu), Lidia Degen (Cristian prin
casatorie), Cecilia Georgescu (Mantta), Irina Lazarescu, Emilia
Vlangali. In anul urmator li se alatura Elisa Ghiul (casatorita
Hansen), Theodor Balan, Mircea Brucar, Magda Nicolau, Ana
Maria Altenliu (Pitis), Maria Sova, Gheorghiu Valentin. Pentru a-
si putea indeplini misiunea pedagogica, maestra a trebuit sa se
implice in difuzarea celor mai noi conceptii privind tehnica si
maiestria pianistica. Cea mai urgenta indatorire era aceea de a
aduce in scoala din Romania, prin intermediul elevilor sai, arta
cantatului cu bratele libere, apartindnd marelui profesor Si
teoretician german Rudolf Maria Breithaupt (1873 - 1945)
,Cantatul cu greutate”, das Gewichtspiel, era principiul central
al sistemului. Aparatul pianistic era conceput ca un sistem
flexibil, armonios articulat din incheieturi, dar ferm sustinut, care
era condus, printr-o mare concentrare a vointei auditive.
Rezultatul utilizarii tehnicii respective era un sunet mare,
puternic, clar si in acelasi timp frumos, care ii deosebea net pe
elevii iharmati cu el de ceilalti interpreti. Trebuie notat ca
metoda ,bratului care conduce” a fost introdusa concomitent de
cele doua profesoare, Constanta Erbiceanu si Florica
Musicescu, in contextul scolii roméanesti de pian, generalizandu-
se ulterior la nivelul pedagogiei de performantd. S-au situ in
afara acestui principiu aplicat profesorii mediocri si slab

11 fn Theodor Balan, Prietenii mei muzicieni, ms., Biblioteca U.C.M.R.,
1974.
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pregatiti, categorie care, din pacate, n-a ramas fara
reprezentanti nici pana in zilele noastre. Catre jumatatea
secolului XX a aparut si s-a impus o noua conceptie, asa
numitad scoala psihologica, promovata de A. Martienssen (1888
— 1955). Desi era in al optulea deceniu de viata, domnisoara a
fost prima care a sesizat noutatea, datorita contactelor
epistolare cu colegi europeni si prin intermediul abonamentelor
la presa straina de specialitate. Credincioasa principiului ca ,un
artist adevarat progreseaza in tot timpul vietii”, s-a documentat,
a asimilat-o, iar apoi le-a adunat pe ,fetele” sale, acum
profesoare cu vechime la liceul de muzica, predandu-le noul
concept si implicatiile acestuia ih munca profesorului de pian.
Le-a dictat, iar ele au scris constiincios in caietele de studiu.
"Noua metoda care ne ghideaza in prezent este scoala
psihologica”. Premisele scolii psihologice, ale sistemului
promovat de Carl Adolf Martienssen, sunt urmatoarele:

Complexul copilului minune, dupa modelul copilului Mozart,
al carui auz intern s-a dezvoltat inaintea deprinderilor motrice si a
determinat functionarea acestora. Martienssen sustine primatul
auzului intern in procesul interpretarii. Din aceasta perspectiva, pe
primul plan se afla idealul sonoritatii conturat in sfera auditiva, legat
de controlul sever al realizarii lui sonore.

Auzul creator, un complex de Tnsusiri care inglobeaza sase
elemente distincte:

Vointa de sunet (Tonwille), care se refera la capacitatea de a
indica sau recunoaste orice sunet din scara muzicala, fara reper. Este
asa numitul auz absolut;

Vointa de sonoritate (Klangwille), are in vedere capacitatea
interpretului de a concepe mai intai cerebral sunetul pe care-l are de
cantat, in toata complexitatea lui dinamico-timbrala.

Vointa de linie (Linienwille), constd in capacitatea si
determinarea interpretului de a concepe cerebral cu anticipatie
frazele, perioadele, linile melodice din care este compus discursul
muzical.

Vointa de ritm constituie o componenta esentiala a formarii
muzicianului interpret. Se urmareste cultivarea unui simt ritmic riguros
si totodata mladios.

Vointa de forma (Gestaltwille) consta in conceperea
arhitecturii operei interpretate si transpunerea acesteia in realitatea
sonora.
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Vointa de recreare (refdurire) a operei muzicale
(Gestaltungswille) se materializeaza prin actul interpretarii acesteia in
performanta publica.

Functia artistica a tehnicii instrumentale.

Gresita fundamentare a tezelor lui Tetzel. Posibilitatea unui
cant timbral la pian. Teoreticianul Eugen Tetzel afirma si demonstra
stiintific faptul ca la pian culoarea sunetelor nu poate fi modificata
decét cu intensitatea lui. Adica, la aceeasi intensitate de sunet nu
putem avea decéat o anumita calitate de sunet. Martienssen sustine ca
la acelasi sunet putem, totusi obtine mai multe culori sonore, prin
moduri diferite de atac al clapelor, prin jocul pedalelor si prin alte
modalitati subtile dea folosi complexele angrenaje mecanice ale
pianului.

Cultivarea activitatii motrice are in vedere folosirea
judicioasa a tuturor formelor de tehnica in interpretare.

Unitatea psiho-fizica a aparatului pianistic.

Cunoasterea, constientizarea si utilizarea potrivitd a
tuturor acestor elemente ale aparatului pianistic n actul
interpretarii devenea astfel un tel major al educatiei
instrumentale antrenate in clasa de pian de catre profesorii
inarmati cu aceste principii moderne, apartindnd unei viziuni
updatate noilor standarde ale excelentei interpretative.

Elevul care intra in clasa Domnisoarei Erbiceanu
petrecea primul semestru in aceasta clasa prin parcurgerea
tuturor problemelor de tehnica, de la exercitii si game pana la
studiile tehnice progresive de Czerny si alti autori de metode.

Urmatorul capitol din programul de lucru la clasa era
aprofundarea unei lucrari polifonice de Bach. Erau predate
modele de lucru pentru fugi, culminand cu parcurgerea aplicata
a cat mai multor preludii si fugi din Clavecinul bine temperat,
sub aspect ritmic, tonal, tematic, structural etc., al expresiei
muzicale. Veneau la rand marii clasici. Trinitatea de aur Haydn,
Mozart, Beethoven se lucra cu sarg, respectand recomandarile
de limpezime, logica, echilibru, masura si in acelasi timp fondul
de adancime psihologica existent in celebrele partituri. Apoi
stilul romantic era cultivat prin operele reprezentative ale lui
Chopin, Schubert, Liszt, Schumann, Mendelssohn, Brahms,
Grieg, Ceaicovski. Si muzica secolului XX era prezentad in
programe. In timpul lucrului la o piesa de Casella, Hindemith,
Honegger, Prokofiev sau Andricu, se auzea din cand in cand
avertismentul: "Attention, le compositeur est encore vivant!”
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Mintea si sufletul elevului trebuia sa fie atunci si mai inventive,
mai proaspete. Vom remarca totodata faptul ca implicarea
activa in cunoasterea si interpretarea muzicii roméanesti a fost o
constanta a pedagogiei sale, o adevarata profesiune de
credinta. Felul cum lucra la clasa, descris de fosta sa eleva Ana
Pitis, depune marturie despre faptul ca primul lucru pe care
maestra il urmarea era acuratetea in cantat. De fapt, ea
urmarea sa fie respectate in primul rand sensurile muzicale.
Textul este sfant, obisnuia sa spunad, este testamentul
compozitorului. lar elevul sdu de exceptie, Valentin Gheorghiu,
marturisea dupa decenii: ,De fapt, Domnisoara m-a invatat sa
vad textul!”, intelegand prin aceasta propozitie laconica amplul
proces de decodare a semnelor din partitura, cu semnificatiile
infinite pe care le contin. Domnisoara facea foarte multe auditii
cu elevii, pentru a-i obisnui cu situatia de a canta in public. In
atmosfera minunata pe care o crea, toti participantii erau
motivati s& dea ce aveau mai bun in cantat si chiar sa se
intreaca pe ei insisi.

Dar sa revenlm la tema discipolilor pe care marea
profesoars i-a format. Intre acestia straluceste ca o adevarata
perla a coroanei Valentin Gheorghlu Povestitd de doamna
Maria Sova, prezentarea micului geniu muzical se prezinta
astfel. ,Era in 15 noiembrie 1934. Dupa ce si-a scos palaria si
si-a pus pe pian etola de blana, Domnisoara s-a asezat pe
scaun si mi-a spus: ,Nu stii ce am in clasa, un mic geniu!” Am
ramas siderata, nu mi-a venit sa cred ce auzeam. Apoi a
continuat: ,Baietelul de sase ani si jumatate are auz absolut,
improvizeaza adevarate corale si, daca exista reincarnare, ma
intreb ce spirit € in el, al lui Bach, Mozart, Beethoven?...” Pe
urma s-a adresat copilului: ,Vrei, puiule, sa canti acorduri?”
Baietelul s-a asezat la pian, a intors capul sia intrebat: Jn ce
tonalitate?” ,,In la bemol major, i-a raspuns Domnisoara, iar
apoi, catre mine: ,Asta-i place lui cel mai mult!” Era mic, nu
ajungea cu piciorusele la podea. Cand céanta la pian, dreptul il
sprijinea pe pedala, iar stangul statea suspendat in aer. A
inceput sa improvizeze cu treceri, cu modulatii foarte frumoase.
Dupa ce l-a lasat timp indelungat sa rataceasca printre
tonalitati, i-a spus. ,Ei, acuma termina cautarea!” Valentin s-a
mai plimbat pe pian, dupa care a facut cadenta finala pe la
bemol major. Atunci Domnisoara s-a intrebat cu glas tare: ,De
unde stie copilasul acesta sa incheie improvizatia pe tonica?”
Apoi mi-a spus: ,hai sa vezi ce auz are!” M-am dus la pian si
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am pus niste acorduri de zece sunete, Copilul a ciulit urechea si
a inceput sa insire notele de sus in jos, pe un ton bolborosit,
dar intelegandu-se bine ce spunea. Auzul lui era atat de fin,
incat nimic nu-i scapa. In continuare, Domnisoara a povestlt
,Cand au venit copilasii acestia® la Conservator, am invitat in
cancelarie profesori. Toti au ramas Tnmarmuriti. Maestrul
Andricu si-a pus mainile in cap si a plecat, zguduit!” ,Cand am
inceput s& ma ocup de el, povesteste mai departe doamna
Maria Sova, imi placea sa-i incerc auzul. La un moment dat s-a
auzit tarditul unui greier. Valentin a pus imediat sunetele la
pian, sus de tot, apoi mi-a spus: ,Sol diez, dar cu o octava mai
sus!” In aceeasi intalnire, Domnisoara mi |-a prezentat pe
Stefan, ca pe un mare talent violonistic, si el cu auz absolut,
foarte dotat muzical, un ganditor.” Foarte tanara profesoara
Maria Sova a primit misiunea de a lucra la pian cu Valentin
acasa, intre cele doua lectii saptaméanale pe care le avea cu
Domnisoara. A sfarsit prin a merge la studiu cu copilul de patru
ori pe saptamana. Dupa trei ani de studiu intens in aceasta
formula, progresele lui Valentin au fost facute publice prin
aparitia sa in premiera la 17 aprilie 1937, la Ateneul Roman, cu
multad publicitate si cu mare succes. Apoi, copiii au fost
prezentati maestrului George Enescu. Intalnirea este descrisa
astfel de protagonist: ,Maestrul Enescu ne-a primit in cabinetul
impresarului Cohn, pe strada Brezoianu. Am coborat trei trepte
de la nivelul strazii si ne-am gasit intr-o incapere mare, unde
maestrul, adus de spate, rabdator si atent, ne-a ascultat pe
amandoi si ne-a verificat auzul. Dupa care s-a asezat la birou
si, ajutat de un cadru de lemn pe care-l aplica pe coala de
hartie, a redactat pe loc cinci scrisori de recomandare catre
foruri din tara si catre profesori de la Paris, bune cunostinte ale
sale.”™ Sponsorlzat cu bursa de catre celebrul mdustrlas
Nicolae Malaxa, Valentin a mers la Paris cu mama si fratele
sau, unde copm au studiat la conservator. in anul 1939, dupa
vacanta de vara petrecuta acasa, nu s-au mai putut intoarce la
Paris, caci izbucnise razboiul.

1 E vorba despre Valentin si Stefan, fratele sdu mai mare, devenit un
violonist de frunte si renumit profesor de vioara.
2 |dem., p. 205.
3 Valentin Gheorghiu, Convorbiri cu Lavina Coman, ms., Bucuresti, 13
ianuarie 2005.
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Revenit in tara, Valentin a fost ascultat de Domnisoara,
care l-a gasit antrenat in stilul francez. Degetele ii mergeau
nemaipomenit de repede, caci parcursese multe game si multe
studii. Dar muzical se gasea la un stadiu de mare
superficialitate. Dumneaei a reluat lectile saptamanale, iar
Maricel Sova a reinceput sa se ocupe de studiul lui Valentin.
Perioada 1939 — 1943 e marcata de pregatire intensa pe planul
tehnicii si pentru formarea unui repertoriu de concert. In paralel,
fratii urmau scoala de cultura generala. Profesorii veneau si le
predau acasa disciplinele principale, iar examenele oficiale si le
sustinea la scoala, anume la liceul Sincai. Valentin era si aici de
o constiinciozitate exemplara. Tot in acesti ani el a studiat orga,
instrument pentru care a avut si continua sa nutreasca o vie
pasiune. Maestrul insusi tine sa comunice faptul ca intre anii
1947 si 1957 a fost organistul catedralei Sfantul losif din
Bucuresti. Totodata se cuvine mentionata activitatea bogata de
compozitor a lui Valentin Gheorghiu. A fost indrumat si sprijinit
in acest domeniu de maestrul Mihail Jora, iar creatia sa,
validata de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, al carui membru este, cuprinde lieduri, lucrari
camerale, simfonii, precum si un admirabil concert pentru pian
si orchestra.

Deceniile au trecut, maestrul Valentin Gheorghiu a
devenit si a ramas un solist de top pe plan international datorita
concertelor stralucite sustinute pe tot mapamondul. lar astazi
gandul nostru se adreseaza cu aceeasi admiratie cu prilejul
implinirii de catre domnia sa, la 29 martie 2021, a bogatei
varste de 92 de ani.

Dupa aceasta incursiune revelatoare prin elocventa sa,
vom relua firul biografiei, aratdnd ca marile infaptuiri
pedagogice au fost realizate de Constanta Erbiceanu la
conservator in decurs de numai 14 ani, perioada in care i-a fost
fngaduit sa lucreze in cadru oficial. Caci la 2 septembrie 1938,
Domnisoara este pensionata, ca urmare a unei legi emise de
guvernul Armand Calinescu. Perioada scurta in care a lucrat ca
angajata la stat a facut ca pensia sa fie extrem de mica. Elevele
sale au reactionat, sarindu-i in ajutor, cu grija de a-i menaja
orgoliul personal l-au gasit eleve particulare pe are sa le
indrume si carora dansa le percepea un onorariu extrem de
modest, dar mai ales preda fara sa fie retribuitad. insa realizarea
cea mai importanta din aceastd perioada este formarea
pedagogica a elevelor sale, carora le ofera cursuri si indrumari
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esentiale pentru dezvoltarea unui concept modern al scolii
romanesti de pian. Se cuvine sa retinem aportul de
profesionalism al grupului de profesoare formate de déansa. La
baza invatamantului preuniversitar muzical-instrumental din
Romaéania se afla aceasta contributie a sa si a lor. Le-a indrumat
pe fiecare, le-a ascultat elevii si le-a dat sfaturi, le-a sustinut si
le-a imbarbatat in situatii defavorabile, care nu erau prea rare.
Un atare sprijin moral a fost determinant intr-o perioada in care,
in aprecierea si promovarea talentelor tinere, criterile de
performanta erau biruite de imixtiunea politicului. De fiecare
data cand se facea o nedreptate unui element de perspectiva
format de aceste profesoare, Domnisoara se adresa in scris
conducatorilor politici, sarind in apararea celui nedreptatit. Spre
onoarea unuia dintre adresanti, Leonte Rautu, cuvantul ei era
ascultat si de cele mai multe ori situatia era reanalizata, iar
lucrurile se clarificau. Doar la concursuri nu se mai putea face
nimic, odatda ce rezultatele erau comunicate public. Insa
nedreptatile nu treceau fara a fi aduse la cunostinta decidentilor
din culturd. Daénsa nu comenta tendentios, nu cerea un
tratament preferential pentru elevii elevilor sai, ceea ce solicita
era, dupa o expresie proprie, ,sa ne ridicam la rang de
obiectivitate”.

Intre elevele maestrei se gasea doamna Cecilia Mantta,
0 personalitate puternica, avand o mare vocatie pedagogica,
precum si un dar de lider, de organizator si planificator cu
viziune. In urma reformei invatamantului din anul 1949, Cecilia
Manttta a fost numitd inspector in Ministerul Artelor, cu
misiunea precisa de a organiza infiintarea primelor scoli de
muzica la Bucuresti, lasi, Cluj, Timisoara si Bacau. Dupa o
documentare serioasa, indeosebi asupra scolilor de muzica din
URSS, care aveau un trecut glorios datorita rezultatelor
internationale obtinute, Cecilia Mantta elaboreaza planuri si
programe, o constructie scolara pe numar de clase si pe cicluri.
Apoi merge pe teren, unde obtine cladiri, mobilier, instrumente
muzicale si — lucru esential — gaseste cadre didactice care sa
sustind Tn mod profesionist procesul de invatamant. Dupa ce a
reusit aceasta performantd intr-un timp record, a fost
indepartatd din minister. A plecat senind, cu satisfactia unei
grele indatoriri indeplinite si cu bucuria de a reveni la elevii
iubiti, de data aceasta in cadrul organizat al Scolii medii de
muzica din Bucuresti, pe care ea insasi o intemeiase, impreuna
cu un manunchi de colegi entuziasti... A lucrat cu o abnegatie
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exemplara, dand elevi foarte bine pregatiti pentru invatamantul
universitar. In anul 1965 a fost primita in Conservatorul
bucurestean, unde a lucrat cu acelasi entuziasm si cu eficienta
recunoscutd pana la pensionare. ,Eu m-am organizat
singura...am imbratisat cariera de profesoara cu bucurie; mi-a
placut ceea ce faceam simi-am daruit tot ce am avut mai bun
clasei si elevilor. De aceea am avut si satisfactii mari. Consider
profesoratul ca pe o reusita a vietii mele. Am o sumedenie de
fosti elevi care fac cinste vietii muzicale. 20 dintre ei lucreaza in
strainatate, fiind directori de scoli, ori avand scolile lor
particulare. Am format mai putini concertisti, pentru ca eu
insami nu am fost concertista, dar am o recolta frumoasa de
profesori, cu care ma mandresc.”

Satisfactii deosebite i-au adus maestrei Elise Ghiul,
casatorita Hansen si Carola Grindea, care au fost profesoare
vestite, cea dintai la Hamburg, iar ultima la Londra, promovand
principiile si conduita didactica a Domnisoarei, modelul lor
suprem, cu care au mentinut o bogatéd comunicare epistolara,
traversand cu bine intunecata epoca a regimului comunist din
tara, care presupunea, printre altele, cenzurarea opresiva a
scrisorilor venite din tari apusene sau trimise in acea directie.
Cele doua discipole au continuat, alaturi de alti colegi de la
clasa Domnisoarei, stilul si principiile didactice ale scolii sale de
pian, impunandu-| pe plan international.

Un alt capitol la care elevii clasei Erbiceanu au stralucit
este acela al lucrarilor didactice si teoretice. Astfel, Theodor
Béalan (1912 — 1974), pianist concertist dar si un muzicolog
foarte prolific, este autorul primelor carti roméanesti de probleme
fundamentale ale artei pianistice, precum si primul titular al
cursului de Metodica predarii pianului de la conservatorul
bucurestean. lar Ana Pitis, impreuna cu discipola si prietena sa,
loana Minei, au dezvoltat o serie de studii privind teoria
comportamentului pianistic, didactica studiului si predarii
pianului, disciplina pe care loana Minei a preluat-o de la
profesorul Balan, dupa pensionarea acestuia. E momentul sa
adaug ca dupa decesul loanei Minei, in anul 1987, dupa un an
in care acest curs a fost sustinut de colegul nostru Dragos
Tanasescu, dupa pensionarea sa am fost eu cea care am
preluat sustinerea cursului, in anul 1988. L-am condus péana in

1 Cecilia Mantta, Ultimul interviu, luat de Lavinia Coman, in rev.
Actualitatea muzicald nr. 227/1999 si 239/2000.
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momentul de fata, cand predau Didactica specialitatii si practica
pedagogica instrumentala pentru disciplina pian. De vreme ce,
prin intreaga formatie muzical-instrumentala, ma revendic de la
posteritatea Constantei Erbiceanu, fiind indrumata de elevele
sale stralucite Silvia Serbescu si Maria Sova, pot spune ca
aceasta continuitate de scoala se perpetueaza pana astazi.

Si astfel, povestea noastra se indreapta spre final, care
nu poate fi decat o apoteoza. In jurul octogenarei celebre se
conturase un cerc de admiratori, discipoli si prieteni care fii
primeau cu sfintenie invataturile, atat pe cele inalt filosofice, céat
si pe cele practic aplicative in arta pianistica. La implinirea
varstei de 80 de ani, fetele” sale i-au facut o sarbatorire
surpriza, cu participarea plina de emotie si afectiune a familiei.
Semnele de recunoastere si de pretuire se inmulteau. Era
vizitatd de pianisti si compozitori straini care concertau la
Bucuresti, precum Alfredo Casella, lakov Zak, sau pianistul Li
Min Ceang, laureat al concursului international George Enescu.
Cea mai emotionanta a fost vizita in strada Alexandru
Philippide a marelui pianist Sviatoslav Richter. In anul 1958,
afland la repetitia concertului sdu de la Ateneu, ca in Bucuresti
exista o batrana profesoara de pian care a studiat la Leipzig si
I-a ascultat de mai multe ori pe Brahms cantand, Richter a fost
extrem de impresionat si a dorit s& o cunoasca imediat. A fost
adus la locuinta familiei, stabilindu-se ca va zabovi acolo o
jumatate de ora. Au purtat o conversatie de peste trei ore, intr-o
limba germand admirabilda si intr-o atmosfera elevata. La
sfarsitul ntrevederii, Domnisoara i-a daruit marelui artist
partitura concertului pentru pian si orchestra cu adnotatiile
autorului din timpul repetitiilor pentru mterpretarea publlca
Richter i-a sarutat méana si a mgenunchlat in fata ei. in culmea
entuziasmului, i-a spus: ,,Acum ma apuc sa-| mva’g' in doua luni
il dau gata!”

In perioada care a urmat, Constanta s-a ocupat cu
asiduitate de ordonarea imensei arhive pe care o avea in cele
doua fincaperi ale apartamentului. A triat, a sortat, a daruit
foarte multe schite, partituri cu dedicatii valoroase, carti de
muzicologie, mici obiecte de arta, enciclopedii si dictionare.
Cele mai autocenzurate au fost caietele cu insemnari Si amintiri
personale. Tntregul fond eplstolar cu Maurice Moszkowski,
format din peste o suta de scrisori, a fost donat ambasadei
Poloniei la Bucuresti. Alte documente relevante au fost donate
conservatorului bucurestean.
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in anul 1957, Constanta Erbiceanu si-a alcatuit o lista cu
numele elevilor pe care i-a format, precedata de un text cu sens
testamentar, trimitdnd epistola catre toate institutiile importante
ale statului. Documentul suna astfel: ,Am dat vietii noastre
muzicale urmatorii pianisti si pedagogi: Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” — 1. Silvia Serbescu, 2. Lidia Cristian, 3. Irina
Lazarescu, 4. Theodor Balan, 5. Cornelia Antonescu, 6. Thea
Rosenwald (eleva particulara); Scolii speciale de muzica
Bucuresti — 7. Ana Pitis, 8. Cici Mantta, 9. Maria Sova, 10.
Stella Nemoianu, 11. Emilia Vlangali, 12. Simona Faru; Scolii
populare din Ploiesti: 13. Cleo Maiorescu, 14. Ecaterina Vlasie,
15. Getta Grigoriu; apoi: 16. Magda Nicolau, 17. Valentin
Gheorghiu (elev particular), 18. Mircea Brucar, 19. losif
Prunner. De asemenea, am ca elevi urmatorii pianisti aflati in
strainatate: 20. Alma Rosenthal, directoarea Conservatorului
din Tel Aviv; 21. Elsa Grossman, profesoara la conservatorul
din Tel Aviv; 22. Vladislav Kaufman, directorul Conservatorului
din lerusalim, 23. Grete Novak, Conservator Geneva, 24. Jean
Samuel, Paris (elev particular), 25. Carola Grindea, Londra, 26.
Elisa Ghiul, Hamburg. In 1938, in urma legii Armand Calinescu,
am fost nevoita sa ma retrag din Conservator, lucrand pana azi,
acasa, cu fostii mei elevi din Conservator. Am pierdut pe Radu
Mihail, un mare talent.”

In anii senectutii, traiul sau de fiecare zi era marcat de
sobrietate. Familia nepotului sau Dinu Erbiceanu, care ocupa
spatiul de la parter al casei construite in strada Alexandru
Philippide, la nr. 3, special pentru configuratia respectiva,
asigura intretinerea, hrana, medicamentele, toate necesitétile
domestice ale octogenarei. Era foarte credincioasa, in felul sau
discret. Uneori primea vizita preotului de la Biserica Icoanei, cu
care purta lungi discutii pe teme religioase. Obiceiurile sale
culinare erau frugale, era vegetariana si manca foarte putin. S-a
stins in liniste, inconjuratd de elevele ei dragi si de familie.
Stranepotul iubit, Costache Erbiceanu, pe care dansa il numea
cu tandrete Angericul, a descris sfarsitul sau astfel:

,Ne aflam cu totii in jurul ei. Respira din ce in ce mai
greu. A intrebat unde e Dinu. Tata era la Galati, pe santier. Am
telefonat imediat acolo. L-au cautat mult pana au dat de el pe
santier. S-a urcat in tren si a ajuns acasa la 11 noaptea. A urcat

! Theodor Bélan, Constanta Erbiceanu, in Studii de muzicologie, vol.
I, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1976, p. 156.
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scarile. Tanti I-a mangaiat, a zambit si si-a dat sfarsitul. Era
inconjurata de toti cei dragi.*

A doua zi a fost pelerinaj la capataiul defunctei. Catre
seara, au ramas s-0 privegheze elevele ei devotate, Emi si
Maricel. La un moment dat si-a facut aparita Domnisoara
Musicescu. A urcat cu bastonul, solemna, in reculegere. A stat
langa colega ei, a tacut indelung, apoi i-a facut elogiul. A aprins
o luménare. A privit-o, ihgandurata si a spus: ,Are chip de
filosoafa.”

A fost inmormantata la Cimitirul Bellu, in cavoul familiei
Constantin Erbiceau, la figura 84. Si-a gasit odihna vesnica
langa parintii si fratii pe care mult i-a iubit. Pe casa din Strada
Philippide, stranepotul Costache a asezat o placa de marmura
care marcheaza prezenta terestra a Constantei Erbiceanu in
acest imobil.

Céat despre mostenirea spirituald, maestra noastra ar fi
mandra sa vada ca invatatura sa da roade si merge mai
departe, scoala roméneasca de pian situdndu-se si astazi
printre domeniile de prestigiu din lumea muzicienilor interpreti.

Bibliografie

Bélan, Theodor, Constanta Erbiceanu, in Studii de Muzicologie, vol. I,
Ed. Muzicala, Bucuresti, 1966.

Balan Theodor, Prietenii mei muzicieni, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1976.
Breazul, George, Pagini din istoria muzicii romanegti, vol. lll, Ed.
Muzicala, 1974.

Coman, Lavinia, Constanta Erbiceanu. O viatad déaruitd pianului, Ed.
Meronia, Bucuresti, 2005.

Cosma Octavian Lazar, Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti la 140 de ani, vol. |, Ed. U.N.M.B. 2004.

Cosma, Viorel, Muzicieni din Romania, Lexicon, 4 vol., Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1989 — 2001.

Enescu, George, Scrisori, 2 vol., ed. critica de Viorel Cosma, Ed.
Muzicala, Bucuresti, 1974, 1981.

Erbiceanu, Constantin, Cronicari greci care au scris despre roméani in
epoca fanariotd, Ed. Cronicar, Bucuresti, 2003.

! Costache Erbiceanu, Convorbire cu Lavinia Coman, Bucuresti, 14
februarie 2005.
71



Revista MUZICA Nr. 6 /2021

Erbiceanu, Constanta, Scrisori, 2 vol., ed. ingrijitd si comentata de
losif Sava, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1989, 1992.

Erbiceanu, Constanta, De ma vie, ms., 1920.

Frunzetti, Mia, Confesiuni, Ed. Dacia, Cluj, 2001.

Grove, George, Dictionary of Music and Musicians, 10 vol., ed a V-a,
Ed. Macmillan, London, 1973.

lorga Nicolae, Bizant dup& Bizant, Ed. Enciclopedica Romaéna,
Bucuresti, 1972.

Jora, Mihail, Studii si documente, vol. I, ed. Muzicala, Bucuresti,
1995.

Paladi, Marta, Florica Musicescu, Ed. Muzical&, Bucuresti, 1977.
Popa, Afrodita, Mainile care canté, Ed. Vergiliu, Bucuresti, 2004.
Popescu, Mihai, Repertoriul general al creatiei muzicale roménesti,
Vol. 1, 2, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1979, 1981.

Sava losif, Serbescu Florian, Silvia Serbescu, Ghid biografic, Ed.
Muzical&, Bucuresti, 1976.

Schonberg, Harold, The Great Pianists from Mozart to the Present,
Ed. Simon and Schuster, New York, 1963.

Tanasescu, Dragos, Premise noi in formarea constientd a tehnicii,
metoda DRATAN, Litogr. Conservatorului ,C. Porumbescu”,
Bucuresti, 1983 — 1987.

SUMMARY

Lavinia Coman

Constanta Erbiceanu,
founder of the modern piano school in Romania

In the Romanian musical environment, the name of Constanta
Erbiceanu is absolutely connected to the founding phase of the
local piano teaching school. There was an extraordinary chance
for us that she arised at a very good time from the historical
point of view, a person that had all qualities and abilities to
teach and to found a school at the level that only the oldest
European conservatories had.
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