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Echilibru si exces
in compozitia muzicala

George Balint

De curand, editia din
septembrie a acestui an a
Festivalului International ,George
Enescu” a gazduit, fapt inedit si
intru totul salutar, un Forum al
compozitorilor la care au fost
invitafi sa participe o serie de
personalitati din arealul european
si american, inclusiv romani.
Derulat intr-o serie de 6 episoade,
¥ i3 _ formatul a fost machetat pe doua
dimensiuni: Ars poetica — o conferlnta referitd unei lucrari sau
demers ideatic personal, sustinuta chiar de autor; Masa rotunda
— o discutje colocviala intre cativa compozitori (altii, desigur, in
fiecare episod), moderata printr-o serie de intrebari adresate de
compozitorul gazda Dan Dediu — el insusi o remarcabila
personalitate a breslei — si derivate din genericul ,Echilibru gi
exces in compozitie”, formulare care, de altfel, ii apartine. Nu
intentionez sa comentez privitor la cele discutate — ceea ce
oricum se va face (daca nu chiar s-a facut deja) in paginile
uneia dintre publicatile UCMR sau ale UNMB —, ci doar sa-mi
prezint un punct de vedere propriu, in raport cu genericul
meselor rotunde.

Asadar, prin ce se probeaza echilibrul si sub ce aspecte
s-ar putea releva excesul in cadrul unei compozitii muzicale?
Dintru inceput remarc faptul ca termenii nu evoca polaritatea
unor pozitii complementare, neformand ca atare o pereche de
contrarii. Fiecare dintre acesti termeni provine dintr-o alta zona
de ordine: echilibrul este de ordin calitativ, traductibil ca
expresie a unei adecvari; excesul este in referinta unui plan de
ordin cantitativ, in sensul de ceva considerat prea mult pe o
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anume coordonatd a formei sonore, in detrimentul contrariului
sau de pe aceeasi coordonata.

Ma voi referi mai intéi la ce am putea intelege printr-o
compozitie muzicala echilibrata. La prima vedere s-ar defini
printr-o justa distribuire a diferitelor valori de continut muzical in
cuprinsul duratei generale a unei lucrari delimitate. Asadar, pe
coordonata lungimii de timp sunt distribuite diferite valori proprii
dimensiunilor muzicale (coordonatelor verticale/spatiale in
raport cu orizontala timpului) de intensitate, timbru, naltime si
ritmuri ale secventelor de articulare ale acestora. Criteriile
distribuirii sunt conditionate insa nu de obtinerea unui aspect de
echilibru static, ci dinamic, muzica fiind Tn primul rand miscare.
Apoi, efortul compozitional se focalizeaza pe obtinerea unei
unitati de expresie, respectiv a unei perspective unificatoare Tn
raport cu diversitatea valorilor de continut. Cum miscarea
muzicala implica timp, compozitorul concepe o forma de
structurare a acesteia intr-un parcurs temporal. Insa diferitele
valori muzicale nu sunt elemente fizice concrete, ci doar unitati
formale de diferite marimi si niveluri de ordine. Interfata pe care
lucreaza conceptual compozitorul este doar o plansa de
machetare formala care, in concretitudinea ei, nu reprezinta
forma muzicala la o scara diminuata, asemanator reductiilor, ci
intr-o alta realitate, prin care se descrie doar conturul formal Tn
abstract de sunet, si, prin aceasta, de latura sa fenomenala.

ins&, chiar dacd nu lucreazd nemijlocit cu
fenomenalitatea sunetului, compozitorul o are in vedere. El stie,
caci a experientiat ca instrumentist si/sau auditor cum se
manifesta o anume sonoritate modelata pe una sau alta dintre
coordonatele muzicale deja mentionate, iar atunci cand
concepe se poate conforma sau abate deliberat de la aceasta
experienta. A opera strict/exclusiv cu aspecte de simetrie
formala ori cu grade de entropie fizica o putem accepta ca
analogie metaforica, gen ca si cum. Pe plan muzical, data fiind
ireversibilitatea timpului, deja o serie de simetrii spatiale nu mai
sunt pe deplin operationale, exceptand simetria de translatie
spre dreapta, tradusa ca repetitie. Apoi, cum elementele de
conceptie sunt pur formale, nu putem vorbi de entropie ca
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marime de masurare a starii de ordine/dezordine a unui sistem
fizic.

La propriu, compozitorul lucreaza doar cu stari de
migcare sonord, clasificabile sub doua generice: stabil/continuu
(consecvent/repetitiv); mobil/discontinuu  (transformational/
schimbator). Luate ca obiecte, aceste stari sunt delimitate pe
diferite coordonate muzicale si manoperate fie dupa un model
preexistent, ca tipar formal, fie prin alte determinatii, irationale
sau abstracte, neprobate/neasimilate inca la nivelul efectelor,
si, prin urmare, neclasicizate ca tipare. Important este ca,
indiferent de felul distribuirii — prin suprapunere si/sau prin
juxtapunere — si de meniul de criterii ale ordonarii in raport cu
timpul, sa se obtina o anume identitate sau chip al formei
lucrarii, care, jonctionata cu fenomenalitatea faptului sonor, sa
comporte un caracter de expresivitate artistica. Este exact ceea
ce inteleg prin echilibru.

In stadiul interpretarii componistice, ca fapt de prima
instanta, echilibrul unei lucrari muzicale se probeaza prin/ca
expresivitate conceptual-formala. De obicei ni se pare mai
lesne sa vorbim despre expresivitate in raport cu faptul
interpretativ de a doua instanta, implicand executia muzicala
efectivd sonor, cantul. Insd si despre un fapt compozitional
putem spune ca este expresiv, chiar daca exprimatul sau se
contureaza doar la nivelul elaborarii formei ca proiect de
configurare sonora in timp.

Este important sa nu confundam estetica designului
formal cu caracterul muzical degajat de fenomenalitatea
miscarii sonore. Prin urmare, justa proportie poate fi un criteriu
de profilare formala care nu garanteaza prin efect o anume
expresivitate. Bunaoara, fixarea punctului de torsiune al unui
arc melodic reprezentat pe o plansa grilata cu diviziuni de timp
si marimi de continut poate fi un exercitiu atragator, din care
chiar sa rezulte uneori sonoritati estetice, insa nu se poate
reteta universal, caci determinatiile sunetului sunt multiple si
extrem de complexe. Cred mai degraba ca proiectul
componistic poate fi mai mult sau mai putin expresiv in raport
cu procesele de ordin sintactic, tangibile prin/ca stari de
aglomerare-rarefiere sau complexitate-simplitate. Vorbim in
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fond de o strategie a dramatizarii (expresivizarii) formei prin
raporturi de intaietate-retragere intre diferite planuri de edificare
formala intr-o duratd realizatd ca duratda artistica iar nu
preconceputa (fabricatd conventional) in abstract, pur formal.
Pentru compozitor expresivitatea constd Tn modul de
interpretare a unui tipar formal predat (deja instituit) sau
preconceput uneori chiar de aceeasi persoana. Insd nu
elocventa tiparului conteaza aici, ci relevanta de stil, prin
strategii de subtilitate (inclusiv lingvistic-muzicale) in punerea in
scena a planurilor exprimarii (conceptualizarii) formei.

Problema care se pune este la ce nivel al constitutiei
noastre receptam expresivitatea compozitionala. Tine ea de
provocarea emotiei, de recunoasterea unui tipar, de decriptarea
unui subtext ori de accesul la un inteles valoric superior, de
ordin reflexiv, privitor la sens — de ce mi se spune (ceea ce Tmi
pare sau infeleg ca mi se spune), cum ar trebui sa ma orientez
in raport cu acest inteles etc. Doresc sa subliniez ca
relationarea cu lucrarea muzicala nu are doar un rost delectiv
sau cognitiv. Tn mod autentic, prin felul relation&rii se poate
determina o deschidere catre un orizont transcendent,
sublimativ. Astfel, cel care-si asuma siesi aceasta orientare
devine coparticipant in actul a ceea ce tocmai se propune ca
Opera. Consider aceasta implicare tot sub semnul interpretarii,
dar ca fapt de a treia instanta, prin ceea ce numesc reflectie
interogativa. In absenta acestei investiti de ordin personal,
nemijlocit, lucrarea muzicala ramane doar la nivelul artizanal al
obiectului lasat (in/ca urma testamentara) spre a fi deschis
(undeva/candva, de catre cineva). Bunaoara, compozitorul isi
lasa lucrarea intr-o partitura pe care o va deschide
instrumentistul. La randu-i, si acesta fsi va lasa lucrarea intr-un
cant (faptul de a doua instanta), interpretabil prin competenta
de auditie si, ulterior, prin putinfa de reflectie, de catre
ascultator (interpretul de a treia instanta).

Referitor la termenul de exces, ca intotdeauna, este mai
usor sa explicam aspectele cantitative decat pe cele calitative.
Excesul are drept contrar putinatatea. Diferenta este vizibila
doar daca corespondentele muzicale aflate in contrast se
gasesc pe aceeasi coordonata formala/sonora. De exemplu, pe
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coordonata de intensitate muzicala diferentiem gradual intre
piano (incet) si forte (tare). Putem aprecia ca de-a lungul unui
parcurs muzical este mai mult forte ori mai mult piano. Dar si
mai adecvat faptului componistic, pe un anume nivel formal am
putea observa diferenta de marime temporala intre un segment
de tip A, care ar fi mai mic decat unul de tip B. Aceasta
asimetrie cantitativa in raport cu timpul nu se conjuga reflex cu
calitatea de expresivitate. Se prea poate ca A-mai-mic-decat-B
sa coincida sau nu cu un aspect al acesteia. Constatarea unei
diferente cantitative {ine de obiectivare, ca orientare universala
prin definirea unei unitati comune de masurare, astfel ca faptul
masurarii este independent de intentia, dorinfa sau
prejudecata/mentalitatea celui care masoard. In cazul
exemplului dat, masuratorul poate fi chiar un lucru, un
cronometru.

Din practica se poate observa ca diferenta cantitativa
poate fi semnificativa expresiv doar atunci cand sunt conjugate
simultan mai multe planuri de coordonate. Altfel zis, intr-o
situatie de multiple diferente cantitativ-formale si asincrone se
poate ajunge, prin sinteza intuitivd sau rationala, la o
perspectiva de expresivitate. Nu este insa totuna cu aceasta,
dar, cu cat sunt mai multe si diverse diferentele, cu atat
perspectiva de expresivitate este mai posibila. Asta nu
inseamna ca simplitati nu i se pot afla corespondente de
expresivitate. Mai mult, oricare expresivizare tinde in simplitate,
la fel cum oricare demers compozitional autentic (auctorial)
urmareste in subsidiar complexitatea. Asta nu si in actiunile cu
caracter lucrativ, care merg pe tipare standardizate, inflexibile.
In general ins& expresivitatea este o perspectiva unificatoare,
profiland un singur chip sau o identitate unica, memorabila.
Este conduita valorica a simplitatii. Chiar si cele mai complexe
forme pot fi aduse sub o singura perspectiva de expresivitate,
ceea ce nu implica relatii de reductibilitate. A interpreta expresiv
este un sinonim pentru exprimarea unitatii in diversitate, la fel
cum, pentru compozitor, a formula pur conceptual corespunde
diversitatii in unitate. Spre deosebire de unitate si diversitate,
simplitatea si complexitatea sunt aspecte la orizont, ele nefiind
limite de tip lucrativ (tehnic), ci caractere de deschidere Tn ordin
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creativ (artistic). Mentionam ca nu opunem lucrativul
reflexivitatii, la fel cum nu consideram drept contrare inchiderea
(cadenta de finalitate) si deschiderea (temporizarea de
parcurs). Fiecare isi are propriul rost.

In concluzie, consideram caracterul de echilibru in
contextul unei culturi, care, ca orice cultura, reprezinta un mod
cosmogonic de a fi si intelege lumea la nivel de grup, societate,
popor, natiune etc. Acest echilibru este permanent in miscare,
intrucat lumea Tnsasi nu este un dat in ordine (fixitate), ci in
tendinta sau, la nivel de persoana, in devenire, resortate dintr-o
serie de deziderate. Excesul este un aspect particular, exclusiv
cantitativ (mensurabil), prin care, in mod util, o civilizatie poate
fi evaluata, iar faptele proprii ei ajustate in sens lucrativ, ca
proportionate adecvat, deopotriva intentiei si materialitatii
(fenomenalitatii). Aceleasi aspecte sunt valabile si pentru
compozitia muzicala, ce poate fi apreciata ca expresiva sau
nonexpresiva in raport cu ethosul unei epoci. Totodata, in
cadrul unei compoztii muzicale excesivitatea poate fi lucrata
eficient sau deficient, in raport cu o finalitate precisa, clara, just
formulata. A fi excesiv nu este categoric o greseala, cum nici a
fi asimetric nu este neaparat inestetic ori inexpresiv. Oricum,
excesivitatea tine de circumstanta, ca exprimat formal-
cantitativ, in vreme ce expresivitatea, recte echilibrul, tine de
substanta, ca expresie formal-calitativa. De aici si concluzia ca,
pentru compozitor, forma este valoarea de continut expresiv, in
vreme ce sunetul ii este acordat ca suprafata sau vesmant.
Asemanator, pentru instrumentist expresivitatea cantului —
cantabilitatea — este continutul, iar virtuozitatea executiei (prin
instrumentare) constituie aspectul. La al treilea nivel
interpretativ, prin ascultare, intelesul devine continutul din
profunzimea unei reflectii asupra sensului.

Din perspectiva unei relatii de coerenta intre cele trei
stadii/instante de interpretare as comenta astfel. A fi echilibrat
intr-un proiect componistic se traduce prin a lasa posibilitatea
unui interval de proprie reflectie interpretativa si celorlanti co-
participanti la Opera — instrumentistul si ascultatorul. Acest
interval trebuie sa fie just sub doua considerente. Daca totul
este conceptualizat abuziv, exista riscul ca instrumentarea
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partiturii Tn faptul sonor sa se reduca strict la aspectele de
standard (conformitate), rezultatul fiind un obiect inchis pana la
stadiul multiplicarii perfect simetrice, atemporale (suspendate)
si, in consecintd, aculturale, pur tehnice sau nonartistice.
Simplu spus, daca lucrarea compozitorului nu poate fi respirata
prin perechea fundamentala inspiratie-expiratie, metabolismul
procesului interpretativ este sufocat, Th cel mai bun caz
ramanand intr-o bucla de executie tehnica, ca simplu obiect de
vitrind, lipsit de virtuti activ-vietudinale, vid/in abstract de
fiintialitate; o simpla unealta, un rest de ne-cant(at). De cealalta
parte, daca se exagereaza in a lasa un areal mult prea larg de
optionalitate, mai ales in stadiul efectivarii sonore, interpretarea
risca deraparea in imitativ si, chiar mai rau, in dilentantism,
inteles ca inund hedonist si/sau retorica sterila (redundanta,
reflexa). De la lucrare la lucrare, in condifia unei anumite
materialitati sonore si forma a miscarii ei in timp, proportionarea
deschiderii/inchiderii catre orizontul Operei (ca posibilitate de
co-participare in act) este sensibil diferita. Nu se poate prescrie,
dar trebuie reflectat asupra ei, caci, desi inefabila, se resimte.
Justetea artistica a acestei proportionari condifioneaza
fundamental maiestria componistica.

SUMMARY

George Balint
Balance and Excess in Musical Composition

This article comments on the theme that formed the title of the
Composers’ International Forum within the 2017 “George
Enescu” International Festival in Bucharest — Balance and
Excess in Musical Composition. This personal approach brings
original perspectives on the terms in the topic of the title and the
relations between them. Within the generic frame of the
distinction between three stages / instances that pertain to the
characteristics of the composer, instrumentalist and listener, we
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delimit and analyse aspects of the compositional process in
connection with the characterological ideas of balance -
considered to be a qualitative element — and excess — a
guantitative aspect. These terms are not joined in a pair, as
they do not form a bipolarity or complementarity, but belong to
different planes.

The notion of balance is an equivalent of expressivity. In a
composition it becomes apparent in the form, through the
proposals and withdrawals of the various syntactic
constructions. Balance is also considered to be a parameter
within the dynamic ratio between enclosure (in the object/thing)
and opening (in the execution/work). Thus, balance pertains to
the assimilation of culture within the ethos.

Excess indicates a specific aspect of the working process at the
level of the object, which can be measured as a thing that is
finite or whose finality is fixed. Pertaining to the intention of
finality and of conceptual and/or sonic materiality, excess can
be useful in the practical determinations of a musical
composition.
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