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Pascal Bentoiu
Concertul pentru vioara si orchestra

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras

Compozitor Si
muzicolog roman, Pascal
Bentoiu s-a nascut pe 22
aprilie 1927 la Bucuresti,
stingandu-se din viata in
acelasi oras, pe 21 februarie
2016. Studiaza la
Conservatorul din Bucuresti,
avandu-i ca profesori pe
Mihail Jora la armonie,
contrapunct, orchestratie si
compozitie, pe Faust
Nicolescu la teorie si solfeqii,
pe Vasile Filip la vioara si
Theophil Demetriescu la pian.
Pe langa studiile muzicale,
Pascal Bentoiu urmeaza
cursurile Facultatu de Drept din Bucuresti, pe care o absolva in
anul 1947. Intre 1953-1956 activeaza ca cercetator stiintific la
Institutul de Etnografie si Folclor din Bucuresti. Este autor a
numeroase lucrari muzicologice, studii, eseuri si cronici
muzicale.

Tn calitatea sa de compozitor, Pascal Bentoiu a ramas in
istorie prin cvartetele si simfoniile sale, exceland totodata si in
domeniul muzicii de teatru. De asemenea, a realizat o serie de
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aranjamente si orchestrati ale wunor lucrari importante
apartinand altor compozitori roméani, cum ar fi: Sase cantece si
o rumba de Mihail Jora — 1970., Simfonia Nr. 5 de George
Enescu — 1995, Simfonia Nr. 4 de George Enescu — 1996. Din
propriile sale compozi{ii instrumentale amintim: Sonata pentru
pian, op. 1 — 1947-1957, Cvartetul de coarde Nr. 1, op. 3 —
1953, Concertul pentru pian si orchestrd Nr. 1, op. 5 — 1954,
Concertul pentru vioard si orchestra, op. 9 — 1958, Concertul
pentru pian si orchestra Nr. 2, op.12 — 1960, Sonata pentru pian
si vioard, op. 14 — 1962, Cvartetul de coarde Nr. 2, al
»~_consonantelor”, op. 19 — 1973, patru Cvartete de coarde Nr. 3,
4, 5, 6, op. 27 — 1980, 1981, 1982, 1982, Concertul pentru
violoncel si orchestra, op. 31 — 1989. Creatia sa simfonica este
reprezentata prin opt simfonii, Suita ardeleneascéa, op. 6 —
1955, Poemul simfonic ,Luceaférul”, op. 7 — 1957. In muzica de
teatru, compozitorul Pascal Bentoiu se afirma prin opera
comica intr-un act Amorul doctor, op. 15 — 1964, opera
radiofonica Jertfirea Iphigeniei, op.17 — 1968, opera in doua
acte Hamlet, op. 18 — 1969.

Din punct de vedere stilistic, muzica lui Pascal Bentoiu
se dovedeste a fi o sinteza intre cultura muzicala occidentala
pe de o parte si arta muzicala romaneasca pe de alta parte,
exprimata printr-un limbaj si o viziune moderne. Melodist
innascut, cu o deosebita intuitie artistica in ceea ce priveste
folosirea timbrurilor instrumentale ale orchestrei, Pascal Bentoiu
stie sa pigmenteze limbajul sau muzical cu elemente provenite
din muzica de jazz sau populara romaneasca. Melodia ce are o
claritate de tip clasic este invesmantata intr-o armonie extrem
de supla, aflata in continua transformare, ea modelandu-se in
raport cu contextul muzical. In functie de parcursul melodic,
momentele de consonantd alterneazd cu cele disonante,
limbajul tonal transforméandu-se n limbaj modal si chiar atonal.
La acestea se adauga parametrul ritmic, de o mare mobilitate,
mostenit din folclorul romanesc si nu numai.

Cu mare usurinta, Bentoiu reuseste sa exploateze
sonoritatea cuvintelor ce evolueaza in raport direct cu discursul
muzical, compozitorul stralucind astfel in domeniul muzicii lirice.
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Simfonist de talent, Pascal Bentoiu se dovedeste a fi un
adevarat urmas al marelui compozitor George Enescu, a carui
influenta isi gaseste ecoul in creatile sale muzicale sau
muzicologice.

Concertul pentru vioara si orchestra, op. 9

Pascal Bentoiu compune in anul 1958 Concertul pentru
vioard si orchestra op. 9, dedicat violonistului Stefan Gheorghiu.
Cu alura unei simfonii cu vioara obbligato, partitura concertului
releva un limbaj modern, in care tonalitatea fisi pierde
contururile, devenind nedefinita, prezenta cromatismelor si a
disonantelor atingand granitele atonalismului. Se remarca inca
o data inclinatia catre simfonism a creatorului roman, acesta
utilizdnd un ansamblu orchestral amplu, in care partidele de
suflatori de lemn si alama sunt bine reprezentate. Manevrand
cu multa abilitate diferitele voci ale orchestrei — aceasta
indeplinind adesea un rol important ih cadrul discursului
muzical — compozitorul reuseste sa pastreze cu maiestrie
proportii echitabile intre acompaniament si partitura solista a
viorii.

Partea |

Partea intdi a concertului are la baza tiparul unei
passacaglii, in care se remarca tratarea polifonica a diferitelor
voci. Pe langa aceste elemente de influenta baroca, se
regasesc elemente de influentda romantica tarzie sau post-
romantice, precum si cele de sorginte folcloricd romaneasca. In
plus, in cadenta solistica din finalul partii intai se afla structuri
muzicale ce amintesc de muzica de jazz. Alaturi de sistemul
atonal, rezultat din largirea tonalitatii prin utilizarea abundenta a
cromatismelor, se face simtita prezenta elementelor modale ale
limbajului muzical, intervalul de cvarta predominand atat in
constructia melodiei, cat si a armoniei. in aceasta parte intai,
momentele de gravitate si solemnitate specifice passacagliei
alterneaza cu cele de un intens lirism si melodism, pe care le
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ntalnim atat la orchestra, dar mai cu seama in cantul viorii.
Discursul muzical al solistului, precum si cel al orchestrei,
parcurg un traseu extrem de diversificat, cu culori multiple,
schimbatoare. Astfel, muzica, de o mare expresivitate, are
Latingeri”’ si surse de inspiratie diferite - expresioniste, orientale,
folclorice, romantice si impresioniste, ce se impletesc si se
succed cu o mare naturalete. Se simt aici influeniele stilistice
ale unor compozitori precum Wagner, Enescu, Prokofiev.

La nivel formal, se observa rigurozitatea construciiei, de
tip clasic. Compusa in tempo Moderato si in masura de 6/8,
prima miscare a concertului debuteaza cu o introducere
orchestrala, ce se desfasoara intre masurile 1-48, in care este
prezentata tema passacagliei, ulterior ea fiind transpusa si
variata din punct de vedere melodic si al densitatii orchestratiei,
find expusa pe rand la diferite instrumente sau grupuri de
instrumente. Tncepand n pp, prima expunere a temei apartine
fagotului si contrabasului — ce o dubleaza la octava inferioara —
si este realizata pornind de pe sunetul fa. Cu o octava mai sus
fata de expunerea fagotului, partida violelor prezinta tema
subdivizata ritmic — in optimi. Astfel, céntului solemn cu
caracter pesante al contrabasului si al fagotului i se adauga
evolutia violelor, ce asigura fluenta si eleganta miscarii.

Moderato J.--63-66
Viole
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Modificata lejer la Tnceput din punct de vedere ritmic, cea
de-a doua expunere a temei este transpusa si variata la nivelul
vocii contrapunctice insotitoare. Prezentarea secunda a temei
este realizata incepand de pe sunetul do si este intonata de
violoncel si clarinetul bas, ce sunt insotiti in maniera
contrapunctica de contrabas si fagot. Cele trei fraze
componente ale celei de-a doua aparitii tematice au o alura mai
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romanticd si implicit mai cantabila. Aceste trasaturi se
intensifica pe parcursul celei de-a treia expuneri tematice, ce se
lanseaza de pe sunetul sol, fiind intonata de viole si corn. Daca
n cea de-a doua expunere a existat un contrapunct la doua
voci, In cea de-a treia prezentare tematica, apare un
contrapunct amplificat, la trei voci. Imaginea complexa a unei
creatii simfonice se contureaza acum din ce in ce mai clar.

Pregatitad prin intermediul unui crescendo, cea de-a patra
expunere tematica — variata, ultima din cadrul introducerii
orchestrale — apare intr-o nuantad de f. In acompaniamentul
contrapunctic la patru voci se fac auzite ,capetele” tematice ale
passacagliei in interpretarea viorilor, ce-si initiaza evolutia de
pe sunetul re. Punctul culminant dinamic al introducerii
orchestrale — ff — este inregistrat la mas. 43, in cadrul frazei
secunde a expunerii in discutie.
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A patra prezentare variata a temei este si mai densa din
punct de vedere polifonic si armonic, prezentdnd momente
dure, cu accente expresioniste, datorate disonantelor. O
domolire remarcata la nivelul tensiunii orchestratiei si a scriiturii
muzicale, subliniatd printr-un ritenuto pe ultima masura a
introducerii orchestrale pregateste intrarea solistului.

Asadar, introducerea orchestrala prezinta o desfasurare
progresiva, realizata Tintr-o ascensiune si o acumulare
tensionala continua. Este remarcabila tratarea polifonica a
instrumentelor din cadrul orchestrei, pe care se fundamenteaza
conceptia introducerii orchestrale a partii intai. Se remarca de
asemenea arcul dinamic ce insoteste diferitele expuneri,
debutul realizdndu-se in pp-ppp, urmand apoi nuanta de mp —
ce caracterizeaza a doua si a treia expunere — in crescendo
pana la f si ulterior ff in cea de-a patra expunere tematica.
Introducerea orchestrei se incheie cu un diminuendo ce ajunge
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Tnapoi la nuanta de p. La nivel structural, frazele sunt construite
pe saltul de cvarta, in timp ce succesiunea naturala a cvintelor
este prezenta la nivelul celor patru expuneri tematice, astfel :
prima expunere porneste de pe sunetul fa, a doua de pe
sunetul do, a treia de pe sol iar a patra de pe sunetul re. Se
remarca astfel prezenfa elementelor de limbaj de sorginte
modala si tonala, ce coexista intr-un cadru muzical mai larg, de
fapt modern, cromatic, atonal. Acestea elemente de limbaj si
tehnici de compozitie diverse, interfereaza in muzica
Concertului pentru vioard si orchestrd de Pascal Bentoiu, ele
fiind manuite cu multa abilitate de catre compozitor.

Expunerea temei de catre vioara solista porneste la mas.
49, in nuanta de f, pe sunetul la. Cu alura atletica si ethos
expresionist dar si cu un lirism intens, linia melodica a viorii
expune Tn mod variat, In registrul acut, tema passacagliei, pe
parcursul a trei fraze muzicale. In tot acest rastimp, solistul
dialogheaza cu diferitele instrumente de suflat ale orchestrei —
clarinet, oboi, fagot.
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In cea de-a treia frazd se fac auzite in cadrul
acompaniamentului, scari de tonuri la instrumentele de suflat,
ce imita sunetele prelungite cu pedalad ale orgii. Ulterior apar
structuri melodice cu tuse orientale, intonate de compartimentul
instrumentelor de suflat din lemn.
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Este de remarcat in continuare, expunerea si prelucrarea
temei la viole si trompete cu surdina, lansata de pe sunetul mi,
in care violoncelele realizeaza contramelodia pe parcursul a trei
fraze. In tot acest timp, vioara solistd are o evolutie in duble-
coarde, caracterizata de un lirism extrem, compozitorul insusi
sugerand realizarea ei in f, con passione.

sempref
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Flautul preia intonarea in mod variat a temei, cu indicatia
dolce. In dialog cu acesta intrd fagotul, in aceeasi maniers,
expunand elemente tematice, variate ritmico-melodic.
Contramelodia solistului in duble-coarde, plina de incarcatura
pasionala, se sfarseste la mas. 74, acesta incepand la mas. 75
intonarea unei melodii gratioase, dansante.
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Ritmica si melosul specifice unei hore romanesti
moldovenesti ce apar in discursul viorii, se indrevad si in
acompaniamentul orchestral. Caracterul popular romanesc este
accentuat in aceasta idee muzicala si de aparitia apogiaturilor
triple sau simple.
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Lirica, pasionala, cu accente romantice, impresioniste,
dar si cu tuse romanesti, sectiunea urmatoare ne apare ca o
variatiune a temei, ce se intinde pe parcursul a doua fraze
muzicale.

Cea de-a doua fraza, cu un caracter usor expresionist,
ncheie in mod tensionat discursul, atat la vioara solista cat si la
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Un episod tranzitoriu, avand caracter declamativ,
realizat in ff de instrumentele de suflat de alama, se incheie in
subito p. Cu un debut in stretto ce implica trombonul, cornul si
vioara solo, enuntdnd elemente bazate pe variatiuni ale
materialului tematic, debuteaza sectiunea mediana a partii intai.
In vreme ce orchestra evolueaza in mp, vioara are un parcurs
melodic in forta, in duble-coarde, de-a lungul a doua fraze
muzicale.

—
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Tuba preia in cadrul orchestrei expunerea temei
passacagliei, insofita fiind de evolutia in pizzicato a viorilor si de
figuratia melodica cu contur unghiular, plina de note cromatice,
realizata de catre vioara solo.
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Prun poco mareato

Figuratia melodica a solistului creste in intensitate,
castigdnd de asemenea si in ambitus. Ajunsa in registrul acut
in ff, vioara se remarca in acelasi timp prin duritatea articulatiei,
notata de catre compozitor prin indicatia strepitoso, pe finalul
frazei.

O noua prezentare variationala a temei apare la
instrumentele de suflat din lemn. Evolufia tumultuoasa a viorii
soliste se evidentiazad in cadrul acestui fragment. Solistul
interpreteaza octave frante, urcand astfel in registrul acut. El
evolueaza in ff, realizdnd o serie de game rapide urmate de
triluri si creiondnd un contur melodic ascendent. Pasajul se
incheie cu multa stralucire pe sunetul mi in registrul supra-acut,
intr-o nuanta generala de ff.

Instrumentele de alama intoneaza in ff tema initiala a
passacagliei, pornind ca si prima data — la inceputul concertului
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— de pe sunetul fa, in tumultul partidelor de coarde, care reiau
figuratia in saisprezecimi prezentata anterior de solist. Acest
moment de culminatie dinamica si melodica marcheaza debutul
unei dezvoltari orchestrale a temei initiale. in fapt, in acest
punct al discursului, orchestra realizeaza tot diferite ,modelari”
variationale ale temei de baza.

Vioara solista prezinta variatiunile tematice de-a lungul a
trei fraze muzicale. Solistul intoneaza structuri rapide, cu desen
ascendent-descendent, bazate pe sunete cromatice. Vioara
evoca acum elemente melodice din variatiunile expuse anterior,
in primele doua sectiuni ale partii intdi, amintind structurile
ritmice dansante. Ultima fraza din aceasta interventie a viorii se
remarca prin expresivitatea si rafinamentul melodiei intonate de
solist in mf, con gran calore, la sugestia compozitorului.

Urmatoarele trei fraze ale solistului, intr-un tempo mai
linistit — pochissimo meno mosso — aduc Tn prim plan o
cantilena lirica de mare expresivitate. Vioara evolueaza in
registrul acut, in p dolce sau in pp, intr-o atmosfera de calm si
cu culori diafane, impresioniste, realizate cu maiestrie de catre
compozitor cu ajutorul acompaniamentului orchestral, cu
instrumente de suflat precum oboiul intrand in dialog delicat cu
solistul.

Ultima fraza, cadentiala, se incheie cu o coroana, in
rezonanta sprintara a unui motiv muzical de influenta folclorica,
intonat de clarinet.
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La mas. 192 incepe a treia sectiune a partii intdi. Dupa o
tacere de aproximativ o masura, vioara solista se face auzita cu
tema prezentata anterior, de aceasta data transpusa pe sunetul
fa#, ea aparand intocmai ca si prima data. Acompaniata in mod
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dialogat de catre fagot si clarinet, prezentarea tematica a viorii
se intinde de-a lungul a trei fraze.

O inspirata continuare aduce doua grupuri de variafiuni
Jhranite” din materialul sonor al variatiunilor prezentate in
momentul primei expuneri solistice. Prin intermediul ultimei
grupe de variatiuni solistul concluzioneaza aceasta reexpunere
a temei principale. Astfel, in fraza finala — ce are o linie
melodica agitata, cu valori rapide — vioara Tsi incheie discursul
in ff, pe sunetul mi, in urma unui crescendo amplu.

Dupa acest moment, orchestra preia discursul muzical,
realizdnd un episod concluziv, ce ne conduce catre cadenta
solistica a viorii. Aceasta concluzie orchestrala a pariii intai a
concertului propune o muzica din care razbat ecouri romantice,
impresioniste si folclorice roméanesti. Apar fragmente melodice
tono-modale, din care nu lipsesc cromatismele. In finalul ultimei
fraze muzicale intonate de orchestra, pe o pedala realizata de
aceasta, punctata de interventia repetata a timpanului, vioara
se lanseaza intr-o gama rapida ascendentd, moment ce
anticipeaza cadenta solistica. Inainte de inceperea propriu-zisa
a cadentei, vioara intoneaza solo o idee muzicala declamativa,
cu puternice tuse folclorice romanesti. Putem spune ca aceasta
idee muzicala, prin ethos-ului ei muzical romanesc, se impune
ca amprenta a compozitorului roman, prin care este evidentiata
una dintre principalele caracteristici ale acestei lucrari.
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Meno mosso, umpoco rubsto vl
T3 N v WY
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Minutios Tncadrata in masura de 3/4, cadenta solistica
debuteaza n tempo Adagio. Aceasta se dezvolta ca o muzica
de caracter, foarte expresiva, facand cu precadere apel la
scriitura in duble-coarde. Desi compozitorul noteaza in partitura
diferite indicatii de tempo — adagio, meno mosso, poco
accelerando, poco rallentando — caracterul rubato specific
interpretarii solistice se pastreaza. Daca inceputul cadentei este
sustinut in duble-coarde si e foarte expresiv, la mas. 259
peisajul muzical este revigorat de o linie melodica foarte tonica,
ce apare in mod neasteptat, amintind de muzica de jazz.

Vioara acompaniata de orchestra fisi pregateste
incheierea discursului, prin realizarea unei code cu profil
muzical ascendent, ce urca progresiv pana la sunetul fa din
registrul acut, sunet cu care a si inceput partea intai a
concertului.

Urmarind ideea de ciclicitate si principiul simetriei,
compozitorul atribuie orchestrei incheierea evenimentelor
muzicale ale acestei miscari, tot ea fiind aceea care a avut in
debutul concertului prezentarea temei passacagliei, ce
constituie reperul principal, firul conducator si generatorul pariji
intai. Astfel, orchestra prezinta — de pe sunetul fa # — tema
variata si modificata la nivel intervalic. Fraza finala cadenteaza
asemenea viorii, pe sunetul fa iniial, in ppp. Se remarca
utilizarea orchestratiei asemanatoare cu cea din inceputul partji
intai, in care evolueaza fagotul, ce prezinta linia melodica in
combinatie cu violele, acestea din urma asigurand
acompaniamentul ostinato.
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Partea a ll-a

Partea a doua a concertului de Pascal Bentoiu se
dovedeste a fi cu totul diferita fata de cea dintai. Astfel, ca si
compozitorul rus Serghei Prokofiev — in Concertul pentru vioara
si orchestrd Nr. 1 — muzicianul roman creeaza in mod mai putin
obisnuit miscarea secunda a Concertului pentru vioara si
orchestra intr-un tempo rapid — Presto. Solistul debuteaza in f,
con gran slancio, avand un parcurs extrem de alert si plin de
viata de-a lungul intregii sale evolutii. Se remarca de asemenea
caracterul ostinato al acompaniamentului orchestral, ce
insoteste vioara solista in aceeasi maniera, de la inceput si
pana aproape de sfarsitul acestei parti. Ostinato-ul orchestral
inceteaza numai n momentul executiei scurtei cadente
solistice, ce incheie intreaga desfasurare a pariii a doua. In
cadrul orchestratiei, o culoare aparte o aduce utilizarea extinsa
a instrumentelor de alama si a diferitelor instrumente de
percutie.

Avand o structura tripartita ABA’ urmata de o coda, partea
centrala a concertului ne dezvaluie o melodie cu caracter
modal, de inspiratie folclorica romaneasca. Alaturi de aceasta,
se fac resimtite elementele inspirate de muzica de jazz
americana, a caror aparitie este prefigurata inca din cadenta
solistica a partii intdi. Melodismul si aparenta unui caracter
improvizatoric definesc muzica partii a doua, in care viorii i
revine cu precadere rolul principal solistic, iar orchestrei cel
secundar, de acompaniator, ea fiind motorul ritmic ce asigura
perpetuarea intregii miscari.

in partea a doua a concertului, modalismul, tonalismul,
polimodalismul, politonalismul si cromatismul accentuat,
caracterizeaza limbajul muzical utilizat de compozitor.
Poliritmiile derivate din caracterul aksak al acompaniamentului
— scris Tn masura de 3/4 si in care accentele ritmice notate
descriu structuri precum 3+3+2+2+2 sau 3+3+3+3+2+2+2 —
insotesc vioara solista, ce primeste la randu-i un discurs
sincopat, presarat cu diviziuni exceptionale precum cvartolet,
cvintolet sau septolet. Tipologia acompaniamentului aksak
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realizat in ostinato isi afla originile Th muzicile populare
romanesti si nu numai. Armoniile suprapuse si cromatismele
abundente din cadrul acompaniamentului i confera acestuia
aspecte neasteptate, inedite, schimbatoare, ce amintesc atat de
muzica folclorica cat si pe cea de jazz. Pe de alta parte, frazele
muzicale ample expuse de vioara solista au alura
improvizatorica, acest tip de discurs caracterizand majoritatea
muzicilor traditionale ale lumii, asa cum arata si compozitorul
american Lou Harrison!, argumentand astfel alegerea
acompaniamentului de percutie in compunerea concertului sau
pentru vioara. Luand in considerare acest punct de vedere,
putem afirma ca si in cazul acestei parti secunde a lucrarii lui
Pascal Bentoiu, intreaga orchestra simfonica realizeaza un
acompaniament cu un pregnant caracter ritmic, avand rolul
unui imaginar ansamblu orchestral de percutie.

Prima sectiune A debuteaza cu o fraza ampla, de 16
masuri. Avand in vedere tempo-ul Presto, precum si accentele
ritmice puse in evidentd de acompaniamentul orchestral, ne
apar structuri grupate 3+3+2+2+2, aidoma unei masuri
compuse din 6/8 + 3/4.

. Presto(d-=s3)
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Fraza de debut a primei sectiuni este pregatita de o
scurta introducere orchestrala, vioara lansandu-se anacruzic,
cu mare avant, in expunerea sa muzicala. Cu un discurs plin de
stralucire si de cutezanta, solistul intoneazd o melodie cu
caracter modal, avand puternice influente populare roméanesti.
Aceasta este bazata pe o scara cu fundamentala pe sunetul la
si care are treapta a treia mobila — do, do#, fapt ce contribuie la
instaurarea unei ambiguitati armonice.

' cf. Guide to the Lou Harrison Music Manuscripts [Ghid al

manuscriselor muzicii lui Lou Harrison], Online Archive of California
(OAC), http://www.oac.cdlib.org.
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A doua fraza a primei sectiuni este intonata tot de vioara
solistd si are o alura cromatica, modulatorie, aparand ca o
prezentare variata a celei dintdi, melodia fiind intr-o continua
transformare si avand un aspect evolutiv. Pornind de pe sunetul
la, fraza a doua are de asemenea un caracter anacruzic si se
desfasoara in nuante puternice de f, concluzia ei aducéand in
prim plan sunetul mi in fff.
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Urmatoarea fraza muzicala, cu puternice influente
folclorice, apartine orchestrei, care prezinta pentru prima data
pana acum o linie melodica propriu-zisa, ce evolueaza avand
ca baza sunetul mi. Dualitatea major-minor isi face simtita
prezenta si de data aceasta, prin suprapunerea tertei mari si a
celei mici prin alternanta sunetelor sol-sol# in cadrul discursului
muzical. Orchestra realizeaza astfel o introducere muzicala cu
iz de refren orchestral, ce se regaseste de obicei in cadrul
cantecelor populare cu solist. In cazul de fata, ea pregateste
intrarea viorii soliste, ce va intona o noua frazd muzicala,
centrata pe sunetul mi. Semnalam faptul ca structura masurii
compuse se modifica in 6/8 + 6/8 + 3/4, schimbare ce se
produce mai intai in discursul orchestral, incepand cu mas. 47.
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Melodia viorii intonate in f are o constitufie modala, ce
provine in egala masura din muzica populara si din cea de jazz.
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Influenta muzicii de jazz se accentueaza pe parcursul
urmatoarelor doua fraze muzicale, in care melodia apare intr-o
ipostaza dezvoltatoare, variationala, avand un parcurs presarat
cu cromatisme.

T
—t— 1
——+ T

Orchestra initfiaza sectiunea mediana B printr-o prima
fraza muzicala cu caracter cromatic. Structura masurii compuse
din 6/8 + 6/8 + 3/4 se disipeaza progresiv, lasand locul
diferitelor combinatii ritmice. Astfel, orchestra revine cu
acompaniamentul ostinato, structurat ca si la inceput in cadrul
unei masuri compuse din 6/8 + 3/4. Ostinato-ul orchestrei,
desfasurat in ff, mf subito si apoi in pp subito, pregateste
intrarea viorii in fff, compozitorul sugerdnd si modalitatea
selvaggiamente. Cu o linie melodica intens cromatizata si cu un
contur unghiular, vioara solista nu face altceva decéat sa evoce
tema principala a passacagliei din partea intdi a concertului,
punctatda de efecte sonore realizate n glissando de catre
trompeta.

17

O noua interventie orchestrala, in care se mai aud inca
ecouri ale passacagliei intonate de catre trompeta, evidentiaza
0 scara cromatica descendenta, desfasurata pe un
acompaniament in tremolo realizat pe sunetul mi, care se muta
cu baza pe si b, concluzia pasajului realizandu-se pe sunetul
do.

In nuanta de ff si apoi in subito pp, orchestra aduce in
continuare patru masuri de ostinato, grupate in structuri
compuse de 6/8 + 3/4 si avand ca fundament sunetul do,
pregatind astfel aparitia viorii soliste. Aceasta expune in fff
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selvaggiamente, mai violent ca inainte, o noua variatiune a
temei passacagliei, ce se incheie pe sunetul mi.

—
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Orchestra prezinta inca de doua ori acompaniamentul
ostinato, pe finalul frazei, avand ca puncte de atractie
gravitationala, doua sunete, do si mi. Fraza urmatoare, realizata
de orchestra, are aspect tranzitoriu, pregatind aparitia celei de-
a treia sectiuni principale, A’.

Bazéndu-se pe aceeasi structura de masuri compuse
din 6/8 + 3/4, cu un acompaniament cu caracter melodic dar
repetat cu obstinatie, secfiunea A’ este expusa de catre
orchestra. Dupa doua masuri de introducere, partida de viori
face auzita melodia tematica initiala, intonata acum pe un mod
cu fundamentala pe sunetul sol. Aceasta prezentare tematica
corespunde primei fraze din cadrul sectiunii initiale A. Vioara
solistd continua cu cea de-a doua fraza muzicala, intens
cromatica, intalnita de asemenea in prima sectiune. Transpusa
si prezentatd in duble-coarde de catre vioara, cu un
acompaniament melodic plin de sunete cromatice, aceasta
fraza se incheie pe sunetul fa, ambientul muzical evocand
modul minor.

Orchestra isi continua evolutia pe sunetele tonalitatii fa
minor, readucand in prim plan acompaniamentul cu alura
percusiva, specific acestei par{i secunde, structurat in masuri
compuse de 6/8 + 6/8 + 3/4. El este realizat de catre orchestra
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n decrescendo, in registrul grav, sustinut fiind de catre toba
mica.

Pe acest fond, vioara solista apare si evolueaza sustinut
si foarte expresiv, in registrul grav, utilizand materialul muzical
prezentat anterior in cadrul sectiunii A. Actuala expunere este
realizata transpus, cu un semiton mai sus fatd de prima data. in
cadrul acestei fraze intonate de vioara, intru obtinerea unui
policentrism, este propusa in prim plan o noua fundamentala —
sunetul do, cu terta mica, ce se suprapune peste fundamentala
acompaniamentului orchestral — sunetul fa.

Initiate de orchestra, urmatoarele doua fraze muzicale
sunt expuse de solist. Intens cromatizate, acestea au un
accentuat spirit improvizatoric, variational, scotand din nou in
evidenta co-existenta celor doi centri sonori, do si fa.

Ultima frazad muzicala a secfiunii A’ este realizata in mod
dialogat de catre cele doua personaje protagoniste, orchestra si
solistul, ce intoneaza alternativ acelasi motiv muzical in do
minor, ca o concluzie a acestei sectiuni. Finalul frazei aduce n
atentie, Tn mod surprinzator, un acord de do major cu septima
mare.

Orchestra prezinta coda partii a doua printr-un tremolo pe
un acompaniament in ostinato, ce graviteaza in jurul sunetului
do. De-a lungul celor trei fraze ale codei orchestrale se fac
auzite variatiuni avand la baza motivul muzical prezentat in
ultima fraza a sectiunii A’. Dupa o intreaga dezlantuire de forte
si o atmosfera furtunoasa creata de orchestra, isi face aparitia
solistul, care intoneaza o scurtd cadenta. In ff, vioara readuce
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in prim plan inceputul temei passacagliei, incarcata fiind de
sunete cromatice. Solistul continua apoi cu o scara cromatica
ascendenta realizata in duble-coarde, la care se adauga in ppp
tremolo-ul cinelelor si harpa cu glissando. Pe ultimul sunet al
viorii soliste — dubla-coarda do # - la — se alatura intreaga
orchestra, ce intoneaza in fff un acord pe sunetul la, in care
sunt suprapuse atat terta mare do #, cat si cea mica do.
Acordul final se intinde pe doua masuri si jumatate si este
expus Tintr-un crescendo puternic, la realizarea Ilui un rol
esential avandu-l evolutia instrumentelor de alama.

(Arpa fliss) L —

Sonoritatile finalului ne duc cu gandul la Rapsodia in la
major a lui Enescu sau la muzica compozitorului american
George Gershwin. Cele doua surse de inspiratie — muzica
populara romaneasca si muzica de jazz sunt asadar prezente
de la inceput si pana la ultimul acord al acestei parti secunde a
Concertului pentru vioara de Pascal Bentoiu.

Partea a lll-a

Partea a treia a concertului, scrisa in tempo Adagio, are
mai degraba alura unei parti mediane. Avand o forma libera,
rapsodica, migcarea finala readuce in prim plan, inca din
primele masuri, inceputul nelipsitei teme a passacagliei din
partea intai, in interpretarea clarinetului si a flautului, urmati de
corn, in imitatie. Pe sunetele lungi, tinute de aceste
instrumente, vioara isi face intrarea intonand tema principala a
finalului.
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Ra)
Ambianta unui recitativ solistic se accentueaza odata cu
abordarea de catre vioara a celei de-a doua fraze muzicale,
expusa la inceput fara acompaniament, ulterior adaugandu-se
oboiul, iar spre final contrabasul. Dupa aceasta evolutie lirico-
dramatica a viorii soliste, intreaga desfasurare a pariii a treia
devine un discurs muzical in care atat solistul cat si orchestra
vor prezenta variatiuni melodice inspirate de tema passacagliei,
precum si din materialul tematic specific pariii a treia.

Astfel, intr-o atmosfera muzicala extrem de romantica,
vioara solista intoneaza in registrul acut o cantilena expresiva
de un lirism debordant, cu tentd elegiacd. La o masura
diferenta, vocea clarinetului preia aceasta melodie — come un
eco, dupa cum sugereaza compozitorul — conferind momentului
si mai multa gingasie. Se face auzit materialul sonor inspirat din
prima idee tematica a partii a treia.
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Ulterior, vioara intoneaza o noua melodie, cu expresie
intrebatoare. Desenata pe baza unor arpegii secventate,
aceasta fraza muzicala se |nche|e cu o figuratie cromatica.

Mai departe, vioara isi continua periplul sau cromatic,
insotind in acest fel partida viorilor din orchestra, care prezinta
cantilena lirica, usor variata, pe care solistul a expus-o mai
fnainte.

Tncepénd cu mas. 56, orchestra, prin intermediul
violoncelului in combinatie cu cornul si apoi al violelor insotite
de trompete, reaminteste tema passacagliei. Peste aceasta,
vioara solista suprapune in maniera variata prima idee tematica
intonata in debutul partii a treia.

Acest moment, in care cele doua teme sunt evocate prin
prelucrarea lor variationala, este incheiat concluziv in fff de
catre vioara, dupa un parcurs tumultuos, abundent in scari
cromatice desfasurate prin valori rapide.

In urmétoarele masuri asistdm la o concluzie orchestralé
de o mare amploare sonora, instrumentele de alama avand aici
un rol principal. Se fac auzite structuri sonore bazate pe
politonalitati, momentul de culminatie dinamica de la mas. 67
fiind marcat de suprapunerl acordlce ce abunda in elemente
cromatice. .P# Tyl =
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Urmatoarea fraza, evidentiaza prin vocea viorii soliste —
ce intoneaza in f, ma dolce — materialul tematic al passacagliei.
Odata incheiat discursul viorii soliste, orchestra intra intr-un
moment tranzitoriu, ce conduce catre finalul partii a treia. Se
aud acum elemente apartinand tonalitati sol minor, fraza
imediat urmatoare aducand in prim plan — in mod evident —
tonalitatea la b major. Pe acest fundal armonic, vioara incepe
sa re-intoneze cantilena lirica prezentata pentru prima data in
debutul acestei parti.

Prezentarea si prelucrarea celor doua idei tematice — a
passacagliei pe de o parte si cea a finalului pe de alta parte —
se remarca si la sfarsitul partii a treia. Ultimele doua fraze
muzicale ilustreaza cu pregnanta acest fapt.

Se observa asadar existenta, pe tot parcursul partii a treia
— ca de altfel de-a lungul intregului concert — a temei
passacagliei. Aceasta Tsi face simiita prezenta cu obstinatie, in
mod obsesiv, strabatand si germinand intreaga lucrare aidoma
unei idei generatoare, primordiale.

Partea a treia a concertului de Pascal Bentoiu se
descopera ca fiind sinteza intregii lucrari, asemanandu-se din
acest punct de vedere cu partea finala a Concertului pentru
vioard Nr. 1 de Serghei Prokofiev. Atmosfera predominant
onirica, ireala, culorile diafane de tip impresionist sau lirismul
exacerbat, sunt elemente ce contribuie la inducerea unei stari
de liniste si de Tmpacare cu sine. Asistam astfel la o
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rememorare a intregului concert, desprinsa parca dintr-un vis
sau dintr-o poveste, realizata prin utilizarea extinsa a cadrului
tonal si a unei orchestratii de inspiratie post-romantica.

SUMMARY
Andreea Aura Ciornenchi Grigoras
Pascal Bentoiu — The Concerto for Violin and Orchestra

A talented symphonist, Pascal Bentoiu proves to be a true
descendant of the great composer George Enescu, whose
influence dominates his musical and musicological creations.

In 1958 Pascal Bentoiu composed his Concerto for Violin and
Orchestra op. 9, which is dedicated to violinist Stefan
Gheorghiu. Sounding like a symphony for obbligato violin, the
score of the concerto reveals a modern discourse in which keys
become blurred and lose their contours, while the presence of
chromatic notes and dissonances leads towards atonalism.
Lyricism or, as the case may be, the harshness of the musical
discourse, the moments of expressionism and impressionism in
part I, the dancing, playful and then unleashed character in the
middle part, the rhapsodic, elegiac evolution in part I,
punctuated by moments of harmonic aggressiveness, are
elements that define this work. Besides these aspects, the
influences of Romanian folklore must also be mentioned. Their
ethos poignantly permeates the music of this concerto, being
composer Pascal Bentoiu’s original signature, which marks his
identification with the Romanian space.
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