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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (VII)

George Balint

Cap. XVII Comicul

Deja recunoscut drept categorie esteticd’, comicul
implica un contrast de registru, intre esenta si aparenta, prin
care se propaga o atitudine critica fata de o situatie normata
abuziv, inertial si care, tinzadnd sa se ia pe sine ca valoare de
finalitate, se decupleaza de un scop lucrativ (folositor). Filozoful
francez Henri Bergson distinge mai multe aspecte ale
comicului, sintetizabile prin trei: de sitautie, de limbaj, de
caracter.? Intr-un studiu despre categorile estetice la
Moutsopoulos, compozitorul si teoreticianul Dan Dediu
mentioneaza: ,Caracteristica principala a comicului si a
categoriilor sale derivate este gasita de Moutsopoulos apeland
la ideile lui Aristotel din Poetica. O putem reformula, pentru a o
simplifica si actualiza, dupa cum urmeaza: preschimbarea
formelor canonice ale frumosului in directia rizibilului, astfel
incat urétenia lor sa fie inofensiva. O definitie complexa a
comicului apare la pagina 72° «Comicul (...) este o valorizare
sistematica a formelor rizibilului, prin utilizarea si combinarea
principiului repetitiei si al persiflarii, de care tine fiecare element,
provenit, la randul sau, din arsenalul ridicolului.» Principiul
repetitiei de care pomeneste Moutsopoulos este in mod vadit
unul al repetitiei oarbe si al implantarii sale mecanice intr-un sol

! Vezi Nota de la sfarsitul articolului
2 Henri Bergson, Teoria rasului, lasi, Institutul european, 1992.
8 Evanghelos Moutsopoulos, Categoriile estetice, Ed. Univers, Buc.,
1976
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nepotrivit, cum este cel al lumii vii, idee bergsoniana preluata
elegant si redimensionata intr-un context estetic mai larg.,*

Pe relatia cu privitorul, feedbackul prin care comicul se
confirma consta, asadar, in rés. Chiar daca rasul poate avea
diferite resorturi — psihic (rasul nervos), social (rasul parodic
sau disonant, de mascari si de prostie ori cel armonic,
integrator), fiziologic (rasul terapeutic, de destindere),
subcultural (rasul prostului) s.a. — comicul provoaca reflex un
ras critic (regulator), prin aceea ca existd recunoasterea
inteligentd a contrastului intre ceva serios (potrivit simtului
comun) si reversul acestuia prin excesivitate (mult prea serios),
generand nevoia recuperarii in perimetrul normalitatii. Comicul
se poate legitima insa si prin rdsul de un anumit fel de
comportament/relationare social/a, in care atat cadrele cat si
agentii implicati sunt perceputi ca tipuri teatrale de situatii si
personaje comice, precum in piesa lui Caragiale, O scrisoare
pierduta (1884). Avem, in acest caz, reactia unui ras cultural ce
presupune o anume experientd de cunoastere si integrare in
raport cu bunul simt/obicei (al locului si perioadei) Th care un
fapt se produce figurativ.

Oglindindu-ne caricatural, comicul figurat artistic ne
ajuta sa devenim constienti de cotidianul ridicolui incident si, pe
cat cu putinta, sa-l evitam (corectdndu-ne). Avem nevoie de
aceasta inteligenta a  comicului  Tntru reflectarea
comportamentului exterior, de suprafata, la nivelul contactelor
inerente. Este aici un resort de necesitate, spre recuperarea
frumusetii juvenile a chipului nostru dinspre lume.

Referit obiectului muzical, comicul consta intr-o
deformare de ordin dinamic?, mai cu seama pe linia vitezei de
miscare (tempoul), dar si a intervalelor dintre inaltimi, a
ritmurilor, intensitatilor ori timbrurilor. S& ne imaginam céat de
hazlie ar putea deveni expresia unei parti lente dintr-o sonata

1 Dan Dediu, ,Sistemul -categoriilor estetice la Evanghelos
Moutsopoulos”, in Estetica muzicala: un altfel de manual, Ed. UNMB,
2007, cit. p. 218.

2 In sistemul lui Moutsopoulos, comicul se subsumeazé categoriilor
eidologice de tip dinamic.
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sau simfonie daca i-am schimba starea miscarii prin
comprimare temporald, respectiv o excesiva crestere (brusc
sau prin accelerare) a vitezei de parcurs sonor. La fel ar fi
percepute, pe linia unui comic de expresivitate melodica, un
cant gregorian impanat (cromatizat) cu tot felul de intervale
(tonuri) marite, un melos bizantin manelizat ori un cantec de
leagan intonat melismatic. De asemenea: un mars valsat, un
vals marsaluit — comicul de caracter al miscarii; punctarea
(asimetrizarea) unui ritm izocron — schiopatarea pulsatiei), un
forte in loc de piano si viceversa; o tuba in loc de piculina sau
un fagot pe post de mandolina s.a.m.d. Conform lui
Moutsopoulos, derivate din comic sunt: caricaturalul -
ingrosarea si deformarea unor trasaturi sonore (teme melodice,
formule ritmice, acorduri de armonie, aspecte de orchestratie),
ceea ce presupune cunoasterea referentului (obiectului muzical
neslutit); spiritualul — prin ,inversarea unei relatii definitiv
stabilite™ —, caruia i-am putea corespunde expresia glumeata si
totodata rafinata din unele opere de Mozart: contrastele
dinamice din Uvertura la Répirea din Serai (1782) dar si liedul
lui Osmin din Actul | al aceleiasi opere, unde se remarca un
spiritual contrast intre grosietatea caricaturala a personajului si
atmosfera tonalitatii minore in care se deruleaza cantilena; ori a
ariei lui Papageno din Flautul fermecat (1791), referindu-ne la
replicile imitdnd cantul de pasarele intonate din naiul lui
Papageno; si celebra arie a lui Figaro, ,Non piu andrai,
farfallone amoroso”, din primul act al operei Nunta lui Figaro
(1786), unde comicul spiritual este relevant si prin ritmul
punctat. Exemple notabile de efect comic prin inserturi stilistice
sau tematice cunoscute in contexte muzicale de contrast le
avem la Jacques Offenbach, care era bine cunoscut pentru
parodierea muzicii altor compozitori. Tn general, tehnica
parodierii la Offenbach consta in a aduce o muzica originala (de
alt autor) in circumstante neasteptate si incongruente:
introducerea cantecului revolutionar La Marseillaise in corul
zeilor rebeli din opera feerie a sa (considerata drept prima
opereta clasica, 1858) Orfeu in infern (de fapt, din lumea

1 E. Moutsopoulos, Op. cit. p. 70
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interlopd), ca si a unei arii a lui Orfeu — ,Che faro senza
Euridice?, — din Orfeu si Euridice (Actul Ill) de Gluck, tot in
aceeasi celebra operetd. Comicul, ca si dramaticul, comporta
derivativ o bogatie de nuante.

Am putea identifica un cronotop generic al comicului,
prin conjunctia a doua coordonate de timp-spatiu: juvenilul si
prim-planul. Indiferent de vérsta lor, in comic toate personajele
devin instantaneu, pret de o clipa, tineresti si dinamice.
Totoadata, situatia comica are relevanta cata vreme relatiile
sunt aduse in perspectiva unui vazut de-aproape, ca intr-un
cadru de prim-plan. Drept urmare, naratiunea in comic este
frusta, fiind compusa din numeroase si scurte secvente cu profil
comic-cadential, asemanator unor necontenite poticneli.
Panoramarea e marginita strict sau inchenaruita cameral, ceea
ce probeaza comicului o valenta de familiaritate.

In scenografia comicului cromatica de fundal ramane in
general terna, iar aceea a personajelor de prim-plan cat mai
economica, aproape redusa la radicalitatea continutului de
contrast alb-negru. Comicul are loc intr-un cadru plan (2D, ca in
desenele animate), de studio, minim-suficient, atat cat sa
cuprinda in mod familiar (caci personajele comice ajung in cele
din urma sa fie indragite/apropiate sufletului) situatia/personajul
de moment, devenit(d) comic acum, tocmai pentru ca nu are
nevoie de intindere narativa (discursiva). in fapt, nu avem atat
istorii (povestiri), cat situatii dintr-un timp comprimat pana la
momentalizare si recompus apoi din succesivitatea unor atare
secvente (de timpi subtiati din vertical sau Iatiti din orizontal)
care condimenteaza sobrietatea unui areal perimetrizat, peste
care se suprapun rizibil, ca pe suprafata unui cascaval facut
svaiter.

Din aceasta ultima comparatie deducem inca un aspect
al cronotopului comicului referit comprimarii spatiu-timpului:
trecerea instantanee printr-o scurtaturd nevazuta (ca printr-o
gaura de vierme intergalactica): se iese dintr-o camera cu un

L Privitor la comicul muzical si diferitele sale nuante trimitem si la
articolul loanei Marghita ,Comicul in muzica, din volumul Estetica
muzicala: un altfel de manual, Ed. UNMB, 2007, pp. 264 — 292.
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aspect (tinuta vestimentara) si in clipa urmatoare se intra in
aceeasi camera cu alt aspect, anuldndu-se durata
obisnuitd/cunoscuta de schimbare intre tinute, fapt obisnuit in
multe dintre filmele cu Louis de Funés (celebrul actor de
comedie franceza).

Intr-o muzicd autonoma — neatasata figurativ vreunui
text literar si/sau imagini de miscare vizuala (opera buffa,
comedie muzicala, balet/dans comic) —, relevanta comicului
comporta doua aspecte fundamentale de sintaxa:

a. monodic sau solistic — cand o temda/piesa cunoscutd sau data
anterior este deformata (variatd) hazos pe diferite planuri sonore,
incluzand aici si eliminarea (taierea) unor sectiuni ori inserarea altora
(total inedite sau din alte lucrari cunoscute) sau chiar permutarea
anapoda, intr-o ordine comica, a sectiunilor din sirul initial;

b. polifonic sau concertistic — cand se aspecteaza o situatie dialogala,
in care doua sau mai multe personaje sonore, instrumentate solistic
intr-o formula camerala (duo, trio, cvartet etc.) si/sau intr-o relatie cu
acompaniament (pian/orchestra), se imitd schimonosit unul pe
celalalt, sugerand o incongruenta rizibila.

in film avem doua paradigme celebre: vagabondul
buclucas si omenos (Charlie Chaplin), englezul poznas si
pofticios (Benny Hill); jandarmul ingdmfat si prostut (Louis de
Funés) — ca personaje monodice; cuplul comic (Stan/slabul si
Bran/grasul), ca foarte cunoscut exemplu de comic polifonic. O
aspectare comica atét individuala cat si de ansamblu (cvartetul
negustorilor venetieni) ne este livratda in comedia teatrala
Béadaranii (1760) de Carlo Goldoni. Teatru cu dans si cantec
(muzica de Jean-Baptiste Lully) avem in Burghezul gentilom
(1670) de Moliere, personajul protagonist fiind Domnul
Jourdain. Dar si in opera sau opereta sunt numeroase exemple:
Uberto din La serva padrona (Slujnica stapana, 1733) de
Giovanni Battista Pergolesi, Don Pasquale din opera cu acelasi
titlu (1843) de Gaetano Donizetti; Don Basillo din Bérbierul din
Sevilla (1816) de Gioachino Rossini; Frosh din opereta Liliacul
(1874) de Johann Strauss; perechea subreta - june comic, in
opereta vieneza.
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NOTA!

Vasile Morar, Consideratii generale despre comic

+ In cele mai multe si mai importante sistematizari si teoretizari
filosofice  din  spatiul european si  nord-american  de
cultura, comicul este recunoscut drept o categorie estetica. O intreaga
traditie a pregatit si, pana la urma, a reusit sa impuna acest statut.
Aceasta recunoastere nu intra neaparat in contradictie cu admiterea
unui adevar la fel de important, anume ca, fenomenul comic este mult
mai amplu in semnificatii si mult mai adanc in explicatii decéat ceea ce
numim, in mod curent, aparitie si aparentd comica. Altfel spus, ca
fenomen antropologic real, comicul are, pe de o parte, atat cauze
biologice (inclusiv neurofiziologice), cat si cauze psihologice sau
sociologice.

* Pe de alta parte insa, fenomenului comic i sunt atasate dimensiuni
lingvistice, comunicationale, de cunoastere sau chiar metafizice. In
fapt, nu exista un fenomen comic brut, nedependent de aprecierea
umand, deci, de valori omenesti. lnseamna c& fenomenul, in toats
amplitudinea si adancimea sa, poate fi inteles numai ca
fenomen axiologic aflat in raport de contiguitate cu, de exemplu,
valorile vitale (afirmarea vietii sau, din contra, a declinului si a mortji),
cu cele morale (binele si raul, mila sau ura, iubirea sau inocenta,
cinstea sau rautatea) sau cu cele ale sacrului (dar si cu cele ale
desacralizarii si trecerii in derizoriu, rizibil si profan) s.a.

Scurta incursiune asupra esentei comicului

» Exista o unanimitate de opinie Tn a-I considera pe Aristotel ca fiind
cel ce-a sesizat ceva, intr-adevar esential, pentru fenomenul comic in
genere, pentru dimensiunea esteticd a comicului, Tn chip particular.
Astfel, pentru Stagirit, comicul consta intr-un defect sau o uratenie, cu
precizarea ca aceste insuficiente si aceste slutenii - care contrariaza
idealul ordinii si armoniei - trebuie sa fie ,,fara durere" si ,,fara parere
de rau". Comicul este, in fond, reprezentarea a ceea ce este mai
slabTn om; el inceteaza acolo unde incepe suferinta serioasa si
durerea amara. El mai aminteste o conditie, si ea, esentiala
comicului: slabiciunea, de care este vorba in acest caz, nu duce la
pieire. In acest fel, apare si o importantd deosebire intre comic si
tragic. Oricum, s-a observat ca, in definirea antica a comicului lipseste
ceva destul de semnificativ, si anume, reversul subiectiv al comicului,
adica rolul subiectului care resimte comicul si comicitatea situatiilor.

1 Paragrafe rezumate dupa Vasile Morar (filozof, n.1946), Estetica,
interpretarii si texte http://ebooks.unibuc.roffilologie/morar/7.htm#1
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» Odata cu Renasterea si cu noul accent pus pe subiectivitate, apare,
tot mai pregnant, gandul ca in comic se afla ,,ascuns ceva", ca el,
comicul, ,,ne inseald" oarecum, pentru ca apoi, sa se dezvaluie
inselaciunea, tocmai acolo unde ne asteptam cel mai putin. Tot in
epoca moderna, se adauga o alta caracteristica considerata esentiala
a comicului: ,virea e ceva neasteptat’, ivire legata insa de un
sentiment al propriei noastre superioritati.
« In ceea ce priveste o definitie numits, adeseori paradigmatics, data
comicului este de amintit celebra formula kantiana: ,Rasul este un
afect izvorat din brusca prefacere a unei asteptari incordate [nu in
opusul ei cum este asteptarea comuna] ci in nimic”. Tot Kant observa
ca, in tot ceea ce urmeaza sa trezeasca un ras viu, zguduitor, trebuie
sa se afle ceva absurd (in care intelectul nu poate gasi in sine
placere). Oricum, absurdul, nu vizeaza doar domeniul moral, iar
nenumarate situatii comice aratd ca exista comic si fara slabiciune
morala, mai ales atunci cand intervine neprevazutul.

* Freud in Cuvéntul de spirit si comicul (1905) va evidentia atat

componenta psihologica a comicului si a unei forme de valorificare a

acestuia, cuvantul de spirit (Witz), cat si dimensiunea estetica propriu-

zisa a celor doua. Ipoteza lansata de Freud suna astfel: tehnicile

cuvantului de spirit coincid cu tehnicile elaborarii visului. Visul este: a)

asocial; b) reprezinta o dorinta refulata; c) functia lui principala este

placerea. Cuvantul de spirit este: a) social; b) un joc comprehensibil;

c) realizeaza obtinerea unei placeri prin activitatea dezinteresata a

aparatului psihic.

- La Freud, condensériidin vis 1i corespunde conciziunea din
cuvantul de spirit, iar deplasérile semnificatiilor sunt fenomene si
tehnici comune atat visului, cat si cuvantului de spirit. De
asemenea, tot tehnici comune celor doua entitati sunt
si reprezentarea prin contrariu si non-sensul, absurdul.

- Cum visul este teritoriul privilegiat de manifestare al
inconstientului, si cum, cuvantul de spirit se afla si el intr-un
raport inerent cu inconstientul, formarea cuvantului de spirit
parcurge urmatoarele etape: 1. o idee preconstienta este
incredintata pentru un moment unui ,.,tratament" inconstient; 2.
rezultatul acestui ,tratament" este recuperat de perceptia
constienta.

- Trei idei sunt importante in acest context. Prima: in cuvantul de
spirit pldcerea provine din economisirea unui consum inhibitoriu.
A doua: placerea comica rezulta din economisirea consumului de
reprezentare. In fine: pldcerea produsd de umor rezultd din
economisirea consumului afectiv.
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- Dupa cum se vede, la Freud, tehnicile cuvantului de spirit
(condensarea, repetitia, dublul sens, calamburul, deplasarea,
unificarea, greseala de rationament) sunt aceleasi, dar placerea
pe care unele sau altele o procura este diferita, in functie de
dispozitiile lor, altfel spus, de inteniiile pe care le arata. Oricum,
el recunoaste doua: tendinta obscend (sau ,vorba care
dezbraca") si tendinta ostild (sau ,vorba care ataca ori care
apara"). In cele doud cazuri, umorul adund mijloace pentru a
scapa de ceva suparator, iar rasul pe care il declanseaza
provine, cum am vazut deja, din economia de energie consacrata
unei inhibitii". In fine, Freud descrie, de asemenea, un cuvant
de spirit inofensiv, fantezist, care provoaca rasul, fara ca acesta
sa incalce tabu-urile, dar care ne elibereaza totodata de
constrangerile gandirii rationale.

* Putem fi de acord cu Jean Cohen ca ,dintre toate categoriile
estetice, singur comicul are privilegiul de a induce o reactie
psihologica specifica, care se poate recunoaste usor", dar aceasta nu
fnseamna deloc ca, in plan categorial el poate fi definit in termeni
absolutj, si ,fara nici un rest".
* Recunoasterea psihologica nu tine loc de definitie Tn orizont estetic a
comicului. Mai degraba, aidoma frumosului, adevarului, binelui si
asemeni sacrului, cu care el este intr-un intim raport, comicul nu poate
fi definit ,in termeni rezolutivi si de solutionare" (Jean-Marc Defays) ci,
in termeni de aproximari succesive, de interpretari relative si
provizorii. In fond, dupd cum observd Jean-Marc Defays comicul se
sprijind pe mijloace si acest fapt este usor de constatat daca ne
gandim ca este suficient foarte putin pentru a-I vedea aparand, dar tot
la fel de putin pentru a si disparea.

- Astfel, o forma a comicului, grotescul, este, in fapt, o mijlocire
intre Frumos si Urat; de asemenea, umorul, inclusiv umorul
negru nu este, in ultima instantd decéat un mijlocitor intre Bine si
Rau; in fine, ironia, este ea insasi posibila, ca mijlocire intre
Adevar si Fals.

- Formula aceasta, comicul se sprijind pe mijlocire, evidentiaza
totodata, foarte pregnant si faptul ca formele comicului sunt
multiple, dinamice si incarcate mereu de relativ si relativizari. El
erodeaza si desfiinteaza ceea ce indeobste este considerat
absolut, canonic, regula fixa. Comicul are nevoie, aproape
intotdeauna pentru a fiinfa de disimulare, ambuguitate sau
duplicitate, si, chiar daca, de pilda, Bergson reduce numarul
procedeelor comune tuturor formelor comicului la trei ,,principii
canonice (repetitia, inversiunea, interferenta seriilor) aproape
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toata lumea accepta, pana la urma, ca, el nu este, daca-l
evaluam ca tip de discurs (dupa cum spune Jean-Marc Defays)
,un «geny, ci reversul tuturor celorlalte”.

- In acest sens se poate spune ca, prin insdsi natura-i interna,
specifica, care-l diferentiaza net de alte categorii, comicul
oscileaza fara incetare intre abatere de la regula si reglementare,
oscileaza imprevizibil intre recunoasterea si discreditare,
oscileaza aleatoriu intre excludere si integrare. In fond, comicul
este ,,mai obiectiva" decéat alte categorii si calitati estetice pentru
ca el este o categorie, ca mijlocitor", in postura de-a schimba
orice, de-a demonetiza orice, de-a vedea in frumos si uratul, in
sublim si ridicolul (prin cadere), in gratios si penibilul, In maretie
si josnicii s.a.m.d.

¢ O pozitie extrem de nuantatd in privinta topos-ului comicului Tn

sistemul categoriilor estetice, formuleaza Evanghelos Moutsopoulos,

in cartea sa, Categoriile estetice (1970). Esteticianul grec plaseaza
comicul in cuprinsul categoriilor estetice determinative. Tn cadrul
acestor categorii conteaza continutul determinat al obiectului estetic
iar ,ceea ce le caracterizeazd mai mult decat altceva" este
proiectarea, printre ele, de valori omenesti in forme estetice. Mai mult,
dupa Moutsopoulos, se poate afirma ca, prin intermediul
categoriilor determinative (precedate, in analiza, de cele traditionale si

urmate de cele finale), continutul obiectului estetic se umanizeaza, n

sensul ca ,oglindeste lupta vietii umane”.

- Sunt distinse trei grupe principale in sfera categoriilor
determinative: a) peidologice; b) tipologice si  c) tendentiale.
Comicul este considerat, in acest caz, o categorie eidologica,
dinamicda, alaturi de epic, dramatic si tragic (poeticul, liricul si
idilicul sunt si ele categorii eidologice, dar statice, nu dinamice).
Dupa Moutsopoulos categoria eidologicd a comicului poate fi
evaluata prin raportare la categoria rizibilului, ca si la alte cateva
valori categoriale: caricaturalul, ironicul, diformul, satiricul,
umoristicul, spiritualul. Toate aceste categorii au Th comun
preschimbarea formelor canonice ale frumosului prin tehnici si
conventii specifice.

- Trasatura pregnanta si obligatorie e antropocentrismul adica,
cerinta raportarii situatiilor la om si la tinuta sa morala. Faptul
este evident si-n cazul categoriei grotescului - aflat in
contrapondere cu sublimul (in estetica romanticilor) sau
amestecat cu tragicul (in tragicomedia si farsa tragica
contemporanad) - si ea o forma a comicului, si ea o preschimbare,
prin urat, a formei canonice a frumosului.
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e Daca Nicolai Hartmann considera ca relatiile dintre comic si frumos
sunt clare (intre placerea comica si placerea resimtita in fata
frumosului nrudirea fiind mai mult decat stransa), Jean-Marc Defays
adopta o pozitie opusa, el afirmand explicit: raporturile intre frumusete
si comic nu sunt clare. Daca unii cauta comicul printre categoriile
estetice asemanatoare poeticului, gratiosului, elegiacului, spiritualului,
satiricului etc., altii sustin urmatoarele: comicul este o valoare straina
esteticii, el opunandu-se poeticii. Efectiv, se va spune, in mod voit,
despre o opera comica, faptul ca ea este mai curand reusita decat
frumoasa, ca si cum aceasta proprietate dominanta ar neutraliza
calitatile estetice.

+ Se poate, atunci, concluziona: caracterul de ,reusit’, de ,izbutit”,
urmat nsa, indeaproape, de calificarea ,esthetic”, se aplica, pana la
urma, si pentru ceea ce este considerat frumos, sublim, tragic, gratios
etc., ca si, se intelege, pentru opera sau creatia comica. Inseamna ca
importante sunt conditiile specifice pentru realizarea fiecarei valori
estetice In parte, fie aceasta calificatd drept frumoasa, sublima,
tragica, comica, gratioasa s.a.m.d.

Nicolai Hartmann, Simtul pentru comic si formele lui*

* Comicul in sens strict estetic nu se realizeaza asadar nici el fara
umorul subiectului. El are nevoie, ca orice obiect estetic, de contributia
reciproca a subiectului. Subiectul trebuie sa realizeze ceva cu totul
determinat; si aceasta consta in acest caz nu numai in atitudinea
voioasa, neapasata de griji, ci si in simtul comicului insusi. Aceasta
insa este, In cazul normal, esential identic cu al umorului. Putem
rezuma: fard comic al obiectului nu existd umor in sesizare (sau chiar
in reprezentare); dar si fara umor in sesizare nu existd comic al
obiectului.Totusi, propozitia aceasta, in jumatatea a doua a ei, nu se
potriveste exact. Fara indoiala, o contributie din partea subiectului este
necesara comicului ca obiect estetic, si, fara indoiala, ea trebuie sa
constea Tn simtul adecvat pentru comic; dar ea nu trebuie sa constea
numaidecat in ,,umor”, cel putin daca luam acest termen in sensul lui
restrans si precis, in care vibreaza totdeauna si un moment afirmativ
privitor la obiect.

* Pot exista si alte feluri de a pune in valoare comicul. Si acestea i-ar
putea face acelasi serviciu reciproc ca si umorul; dar in alt mod.in
adevar, exista alte feluri de valorificare a comicului. Ele sunt Tnrudite cu
umorul Tn receptivitatea lor pentru comic, si In aceasta 1i sunt
coordonate: dar sunt foarte deosebite de el, si in parte de-a dreptul

! Nicolai Hartmann (1882-1950, filozof german), Estetica, Editura
Univers, pp. 457-462
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opuse in poziiia lor fatd de comic. Din aceste feluri, cele mai
importante sunt:

1. simplul amuzament in fata comicului; 2. gluma - folosirea comicului

ca poanta; 3. ironia - punerea in valoare a propriei superioritati, printr-

0 coborare aparenta a eului; respingerea, sub forma unei recunoasteri

aparente; 4. sarcasmul - respingerea amara, disprefuitoare,

nimicitoare - sub forma recunoasterii exagerate.

- Ultimele doua sunt, in chip manifest, transant opuse umorului.
Caci umorul pastreaza totdeauna - chiar ca umor ,,amar" - inca
ceva binevoitor. Ironia nu are nevoie, ce e drept, sa fie o
respingere totald; ea devine totusi lesne aceasta, tocmai prin
ceea ce ii da nuanta speciala de ceva fin si aparte: prin
angajarea propriului eu.

- Acelasi lucru e valabil despre gluma; ea nu trebuie, in sine, sa fie
rautacioasa, nu este insa nici preocupata sa crute. Ea trebuie
mai degraba sa ascuta comicul si sa urmareasca doar sa faca sa
se rada pe contul cuiva. Fireste, aceasta nu se poate decat pe
contul aceluia de al carui comic involuntar este vorba. Si, mutatis
mutandis, acelasi lucru trebuie spus si despre ,,purul
amuzament" fatd de comic. El cautda numai distractia,
amuzamentul, - lezarea persoanei il lasa indiferent.

Mihai Ralea, Mecanismele de realizare a comicului ?
+ S& examinam acum mecanismul de realizare a comicului. Incercarile
de a explica comicul sunt numeroase. Ele pornesc de la Aristotel si
ajung pana la Bergson. Fiecare explica in sine o alta speta de comic,
dar toate au ceva comun. Toate infafiseaza mecanismul comicului
drept un efect de contrast a doi termeni de importantad egala, care se
rezolva printr-un sentiment agreabil. Teoria sustinutd de Kant spune
ca obtinem efecte de comic de céate ori o pretentie sau o iluzie de
pretentie, de la care asteptam o realizare se degradeaza brusc intr-o
nulitate, Tn nimic. De exemplu sfortarile unui clovn care vrea sa sara
peste un cal, dar care dupa ce se avanta culege un fulg de pe spatele
calului. Este deci o pretentie care se reduce la nimic, o valoare care
se degradeaza brusc. Aici comicul presupune doua momente: unul de
incordare (pretentia clovnului de a sari peste cal), urmand brusc un
moment de usurare, fenomenul se rezolva printr-un fleac (clovnul ia
un fulg de pe spatele calului). Asadar comicul naste dintr-o alternare
intre o incordare si o relaxare, insa cu condiia ca aceasta relaxare sa
urmeze brusc incordarii.

1 Mihail Dumitru Ralea (1896-1964, specialist in stiinte sociale si politice),
Prelegeri de estetica, Editura Stiintifica, pp. 224-229
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* Teoria sustinutda de Schopenhauer spune ca ori de cate ori
subsumam un obiect la o unitate cu care nu se potriveste obtinem
comicul.

* Mai este faimoasa teorie a lui Bergson, care scoate din comic un

efect de contrast intre viu si mecanic, intre viata si formalism. Ori de

cate ori asezam un efect mecanic pe un substrat viu capatam un efect
de comic. Acest mecanism este numit ,le mécanique plaqué sur le
vivant" si se poate reduce la trei aspecte: cicalitorul care revine mereu

(jucaria ,,dracul cu resort"); adunarea in jurul unor evenimente

heterogene (bulgarele de zapada). De exemplu un grup de oameni

care iau parte la intamplari ce n-au nimic comun cu ei; comicul de
caracter, care consta intr-o anumita rigiditate a oamenilor.

» Dupa Bergson comicul poate sa fie: de migcare, cuvinte, caractere,

sau de forma si Bergson reuseste sa dea exemple pentru fiecare.

- Comicul formei reiese dintr-o deformare a realitatii, atribuirea a
ceva care nu exista. Cand cineva se face ca schioapata, devine
comic, avand de-a face cu o deformare a realitatii, intrucat el nu
e schiop. Comicul de miscare presupune o atragere de atentie
asupra fizicului unui om intr-un moment in care este in joc
moralul sau. Este comic stranutul la mare orator, in timpul
discursului, pentru ca desi moralul sau este in primul plan
aproape un efect fizic, stranutul. Acelasi efect apare cand forma
la locul fondului, adica se da o atentie excesiva aspectului
mecanic. Asa de pilda unul din eroii lui Moliere spune ca e bine
sa mori dupa legile medicinii, decat sa traiesti in contra lor. Un alt
exemplu de comic care iese din predominarea formei este
urmatorul: un vas naufragiaza si un mic grup se salveaza cu o
barca. La mal vamesii, in loc de ajutor, ii intreaba dacad nu au
ceva de declarat la vama.

- Bergson exagereaza insa cand spune ca noi rddem de oricine
are caracter. Acesta nu este un adevar pentru ca rigiditatea si
caracterul nu produc comicul decat atunci cand atunci devin
ticuri, automatisme de caracter, trecand in patologie. De obicei
un om de caracter este stimat, inspira respect. Toate teoriile au
comun aceasta alternanta, terminata brusc printr-o sursa
agreabila.

« Am vazut ca atitudinea comica se caracterizeaza printr-o usurinta,

prin fortuit, am aratat mecanismul prin care se produce fenomenul

comic. Urmeaza sa trecem 1in revista, diferitele aspecte ale
fenomenului comic, analizdnd pe rand, spiritul, ironia, burlescul,
grotescul si umorul.
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Spiritul = un comic produs prin cuvinte, reiesind dintr-o anumita
impreunare a cuvintelor, exprimate printr-un mecanism special. Nu
orice comic produs de vorbe este un spirit. Pentru a fi spirit, comicul
produs de un joc de cuvinte trebuie sa se rasfranga asupra unei terte
persoane, sa ne facd si radem de altcineva. In genere, spiritul reiese
dintr-un joc de sensuri al unor cuvinte aranjate voit, cu un anume scop,
legate de o personalitate, dand impresia de precizie si de inlaturare a
oricarei alte posibilitati de combatere.

« In spirit este intotdeauna o interferentd de sensuri. Unul din ele
parazitar, ascuns, apare brusc si tinde sa ia locul sensului principal,
obisnuit, curent. Daca acest sens parazitar se reduce la nimic, se
produce comicul datoritda mecanismului cunoscut, al reducerii la nimic
a unei pretentji. Daca sensul parazitar se impune partial, cuvantul de
spirit de transforma intr-un paradox, care contine un minim de adevar.
De pilda, cand Teleyrand spune ca ,tot ce este exagerat se anuleaza”
avem de-a face cu un paradox. Sensul principal, ca tot ce este
exagerat este important, a fost Tnlocuit partial de sensul ca ceea ce
este exagerat este nul. De asemenea, introducerea unei idei abstracte,
comuna, produce spiritul. De exemplu, fraza ,nu mananc intre cele
doua mese” este des intrebuintata. Un lenes spunand insa ,nu lucrez
intre cele doua mese”, introduce un sens neobisnuit si produce prin
aceasta efectul de spirit.

- Spiritul este produs si atunci cand in locul unui sens propriu se
pronunta unul figurat, sau invers. Tot astfel atunci cand un simbol este
fnlocuit cu ceva material. Un procedeu curent pentru producerea
spiritului este inversiunea. De asemenea, spiritul reiese din cuvinte
care au o semnificatie deosebita, dar se apropie mult de sunet. De
exemplu nevasté-nefasta. In fine, spiritul se obtine atunci cand pentru
ceva solemn intrebuintam o expresie triviala, sau cand in locul unui
lucru poetic, aducem unul prozaic.

Umorul. Acest cuvant din punct de vedere etimologic vine de la
~humeur” (secretie interna). Cum aceste secretii au proprietatea de a
schimba dispozitia omului, incetul cu incetul cuvantul umor trece de la
un sens fiziologic la unul psihologic. Umorul se bazeaza pe sentimente
compuse, adeseori din elemente contradictorii: durere cu placere,
entuziasm urmat de deprimare totala. El amesteca seriosul cu
glumetul, tristetea cu veselia, simpatia cu antipatia. Din aceste
amestecuri de sentimente rezultd unul nou, de totalitate, care este
umorul.

* Mecanismul umorului se bazeaza pe o simulatie, forma comica
ascunzand un fond trist. In umor gluma se face pentru a ascunde o
situatie disperata, pentru a nu cadea prada depresiunii totale. Fiind un
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sentiment total si amestecat, umorul este si realist. EI ne deprinde cu
aspectul fenomenal al Vvietii, nepunandu-si Tintrebari care sa
depaseasca acest fenomen, luand si binele si raul asa cum sunt.
* De retinut ca umorul nu este o categorie dramatica, care s admita
numai anumite viziuni formale, ci lasa elementele de valoare ale
existentei sa se amestece in diferite dozaje.
Burlescul — o forma de comic in care o valoare sau o pretentie de
valoare este redusa la ceva ftrivial, care tine de animalic, de funcitiile
fiziologice: foame, sete, instinct sexual. Unii au explicat burlescul drept
un fenomen de reducere brusca a sublimului la trivial. Ori de céate ori o
pretentie ideald se sfarseste printr-un fenomen care tine direct de
functiile biologice avem burlescul. Marii lacomi, marii bautori, care fac
din mancare si bautura scopul existentei lor, clovnii, revistele teatrale
produc fenomene de burlesc.
» Aceasta categorie de comic apare si atunci cand personajele mari ale
istoriei sunt trivializate. De pilda in unele cabarete pariziene se joaca
reviste in care Napoleon apare cu pantaloni scurtj.
» Totodata, burlescul contine si un element de cinism. Cinismul nu e
numai o indiferenta fata de fragezimile vietii, ci este si o reintoarcere la
primitivitate, combatere a tot ce este modernism. In acest sens
Rousseau, care preamareste naturalismul este un cinic, Bergson pare
un cinic pentru ca protesteaza contra fenomenului de civilizatie
profesdnd o reintoarcere la primele surse ale vietii, care au fost
alterate de societate. In acest sens burlescul este cinic pentru c&
agreeaza gluma groasa, parodia si rasul grosolan.
Grotescul —exagerarea unui caracter individual, a caracteristicului,
fiind foarte vecin cu fantasticul. Daca cineva are un mic neg, intr-o
caricatura apare cu un neg care intrece dimensiunile persoanei.
Grotescul se apropie de urdt pentru ca exagerarea péna la
monstruozitate, iese din cadrul frumosului.
* Formele de grotesc sunt: caricatura in desen si pamfletul in literatura.
- Caricatura a finceput prin exagerarea unui defect fizic,
ajungandu-se pana la deformare, pentru a compromite pe
cineva. A doua perioada a caricaturii se caracterizeaza prin
tratarea unei fizionomii, in legatura cu o trasatura morala, iar in a
treia perioada se izoleaza un caracter, in timp ce toate celelalte
trec neobservate. Astfel se insista asupra ambitiei, vanitatii, Tnsa
nu printr-o reprezentare plastica, nu printr-o exagerare, ci prin
izolarea acestor trasaturi de caracter in anumite situatii.
- Pamfletul a trecut prin trei perioade: la inceput o batjocura legata
de fizicul cuiva. Personajele importante sunt prezentate ca avand
infirmitdti sau deformari fizice. In a doua perioadd cu La
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Rochefoucauld si Clemanceau, se face critica mai mult in
ordinea morald: vanitatea, prostia. In a treia perioada se
caracterizeaza prin reducerea la absurd a actiunilor unui om
politic.
Ironia. In aceastd forma de comic printr-o forma serioasa, grava se
expune un fond usor, banal. Ironia a avut o istorie glorioasa.
Inceputurile ei sunt depértate.

- Socrate, in discutiile sale cu tineretul reusea sa straluceasca
intrebuintand ironia, din care cauza a fost acuzat ca perverteste
tineretul. La Socrate, ironia avea doua semnificatii - dupa cum
reiese din scrisorile lui Platon -: o aparare fata de cei care nu
respectam delicatetea interioara a sufletului sau, si in al doilea
rand avea un rol pedagogic, facand mai usor accesibile unele
chestiuni, discipolilor sai.

A doua epoca a ironiei este Tn vremea romantismului
german. Esteticieni ca Schlegel si Jean Paul Richter vorbesc
despre ironie, care este socotitd drept o conceptie despre viata,
intrucat ironia socoteste ca toate lucrurile sunt trecatoare si ca nu
trebuie sa le legam adanc de nimic.

A treia epoca se caracterizeaza prin combaterea ironiei de catre
teologi, care o considerau drept un fenomen de batjocura, de
meschinarie, care nu ia nimic in serios.

 Caracterele principale ale ironiei sunt: o constiinta ascutita, o lipsa
de gravitate fata de lume si viata, o rasturnare a valorilor si o atitudine
,,per contrario".

* lIronia nu adanceste lucrurile, raméne o atitudine superficiala, intre
cea diletantd si cea amarorista, neepuizand continuturile. In ironie
intra o doza de cinism si de indiferenta sentimentala. Ironicul socotind
ca lucrurile sunt trecatoare, nepunand baza pe esenta lor va reusi ca
in viata sa nu aiba surprize de nicaieri. Ironicul traieste dupa o lege de
economie, nu se iroseste si nu se fixeaza.

* Ironia mai presupune o simulatie, expresia fiind alta decat fondul,
efectul estetic fiind scos prin mijloace teatrale. Ironicul in fond are o
constiinta prea clara pentru a avea pasiuni, este nesentimental si
sceptic.
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SUMMARY

George Balint
The Aesthetic Gaze (VII)

Chapter VII of the essay entitled The Aesthetic Gaze is
dedicated to the comic spirit. The author’'s presentation is
followed by an ample note that summarises the comments of
several well-known philosophers of the twentieth and twenty-
first centuries: Vasile Morar, Nicolai Hartmann, and Mihai
Ralea.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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