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INTERVIURI

De vorba cu Diana Rotaru

Andra Apostu

Un compozitor
care face parte din
generatia actuald a
celor  inzestrati i
apreciafi pe masura.
Transmis genetic pe
linie maternd de la
compozitoarea  Doina
Rotaru, talentul creator
al Dianei si-a gasit locul
sdu si propriile sale

Lcuvinte”. L,maginea
compozitorului-burete,
sau compozitorul-

himera, “peticit” din tot
ceea ce trece prin
sufletul sdu si lasa un
impact, imi este cea
mai apropiata...” spune
compozitoarea.

Foto: Lavinia Pollak

Este preocupatd de o afirmare sincera a ideilor sale
creatoare si crede in puterea onestitatii artistice, in
originalitatea personalé nu in cea a inovatiei cu orice pref. Degi
ar fi putut raméne in strainatate de nenumarate ori, asa cum e
tendinta actuald, Diana Rotaru a preferat pianul bunicii in
defavoarea unui alt context social si cultural de peste hotare,
poate mai prietenos cu artistii contemporani.
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A.A.: Draga Diana, povesteste-ne putin despre tine,
despre inceputurile tale muzicale. Cum ai descoperit atractia
pentru compozitie printre game, studii si repertorii “clasice’
pentru pian?

D.R.: Provin, pe linie feminina, dintr-o familie de
mugzicieni. Bunica a facut canto, avea o voce foarte frumoasa,
dar, asa cum se intdmpla pe atunci, s-a casatorit cu un ofiter
chipes care nu i-a mai permis sa se ocupe de cariera
personald, si a renuntat la facultate. Mama este, bineinteles,
compozitoarea Doina Rotaru, al carei inginer chipes nu i-a cerut
nimic de felul acesta. Asa ca am luat contactul cu muzica inca
de foarte mica, pe la 4 ani cantam la pian si faceam si mici
compozitii; tin minte c& primul meu opus s-a numit ,Luna”. Tin
minte si ca cel mai mult ma atrageau piesele mai ,altfel”,
modale, disonante, sui, probabil acolo a fost sadit primul
sambure in destinul meu. Fata de mama nutream o admiratie
foarte mare, mai ales ca meseria ii permitea, in acele vremuri
odioase, sa calatoreasca — spre exemplu la celebrul festival de
la Darmstadt. in liceu mi-am suflecat manecile intr-o zi si i-am
ascultat toata muzica, tot ce avea pe casete, mi-a placut la
nebunie si gata, a intrat microbul in mine. Am avut si imensa
sansa ca marele flautist lonut Stefanescu, practic nasul meu
intr-ale compozitiei, sa imi cante o lucrare in prima auditie la
Muzeul Enescu. Tin minte si acum senzatia de panica imensa
dublata de emotie si fericire. Aga ca in momentul cand a trebuit
sa aleg la ce dau la Conservator, imi era deja foarte clar ce
vreau sa fac. Pana atunci fusesem pianista si trebuie neaparat
sa le mentionez pe doua profesoare care au contribuit imens la
educatia mea muzicald si la bucuria pentru sunet: lleana
Busuioc, cu care am studiat in liceu si Steluta Radu, care m-a
preluat in facultate. Doi oameni si doi dascali incredibil de
frumosi si de talentati.

A.A.: Si, ca la orice inceput, ai nevoie de repere, de
puncte de sprijin, foarte importante pentru un tdnar compozitor.
Care au fost acestea pentru tine?

D.R.: Primul profesor de compozitie a fost de fapt
mama, care m-a incurajat sa iau creionul Tn mana si, impotriva
vointei mele (eram foarte incapaténata in dorinta mea de a ma
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distanta de ea si de muzica ei, lucru care acum mi se pare o
copilarie) mi-a injectat niste lectii esentiale: bunaoara,
necesitatea de a-ti ,desena”, de multe ori chiar la propriu,
muzica, de a doza jocul cu registrele si cu densitatile; dragostea
pentru frumusetea si stranietatea timbrala, care in creatia ei
exista cu prisosinta. La facultate am studiat cu Maestrul, sau
Maitre, cum ii mai spuneam intre noi, ultimii sai trei studenti.
Pentru mine intalnirea cu Stefan Niculescu este poate cea mai
importanta din punctul de vedere al compozitiei si sunt incredibil
de mandra, dar si de tristd, ca am facut parte din ultima
generatie care a studiat cu dumnealui. Mai avea foarte de multe
de oferit, era un om care duduia de inteligenta si carisma, un
Leu solar si frumos, nascut pentru a fi profesor. De acolo am
preluat tot asa, niste pastile formidabile, pentru ca Maitre era
destul de scump la vorba. Dar cand iti spunea ceva, ti se
intiparea direct in tine, in suflet, iti punea instantaneu creierul
pe moate si iti deslusea exact ce si cum trebuie sa faci, cu
lucrarea respectiva sau cu viitoarele. Si asta fara sa iti modifice
el nimic in partitura, te lasa pe tine sa cauti. Acribia si dragostea
pentru structura de la dumnealui am invatat-o. Era gi un om de
o decentd si o modestie greu de imaginat, desi in mod clar
congtient de propria valoare — si ce valoare! — si mandru de
creatia sa. Ne rugam la fiecare ora de el sa ne arate lucrarile
sale si refuza, cred ca o singurd datd |-am pé&calit. In schimb
analizam ore in sir capodopere ale secolului XX si nu numai.
Avea o afinitate deosebita pentru Ligeti, cu care a fost si
prieten. Si pentru Xenakis, cu a carui muzica pisicile Maestrului
nu erau deloc prietene. In paralel, cursul de compozitie de la
facultate, care se face cu intreaga grupa de studenti, il tinea
Dan Dediu, fost student al Maestrului, cu care are foarte multe
in comun: mintea brici, bagajul cultural imens, rafinamentul
structural, in macro si micro, carisma fantastica, darul
pedagogic incontestabil, umorul hatru. Tot ce am facut cu
domnul Dediu mi-a folosit incredibil de mult, nu numai
compozitia, dar si analizele, cursul de melodica, cursul de
estetica. 1l pandeam pe holuri si Ti aratam piesele, imi placea
foarte mult ca nu avea filtru, spunea exact ce credea, chiar
daca taia in carne vie, fireste, cu drag si umor, si punea degetul
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fix pe rana: aici e prea lung, aici e prea putin, asta trebuie
dezvoltatd, asta nu merge. Mestecai indelung sfaturile, fiti
“cantai in cap” lucrarea respectiva si intotdeauna se dovedea
ca avea dreptate. O intuitie si eficientd exceptionala cu care
dadea diagnostice intotdeauna corecte. Ce are domnul Dediu
in muzica sa diferit de profesorul sadu este un simt al umorului
absurd, acea bizarerie ludica pe care cred ca o continua, intr-o
maniera originala, de la Aurel Stroe. Pentru mine acesti patru
compozitori reprezinta de fapt cele patru modele, cele patru
puncte cardinale din muzica romaneasca: pe de o parte, cele
doua limbaje omogene si foarte originale, Doina Rotaru si
senzualitatea, frumusetea dureroasa la nivelul tuturor
parametrilor (timbru, sintaxa, melodie, armonie); Stefan
Niculescu si frumusetea geometrica, austera, de “catedrala
sonord” cu broderii bizantine. Pe de cealalta parte, eterogenii:
Dan Dediu prin visceralitate, umor si energie, Aurel Stroe prin
bizareria timbrala si structurald. Dupa mine, Stroe era un
compozitor spontan, al instinctelor pe care le traducea extrem
de meticulos si stiintific Tn concepte, dar eu cred ca de fapt era
vorba despre talent in stare pura.

A.A.: Vorbeai intr-un material publicat acum ceva vreme
despre conditia de “calator’ a compozitorului. La ce te refereai?

D.R.: Compozitorul este un calator nu numai din punct
de vedere fizic — sigur, e extrem de tentant si aspectul acesta,
al prezentei in festivaluri, al rezidentelor, care iti permite sa iei
contact cu o multime de oameni si de conceptii altfel decét ale
tale sau ale locului de unde provii. Tentant si extrem de
necesar, de fapt, pentru dezvoltarea permanenta la care orice
muzician trebuie sa lucreze. Dar compozitorul este si un calator
in sunet: imi vine acum Tn minte muzica lui Toshio Hosokawa,
inspirata de caligrafia japoneza, unde impuritatile trasaturilor de
pensula si spatiile albe create pe hértie sunt la fel de importante
ca mesajul propriu-zis, si acelasi lucru se intdmpla si in creatia
lui. Si a multor altor compozitori, Scelsi, Murail, Harvey, Doina
Rotaru. Ai posibilitatea sa forezi si sa intri direct in sunet, n
ADN-ul muzicii. Pe urma, compozitorul si improvizatorul sunt
cumva privilegiati si pentru faptul ca isi inventeaza singuri
lumile sonore Tn care calatoresc, sisteme muzicale aparte,
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structuri populate de personaje care actioneaza dupa reguli mai
mult sau mai putin laxe.

A.A.: Si pentru ca vorbeam de calatorii, in 2011 ai fost
compozitor in rezidenta la Winterthur in Elvetia si nu numai, dar
aceasta este o experienta draga tie. Cat de important este
pentru un compozitor mediul in care creeaza?

D.R.: Am avut sansa sa beneficiez de mai multe
rezidente in strainatate: prima la Paris, la Cité des Arts, obtinuta
prin ICR in 2007, ultima la Viena, in 2015, prin KulturKontakt.
Cea de la Winterthur imi este, intr-adevar, pana acum, cea mai
draga, pentru ca a implicat si doua concerte-portret cu muzica
mea, interpretate de ansamblul TaG la Theater em Gleis si la
Villa Straulli, Tmpreuna cu o soprana extraordinara, Irina
Ungureanu. Tot acolo am scris gi una din lucrarile mele de
suflet, ,enter no silence”, special pentru Irina si pentru TaG.
Dupa cum spuneam, compozitorul trebuie sa calatoreasca si sa
interactioneze cu noi $i noi culturi, cu noi si noi artigti. Este
marele privilegiu al meseriei. Pe de alta parte, cel mai bine tot
acasa ma simt cand scriu, la pianul vechi al bunicii, in spatiul
acela atat de familiar si care imi ofera siguranta. Poate de asta
nu am simtit niciodata nevoia sa plec, desi cu sigurantd mi-ar fi
fost mai bine ,afara”, din multe puncte de vedere, mai ales cel
al networking-ului: esti privit din pacate altfel daca locuiesti intr-
un centru cultural important si esti implicat direct in viata
muzicala de acolo. Dar pe de alta parte cred cu tarie ce spunea
George Crumb, ca mediul in care te nasti are o influenta foarte
puternica asupra muzicii tale, amprenta acustica a spatiului
geografic si chiar a casei, as adauga eu. Simt niste legaturi
foarte tari cu spatiul meu, cu spatiul romanesc agsa ca am
invatat sa 1l accept, oricat de dificil mi-ar fi cateodata, in
defavoarea carierei. Si sa ii pastrez amprenta si in muzica pe
care 0 scriu.

A.A.: lti trebuie curaj pentru a compune? De fapt, pentru
a-ti prezenta cele mai intime ganduri in fata publicului, mai cu
seama ca exista riscul ca acesta sa nu inteleaga si, de ce nu,
chiar sa nu rezoneze deloc cu ideea ta creatoare?

D.R.: Este fascinant si terifiant in acelasi timp,
compozitia o vad ca o forma de exhibitionism n care te relevi in
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cea mai profunda esenta a ta, dar gi ca o forma suprema de
aroganta: compozitorul generator de lumi sonore este in primul
rand un generator de emotie (si pentru altii, si pentru el),
devenind astfel, prin muzica sa, un agent de manipulare;
manipulare a interpretului si a auditorului, deveniti astfel si ei
partasi la calatorie si contribuind din plin la aventurile sonore —
interpretul prin imprimarea propriei viziuni, auditorul prin
perceptia subiectiva. Revenind, prin muzica pe care o creezi te
comunici in primul rand pe tine si comunici in primul rand cu
tine. De multe ori comunici emotie in stare pura, nici nu stii
exact ce comunici — imi aduc aminte de ce spunea Stravinski,
ca muzica ,nu inseamna nimic”, sau Niculescu, care o apropia
de poezie, la fel de abstracta si profunda. lar calatoria si
comunicarea prin lumile astea noi sonore se face cu ajutorul
unui proces de codificare a unor comportamente umane, cum
frumos spune Octavian Nemescu, a unor coordonate spatiale, a
unor densitati, a unor senzatii si agsa mai departe. Construiegti
povesti si catedrale de sunete folosindu-te de caramizi
invizibile, de metafore. Partea asta cu povestea mi se pare
foarte importanta in muzica, chiar si atunci cand nu vorbim de
un limbaj muzical cu specific narativ, adica ghidat cu ajutorul
unor procese, unor mecanisme de transformare. ,Ce vreau sa
spun? Si cum?”. Eu caut mereu sa imi creez scenarii, chiar
abstracte — Dan Dediu a teoretizat procesul acesta intr-o carte
(,Cei 9 ,i” sau cum compunem”) si l-a numit ,metoda
fictionalista”. lar in periplul acesta al Mesterului Manole te
folosesti de aceasta calitate suprema a muzicii, forta ei
manipulatoare. Sa nu uitam ca muzica a inceput prin a avea un
rol functional, magic, inducator de transa in muzicile de rit, un
rol de a omogeniza comportamentele sociale in cadrul unui
grup si de a coagula grupul respectiv: nu numai Ritualicul are
rolul acesta, dar si Spectacularul, sala de concert unde vii, ca
public si ca interpret, sa fii implicat intr-un act muzical; vii in
mod constient sa fii, practic, manipulat. Mi se pare ceva
fantastic. Si apoi, bineinteles, reactia publicului nu o poti
controla sau anticipa decat intr-o anumita masura. Poate ti-ai
turnat sufletul intr-o lucrare (si tu, compozitor, si tu, interpret) si
te lovesti de un zid de gheatd. Sunt multi factori de care
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depinde comunicarea cu publicul, unul important pe care I-am
mentionat fiind disponibilitatea acestuia de a primi, de a asculta
cu adevarat, fara prejudecati, pe scurt, de a fi un receptor
deschis. Dar la fel de importanta este si disponibilitatea
compozitorului si apoi, evident, a interpretului, de a darui (si de
a avea ce sa daruiasca; aici intervine, as zice eu, diferenta intre
compozitor si constructor de sunete, intre interpret si
mercenar...). Dar, asa cum spuneam si inainte, cred ca daca
muzica este scrisa si interpretata cu sinceritate si bucurie, ceva
sigur ajunge la cineva, macar o franturd din mesajul initial.
Toate aceste lucruri sunt banale, niste truisme, dar cateodata
uitdm de ele... Eu mai fac ceva ce probabil e facut de multi alti
compozitori, asta tot de la mama am invatat: scriu muzica pe
care vreau eu sa o ascult. E inutil sa incerci s& multumesti un
public poate foarte eterogen, nu stii cine iti va asculta muzica.
Si atunci tu esti singurul auditor care trebuie multumit. Asta e
sinceritatea de care vorbeam mai inainte.

A.A.: Stim ca fiecare compozitor, artist care creeaza,
are propriul sau mod de lucru. Cum ia nastere, la tine, o lucrare
muzicala? Cum si de unde apare samburele, embrionul?

D.R.: Sunt mai multe trasee posibile. Cel mai pragmatic
este necesitatea de a scrie pentru un anumit eveniment si
pentru o anumita formula instrumentala, respectiv, ,comanda”,
care din pacate la noi raméane, de foarte multe ori, doar verbala.
Esti programat intr-un concert, trebuie sa scrii atdtea minute
pentru atatia oameni, si incepi sa cauti idei de pornire. ldei care
pot fi pe de o parte muzicale, generate prin improvizatie: dai
peste ceva, peste o samanta de naturd melodica, ritmica,
armonica sau toate la un loc si incepi sa o transformi si sa o
dezvolti. Pe de alta parte, pot fi si idei extramuzicale, un text, o
imagine, un cuvant, un simbol. Aici intervine de multe ori si un
,rau necesar”, faptul ca multe festivaluri iti cer titlul dinainte de a
te apuca propriu-zis de scris, iar atunci te vezi cumva pus in
Patul lui Procust, obligat sa te tii de ideea titlului, chiar daca pe
tine te-a dus imaginatia pe alte drumuri. Punctul de pornire
poate fi si unul structural, aici compozitorul contemporan are
mai multa libertate dar si mai multd responsabilitate de a
construi o arhitectura valabild, putini au mai ramas cei ancorati
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in formele trecutului, cum ar fi sonata, unde structura de baza
este cumva ready-made. Si atunci ne ghidam multi dupéa acele
forme arhetipale pe care Salvatore Sciarrino le numeste ,figurile
muzicii” si care apar in mai toate formele de arta: aglomerarea
sau rarefierea, realizate haotic sau prin mecanisme repetitive,
suprapunerea omogena sau eterogena si asa mai departe. Eu
am fost inspirata in repetate randuri de structurile unor filme, de
exemplu, sau de personaje din filme. Dupa sadirea acestei
samante initiale, care mie mi se pare cel mai dificil moment al
procesului compozitiei, Tncepi sa te gandesti la strategii de
articulare in timp a formei, la strategii de dozare a densitatilor, a
registrelor, la directionalitatea muzicii. Pentru mine este foarte
important sa simt muzica inainte de a o pune pe hartie, sa simt
cum se va termina, sa imi proiectez cumva traseul ei, chiar
daca nu stiu exact ce note si ce ritmuri voi folosi, dar sa simt ca
evolueaza natural, ca totul este logic din punct de vedere al
materialului generator. Partea cu logica muzicala este foarte
complicata i din pacate nu se poate invata decat intr-o mica
masura, ascultind de exemplu foarte multa muzica a altora si
incercand sa analizezi de ce gi cum functioneaza. Nu ma refer
aici la partitura, ci la logica interna a muzicii, la modul in care
compozitorul respectiv stie sa dozeze timpul muzical (pentru
mine, cel mai important aspect al muzicii!) si densitatile de
informatie muzicala, de la teme la registre. Daca ai, de undeva,
intuitia asta formidabila in tine, munca ti se usureaza
extraordinar. Asta ar putea sa fie o definitie a talentului
componistic: capacitatea de a simti si genera muzica in mod
logic, nestiind ce anume este acea logica si ce reguli are.

A.A.: Daca ai putea sa definesti muzica printr-un singur
cuvant, care ar fi acela si de ce?

D.R.: As alege cuvantul ,structura”, dar asta nu are nicio
legatura cu conceptualismul sau structuralismul. Ma refer la
faptul ca muzica, fiind articulata in timp, este absolut
dependenta de un schelet structural care sa o tina in picioare,
schelet care se construieste prin acea logica misterioasa a
muzicii, dar gi pe baza unor tehnici invatate, bunaoara decizia
congtienta de a te folosi de repetitie, de contrast sau de un
sistem de semnale pentru a ajuta ascultatorul sa identifice niste
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sectiuni, sa aiba nigte puncte de reper. Chiar daca muzica este
emotie in stare pura si este un mod de comunicare, si emotia
este o cardmida cu care trebuie sa stii sa construiesti. Trebuie
sa stii sa o dozezi, sa sti unde sa o plasezi ca sa o poti
comunica mai departe interpretului si auditorului. Asa ca pentru
mine a fost un mare noroc faptul ca am primit mai mult ore de
analiza muzicala de la Tinceputul modestei mele cariere
pedagogice: practic, predau exact ce ma intereseaza mai mult!

A.A.: O sa incep discutia despre creatia ta cu unul
dintre cele mai importante opusuri, opera de camera in trup.
Este singura ta creatie de scena?

D.R.: Pana acum /n trup este cea mai importanta lucrare
scenica, dar nu este singura. Lucrarea mea de la masterat,
cand am fost plecata prin schimb Erasmus la Paris, este tot o
opera de camera, dar pentru copii, pe un libret delicios scris de
lonut Stefdnescu, Noapte albastrd. Nu s-a pus in scena
niciodata, mi-am propus insa sa o refac aproape in totalitate,
m-am schimbat foarte mult de atunci. Si am mai avut experienta
lucrului cu diferite spectacole multimedia, al lucrului in echipa;
amintesc ultima aventura, spectacolul de dans Moving Fields al
Cristinei Lilienfeld, care a avut premiera in 2017. Opera In trup,
daca tot vorbeam de samburele de inspiratie, s-a nascut dintr-
un vis si din niste obsesii vizuale. Am visat o femeie cu coarne
imense, singura pe scena, la inceput puternica dar apoi din ce
in ce mai apasata de greutatea ,coroanei” care ii devenea
treptat ,inchisoare”; in afara de asta, ma obseda imaginea
personajului Ofelia devorata de flori. I-am povestit aceste
obsesii scriitorului Ciprian Macesaru care a nascocit pornind de
la ele un libret fantastic, si la propriu si la figurat, original,
profund si ludic Tn acelasi timp. Si am lucrat foarte indeaproape
cu coregrafa Cristina Lilienfeld pe acest libret, muzica si dansul
s-au nascut aproape in paralel, fiind ambele foarte importante
in spectacol: fiecare personaj este reprezentat de o voce si de
un corp de dansatoare. Este un proiect extrem de drag si de
special pentru mine, iar lucrul cu scena, mai ales cu vocile si in
echipe sincretice, imi doresc sa il continui pentru ca mi se pare
fascinant. Deja am pus la cale impreuna cu regizorul operei,
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minunatul Rares Zaharia, un proiect nou, trebuie sa ne gasim
doar timp sa il si facem.

A.A.: As vrea sa incercam sa creionam un ,timeline” al
creatiei tale dar sa adaugam criteriului cronologic si pe cel al
directiilor expresive; putem vorbi despre un stil doar al tau?

D.R.: Nu stiu daca se poate vorbi neaparat de o
cronologie a lucrarilor mele, deocamdata inca destul de
putine...mai degraba de nigte zone de interes expresiv. De
scena am vorbit si de dragostea profunda pentru voci, mai ales
cele feminine. Apoi, Tn timpul studiilor doctorale in care am
lucrat, sub indrumarea lui Dan Dediu, la o teza care avea ca
subiect transa muzicala in muzica contemporana, m-am
indragostit foarte tare de ideea de visare lucida, de hipnagogie,
starea intre trezie i somn care implica si halucinatii vizuale si
acustice, un fenomen fascinant pe care am avut si ocazia sa il
experimentez pe pielea mea. De fapt, eu asa vad muzica: o
visare lucida, undeva la granita dintre real si ireal. Zona asta
expresiva as defini-o ca pre-onirism, pentru ca desi fac aluzii la
un timp elastic, al ralenti-ului, la un spatiu al lentorii populat de
diferite himere si sonoritati ,stranii”, structura de baza este
controlata, perceptibila si foarte rationala — dar distorsionata
prin timbralitate si statism. Aici s-ar incadra lucrari precum,
fireste, ,Hypnagogia”, pentru grup solistic, ansamblu si banda,
lucrarea de doctorat, scrisa in 2011 si dedicata Irinei
Ungureanu si ansamblului Profil. Apoi, doua lucrari mai vechi
,Chant du sommeil” (2007) si ,Hypnos” (2008), pentru
ansamblu, ,Fly in Amber” pentru cvartet de saxofoane (scris in
2009 si inspirat de picturile lui Graeme Todd), ,enter no silence”
sau ,Silence is Ornament” (scrisa in 2011 pentru ansamblul
Archaeus). Aceste lucrari au fost si profund influentate de
interesul pentru metafora revelatorie a somnului in gandirea si
opera lui Lucian Blaga, care vede somnul ca transa, ca
asteptare, ca iesire din timp si intrare intr-un spatiu oniric,
somnul ca anticipare a morti dar si ca modalitate de
comunicare si comuniune cu originile. Tn somn, corpul adoarme,
miscarea amorteste, pentru a lasa spiritul, mentalul sa se
“trezeasca”, exact ceea ce se intdmpla si in transa extatica. Un
alt aspect al acestei directii ,hipnagogice” este folosirea ,cutiei
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muzicale”, nu ca obiect propriu-zis ci ca structura, ca tip de
mecanism muzical cu o anumita timbralitate. Pentru mine cutia
muzicala este un mecanism mimetic al carui ethos straniu intra
in sfera estetica a bizarului, a non-expresiei expresive. O
asociez cu universul copilariei, cu cantecul de leagan, deci cu o
anumitd regresie temporald, apropos de forta muzicii de a
manipula i timpul. Lucrarea de licenta din 2005 chiar asa se i
numeste, ,Corale si cutii muzicale” pentru orchestra. Am mai
folosit ,cutii muzicale” si in lucrari precum ,Legat” pentru voce,
Blockflote si pian (2009), pe versuri de Marin Sorescu, sau
spectacolul ,Ani-motions” din 2013.

Pe urma, daca tot am vorbit de fascinatia
exhibitionismului din compozitie, am remarcat cd m-am tot
apropiat de zona psihicului uman in cateva din lucrarile mele,
prin doua directii, trauma si seductia. La trauma ar intra
mimetizarea unor trairi foarte intense, de la durere la temeri,
nevroze sau sentimente de claustrofobie, iar aceasta
mimetizare o fac prin noise, prin distorsiune timbrala si printr-o
gestualitate, sa zicem, de factura aproape expresionista. De
exemplu, ,Ultimul strigat al inorogului” pentru saxofon si
trombon, o lucrare scrisd dupa moartea regizorului Cristian
Nemescu, in 2006, e un urlet mocnit, de neputinta, provocat si
de conditia creatorului in societatea de azi, un fel de animal
fantastic aflat pe cale de disparitie; ,Meander” (2008) si
.Meanders” (2009) ilustreaza aspecte ale claustrofobiei, la fel si
ciclul de lieduri ,Soresciana” (2007), care e articulat ca o mini-
monodrama, personajul pornind cu voce de copil si ajungand la
emisii din ce in ce mai distorsionate. ,tremurcutremur” (2008),
dedicata ansamblului suedez Pearls before swine experience,
exploreaza tulburari mentale, cum ar fi delirul, atacul de panica,
autismul. A doua directie, a seductiei, e tratatd cu destul de
mult umor si pune sub lupa in general diferite materializari ale
arhetipurilor feminine si ale erotismului, in majoritatea cazurilor,
cu ajutorul vocilor feminine — de exemplu, in | like”, pentru
voce, masina de scris si banda, scrisa in 2013 pentru
cantareata Anat Spiegel si unde explorez putin imaginea divei
hollywoodiene, a ,femeii fatale”, sau ,2 little whos” pentru voce
si flaut, dedicata Irinei Ungureanu in 2014, sau, bineinteles, in
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opera ,in trup”. Ca o mica anecdotd, o lucrare pentru flaut
dedicata lui lonut Stefanescu in 2006, ,The Rite of Seduction”
pentru flaut si banda, care prezinta diverse aspecte ale
procesului de seductie, de la frustrare la umor sau la durere, si
se interpreteaza la modul ideal impreuna cu un dansator, a
provocat deja doua casatorii dupa ce a fost interpretata, deci
iata ca mai exista, poate un strop de magie in muzica.

O altd directie care tot revine in muzica mea este
folclorul imaginar. Mi se pare ca una din trasaturile muzicii
romanesti contemporane este existenta unei amprente arhaice,
apropos de amprenta acustica a spatiului in care te nasti si
cresti, chiar daca este vorba de generatiile actuale si chiar daca
este un lucru involuntar. Doi dintre compozitorii care lucreaza
cel mai interesant cu acest tip de expresie sunt doua din
modelele mele, Aurel Stroe si Doina Rotaru, fiecare in mod
foarte diferit, deci era cumva normal sa ma obsedeze si pe
mine aceasta cale, de a fuziona diferite influente din muzicile
traditionale, cu precadere cea romaneasca, fara a apela
neaparat la citate. As mentiona aici din nou lucrarea ,Legat”, un
fel de doinire stranie izvorata din cutii muzicale, dar si ,Lut”
pentru doua violoncele, o lucrare scrisa in 2017 pentru doi
violoncelisti formidabili, Ella Bokor si Mircea Marian, Duo Cello
Jaya, sau ,Glossolalia” pentru vioara si banda, scrisa in 2010
pentru suedezul George Kentros, pe care il multiplic pe banda
intr-o textura eterofonica din ce in ce mai ampla. Sau ,Verde”,
scrisa in 2015 pentru Green Thing Ensemble din Viena. Punctul
de pornire a fost insa ,Shakti”, un concert pentru saxofon si
orchestra de tip sinfonietta, scris in timpul facultatii, in 2004,
prima mea lucrare de care sunt multumita, prima lucrare in care
am devenit cumva ,eu” si am depasit stadiul incercarilor si a
exercitiilor componistice. Acolo am gi avut la dispozitie intreaga
paleta de culori si emisii ale saxofonistului Daniel Kientzy, care
m-au ajutat foarte mult sa realizez o muzicd a unui spatiu
imaginar.

A.A.: Ce preferinte ai in ceea ce priveste ansamblul
pentru care compui? Ti-ar placea sa scrii mai mult pentru
orchestra ori, poate, preferi genul cameral?
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D.R.: Din pacate nu am avut inca posibilitatea de a
explora indeajuns de mult orchestra, din lipsa de ocazii...de
obicei scriem pentru cine ne cere, si ne cer de obicei fie prieteni
interpreti, fie ansambluri camerale mici sau medii. Sigur ca am
ajuns sa stapanesc destul de bine domeniul cameral, dar mi-as
dori sa pot exploata si aparate instrumentale mai ample.

A.A.: Ce elemente din creatia ta ori ce lucrari iti pot
alcatui un adevarat portret de compozitor?

D.R.: Nu stiu iIn ce masura am o ,identitate
componistica” clara in momentul de fata, pot sa spun ca nu
sunt deloc adepta purismului stilistic si ca muzica imi pare un
fel de burete imens care absoarbe tot felul de influente, tot ceea
ce asculti, sau vezi, sau visezi. Imaginea asta a compozitorului-
burete, sau compozitorul-himera, “peticit” din tot ceea ce trece
prin sufletul sau si lasa un impact, imi este cea mai apropiata.
Asa ca muzica mea este cumva un amalgam de influente,
compozitori care imi plac si a caror muzica am asimilat-o, dar si
filme, muzici pop sau rock, oameni care mi-au fost sau imi sunt
dragi. De altfel, Maitre Niculescu ne spunea ca in momentul in
care iti place ceva, acel ceva devine al tau si ti-1 poti apropria,
devine parte din tine. Compozitia este, oricum, dupa cum fi
spune si numele, o combinatorica de elemente pre-existente
intr-o maniera, la modul ideal, cat mai originala, deci telul meu
este deocamdata sa asimilez cat mai multe experiente, acustice
si umane, tot felul de calatorii, sonore si reale. Imi place mult
grotescul, poate nu l-am explorat indeajuns pana acum, imi
plac elementele straine bizare inserate intr-un cadru “serios”,
imi plac lucrurile bizare in general, un anumit umor absurd,
cumva oniric. Tot spuneam ca prin compozitie te relevi pe tine
insuti, eu sunt un om cuminte dar usor tacanit si probabil ca agsa
este si muzica mea. Sunt doua categorii de compozitori, asa
cum se spune, deschizatorii de drumuri, inventatorii si
exploratorii in sisteme pre-existente, combinatorii. Eu ma aflu in
cea de-a doua categorie, a “modernismului moderat’, ma
preocupa mai mult sinceritatea actului creatiei si a lumilor
sonore faurite decat originalitatea, cred ca originalitatea iese
oricum la suprafata in general atunci cand creatia este sincera.
In ceea ce priveste lucrarile mele, sigur c& pe unele le iubesc
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mai mult decéat pe altele. Daca ar fi sa aleg in momentul acesta
cateva, probabil ca ar alege “Shakti”, “enter no silence”, “In
trup”, “Verde” si “Lut”. Dar imi iubesc toti copiii, chiar si pe cei
mai nereusiti!

A.A.: Cum a contribuit la calatoria ta castigarea celor
doua concursuri Enescu dar si a altor competitii de profil?

D.R.: Orice premiu conteaza, in primul rand pentru ca iti
confirma tie, ca tanar creator, ca te afli pe drumul cel bun, te
impulsioneaza, iti da curaj. Pe urma, hai sa recunoastem,
cartea de vizita cea mai profunda este muzica pe care o scrii,
dar pana ajunge lumea sa iti asculte muzica, cartea de vizita cu
care ia contact prima data este CV-ul. Consider si ca premiile
pe care le-am luat, de la Enescu la Irino Prize sau premiul
ISCM-IAMIC Young Composer Award, sunt si cadouri facute
profesorilor mei de compozitie, cei care m-au ajutat sa devin
ceea ce sunt si sa cresc, sper, in continuare.

A.A.. Ce parere ai despre relatiile dintre compozitori,
spiritul de competitie dar si despre relatile cu artistii din alte
domenii?

D.R.: Competitia este un lucru foarte bun; in primul rand
competitia cu tine Tnsusi, dorinta de a te autodepasi, dar
aceasta este conditionatéd foarte mult si de contextul in care
lucrezi. De asta ma si doare atat de tare sistemul actual de
educatie muzicala din Romaénia, in care tinerii talentati nu au de
multe ori cu cine sa ,concureze”, pe cine sa admire. Ca orice
lucru bun, are si spiritul de competitie, fireste, o latura urata, a
invidiei, a obsesiei pentru ,capra vecinului”. Eu Tmi iubesc si
respect colegii talentati de generatie si incerc in general, pe céat
posibil, sa admir si sa respect si stilurile muzicale cu care nu
rezonez, dar care sunt bine facute. Asa cum se spune, muzica
e de doua feluri, buna si proasta. lar ceea ce imi place mie nu
inseamna neaparat ca e bun, si invers. In ceea ce priveste
colaborarea cu artisti din alte domenii, mi se pare absolut
esentialda. Suntem prea adesea inchigi in bisericute si
specializari, muzica este un organism viu care are nevoie ca de
aer de contactul cu celelalte arte si cu alt tip de creatori. Pe de
alta parte, cred ca in momentul de fata, cea mai interesanta
directie si, totodata, cea care are cel mai mare impact la public,
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este sincretismul, interdisciplinaritatea. Este poate calea cea
mai potrivitd pentru a re-construi puntile pierdute in secolul XX
cu publicul, dar si un drum fascinant de explorat.

A.A.. Exista multe voci care se exprima sceptic despre
generatia actuala de tineri muzicieni. Tie cum iti pare aceasta
generatie, din postura de compozitor dar si din cea de pedagog
la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti?

D.R.: in orice generatie au existat varfuri si vai. Nu cred
ca generatia actuala este mai buna sau mai proasta din acest
punct de vedere, varfuri avem in continuare, unele foarte inalte
(Il dau ca exemplu, deja confirmat, pe Sebastian Androne),
chiar daca multi nu sunt foarte curajosi din punct de vedere
stilistic, aga cum au fost cei din asa-numita ,generatie de aur”.
Sigur ca din pacate stratul mediu, al ,mediocritatii’, ca sa fi
spunem asa, este in momentul acesta foarte jos. Mi se pare
esential pentru viitorul muzicii roménesti renuntarea la sistemul
educational actual, mult prea permisiv, si reinstaurarea unor
examinari mai severe, care sa i filtreze pe cei care trebuie cu
adevarat sa continue drumul acesta al muzicii, un drum care
devine din ce in ce mai dur! Asa cum este absolut esentiala
educatia primita in liceele de muzica, care in momentul acesta
mi se pare de-a dreptul toxica, mai ales in ceea ce priveste
indoctrinarea nu numai in sistemul tonal, dar intr-o lume in care
muzica incepe cu Bach si se termina cu cel mult Debussy. Dar
asta este o discutie foarte lunga si cred ca cel mai important
este ca fiecare din noi sa incerce sa faca putin bine, sa
construiasca ceva pozitiv.

A.A.: Exista si o alta ipostaza a ta, cea de manager de
proiecte muzicale cand vorbim de Ansamblul SonoMania dar si
pozitia de coordonator al CIMRO (Centrul de Informare
Muzicala din Romania). Cum se imbina aceste activitati atat de
pragmatice cu compozitia?

D.R.: Activitatea de promovare a muzicii contemporane,
cu precadere a celei romaneasca, a aparut in viata mea dintr-o
necesitate de a face ceva. Nu m-as fi vazut niciodata in postura
de organizator, sunt un om haotic si destul de asocial, insa am
avut norocul unor prieteni muzicieni cu care am lansat cateva
proiecte dintre care cel mai de durata si cel care mi-e cel mai
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drag este ansamblul de muzicd noua SonoMania. La un
moment dat recunosc ca a inceput sa imi si placa partea asta
de management, intra la un moment dat microbul acesta in tine,
pentru ca pana la urma este tot o forma de compozitie —
organizarea unui concert, al unui festival (cum ar fi CIMRO
DAYS), gasirea unei idei, a unui fir rosu conducator. Obosisem
sa ma plang de lipsa de ocazii in care se canta muzica noua,
de blazarea unor interpreti, de lipsa de prezenta sau reactie a
publicului, adesea refractar la muzica secolului XX si XXI pur si
simplu din ignoranta sau lipsa de curiozitate.

& b

Ansamblul SonoMania. Foto: Lavinia Pollak

Cred ca muzica buna gaseste intotdeauna cumva o cale
sa convinga si sa ajunga in sufletul oamenilor, dar pentru asta
trebuie si disponibilitate din partea acestora, si un context
potrivit care nu Tnseamna numai profesionalismul muzicienilor,
dar si schimbarea atitudinii organizatorului, a modului de
prezentare. Sunt adepta elitismului in calitate, niciodata in
atitudine. Oricat de banal ar parea, muzica raméane un mijloc de
comunicare - fireste, o comunicare abstracta care are loc in
mare parte intr-un plan mental mai profund, dar are loc si intr-
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un plan imediat, instinctual si trebuie si ,impachetatd” destept
pentru a ajunge la mai multi oameni. Nu la ,mase”, nici nu
trebuie, dar la cei care au nevoie de ea (si poate inca nu stiu ca
au!). Pe de alta parte, mitul artistului-savant inchis in turnul de
fildes mi se pare astazi desuet si inutil. Un muzician, oricat de
briliant ar fi, este in primul rdnd un om care are 0 mare
responsabilitate, de a darui ceva mai departe. Ma refer la
compozitori, la interpreti, la dirijori, la muzicologi $i ma bucur sa
observ ca se coaguleaza niste insule din ce in ce mai mari sau
mai puternice, SonoMania fiind una dintre ele. Acolo s-au creat
si nigte prietenii foarte profunde. Mi se pare ca este datoria
fiecaruia dintre noi sa contribuie intr-un fel sau altul la o miscare
de generatie, oricat de diferiti am fi intre noi, uman sau estetic.
De fiecare dintre noi depinde viitorul muzicii.
A.A.: Tti multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Diana Rotaru

Diana Rotaru: There are two categories of composers, as they
say. pathfinders or inventors on the one hand, and those who
explore in pre-existing systems or combiners on the other hand.
| belong to the second category, that of “moderate modernism”.
I am more concerned with the sincerity of my creation and of
the phonic worlds that | create than with originality. | think
originality surfaces in general when the creation is sincere.

I do not know to what extent | have a clear “compositional
identity” at this moment. | can say | am not at all an adept of
stylistic purity and that music seems to be some sort of giant
sponge that absorbs all sorts of influences, everything you
listen to, or see, or dream of. This image of the sponge-
composer, or of the chimera-composer, a “patchwork” made of
everything that touches the composer's soul and makes an
impact upon it is the closest to me. Thus my music is somehow
an amalgam of influences, of composers that | like and whose
music | have assimilated, but also of films, pop or rock music, of
people who have been dear to me.
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CREATII

Valentin Timaru — Liturghia pentru Cor
Mixt, Clopote si Percutie

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras

Compozitorul Valentin
Timaru s-a nascut la 16
octombrie 1940 in orasul
Sibiu. Studiile superioare le
efectueaza la Cluj, in cadrul
Conservatorului de muzica
(astazi Academia de Muzica
,Gheorghe Dima”), unde
urmeaza sectia de
Pedagogie Muzicala sub
fndrumarea unor profesori
precum Cornel Taranu -
armonie, Liviu Comes -
contrapunct, Romeo
Ghircoiasiu — istoria muzicii,
Tudor Jarda — aranjament
s coral, Petre Sbarcea — citire
de partituri. Mai tarziu il regasim la Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, student al sectiei de Compozitie,
unde are ca profesori personalitati precum: Anatol Vieru —
compozitie, Tudor Ciortea, Stefan Niculescu — forme muzicale,
Aurel Stroe — orchestratie, Zeno Vancea — contrapunct. Dupa o
intrerupere de doi ani, Valentin Timaru isi continua studiile la
Conservatorul din Cluj la clasa de compozitie a lui Sigismund
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Toduta, personalitate care va avea o influentd marcanta asupra
tanarului compozitor.

Opera sa este deosebit de vasta si cuprinde lucrari din
cele mai diverse genuri: muzicd de scena, muzica vocal-
simfonica, muzica simfonica si concertanta, muzica de camera,
muzica vocala, muzica corala.

Personalitate muzicala prolifica a zilelor noastre,
Valentin Timaru se evidentiaza printr-o creatie componistica si
muzicologica ampla, extrem de variata, de o valoare si
frumusete incontestabile, arta sa muzicala impresionand prin
lirismul de inaltd expresivitate, ce-si afla originea in folclorul
romanesc. Cunoscand si manuind cu iscusinta toate mijloacele
de compozitie — de la cele clasice si pana la cele moderne —
Valentin Timaru dezvolta un stil componistic propriu, ce evita in
mod voit curentele avangardiste. Lirismul enescian si influentele
folclorice sunt elemente care rezoneaza profund 1in
personalitatea muzicianului ardelean, acestea fiind elaborate
prin prisma talentului si viziunii sale artistice, precum si a
numeroaselor si diverselor experiente personale.

De-a lungul carierei sale de compozitor, Valentin Timaru
a obtinut in mai multe randuri Premiul Uniunii Compozitorilor gi
Muzicologilor din Roménia, Premiul Academiei Roméne — 1993,
in anul 2004 fiindu-i acordat Ordinul Meritul Cultural in grad de
Cavaler.

Liturghia Sfantului loan Gura de Aur
pentru Cor Mixt, Clopote si Percutie

Cuvantul liturghie provine din grecescul leiturghia, la
randul sau derivat din laos — popor — si ergon — lucrare publica.
In Grecia Antic3, termenul liturghie nu avea conotatii religioase,
desemnand finantarea de catre cetatenii bogati a unor lucrari
sau a unor servicii de interes public.

In cadrul Bisericii Crestine, termenul liturghie defineste cel
mai important serviciu religios. In primele secole ale
crestinismului, liturghia se baza mai mult pe traditiile locale ale
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diferitelor comunitati crestine, grupate in jurul centrelor mai
importante precum lerusalim, Antiohia, Alexandria, Roma sau
Cartagina. Cristalizarea formei definitive a liturghiei are loc in
sec. IV in Bizant, ca urmare a reformelor instituite de catre Sf.
Vasile cel Mare si Sf. loan Gura de Aur, rezultand astfel doua
dintre cele trei liturghii practicate in cadrul Bisericii Ortodoxe :
Liturghia Sf. Vasile cel Mare si Liturghia Sf. loan Gura de Aur.
In sec. VI, Sf. Grigorie cel Mare, numit si Dialogul — papé al
Romei — compune Liturghia darurilor mai Tinainte sfintite,
cunoscuta si sub numele de Liturghia Sf. Grigorie Dialogul.

Vorbind despre geneza lucrarii sale, compozitorul
Valentin Timaru spunea: ,Gandul de a scrie muzica unei
Liturghii m-a obsedat de foarte mult timp, insd& am améanat
mereu punerea lui in act, din simplul motiv cd am avut
congtiinta pregétirii insuficiente pentru acest demers”. Distinsa
cu Premiul Uniunii Compozitorilor pentru anul 1995, aceasta
perla a creatiei muzicale liturgice roméanesti este conceputa in
varianta de concert pentru cor mixt, clopote si percutie, avand
insa si alte doua variante : una doar pentru cor mixt — realizata
in spiritul practicii liturgice, iar a doua pentru cor de barbati.
Lucrarea este rodul unei chemari, a unei framantari si a unei
chibzuinte indelungate, rezultatul fiind unul deosebit,
impresionant.

Fascinat de profunzimea primei invocatii a liturghiei
cultului crestin si anume Kyrie eleison, Valentin Timaru are
revelatia faptului ca maretia acestei invocatii nu rezida in limba
prin care este exprimata, ea ,izvordnd din spiritualitatea
apelativului cétre imensitatea absolutului divin”. Tn serviciul
liturgic occidental latin, grecescul Kyrie eleison este introdus la
sfarsitul sec. V, pastrandu-se cu sfintenie in forma sa originala
— netradus — pana in zilele noastre, ca marturie a faptului ca
limba greaca este considerata una dintre cele trei limbi biblice,
aldturi de ebraicd si arameana. in liturghia raséariteana
bizantina, Kyrie eleison devine ectenie, extinzdndu-se de-a
lungul Tntregului serviciu religios, expresia fiind tradusa in limba
romana odata cu traducerea integralitatii textului liturgic.

In serviciul religios greco-catolic, ectenia Kyrie eleison a
fost tradusa prin sintagma Doamne indurd-Te spre noi sau
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Doamne indurd-Te de noi. In contextul aparitiei si dezvoltarii
latinismului in Transilvania sec. XVIIl, s-a optat pentru
traducerea cuvantului grec eleison prin cuvantul indurare — ce
provine din latinul indurare.

Avand in vedere faptul ca derularea serviciului liturgic
este aceeasi atat in cadrul Bisericii Ortodoxe, cat si in cadrul
Bisericii Greco-Catolice, lucrarea compozitorului Valentin
Timaru a fost scrisa cu intentia de a putea acompania din punct
de vedere muzical liturghia rasariteana, sub cele doua aspecte
ale sale — ortodoxa si greco-catolica. ,Ectenia de pildd — spune
autorul — a fost gandita pentru mai multe limbi de cult, putand fi
cantata atat cu primordialul Kyrie eleison, céat si cu Gospodi
pomilui, Doamne miluieste, Doamne-ndura-te de noi, chiar si cu
Abbi pieta di noi, Prends pitié de nous sau cu Herr erbarme
dich”:

0 [ A 1 1
= » ——b—F—++—+—F+ ‘ T
HO——F—&—35 —+6 +o—5 L —— 1
d 4 = ) [+H
Ky- n- e e ! le- i . son
2 E .z
Doam- ne mi- lu- iesg- v oste
| .
Doam- ne-n- du- 13- te spre | Dol
Doam- nen- du- 13- te  de ., noi
Gos- po- di  po-' mi- , lui
!
A- bbi pi- e ta di ' noi
Prends pi- ti- | é de nous
Herr er- bar- me ' di- i-i- v ¢ch

Celula generatoare a intregii lucrari

Elaborarea acestei ectenii a constituit elementul
determinant in crearea intregii compozitii. Referindu-se la
aceasta, Timaru declara : ,Din momentul cand am avut in minte
fizionomia muzicald a ecteniei, abia de acolo mai departe a
aparut si cutezanfa de a scrie Liturghia. Un al doilea reper in
geneza lucrdri — spune autorul — a fost desigur acel «Axion»,
scris in 1992 pentru cor béarbéatesc.” Fidel sustinator al originii
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latine a limbii romane, autorul adauga : ,in aceasta Liturghie am
folosit din convingere acele exprimari care rdman cele mai
apropiate de spiritul latin al limbii noastre”.

Partitura Liturghiei Sfantului loan Gurd de Aur pentru cor
mixt, clopote si percutie este structurata in douasprezece parti,
ce se succed dupa cum urmeaza :

l. Doamne-ndura-Te de noi

Il. Marire Tatalui

Antifonul | — Binecuvénteaza

Antifonul Il — Unule Nascut
Il. Veniti sa ne inchinam
V. Sfinte Dumnezeule (Trisaghionul)
V. Heruvicul
VI. Treimea cea de o fiinta
VII. Sfant
VIILI. Pe Tine Te laudam
IX. Cuvine-se (Axionul)
X. Unul Domn Isus Hristos

Trupul lui Hristos (Chinonic)
Bine este cuvantat
XI. Vazut-am lumina
XII. Fie numele Domnului binecuvantat.

Ansamblul de percutie folosit in acompaniamentul corului
aminteste si recreaza ambianta sonora din cadrul bisericii, fiind
format din : toaca, clopote, sonagli [clopotei], trianglu, tam-tam,
cineli si timpani.

Unitar atat din punct de vedere al materialului sonor, cat
si al textului, debutul acestei lucrari este construit pe trei motive
muzicale principale si generatoare, ce reprezinta suportul
melodic al invocatiei Doamne-ndura-Te de noi. Evolutia corului
reprezintd raspunsurile din cadrul Ecteniei mari, cu care
debuteaza liturghia celor chemati. in cazul de fata, fiind vorba
de o lucrare de concert, aceste raspunsuri alcatuiesc o parte de
sine statatoare, o introducere in atmosfera unui mister muzical
liturgic, ce se va desfasura pe parcursul celor douasprezece
parti, enuntate mai sus. Cele trei motive muzicale caracteristice
si generatoare ale acestui prim moment sunt :
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Principiul repetitiei sta la baza constructiei acestui
moment introductiv si conditioneaza in mod direct desfasurarea
expresiva a discursului muzical, prin acumularea progresiva a
tensiunii. Se realizeaza astfel atmosfera de rugaciune intensa,
prin repetarea invocatiei adresata cu insistenta ,absolutului
divin”. Limbajul de o mare sensibilitate si rafinament este tono-
modal si isi are originile atadt in muzica bizantina, cat si in
muzica populara romaneasca, fiind in acelasi timp puternic
influentat de muzica clasica occidentala. Compozitorul reuseste
sa puna intr-o lumina clara semnificatia textului si sa creeze
atmosfera incarcata de spiritualitate pe care acesta o impune.

Legatura intre primele momente ale Liturghiei este
realizata de instrumentele de percutie — clopotele. Interventia
acestora are atat rolul de a asigura continuitatea discursului
muzical, cat si pe acela de a contribui la crearea unei atmosfere
liturgice autentice, solemna si spirituala.

In partea a saptea — Sfant — se remarcd desfisurarea
ampla, caracterizata printr-un discurs melodic in care relatiile
tonale se impletesc cu cele modale, alteratiile avand o pondere
insemnata, iar modulatiile aparand de la o fraza la alta. Astfel
este pregatit momentul urmator — Pe Tine Te ldudém — ce
constituie culminatia intregii desfasurari liturgice, pe care
Valentin Timaru o realizeaza magistral. Este un moment
solemn, de o mare incarcaturd emotionala, interventiile prelungi
ale instrumentelor de percutie — toaca, clopote, timpani — ce
evolueaza solo, creand stari emotionale dintre cele mai inalte.
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Putem spune ca ele se substituie, sau acompaniaza in mod
imaginar rostirile solemne ale preotului. Corul intervine periodic,
intonand practic raspunsurile date preotului de catre cantaretii
de la strana. Materialul melodic provine in mare masura din
prima parte a Liturghiei — Doamne-ndura-Te de noi. Partitura
muzicala corala este insotita de instrumentele de percutie, pe
tot parcursul acestei sectiuni.

Pentru Cuvine-se, céantarea imnica in cinstea Maicii
Domnului, supranumita Axion, cuvant ce in limba greaca
insemna vrednic, care meritd, Valentin Timaru a compus o
muzica deosebit de expresiva, care prin abundenta melismelor
si a cromatismelor aduce in prim plan ethos-ul melodiilor vechi,
bizantine, dar si pe cel al muzicii populare romanesti. Linia
melodica, construita din mersuri treptate, cu rare salturi
intervalice ce apar in momentele de culminatie melodica, reda
cu fidelitate pulsatia ritmica a textului. Scrisa pe modul eolic cu
centrul Fa, Cuvine-se are o sintaxa omofona de tip melodie
acompaniata si constituie una dintre cele mai emotionante si
mai reusite pagini ale lucrarii de fata.

Extrem de amplu, finalul constituie sinteza intregii
Liturghii, rememorandu-se teme si structuri muzicale intregi din
partile anterioare. Astfel, intreaga lucrare este conceputa intr-o
forma ciclica, ce rezulta din folosirea aceluiasi material tematic
si a motivelor generatoare, fapt ce-i confera o unitate organica.

Compusa cu multd maiestrie artistica, Liturghia lui
Valentin Timaru se dovedeste a fi o lucrare de referinta in
peisajul creatjilor liturgice roménesti contemporane. Prin
melodica arhaica si tipologia scriiturii, ea aminteste in mare
masura de binecunoscuta Liturghie in stil psaltic a lui Paul
Constantinescu.

Compozitorul Valentin Timaru utilizeaza ca tehnica de
compozitie predilecta omofonia, presarata cu momente de
contrapunct si imbinata cu discursul de tip antifonic, cu evolutji
la unison, octave si cvinte paralele sau cu polifonii imitative.
Intonatjilor modale din vechime — provenite din muzica populara
romaneasca, din muzica psaltica rasariteana dar si din cea
gregoriana apuseana — acompaniate in stil arhaic prin isoane
pe fundamentald, pe cvinta si chiar pe trisonuri, li se adauga
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evolutia instrumentelor de percutie, pentru a conferi imaginea si
trairile concrete ale diferitelor momente liturgice.

Destinata a fi interpretata in concert, Liturghia lui Timaru
aduce in prim plan spatiul bisericesc, prin utilizarea
instrumentelor de percutie specifice acestuia, precum toaca,
clopotele sau clopoteii. Acestea confera un plus de solemnitate
si maiestuozitate diferitelor cantari corale liturgice componente.
Scrisa pentru liturghia greco-catolica — dar avand ca model
liturghia ortodoxa — lucrarea de fata contine douasprezece parti,
structurate dupa tipologia cantarilor bisericesti si a succesiunii
lor in spatiul ecleziastic rasaritean.

O trasatura fundamentala a acestei creatii o constituie
revelarea semnificatilor de factura nationala si afectiva,
spirituala, ce decurg din legatura organica dintre text si muzica.
Utilizarea ciclica a diferitelor elemente tematice asigura
caracterul unitar al lucarii, conceputda pe un cadru muzical
modal, ce isi are sorgintea in vechimea practicii crestine a
poporului roman si in muzica sa traditionala. Simplitatea,
expresivitatea si lirismul melodiei sunt caracteristici ce definesc
muzica Liturghiei lui Valentin Timaru, opera semnificativa a
compozitorului ardelean in peisajul componistic romanesc,
distinsa cu Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania pentru anul 1995.

SUMMARY

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras

Valentin Timaru —

Mass for Mixed Choir, Bells and Percussion

Talking about the genesis of his work, composer Valentin
Timaru said: “The thought of writing music for a mass obsessed
me for a very long time, but | kept postponing it for the simple
reason that | was aware of being insufficiently prepared for this
endeavour”. A recipient of the Prize of the Composers’ Union in
1995, this gem of Romanian liturgical creation is conceived in
its concert variant for mixed choir, bells and percussion. The
work is the fruit of a call, of a turmoil, and of careful reflection,
whose result was quite impressive.
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ISTORIOGRAFIE

REVISTA MUZICA LA CEAS ANIVERSAR
(1908-2018) (II)

Cristina Suteu

Revista Muzica in contexte:
ante-, inter-, post-belic si postdecembrist

Motto: Noi, gazetarii, suntem oameni de o singura zi.
(Pamfil Seicaru)

Secunda verba

Strabatand perioada de un secol si un deceniu (1908-
2018), revista Muzica a atins mai mult decat o varsta
venerabila. Dupa cum clipele formeaza milenii, asa cronicarii —
,oameni de o singurd zi"', impreunad cu ceilalti publicisti de
seama ai revistei formeaza o baza informativa atat de solida
precum cea care poarta numele nobil de Muzica. ,Revista... in
contexte” este o tema care vizeaza un parcurs istoric al Muzicii,
marcat de jaloanele marilor confruntari nationale si
internationale: primul si al doilea razboi mondial si revolutia din
memorabilul decembrie.

Prin definitie, contextul se refera la actiunea de ,a tese
impreuna”, fiind derivat din latinescul contexere. Este important
sa intelegem ca asemenea paraului care curge printre stancile
montane — de la izvor spre mare — imbogatindu-si apele cu
minerale si cu proprietati curative, directia artei muzicale a

! Pamfil Seicaru apud |. Maxim Danciu (coord.), Tribuna 120. Studii:
evocari / amintiri / analize, Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2004, p. 165.
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jurnalului roménesc s-a intretesut cu multi alti factori: economic,
tehnologic, istoric, literar, stiintific, religios, politic etc.; Thsa
coloratura pregnant culturala a caracterizat paginile revistei.

Au aparut momente critice, cand redactia revistei a fost
determinatd sa recurgd la solicitari de subventii’ sau la
publicarea unor reclame pentru a se intretine financiar?;, la
publicarea unor imagini, partituri sau texte cu substrat politic,
adeseori utilizate drept paravan pentru cultura promovata prin
,=usa din spate”, avand functia de ,tub de oxigen” pentru
supravietuirea publicatiei®; insa caracterul profund cultural al

1 Cf. Mihail Jora, ,Opera Romana”, in: Muzica, anul Il, noiembrie, nr.
1/1919, pp. 17-18; Redactia, Jn stréindtate”, in: Muzica, anul Il
aprilie-mai, nr. 6-7/1920, p. 215; M[aximilian] C[ostin], ,insemnari si
informatii”, in: Muzica, anul II, nr. 12/1920, p. 320-321.
2 Cf. Muzica, anul Il, decembrie, nr. 2/1919, coperta-fata, interior;
Muzica, anul I, ianuarie, nr. 3/1920, coperta-fata, interior; Muzica,
anul 1, februarie-martie, nr. 4-5/1920, coperta-fata, interior; Ibid., p.
177; Ibid., coperta-spate, interior; Muzica, anul Il, aprilie-mai, nr. 6-
7/1920, p. 216 etc.
8 Cf. Redactia, ,«Cantecul despre Stalin» de Anatol Vieru, elogiat n
presa sovietica”, in: Muzica, anul |, august, nr. 1/1950, p. 85; Uniunea
Compozitorilor, ,Despre desvoltarea muzicii in R.P.R.”, in: Muzica, nr.
6/1952, p. 5; Redactia, ,Din raportul de activitate al C.C. al P.M.R. la
Congresul al ll-lea al partidului, expus de tovarasul Gh. Gheorghiu-
Dej”, in: Muzica, anul V, decembrie, nr. 12/1955, p. 3; Redactia, ,Luna
prieteniei romano-sovietice”, in Muzica, anul X, noiembrie, nr.
11/1960, p. 35; Redactia, ,Glasul liber al muzicienilor romani”, in:
Muzica, anul XXXIX, septembrie-decembrie, nr. 9-12/1989, p. 1,
Octavian Lazar Cosma, ,Arhiva Uniunii (). Rezolutia din 1952”, in:
Muzica, anul VI, aprilie-iunie, nr. 2/1995, p. 101; Octavian Lazar
Cosma, ,Arhiva Uniunii (II). Rezolutia din 1952, in: Muzica, anul VI,
iulie-septembrie, nr. 3/1995, p. 73; Viorel Cosma, ,Muzicieni romani in
texte si documente (XVII). Fondul George Enescu”, in: Muzica, nr.
3/2011, p. 77; Viorel Cosma, ,Texte si documente inedite. Istoria
muzicii romanesti in autobiografii”, (1), in: Muzica, anul XXV, iulie-
septembrie, nr. 3/2014; Viorel Cosma, ,Texte si documente inedite.
Istoria muzicii romanesti in autobiografii”, (Il), in: Muzica, anul XXV,
octombrie-decembrie, nr. 4/2014; Viorel Cosma, ,Texte si documente
inedite. Istoria muzicii romanesti in autobiografii®, (Ill), in: Muzica, anul
XXVI, ianuarie-februarie, nr. 1/2015 etc.
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revistei Muzica nu poate fi desfiintat. In altd parte am insistat
asupra a patru factori care au creionat profilul acestui jurnal®,
caruia nu i se poate contesta dimensiunea culturala. Daca un
istoric al secolului XX doreste informatii de prima mana asupra
Celui de-al Xlll-lea Congres al Partidului Comunist Roman nu
va cauta in nr. 1/1985 al revistei Muzica, ci in alta parte; iar
daca va dori sa fie edificat in legatura cu prima editie a
Festivalului International ,George Enescu”, nu va cauta intr-un
ziar oarecare.

II.1. Repere cultural-istorice care au precedat
revista Muzica

Tnceputul secolul XX a cunoscut nu doar ,dezvoltarea
invatamantului, stiintei si culturii” ci si ,sincronismul real intre
cultura roména si cea europeand’, afirma loan Scurtu;
,personalitati precum Constantin Brancusi, George Enescu,
Nicolae lorga, Henri Coanda erau receptate ca autentice valori
ale intregii umanitati.”

Chiar daca ,inchegarea scolii muzicale romanesti nu
poate fi despartitd de doua principale momente politico-sociale
de la mijlocul veacului trecut [adica secolul XIX, n.n.]: Revolutia
din 1848 si Unirea Principatelor din anul 1859”7, inca nu se
poate discuta in sens adevarat despre segmentul stiintific
muzical in Roméania secolului al XlIX-lea, sau la inceputul
secolului XX*. ,«Sincronizarea» prezentei romanesti pe plan
international s-a realizat la inceputul secolului XX, prin efortul
incununat de succes al generatiei enesciene™, intr-adevar, insa

! Vezi volumul: Periegezd, exegezd, hermeneutica in critica muzicala
(Cluj-Napoca, Editura Risoprint, 2016) semnat de autoare [C.S.].

2 loan Scurtu (coord.), Istoria romanilor, vol VIIl. Roménia intregita
(1918-1940), Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003, p. X.

3 Viorel Cosma, Doua milenii de muzicd pe paméntul Romaéniei.
Introducere in Istoria Muzicii Romaéanesti, Bucuresti, Editura lon
Creanga, 1977, p. 62.

4 .N. Ottescu sustine in 1916 ca ,scoala” muzicald romaneasca inca

nu exista. I. Nonna Otescu, ,Muzica romaneasca”, in: Muzica,
ianuarie, nr. 1 /1916, p. 12.

5 |bidem.
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cultura muzicala romaneasca nu si-a atins inca apogeul. La
inceputul secolului al XX-lea se afirma ca nu existd inca un
fundament al scolii romanesti de muzicologie. Spre exemplu, I.
Nonna Otescu, intr-un articol din primul numar al anului 1916,
intitulat sugestiv ,Muzica roméneasca”, sublinia: ,Dar scoala
Romand Muzicald? Incd nu existd”. Aceastd scoala
romaneasca — s-a format pe parcursul celor 110 ani de istorie a
revistei Muzica.

Prin (re)aparitia revistei Muzica Tn 1908 apoi in 1916,
asistam pe plan national la o transfigurare artistica: de la
,muzicasul” evocat de stolnicul Cantacuzino in 17167, sau de la
Lfambelarul” anului 17413, sau de la ,2trombetasii” sau ,ldutarii
domnesci” din timpul lui Caragea in anul de gratie 1812, se
face trecerea la ,cunoscutul muzicant” cum a fost apelat autorul
operetei Baba Hirka®, Flechtenmacher in 1923°, sau la ~geniul
universal’, ,virtuosul fara pereche”, ,compozitorul insufletit”,

! Ibidem. Pentru o contra-teza, vezi explicatile lui Octavian Lazar
Cosma, legate de problema informarii asupra creatiei roméanesti care
exista in vremea aceea la nivel national. O.L. Cosma, Hronicul muzicii
romanesti, vol. VII: Creatia muzicald I, Bucuresti, Editura Muzicala,
1986, p. 15.
2 Nicolae lorga, ,Cronicele muntene. Intaiul memorili. Cronicele din
secolul al XVllI-lea”, in Analele Academiei Roméane. Seria Il. Tomul
XXI. 1898-1899, Bucuresti, Institutul de Arte Grafice Carol Gobl, 1900,
p. 454.
8 Sau ,muzicantul cu timbala”. Nicolae lorga, ,Istoria evreilor in terile
noastre”, in: Analele Academiei Roméne. Seria Il. Tomul XXXVI.
1913-1914, Bucuresti, Librariile Socec, 1914, p. 179.
4 Cf. V.A. Urechia, ,Din domnia lui loan Caragea”, in Analele
Academiei Roméane. Seria Il. Tomul XXIl. 1899-1900, Institutul de Arte
Grafice Carol Goébl, Bucuresti, 1900, p. 152 si A.D. Xenopol,
,Cauzalitatea Tn succesiune”, in Analele Academiei Roméane. Seria Il.
Tomul XXVIIl. 1905-1906, Institutul de Arte Grafice Carol Gobl,
Bucuresti, 1906, p. 570.
5 Petre Brancusi, Muzica roméneasca si marile ei primeniri, vol. 11,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1980, p. 456.
6 Andrei Radulescu, ,Pravilistul Flechtenmacher”’, in: Memoriile
sectiunii istorice. Seria Ill. Tomul |, Bucuresti, Cultura Nationala, 1923,
p. 233.
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.eruditul muzical’, ,apostolul care a indeplinit minunea
imblanzirii sufletelor prin arta”, cum a fost proclamat Enescu in
1941%,

Lista de caracterizari puerile de mai sus imprima muzicii
romanesti necesitatea stringenta a unei publicatii de specialitate
care si-a gasit raspunsul in Muzica. Dealtfel, unul dintre
fondatorii publicatiei, Maximilian Costin, intr-un patetic articol
intitulat sugestiv ,Fie-va mila de arta noastra!” (decembrie,
1919), specifica:

,Uunde-i mintea luminatd care intelegand arta
adevarata sa nu confunde teatrul cu varieteul, opera cu
opereta, literatura cu romanul scabros ori senzational,
banda de lautari cu orchestra simfonica, forta spirituala cu
forta bruta, ori gandirea eterna cu entuziasmul trecator?”?

Parcurgerea revistei evidentiaza saltul calitativ al muzicii
romanesti de la ,bandele de lautari... viorigti, cobzari... Si
instrumentul numit... muscalagiu” — mentionate in perioada de
inceput ale revistei Muzica (Mihail Margaritescu, 1908)° — la
band-urile perioadei moderne si la ,SONneriile”, ,Electronadele”
si ,creatia koan” dintre ,Niciunde si Altundeva” din
postmodernism — sintagme utilizate in aceeasi revista, in
contemporaneitate (Irinel Anghel, 2012)*. Doua texte extrase
din arhivele istoriei si dispuse in oglinda, ne demonstreaza
marea diferentd dintre un articol scris de un diletant in ale

! Discurs rostit la radio de presedintele Academiei Roméane. lon
Simionescu, ,Sedinta dela 19 septemvrie 19417, in: Analele
Academiei Roméne. Tomul LXIl. 1941-1942, Bucuresti, Imprimeria
Nationala, 1943, p. 18-20.

2 Maximilian Costin, ,Fie-vd mila de arta noastra!”, in: Muzica,
noiembrie, nr. 2 /1919, p. 49.

8 Vezi: M. Margaritescu, ,Muzica populard romaneasca”, in: Muzica,
decembrie, nr. 3/ 1908, p. 99.

4 Vezi: Irinel Anghel, ,Arta experientiala”, in: Muzica, serie noua, anul
XXIIl, octombrie-decembrie, nr. 4 (92) / 2012, p. 19-29.
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muzicii (D.A. Sturdza in Analele Academiei Roméne") si altul
semnat de un scenarist si om de cultura (lonel Hristea in revista
Muzica?), la distanta temporald a unui secol (intre 1857 si

1957):

La sapte ore dimineata noud detundturi de artilerie
vor vesti Capitalei ziua menitd pentru deschiderea
Adunarii ad-hoc. La zece ore se va celebra in
vechea biserica a Sf Neculai cel Mare un Te-
Deum, serbat de Inalt Prea-Sfintitul Mitropolit, si
la care va asista Ex. Sa Printul Caimacam cu
ministrii [...]. Dupa savarsirea Te-Deumului, d-nii
deputati [...] in sunetul clopotelor se vor indrepta
pe jos spre sala sedingelor. La iesirea lor din
bisericd vor fi salutati de o bandd de muzicd [s.n.]
militard. Artileria va slobozi 101 tunuri [...] O altd
bandd de muzicd [s.n.], pusd la scara cea mare, va
saluta adunarea. (.Programa pentru deschiderea

,,Clujul are in privinta operei o situatie de doua ori
privilegiati: mai intdi coexistenfa armonioasd a
colectivelor romanesc si maghiar dau repertoriului
o bogitie si varietate cu adevarat de invidiat; dar de
cele mai multe ori, insisi alegerea repertoriului, ca
si tinuta ingrijiti a interpretirilor, dau Clujului,
péand la asteptata «reascensiune» a primei scene din
Bucuresti, o anumitd superioritate recunoscuti de
cronicarii care Inregistreazd din cind in cénd
(destul de des de altfel) premierele: «Tannh&user»,
Opera Romand; «Shuraleh»,
«Olandezul Zburator» la Opera Maghiard, nume
care inci se prezintd bucurestenilor ca un adevérat

«Freischiitz»  la

Adunirii ad-hoc a Moldovei”, 22 septembrie, 1857) miraj.” (Revista Muzica, decembrie. 1957)
Initierea activitatii muzical-publicistice a revistei Muzica

nu a fost singulara. Fiind precedata de publicatii muzicale de

pionierat® precum:

— Musicul romén (Bucuresti, 1861),

— Eco musicale di Romania (Bucuresti, 1869-1871),

— Almanahu muzicalu (lasi, 1875-1877),

— Lyra Roména — foaie muzicala si literard (Bucuresti, 1879-

1880),
— Arta (lasi, 1883-1885, 1894-1896),

— Doina (1884-1886),

! Dimitrie A. Sturdza, ,Divanurile ad-hoc din lasi si Bucuresti”, in:
Analele Academiei Roméne. Seria Il. Tomul XXXIII. 1910-1911,
Bucuresti, Librariile Socec, 1911, p. 599.
2 lonel Hristea, ,Premiera operei «Freischiitz» la Cluj”, in: Muzica,
decembrie, nr. 12 / 1957, p. 63.
3 Informatii preluate din: 1. Marian Petcu [l], op.cit, passim; 2.
Octavian Lazar Cosma, Hronicul muzicii roménesti, vol. IV:
Romantismul (1859-1898), Bucuresti, Editura Muzicala, 1976, pp.
198-214 si 3. Despina Petecel, ,Prefata”, in Iuliu I. Rosca, ,De prin
Bucuresci”. Muzica la sférsit si inceput de secol (1882-1904),
Bucuresti, Editura Muzicala, 1987, p. 6.
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— Musa Roména (Blaj, 1882-1907),

— Teatru-muzica-moda (Bucuresti, 1897-1898),

— Moda parisiana. Teatru si muzicd (Bucuresti, 1898-1899),

— Gazeta musicald (Bucuresti, 1898-1899),

— Carmen Sylva. Teatru, muzica, arte frumoase (lasi, 1902-
1903),

— Scena. Publicatiune saptaménala (lasi, 1902),

— Gazeta artelor: theatru, musica, picturd, sculpturd,
arhitecturd, gimnastica, dans (Bucuresti, 1902-1903),

— Revista muzicalé si teatrald (Bucuresti, 1904-1908),

— Reuvista instrumentelor muzicale si a masinilor vorbitoare
(Bucuresti, 1905, 1908),

— Cortina (Bucuresti, 1906),

— Teatru muzicé (Bucuresti, 1907-1908),

— Arta roména (lasi, 1908-1912),

— Scena (Bucuresti, 1908-1918),

dintre care ,cea mai impunatoare revista muzicala
romaneasca” aflatd sub redactia criticilor muzicali C.M.
Cordoneanu si |.I. Rosca a ramas Roménia musicald (1890-
1904), Muzica a dobandit deja un fundament empiric amplu.

in anul in care publicatia britanicd The Public Ledger Tsi
sarbatorea cei aproximativ 150 de ani parcursi (cu cele 22.393
numere din perioada 1759-1908") si concomitent cu infiintarea
jurnalului literar florentin La voce (1908-1916)%, in Romania
revista Muzica si-a facut aparitia sub directia lui Mihail
Margaritescu — o ,personalitate distinsa atat ca inima cét si ca

valoare artistica™.

1 Arthur Le Blanc Newbery, Records of the House of Newbery from
1274 to 1910, New York, Cambridge University Press, 2010, p. 20.

2 In La voce au publicat Torrefranca, Giannotto Bastianelli si
lldebrando Pizzeti — publicisti care pledau pentru o reinviere a muzicii
traditionale instrumentale a sfarsitului secolului al XVlll-lea. Vezi:
Robert P Morgan (ed.), Modern Times. From World War | to the
Present, London, Macmillan, 1993, p. 112.

3 Enrico Mezzetti, ,Scrisoare din lasi”, in: Muzica, martie, nr. 6 / 1909,
p. 223.
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I1.2. Articolele-program ale revistei Muzica
(1908-prezent)

Daca ,articolul-program” reprezinta o expunere scrisa
,care cuprinde conceptia generala si programul de activitate al
unei publicatii periodice la inceputul aparitiei sale™, atunci este
necesar sa extrag principiile coordonatoare care au stat la baza
revistei Muzica. lar daca referirea redactorului-sef al revistei din
perioada anilor 90 — academicianul si profesorul universitar
Octavian Lazar Cosma — se face in mod direct la o periodizare in
patru etape?, atunci merita sa analizam nu unul, ci patru articole-
program: din 1908, din 1916, din 1950 si din 1989. De fapt
articolul din 1916 are rolul de program pentru seria interbelica a
revistei Muzica (1919-1923, 1925)*% asadar imi voi permite o
derogare de la planul meu initial, plasand numerele anului 1916
in coordonatele interbelice ale publicatiei (act care nu este totusi
acoperit din punct de vedere istoric?).

Perioada antebelicd (1908-1910):
articolul-program din anul 1908

Cand a avut loc lansarea primului numar al revistei
Muzica (nr. 1 / 1908), ,domnul M. Margaritescu, inspectorul

! Vezi: lon Coteanu (coord.), DEX, Bucuresti, Univers Enciclopedic
Gold, 2012, p. 64.
2 ,Tribuna a ideilor pertinente, noua generatie a revistei Muzica, a
patra in istoria publicisticii de specialitate din tara noastra...” Vezi:
Octavian Lazar Cosma, ,Prolegomena”, in: Muzica, nr. 1 / 1990,
ianuarie — martie, p. 1.
3 Periodizarea propusa de domnia sa Octavian Lazar Cosma este
cvasi-conforma cu cea propusa de mine in articolul anterior. Vezi:
coperta Il @ numarului 1 / 2009 (ianuarie — martie) cu urmatoarele
patru serii ale revistei Muzica: (1) 1908-1910, (2) 1916, 1919-1925, (3)
1950-1989 si (4) 1990-prezent.
4 Perioada in care a functionat revista Muzica a fost acoperita din luna
ianuarie pana in iunie 1916, fnainte de a intra Romaéania in Primul
Razboi Mondial.
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muzicelor Armatei

"! scria despre indigenta ,unei reviste speciale,

in care ar fi tratate multiplele cestiuni atingatoare artei

muzicale

"2, Aceste ,cestiuni atingatoare artei muzicale” erau

urmatoarele:

(1) instituirea unui forum lunar de critica ,concreta, lipsita de
pedantismu” referitoare la ,miscarea muzicald din tarad si
strainatate” (nu Tntdmplator numerele perioadei postbelice
poarta genericul ,Miscarea muzicala™);

(2) incurajarea oricarei ,sfortari laudabile” din domeniul
muzical, fapt care urma sa conduca la ,prosperarea unei Arte
Nationale”, prin promovarea ,cestiunilor privitoare muzicilor
militare... si asociatiunilor corale” (,sfortari laudabile” se
preconizau a fi cele sustinute cu ,talentul si munca®);

(3) revelarea talentelor nationale care ,vegeteaza in
intuneric’ datorita modestiei, lipsei de ,protectiuni” sau
sinvidiei unor nulitati parvenite”;

(4) expunerea obiectiva ,cu inima curata, fara spirit de
partinire sau de ura” a parerilor publicistilor;

(5) informarea ,profesionistilor, amatorilor, scolarilor... si
tutulor acelora ce simt necesitatea de a-si cultiva spiritul”;

(6) oferirea unor studii ,in traductie romaneasca”, ,care prin
interesul imediat..., prin utilitatea netdagaduita..., ar putea fi
de folos cetitorilor”;

(7) considerarea unei ,parti bibliografice” constadnd din
sfecensiuni” care ,se vor face asupra scrierilor muzicale
romane demne de a fi semnalate”;

(8) eliminarea spiritului comercial exprimat printr-un mesaj
franc: ,in corpul revistei nu va gasi loc nici o reclama”,
obligatie respectatd doar in primul numar al revistei (din
numarul 2 incep reclamele la gramofoanele ,inger”, ,Cele

! Vezi: Redactia revistei (aut.), Muzica, nr. 1 / 1908, octombrie,
coperta Il.

2 Redactia revistei (aut.), ,Precuvantare”, in: Muzica, nr. 1 / 1908,
octombrie, p. 1-2.

3 Este curios faptul ca genericul cronicii si criticii muzicale din
perioada 1908-1910 poarta titlul de ,Luna muzicala / in tard / in
strainatate”. Vezi: Muzica, nr. 1/ 1908, octombrie, p. 27; s.urm.
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mai bune din lume / cele mai solide / cu sunetul clar, natural /
Fara vibratiuni” — comercializate prin ,Cel mai mare si mai
vechi magazin de note si instrumente muzicale N.
Mischonzniky” din Bucuresti, strada Coltei nr. 7%).
Cu astfel de prerogative asumate, revista Muzica a dat
nastere unei miscari muzicale romanesti bine conturate in
urmatoarele decade.

Perioada interbelica (1916, 1919-1923, 1925):
articolul-program din anul 1916

Printr-o ,Precuvantare™ scrisd pe prima pagind a
primului numar din anul 1916, redactia revistei vorbeste despre
o ,reaparitie”, dupd o pauza de cativa ani (din 1910). In
preambul, se subliniaza ,o0 inflorire imbucuratoare si plina de
fagaduieli a diferitelor ramuri ale nobilei arte” sfera
componistica si cea interpretativa sunt reprezentate fiecare in
parte de ,gloriosul ei stegar”, George Enescu; evenimentele
artistice — ,concertele corale si simfonice” — ,au adepti care
umplu pana la ultimul loc salile de concert’; se poate vorbi
astfel despre un ,cult al muzicii”, cu ,prozeliti sinceri in paturile
cele mai modeste ale societatii.” Aceasta introducere ocupa
aproape jumatate din corpusul textual al ,Precuvantarii’;
imediat, revista Muzica isi anuntd propriul ,program” printr-o
previziune: ,Momentul a sosit...[;] Muzica va atinge... toate
cestiunile ce framanta inimile noastre”. Aceste ,cestiuni” erau
urmatoarele:

— (1) orientarea muzical-artisticd prin care revista isi
revendica dreptul de a deveni Stea Polara pe firmamentul
muzical romanesc, ghid al ,ascensiunii sufletului catre
Frumos”™: ,Momentul a sosit al aparitiei unei calauze a
iubitorilor de muzica, [sicl] calauza credincioasa, de
fncredere”;

! Vezi: Muzica, nr. 2 / 1908, noiembrie, coperta IlI; s.urm.
2 Redactia, ,Precuvantare”, in: Muzica, anul |, ian., nr. 1/1916, p. 1.
3 Astfel este numit erosul platonic. Vezi: Elisabeth Clément, Chantal
Demonque, Laurence Hansen-Lgve, Pierre Kahn, Filosofia de la A la
Z, Bucuresti, Editura ALL Educational, 1999, p. 164.
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—  (2) prezervarea artei sunetelor; astfel publicatia apare in
ipostaza unei vestale menite sa pastreze focul sacru:
,vegheatoare neobosita la intretinerea focului sacru.”;

—  (3) particularizarea domeniului, iar nu generalizarea lui:
,Subiectiva, de o mandra independenta...”;

— (4) profesionalizarea sustinutd de ,penele cele mai
autorizate”;

— () incurajarea a ,tot ce va fi vrednic de imbold”;

— (6) promovarea unei muzici autohtone: ,se va ocupa cu
o deosebita grija de muzica si muzicianii nostri”; si din nou —

— (7) instituirea unui forum de critica muzicala care ,va tine
la curent pe cetitorii sai cu miscarea muzicala din tarile
straine, va contribui la a lor cultura, fara pedantism, din toata
inima...”

Cateva dintre aceste sarcini deja revista Muzica si le-a
trasat in primul numar din anul 1908. Se pare ca Maximilian
Costin si I. Nonna Otescu au acceptat ca celalalt membru al
triumviratului director al revistei — Mihail Margaritescu — sa
insereze in acest articol-program céateva idei pertinente extrase
din varianta 1908.

Perioada postbelica (1950-1989):
articolul-program din anul 1950

Incepand cu prima pagina din primul numér al anului
1950, cel de-al treilea articol-program al revistei Muzica poarta
inevitabil amprenta ideologiei comuniste. Mai ales ca semnatar
al acestui ,Cuvant inainte” este presedintele Matei Socor
despre care academicianul Octavian Lazar Cosma afirma ca a
administrat exact cu un an inainte (in 1949) lovitura de gratie
Societati Compozitorilor Romani, care a devenit ,Uniunea
Compozitorilor din R.P.R.”%. Prin debutul sau, articolul pare a fi
un raport citit in cadrul unui eveniment politic:
,In lupta pentru construirea socialismului in Republica
noastra Populara, paralel cu realizarile si succesele clasei

! Octavian Lazar Cosma, Universul muzicii roménesti. Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia (1920-1995), Bucuresti,
Editura Muzicala, 1995, p. 192-200 s.urm.
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muncitoare [...] au loc insemnate transformari calitative si
in domeniul culturii. [...] Aproape intreaga tematica a
creatiei muzicale din ultimii ani este o marturie a
procesului de transformare care se petrece in randurile si
in gandurile compozitorilor nostri. Céantecele si cantatele,
piesele solistice, poemele simfonice si simfoniile, muzica
de camera, de balet, sau de film reflecta lupta pentru
construirea socialismului, lupta pentru pace, sentimentele
de dragoste ale poporului nostru pentru Uniunea
Sovietica, eliberatoarea noastra si pentru marele Stalin.”*

Este promovat astfel ,noul public, format din oamenii

muncii si din tineretul muncitor si studios” caruia i se deschid
,NOi perspective” spre ,inaltul ideal al clasei muncitoare” etc.
Stilul bombastic, propriu noului regim este evident. Ce Tsi
propune totusi sa realizeze revista Muzica? Expun cateva idei-
obiectiv:

(1) progresul cercetarilor muzicologice, acuzate de ,lipsa
unei activitati sistematice”;

(2) dezvoltarea criticii muzicale care este ,insuficienta”;
Socor afirma ca ,Una din principalele meniri ale revistei
Muzica... este tocmai aceea de a ajuta la desvoltarea unui
adevarat curent de criticd muzicala, care va trebui... sa se
desvolte in intreaga presa”; totusi, ,critica muzicala care se
va face in paginile acestei reviste, va fi o critica patrunsa de
spiritul de partid”.

De aici, din ideea unei critici muzicale politizate rezulta

alte obiective, frapante, ale revistei Muzica:

(3) epurarea ideologiilor non-comuniste: ,lichidarea tuturor
influentelor ideologice burgheze in muzica”,

(4) promovarea creatiei muzicale proletcultiste: ,incurajarea
mladitelor noi ale creatiei muzicale si in special a creatorilor
iesiti din randul oamenilor muncii”.

1 Matei Socor, ,Cuvant inainte”, in: Muzica, nr. 1 / 1950, august, pp. 7-

9.
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Totusi noua serie a publicatiei aducea cu sine si
anumite avantaje dedicate culturii nationale si nu numai:

— (5) difuzarea ,celor mai semnificative evenimente muzicale”;

— (6) initierea unei noi generatii de compozitori si muzicologi;

— (7) ,desvoltarea... muncii organizatorice a Uniunii
Compozitorilor”;

— (8) deschiderea inspre un ,cat mai larg cerc de profesionisti
si amatori ai muzicii din Capitala si din provincie, din orase
si sate”: ,0 revistd ca Muzica nu poate ramane inchisa in
cercul stramt al profesionistilor muzicii”.

In acelasi ton cu care a inceput, Matei Socor fsi
finalizeaza discursul:

,Fie ca aparitia revistei Muzica, organ al Uniunii
Compozitorilor din R.P.R., sa insemne un nou mijloc de
lupta pentru izbanda noastra culturala, pentru combaterea
necrutatoare a ideologiei imperialiste cosmopolite, pentru
pace si socialism.™

in tonul fiecarei publicati romanesti din aceastd
perioada, revista Muzica a fost obligata sa plateasca politicii de
partid si mai tarziu, cultului personalitatii unice, tributul
existentei sale. insa problema nu este aceasta, ci alta: mai bine
sa nu fi existat o revista unica in felul ei, care era considerata
,singura publicatie de specialitate in acest segment de timp”2?

Perioada postdecembrista (1990-prezent):
articolul-program din anul 1990

Consider ca este atat de important acest al patrulea
articol-program, semnat de coordonatorul revistei Muzica din
perioada nouazecista, Octavian Lazar Cosma (in nr. 1 / 1990)
incat imi permit sa reproduc integral in Anexa de la finalul

1 Matei Socor, loc.cit.

2 Astfel se exprima Rodica Burghelea cand face un studiu de caz
asupra numerelor perioadei 1980-1990. Vezi: Rodica Burghelea,
»Critica muzicald — un subdomeniu al muzicologiei?” in: Laura Vasiliu
(coord.), Muzicologia si jurnalismul. Prezenta muzicii clasice in media
roméneascéa de dupé 1989, lasi, Editura Artes, 2007, p. 88.

40

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2018

studiului. Trebuie sa luam in considerare faptul ca sub
auspiciile acestor idei inca ne aflam si noi.

nca din debutul articolului este precizat un aspect foarte
important: segmentul criticii / cronicii muzicale ii revine — din
anul 1990 — celei de-a doua reviste a Uniunii Compozitorilor —
Actualitatea Muzicald. Noua serie a revistei ,transleaza catre o
structura mai stiintifica”, avand urmatoarele functii:

— (1) informarea ,prompta” si ,generoasa” ,a melomanilor, a
specialistilor, a tuturor celor care stiu sa pretuiasca
frumusetile si valorile acestei mirifice arte”;

— (2) compararea opiniilor, ,avand nevoie de confruntari si
confirmari” intr-un ,larg cerc de probleme, poziii si
dezbateri in cele mai diferite planuri muzicologice, fara
prioritdfi, fara restrictii, fintr-o pledoarie libera si
neincorsetata in doctrine, favorizand numai competenta si
pertinenta, originalitatea si incisivitatea demersului”;

— (3) propagarea ,ideilor pertinente”;

— (4) ,schimbul larg de idei”;

— (5) ,analizarea critica a celor mai variate aspecte ale
angrenajului muzical”;

— (6) ,0 viziune moderna” sustinuta de ,aparatajul tehnic pe
care ni-| ofera metodele noi de investigare”;

— (7) interesul pentru creatia muzicald romaneasca trecuta si
in special contemporang;

— (8) universalitatea — deschiderea spre colaboratori din alte
medii geografice sau culturale decét strict cel national sau
cel muzicologic romanesc.

Muzicologul Octavian Lazar Cosma afirma inspre finalul
precuvantarii sale ca ,ne indreptam spre mileniul in care actul
muzicologic devine o realitate indivizibild in relatia creatie-
interpretare-public™, previziune deja vizibil adeverita in veacul
nostru. Consider ca aceste principii, expuse in debutul celei de-
a patra serii a revistei Muzica sunt dintre cele mai elaborate si
obiective, in comparatie cu cele anterioare.

1 Octavian Lazar Cosma, ,Prolegomena”, in: Muzica, loc.cit.
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11.3. Evenimente consemnate in revista Muzica

Ar fi utli ca in acest studiu sa vorbesc despre
compozitori, virtuozi, céntareti, asociatii, publicatii literare /
muzicale, expozitii, concerte, simpozioane, manifestari artistice
— lucruri care a(vea)u legatura cu muzica intr-un fel sau in altul.
Insd nu as reusi sa acopar vastitatea unor astfel de subiecte,
care sunt universuri de idei in ele insele. Ma voi limita sa
parcurg cu atentie paginile sutelor de numere ale revistei si sa
notez unele evenimente ale perioadelor propuse: antebelica,
interbelica, postbelica si postdecembrista. Din multitudinea lor,
voi selecta cateva referitoare la ceea ce s-a petrecut in spatiul
romanesc si care, prin filtrul propriei experiente, le-am
considerat relevante’. incepand cu primul eveniment vrednic de
a fi mentionat in anul in care se naste Matei Socor si Max
Eisikowitz si atunci cand este infiintat Conservatorul din Targu
Mures? (1908) si pana astazi (2018), am selectat aproximativ 45
de evenimente din revista.

Perioada antebelica (1908-1910, 1916) in evenimente

1. Aparitia revistei Muzica (1908-prezent)

Primul eveniment vrednic de a fi mentionat este tocmai
debutul publicatiei Muzica, in luna octombrie, 1908, sub directia
lui Mihail Margaritescu. Pentru recunoasterea autoritatii revistei,
sunt cooptati printre colaboratori alaturi de Mihail Margaritescu
un fost Director al Imprimeriei Statului” (A.G. Cantacuzino), un
sfost Director al Conservatorului din lasi” (Eduard Caudella), un
sfost Director al Conservatorului din Bucuresti” (Ed. Wachman),
un ,compozitor si muzicograf” (M. Cohen-Linaru) si redactorul-
sef al revistei Le guide musical (Henri de Curzon) etc.?

! Mentionez faptul ca aceasta cronologie de evenimente este
subiectiva, raportata la alte evenimente importante petrecute in spatiul
autohton; ea se limiteaza strict la paginile revistei Muzica si strict la o
proprie judecata de gust a autoarei [C.S.].

2 Vezi: losif Sava, Petru Rusu, Istoria muzicii universale in date,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1983, p. 334.

3 Vezi: Coperta Il, in: Muzica, octombrie, nr. 1 / 1908.
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2. Un festival parizian dedicat lui Enescu (1908)

La Paris in 19 decembrie s-a desfasurat ,cu deosebit
succes...” festivalul ,George Enescu”, in sala de concert din Rue
d’Athénes cu participarea tenorului Altchewsky, violonistului M.
Hayot, pianistului A. Dorival si bineinteles, in prezenta lui George
Enescu.

3. Moartea lui Eduard Wachmann (1908)
In numarul 3 (din anul 1908), pe prima pagina a revistei a
fost consemnata vestea incetarii din viata a celui care ,timp de o
jumatate de veac a prezidat la destinele muzicei in tara
romaneascd.” in acelasi numér a fost publicatd si scrisoarea
oficiala adresata vaduvei muzicianului de catre Dimitrie lon
Ghica, presedintele Asociatiunei muzicale roméane.

4. M. Margaritescu decorat (1909)
Regele spaniol Alfons al XllI-lea ,a conferit placa de Mare
Oficier al ordinului spaniol «Meritul Militar» Domnului Inspector al
muzicelor militare M. Margaritescu, pentru scrierile sale
muzicale.”

5. Artistii romani elogiati peste hotare (1909)

Cella Delavrancea a concertat la Paris fiind ,laudata in
revistele muzicale pariziene cele mai de seama”. George Enescu
a interpretat in capitala Frantei Simfonia spaniola de Lalo, cu o
vioard asemanata cu ,vocea care canta, plange, se roaga, se
exalta cu o infocare pasionata, cu o emotiune, o adancime, o
minunata varietate de accent.” Cronica lui M. Daubresse din Le
Guide Musical noteaza prezenta ,unui auditoriu cucerit.”*

6. Revista Muzica pune o piatrd de hotar la un an de
existenta (1909)

1 Corespondent, ,Luna muzicald. In straindtate”, in: Muzica,
decembrie, nr. 3/ 1908, p. 112.
2 Redactia, ,Eduard Wachmann”, in: Muzica, decembrie, nr. 3 / 1908,
p. 1. Vezi si: Mihail Margaritescu, ,Eduard Wachmann”, in: Muzica,
octombrie, 1909, p. 16.
3 Redactia, ,Noutati”, in: Muzica, februarie, nr. 5/ 1909, p. 186.
4 Redactia, ,Romanii nostri in strainatate”, in: Muzica, aprilie, nr. 7 /
1909, p. 264.
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in articolul intitulat ,Catre cetitori” din mai — iunie 1909,
redactia afirma ca si-a finalizat primul an de existenta si in cele
Jrei sute si mai bine de pagini ale revistei, cititorul isi va da
seama ca ne-am indeplinit cu prisosinta fagaduielile noastre.”
Cititorii sunt rugati totodata s& se aboneze pentru urmatorul an'.
In urmatorul numadr, printr-un acelasi articol informativ intitulat
,Catre cetitori”, redactia scrie despre anumite greutati pe care le
are, al caror ,leac ar fi un numar din ce in ce mai crescand de
cetitori.”

7. Colaboratori ai revistei de peste hotare (1909-1910)

La finalul anului 1909 si apoi la inceputul lui 1910 criticul
muzical M.-D. Calvocoressi publica un studiu dedicat lui
Schumann, iar Leon Passurf cateva materiale primite de la
compozitorul Massenet. Lucrarile sunt salutate calduros de la
redactie printr-un articol introductiv intitulat ,Pentru cetitori”; aici
Massenet este numit ,.cel mai fermecator dintre compozitori.”

8. Enescu la Ateneu (1910)

Tn anul 1910 au avut loc concertele lui George Enescu la
Ateneul roman, manifestate ,cu un succes [sic!] nemai pomenit,
sub multiplele infatisari ale violonistului, compozitorului, dirijorului
de orchestra, pianistului... cuvantul de geniu, iti vine fara ca sa

vrei, pe buze™,

9. O academie de muzicd deschisa de un absolvent din
Bucuresti in Germania (1910)
in acelasi an (1910), |. Braunstein, absolvent al
Conservatorului din Bucuresti si al celui din Praga, a deschis la
Saarbriicken In Germania o academie de muzica ,de care
ziarele si revistele locale scriu cel mai bine.”™

! Redactia, ,Catre cetitori”, in: Muzica, |, mai-iunie, nr. 8-9 /1909, p. 1.
2 Redactia, ,Catre cetitori”, in: Muzica, Il, octombrie, nr. 1 /1909, p. 1.
3 Redactia, ,Pentru cetitori”, in: Muzica, Il, noiembrie — decembrie, nr.
2-3/1909, p. 1.

4 M.M., ,Luna muzicala in Bucuresti”, in: Muzica, Il, ianuarie, nr. 4 /
1910, p. 88.

5> Redactia, ,Romanii nostri in streinatate”, in: Muzica, Il, ianuarie, nr.
471910, p. 93.
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10. Infiintarea Societétii ,Amicii Muzicii” (1916)

M. Margaritescu scrie in numarul din ianuarie, 1916
despre fondarea ,Societati «Amicii muzicei»” sub ,nalta
protectie a Maiestatii Sale, bunei si veneratei Regine Elisaveta
poetd-muziciana geniald”. In numarul din martie, se anuntd
Lprima intrunire de constituire a comitetului activ al Societatei
«Amicii  Muzicei»” in saloanele doamnei Constantza
Cantacuzino, avandu-l presedinte pe colonelul A.D. Sturdza si
secretar pe Maximilian Costin?. Tn numérul din luna mai se
publicd Statutele de functionare a Societatii®.

11. Moartea reginei Elisaveta (1916)

In numarul din martie, 1916, pe prima pagin3, este
consemnaté stingerea din viatd a reginei-artiste. In articolul
omagial, redactia o citeaza pe regina: ,Regii care ii protejeaza pe
artisti, sunt de doua ori regi.”

12. Un numar special al revistei (1916)
Ultimul numar al perioadei antebelice a revistei Muzica a
fost dedicat lui Hector Berlioz (iunie, nr. 6 / 1916).

13. George Enescu academician (1916)
in acelasi numar din iunie (1916), a fost anuntats
alegerea ca membru de onoare in cadrul Academiei Romane a
compozitorului George Enescu®.

1 M. Margaritescu, ,Amicii muzicei”, in: Muzica, |, ianuarie, nr. 1/
1916, p. 4-6.
2 Remy, ,Sedinta de constituire a Soc. «Amicii Muzicei”, in: Muzica,
I, aprilie, nr. 4/ 1916, p. 162-163.
3 ,Societatea «Amicii Muzicii»” este precursoarea ,Societatii
Compozitorilor Roméni” (infiintatd in luna noiembrie 1920), care s-a
transformat in ,Uniunea Compozitorilor” (in octombrie 1949).
4 Redactia, in: Muzica, |, martie, nr 3 /1916, p. 1.
5 Redactia, ,George Enescu la Academie”, in: Muzica, iunie, nr. 6 /
1916, p. 264-265.
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Perioada interbelica (1919-1923, 1925)
in evenimente

14. fnﬁin;‘area Societétii Corale ,Cantarea Roméaniei” (1919)

La initiativa domnului Marcel Botez este pusa ,in ziua de

27 Septembrie 1919, temelia unei societati corale, cu numele
de «Cantarea Romaniei” (nr. 2 / 1919, p. 93-94), cu sediul in
Bucuresti, B-dul Elisabeta 32, avandu-i in ,Comitetul tehnic” pe
A. Alessandrescu, |. Athanasiu, M. Botez, A. Castaldi, D.
Cuclin, E. Istratty, M. Jora, I. Nonna Otescu, |. Scarlatescu etc.*

15. Ancheta revistei Muzica (1920)

,In primul numar din ianuarie, 1920, un colectiv de autori
printre care E. Caudella, I.N.-Otescu, Al.l. Zirra, N. Caravia, R.
Vrabiescu, C.C. Nottara, M. Costin, E. Cerbu, D. Cuclin, A.
Alessandrescu, C. Brailoiu si D. Dinicu au oferit ,raspunsuri la o
anchetd” despre ,Muzica romaneascad™. Intrebarea era: .poate
fi creatd o scoald nationald pe baza muzicii folclorice?” Cu
aceastd ocazie, Const. Brailoiu a conchis: ,increderea mea in

! Redactia, ,Societatea Corala «Cantarea Romaniei»”, in: Muzica,
decembrie, nr. 2 /1919, p. 93-94. Un an mai tarziu, are loc adunarea
generala a Societatii ,Cantarea Romaniei”, in data de 17 mai, 1920;
apartin ,comitetului tehnic”: A. Alessandrescu, A. Castaldi, Max. Costin,
G. Georgescu, Gh. Georgescu Breazu, E. Istratty, F. Lazar, C. Nottara,
I.N. Otescu, Th. Rogalski, E. Massini, D. Cuclin. Vezi: Redactia,
»+Adunarea generala a Societatii Corale «Cantarea Romaniei»”, in:
Muzica, decembrie, nr. 8 — 9/ 1920, p. 252.

2 |deea acestui tip de interviu a fost aplicatd de Grigore
Constantinescu in anul 1965 si de losif Sava in 1968. Vezi: Grigore
Constantinescu et. alii, ,Muzica roméneasca si tendintele artei
contemporane. Opinii ale compozitorilor Wilhelm Berger, Stefan
Niculescu, Tiberiu Olah si Aurel Stroe”, in: Muzica, nr. 11 / 1965, p. 1-
6 si losif Sava, ,Ancheta noastra”, in: Muzica, nr. 2 / 1968, p. 24-29 si
losif Sava, ,Valori si tendinte in muzica roméaneasca”, in: Muzica, nr. 8
/1968 (p. 1-8) s.urm. (1968-1969).

8 E. Caudella, I.N.-Otescu et alii, ,Muzica romaneasca”, in: Muzica,
an ll, ianuarie, nr. 3/1920, pp. 97-118.
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viitorul «genului muzical superior» roméanesc despre care
vorbeste revista «Muzica» ramane neclintita.”

16. Moartea tatalui compozitorului George Enescu (1920)
In numarul din ianuarie 1920, se face anuntul mortii
tatalui compozitorului Enescu; redactia revistei conchide: ,Ne
asociem durerii maestrului indoliat...”.

17. Deschiderea Operei Roméane (1920)

In data de 17 martie 1920, Societatea liricd romana
,Opera” — institutie care a stat la baza ,Operei Roméane de Stat”
(decembrie 1921) a debutat pe scena Teatrului National, cu
spectacolul Aida (G. Verdi). Redactorii revistei Muzica conchid:
,Opera Roméana a incetat de a mai fi o fictiune, un ideal
himeric.”™

18. Infiintarea  Orchestrei ~ Simfonice a  Filarmonicii

bucurestene (1920)

,2Societatea «Filarmonica» infiintata sub patronajul M.S.
Regelui isi propune, ca prim scop, infintarea unei mari
orchestre simfonice roméanesti sub directia D-lui George
Georgescu.” Concertul de deschidere — in care s-a interpretat
Simfonia a IV-a de Beethoven si Don Juan de Strauss, este
mentionat cateva luni mai tarziu (decembrie, 1920)°.

19. Moartea lui lon Scarlatescu (1922)
In numarul 5 din septembrie (anul 1922), pe prima
pagind a revistei a fost publicat anuntul stingerii vietii

! Ibidem. O recenzie la aceste referate asupra muzicii romanesti
poate fi consultatd in articolul: Zeno Vancea, ,Procesul istoric de
formare a limbajului muzicii noastre profesionale”, Il, Tn: Muzica, XIlI,
aprilie, nr. 4 / 1963, p. 1-10.
2 Redactia, ,Tatal lui George Enescu”, in: Muzica, ianuarie, nr. 3 /
1920, p. 124.
3 Redactia, ,Miscarea muzicala. n tard”, in: Muzica, februarie —
martie, nr. 4-5/ 1920, p. 163.
4 Redactia, ,Societatea «Filarmonica»”, in: Muzica, februarie — martie,
nr. 4-5/ 1920, p. 175.
5 Redactia, ,Miscarea muzicala. In tara”, in: Muzica, decembrie, nr. 12
/1920, p. 311.
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compozitorului lon Scarlatescu, romén ,bine vazut si iubit in
strainatate si mai ales intre muzicantii de sama din Viena.”

20. Moartea lui Ciprian Porumbescu (1923)

Din Suceava, redactia revistei Muzica a primit un ,Apel
pentru comemorarea aniversarii a 40-a dela moartea lui Ciurian
[sic!] Porumbescu [...], maiestrul care ne-a dat «Céantecul
tricolorului» si imnul «Pe-al nostru steag e scris unire.”

21. Béla Bartok si George Enescu concertand la Bucuresti

(1925)

,La festivalul aranjat in Bucuresti Tn onoarea lui Béla
Bartok, George Enescu a céntat sonata pentru vioara si pian de
Bartok cu finsusi autorul la pian, obtindnd ambii artisti
calduroase ovatiuni din partea publicului. [...] DI Béla Bartok a
si fost ales membru onorific al «Societati Compozitorilor
romani» pentru meritele sale folkloristice...”

22. Despre S.C.R. [Societatea Compozitorilor Romani]

(1925)

Constantin Brailoiu scrie astfel in februarie, 1925:
LAceste timpuri bolnave au vazut infaptuirea unei opere de
tinerete si sanatate: Societatea Compozitorilor Romani. Tn statul
atotfacator, in patria muzelor subventionate a luat fiinta un
organism de sine statator...”*

23. Moartea lui Gheorghe Stephdnescu (1925)

Fondatorul Operei Romane, ,cel ce a intemeiat...
credinta fintr-un stil muzical roméanesc”, profesorul de la
Conservatorul de Muzica din Bucuresti s-a stins la 82 de ani
(martie, 1925)°.

! Maximilian Costin, , 1”7, in: Muzica, septembrie, nr. 5/ 1922, p. 45.

2 Redactia, ,Apel”, in: Muzica, martie — aprilie, nr. 3-4 / 1923, p. 16.

3 Redactia, ,Miscarea muzicala. In tar&”, in: Muzica, ianuarie, nr. 1 /
1925, p. 27.

4 Const. Brailoiu, ,Societatea Compozitorilor Romani”, in: Muzica,
februarie, nr. 2/ 1925, p. 39.

5 Redactia, in: Muzica, aprilie, nr. 4 / 1925, p. 122.
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24. Moartea lui Gheorghe Dima (1925)
,Una din cele mai marete figuri ale neamului nostru”,

=9

compozitorul Gheorghe Dima, ,a trecut intru odihna” ,in data de

5 iunie, la Cluj™.

25. Probleme intre S.C.R. si Fisc (1925)

S.C.R. (Societatea Compozitorilor Romani) protesteaza
contra impozitelor impuse de Stat prin Ministerul Artelor asupra
spectacolelor. ,,Tntrerupéndu—$i la abia trecut de jumatate ciclul
auditiilor muzicale proectate pentru sezonul expirat, oricine este
inclinat sa creada ca Societatea Compozitorilor Romani trece
din nou prin crizele cuasi-inerente propagandei culturale din
tara noastra. Adevarul este insa altul. Nici lipsurile de
organizare, nici materiale, nici artistice si nici sociale [...] nu se
impotrivesc activitatii societatii ci insasi statul, prin felul
legiferarii impozitelor sale, zadarniceste miscarea intreprinsa.
Se pretind anume de la societate sume considerabile — 500.000
lei, dupa céate stim — drept taxe pe spectacole pentru faptul ca,
organizand auditiuni muzicale cu programe alcatuite din
compozitiuni exclusive roméanesti [...] societatea a invitat
membrii sai s ia parte gratuit [...] la aceste auditiuni.”

Perioada postbelica (1950-1989) in evenimente

Aceasta perioada fiind cea mai ampla ca periodizare si
cea mai densa in informatii, voi oferi cititorilor doar acele
evenimente legate de activitatea revistei Muzica.

26. Critica revistei Muzica este... criticata (1952)

in perioada 4-5 februarie 1952, in cadrul ,Plenarei largite a
Uniunii Compozitorilor” s-a precizat faptul ca ,Revista «Muzica»,
organul Uniunii Compozitorilor, trebue [!] sa publice cu regularitate
articole de critica [...]. Ea trebue [!] sa combata tendintele
decadente [...]. Lichidarea lipsurilor grave care exista ih domeniul
criticii muzicale si educarea de cadre de critici $i muzicologi sunt
unele din sarcinile cele mai importante ale  Uniunii

! Redactia, in: Muzica, iunie, nr. 6 / 1925, p. 189.
2 Redactia, ,SCR si Fiscul”’, in: Muzica, anul VI, septembrie —
octombrie, nr. 7-8/1925, p. 219.
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Compozitorilor™. Nemultumirea generatad de lipsurile grave”
descoperite in cadrul redactiei, a condus la urmatorul eveniment
consemnat mai jos.

27. Destituirea redactorului-sef al revistei Muzica (1952)

Printr-un articol intitulat ,Reorganizarea revistei «Muzica»”,
publicul a fost anunfat ca in data de 14 iulie 1952, a avut loc o
sedinfa a Comitetului Uniunii Compozitorilor. Constatand
,neglijente si dezordine Th munca redactionala a revistei, lipsa de
combativitate, intarziere nejustificata Tn aparitie [...] lipsa de
colaborare”, Andrei Tudor a fost destituit, fiind desemnat Nicolae
Buicliu ca redactor-sef provizoriu. Sarcinile noului coordonator al
revistei erau urmatoarele: contactul cu biroul Comitetului Uniunii
Compozitorilor, aparitia trimestriala, inaintarea cuprinsului fiecarui
numar al revistei spre aprobare, cu trei luni Thainte?.

28. Revista Muzica catalogatd in Scanteia drept ,un fel de

buletin” (1953)

Tn primul numér din anul 1953, a fost reprodus un articol
din ziarul ,Scanteia” (nr. 2576 / 6 februarie 1953), cu un titlu destul
de umilitor: ,O revista care nu raspunde menirii sale”. Redactia si
Uniunea erau acuzate ca ,A trecut un an [de la Rezolutia din
1952, n.n.] si iatad ca in acest timp nu au fost editate decéat doua
numere ale revistei. O asemenea publicatie cu greu mai poate fi
numita revista; e mai curand un fel de buletin care apare mai rar
decét odata la sase luni. [...] Uniunea Compozitorilor are sarcina
de a lua neintarziat masuri concrete [...]". Alte articole
(dez)aprobatoare au aparut un an mai tarziu in Sovetskaia Muzica
(nr. 5/ 1954) si in Scéanteia (nr. 3151 / 9 decembrie 1954)*. in

! Redactia, ,Despre desvoltarea muzicii in R.P.R. Rezolutia Plenarei
largite a Comitetului Uniunii Compozitorilor din 4-5 Februarie 1952,
in: Muzica, nr. 6 / 1952, p. 9.

2 Redactia, ,Reorganizarea revistei «Muzica»”, in: Muzica, nr. 7 / 1952,
p. 123.

8 Autor necunoscut, ,O revista care nu raspunde menirii sale”, in:
Scénteia, nr. 2576 / 6 februarie 1953 apud Muzica, nr. 1/ 1953, p. 8.

4 D. Costin, ,Despre unele articole aparute in revista «Muzica»”, in:
Scénteia, nr. 3151 / 9 decembrie 1954 apud Muzica, V, ianuarie-
febriarie, 1-2 / 1955, p. 11-12.
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prima, A. Naidenov — alaturi de unele inadvertente (,revista
«Muzica» [...] a fost infiintata in anul 1951”) — recomanda redactiei
,88 puna cu mai mult curaj si mai adanc probleme actuale de
creatie si interpretare, sa intervina cu mai multa hotarére in viata

muzicala [...J".

29. Un nou redactor-sef al revistei (1954)

in datele de 9 si 14 aprilie 1954, au avut loc doua sedinte
ale sectiei de critica si muzicologie la sediul Uniunii Compozitorilor.
Alaturi de compozitorii sSi muzicologii care au luat cuvantul precum:
G. Breazul, G. Balan, I. Chirescu, G. Ciobanu, V. Cristian, V.
Cosma, G. Deleanu, G. Derieteanu, A. Ghertovici, A. Hofmann, G.
Klein, A. Mendelsohn, J.V. Pandelescu, C. Gh. Prichici, E. Riegler-
Dinu, F. Schapira, L. Stanculeanu, V. Tomescu, A. Tudor, H.
Vicol, lon Dumitrescu, au prezentat rapoarte de activitate ale
revistei Muzica Nicolae Buicliu — responsabilul sectiei de critica si
muzicologie si Simon Davidovici — redactorul-sef al publicatiei.
Printre altele ,S-a aratat ca activitatea redactiei revistei «Muzica»
trebuie ridicata la o treapta mai nalta, asigurandu-se pe viitor
rigurozitatea stiintifica a tuturor materialelor publicate.”

30. Numar special dedicat lui Enescu (1955)

Numarul 5 din anul 1955 al revistei Muzica a fost inchinat
compozitorului George Enescu (1881-1955), care ,S-a stins din
viatd miercuri, 4 mai 1955 fiind descris drept ,cel mai mare
muzician roman si unul din cei mai de seama muzicieni ai

vremurilor noastre™.

31. Referatul domnului Vasile Tomescu despre revista

Muzica (1957)

Spre finele anului 1957 (in 20-21 noiembrie), in cadrul
Uniunii Compozitorilor a avut loc o sedinta referitoare la situatia
muzicii roménesti, dupd cum se poate observa usor din fitlul
comunicatului: ,Problemele muzicii noastre Tn dezbaterea

1 A. Naidenov, ,Revista «Muzica»”, in: Sovetskaia Muzica, nr. 5 /
1954 apud Muzica, IV, mai, nr. 5/ 1954, p. 4.
2 Redactia, ,Din viata Uniunii”, in: Muzica, IV, aprilie, nr. 4 / 1954, p.
29.
3 Redactia, ,George Enescu”, in: Muzica, V, mai, nr. 5/ 1955, p. 2.
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Comitetului  largit al Uniunii Compozitorilor”.  Printre alti
conferentiari precum lon Dumitrescu, L. Feldman, Z. Vancea, I.
Chirescu, I. Vasilescu, L. Rusu, M. Bude, A. Stoia, L. Comes, E.
Cuteanu, Gh. Soima, G. Petrescu, a prezentat domnul Vasile
Tomescu un referat cu titlul: ,Revista «Muzica» in slujpa muzicii
romanesti”. Au fost semnalate contributile sarace la profilul
revistei si interesul scazut al compozitorilor, interpretilor si
profesorilor: ,Desi redactia a adresat numeroase apeluri, unii
dintre cei mai de frunte muzicieni au continuat sa ramana departe
de framantarile revistei’. Redactia si-a propus pe viitor sa realizeze
colaborari cu redactiile altor reviste muzicale de peste hotare, sa
initieze interviuri, documentarii, anchete etc.!

32. Zeno Vancea si evocarea unei anchete din revista
Muzica a anului 1920 (1963)
in luna aprilie, 1963, Zeno Vancea in al doilea articol
intitulat ,,Procesul istoric de formare a limbajului muzicii noastre
profesionale” (ll), discutd despre parerile muzicologilor
douazecisti referitoare la muzica folclorica romaneasca?. Dintre
cei care au scris Tn revista Muzica, doar doi — spune Vancea —
C. Brailoiu si G. Breazul ,au afirmat categoric convingerea lor
ca muzica noastra populara este cu totul apta pentru a servi ca

baza unei dezvoltari a muzicii culte.”.

! Vasile Tomescu, ,Revista «Muzica» in slujpa muzicii roméanesti’, in:
Muzica, VII, decembrie, nr. 12/ 1957, p. 29-31.

2 Vezi nota referitoare la ,Anchetad”, in cronologia interbelica, in cadrul
anului 1920. Erata: Muzicologul Vancea face trimitere la numerele 3-
5-6-12 ale revistei Muzica din anul 1921; numerele amintite de Zeno
Vancea, au fost inchinate Societatii ,Filarmonica” (nr. 3-4 / 1921), lui
George Enescu (nr. 5-6 / 1921), lui Alfons Castaldi (nr. 9-10 / 1921) si
lui lon Scarlatescu (nr. 11 / 1921) si nu contin nici o ancheta despre
muzica autohtona. Doar in numarul 12 / 1921 a semnat Sabin Dragoi
un articol de circa trei pagini intitulat ,Asupra muzicii roméanesti”. De
fapt — precum reiese din textul meu de mai sus — In primul numar din
anul 1920 s-a consemnat acest eveniment. [C.S.].

8 Zeno Vancea, ,Procesul istoric de formare a limbajului muzicii
noastre profesionale”, Il, in: Muzica, XIlII, aprilie, nr. 4 / 1963, p. 2.
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33. Vasile Tomescu elogiaza revista Muzica (1963)

La final de an, la Conferinta Nationala a Compozitorilor
si Muzicologilor din R.P.R., Vasile Tomescu a afirmat ca ,in
aproape un deceniu si jumatate de existenta, revista «Muzica»
s-a dezvoltat an de an, reusind [...] sa-si indeplineasca tot mai
bine menirea sa.™

34. O tiza a revistei Muzica (1973)

Vasile Tomescu in articolul ,Muzica noastra si spiritul
contemporaneitatii” afirma ca existd o Asociatie ,Muzica”, in
cadrul careia se ,inregistreaza un progres al metodelor de lucru
si 0 sporire a interesului participantilor” la activitatile sale?.

35. Rolul revistei Muzica de a se ralia ideologiei comuniste
(2977)
Redactia revistei a publicat in septembrie 1977 un
articol intitulat ,Rolul revistei «Muzica» in lumina cerintelor
actualg ale criticii literar-artistice, cuprinse in documentele de

partid™.

36. Un bilant al revistei Muzica (1979)

Printr-un articol intitulat ,Aspecte actuale si de
perspectiva ale revistei «Muzica»”, in anul 1979 redactia a
consemnat ,directiile de orientare, eforturile si neimplinirile” de
care era caracterizat jurnalul artistic, promitand sa intensifice pe
viitor ,exigenta, obiectivitatea si simtul critic™.

37. Revista Muzica gi Colegiul Criticilor Muzicali in

dezbatere (1982)

Tn anul 1982 cele doua institutii mentionate au organizat
o masa rotunda pe tema ,Critica muzicala angajata in

! Vasile Tomescu, ,Din cuvantarile rostite la Conferintd”, in: Muzica,
XIll, noiembrie — decembrie, XIll, nr. 11-12 / 1963, p. 18-20.
2 Vasile Tomescu, ,Muzica noastra si spiritul contemporaneitatii”, n:
Muzica, XXIII, nr. 12 /1973, p. 3.
3 Redactia, ,Rolul revistei «Muzica» in lumina cerintelor actuale ale
criticii literar-artistice, cuprinse in documentele de partid”, in: Muzica,
XXVII, septembrie, nr. 9/ 1977, p. 1-4.
4 Redactia, ,Aspecte actuale si de perspectiva ale revistei «Muzica»”,
in: Muzica, XXIX, nr. 5-6 / 1979, p. 10-14.
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actualitate”, prin care s-au tratat aspecte precum: actul critic;
critic, creator, interpret; evenimentul; critica de gust, de valoare,
de consemnare; critica criticii etc.t

38. Articol de final de perioada comunista in revista Muzica

(1989)

In numerele 9-12 din septembrie-decembrie 1989,
redactia revistei prin ,Glasul liber al muzicienilor romani”,
lanseaza strigatul (oda) bucuriei dupa 25 de ani de teroare
ideologica si politica; finalul este sugestiv: ,Traiasca revolutia!
Traiasca libertatea!™

Perioada postdecembrista (1990-prezent)
in evenimente

39. Adunarea generald a compozitorilor si muzicologilor
(1990)
in perioada 29-31 ianuarie 1990, ,dupa 22 de ani de
asteptare a acestui eveniment”, s-a desfasurat Adunarea
generala a compozitorilor si muzicologilor din Romania, in sala
.,George Enescu” a Conservatorului din capitala. Alaturi de
Adrian lorgulescu — viitorul presedinte al UCMR (din 1992), au
luat cuvantul peste 35 de persoane. in acest cadru s-a lansat
propunerea ca revista Muzica sa fie o publicatie trimestriala, ,de
tinuta stiintificd, muzicologica, in care vor fi tiparite studii,
recenzii, analize, portrete de creatori etc.”, iar o alta ,rubrica”
(revistal) sa fie saptamanala (sau bilunard) de actualitate
muzicala (purtand chiar acest nume)*.

40. Aderarea U.C.M.R. la Societatea Internationalda de
Muzica Contemporana (1991)

S.C.R. (Societatea Compozitorilior Roméani) a fost

membra fondatoare a S.I.LM.C., pana in anul 1939 cand, in

! Redactia, ,Critica muzicald angajatéd n actualitate”, n: Muzica,
XXXII, aprilie, nr. 4 /1982, p. 1-4.

2 Redactia, ,Glasul liber al muzicienilor romani”, in: Muzica, anul
XXXIX, septembrie-decembrie, nr. 9-12/1989, p. 1.

3 Vezi: Mihaela Marinescu, ,Viata Uniunii. Adunarea generald”, in:
Muzica, nr. 1 /1990, p. 2-5.
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urma razboiului s-a desprins din aceastd societate. In sfarsit,
dupa ce in anul 1990 s-a infiintat in cadrul U.C.M.R. o sectiune
denumita Asociatia Roména de Muzicd Contemporand avandu-
| pe Nicolae Brandus presedinte, la Oslo s-a votat reincluderea
acestei formatiuni artistice romanesti in S.I.M.C.*

41. U.C.M.R. la aniversarea a 75 de ani (1995)

Octavian Lazar Cosma la rubrica Aniversari, printr-un
articol intitulat ,Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania - 75 de ani” isi propune ,sa ridice la lumina cateva din
momentele dramatice prin care a trecut” institutia, dorind sa
demonstreze ca ,duhul melodiei traditionale poate supravietui
in muzica modernd”, deoarece ,fauritorii ei au fost insufletiti de
o credinta, de un ideal, de o estetica.”

42. Anul declarat ,anul Enescu” (2005)

Tn numarul 1 din anul 2005, la rubrica ,Anul «Enescu»”,
s-a comemorat ,marea trecere” a compozitorului roman
survenitd in urma cu o jumatate de secol’. Fiecare dintre
numerele acestui an, la aceeasi rubrica au gazduit articole
semnificative dedicate marelui muzician roman (semnate de:
Valentin Timaru, Clemansa Liliana Firca, Stefan Niculescu,
Bernard Gavoty).

43. Adunarea generald a U.C.M.R. (2006)
,La 7 aprilie 2006, a fost convocata Adunarea generala
a membrilor UCMR, pentru aprobarea activitatilor desfasurate
in ultimii 4 ani, votarea Statutului si alegerea noilor organisme
de conducere”. In astfel de cadru s-a afirmat ci ,revistele
Uniunii — Muzica si Actualitatea muzicald — supravietuiesc si Tsi

! Cristina Sarbu, ,Romaénia, din nou membra a Societatii
Internationale de Muzica Contemporana”, in: Muzica, nr. 2 / 1991, p.
167-168.
2 Octavian Lazar Cosma, ,Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania - 75 de ani”, in: Muzica, nr. 1 /1995, p. 111-133.
8 Viorel Cosma, ,George Enescu dupa «Georges Enesco»: 50 de
ani de la «marea trecere» a compozitorului”, in: Muzica, nr. 1 / 2005,
p. 3-8.
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indeplinesc menirea pentru care se consuma atatea fonduri in a
sustine gandirea si viata muzicald autohtona.”

44. Un numar dedicat aniverséarii U.C.M.R. (2010)

Numarul 4 din anul 2010 a fost ,dedicat aniversarii a 90
de ani de la infiintarea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania”. Cu aceasta ocazie au semnat articole referitoare
la U.C.M.R. Pascal Bentoiu, Octavian Lazar Cosma, Antigona
Radulescu (in interviu cu Adrian lorgulescu, presedintele
U.C.M.R.), Gheorghe Firca, Vasile Tomescu, Vasile Vasile, Dan
Dediu, George Balint, Horia Moculescu, Nicolae Gheorghita si
Viorel Cosma?.

45. Un numar dedicat S.I.M.N. (2011)

Pentru lunile aprilie / mai / iunie ale anului 2011, revista
Muzica a fost dedicata ,Saptamanii Internationale a Muzicii Noi”
(S.I.M.N., 21-29 mai). Aceasta a 21-a editie a propus cititorilor o
tema de reflectie: ,ce mai inseamna in anul 2011 spectacolul
muzical?”®

* *

Istoria jurnalismului romanesc ar fi mai saraca fara revista
Muzica. Nu se stie unde si in ce imprejurari, undeva prin niscai
forumuri s-ar fi format actuala generatie de muzicieni romani. O
activitate atat de rodnica, extinsa pe parcursul a 110 ani, nu face
altceva decéat sa ne determine sa intonam stravechiul céntec
Gaudeamus igitur ['Sa ne bucuram deci’]!

In urmatoarele articole voi realiza portretele publicistilor
revistei Muzica conform aceleiasi periodizari: ante-, inter-, post-
belice, postdecembriste.

1 QOctavian Lazar Cosma, ,Adunarea generala UCMR — aprilie 2006”,
in: Muzica, nr. 2/ 2006, p. 3-24.

2 Vezi: Muzica, nr. 4 / 2010, passim.

8 Vezi: Muzica, nr. 2/ 2011, passim.
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ANEXA: articolul-program al revistei Muzica, nr. 1 /1990, p. 1
PROLEGOMENA
Octavian Lazar Cosma

,Revista Muzica, generic emblematic a ceea ce a
reprezentat pentru cateva decenii reflectorul activitatilor muzei
sunetelor din Romania, transleaza catre o structurda mai
stiintifica, in ipostazd muzicologica prevalenta. i$i mentine
dependenta de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor, ca si
hebdomadarul cu care se inrudeste, translandu-i ceea ce ar
putea reprezenta cronica muzicala sau, cum o spune insasi
titlul el, Actualitatea muzicala.

In acest fel, se largesc considerabil sferele de cuprindere
ale fenomenului muzical contemporan, ca si opfiunile in
favoarea unei mai prompte si mai generoase informari a
melomanilor, a specialistilor, a tuturor celor care stiu sa
pretuiasca frumusetile si valorile acestei mirifice arte, avand
nevoie de confruntari si confirmari de opinii.

Tribuna a ideilor pertinente, noua generatie a revistei
Muzica, a patra in istoria publicisticii de specialitate din tara
noastra, isi propune sa ofere, cu promptitudinea aparitiilor
distantate, un larg cerc de probleme, pozitii si dezbateri in cele
mai diferite planuri muzicologice, fara prioritati, fara restricii,
intr-o pledoarie libera si neincorsetata in doctrine, favorizand
numai competenta si pertinenta, originalitatea si incisivitatea
demersului.

Una din preocuparile de capatai ale colegiului redactional
va converge spre evitarea carentei publicisticii muzicale a
ultimelor decenii, absenta spiritului polemic, a discutiilor
profesionale, a dezbaterilor obiective, facute cu probitate, patos
si indrazneala. Numai schimbul larg de idei, analizarea critica a
celor mai variate aspecte ale angrenajului muzical, intr-o
viziune moderna, cu aparatajul tehnic pe care ni-l ofera
metodele noi de investigare, va avea darul sa ne proiecteze Tn
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atentia cititorului avid de informatie si nou, asigurand astfel, una
din conditiile progresului in acest domeniu.

In prim planul atentiei se va afla creatia muzicala
romaneasca, domeniul cel mai pertinent al unei -culturi
muzicale, fara sa neglijam nimic din ceea ce a fost investit cu
atuurile artei universale. Cu toate ca ne va interesa in masura
cea mai mare actul componistic al zilelor noastre, nu vom omite
contributiile generatiilor care au inaltat edificiul somptuos pe
care il admiram, marcand evenimente si cinstind personalitatile
prin prisma semnificatiei operei faurite si transmise eternitatii.

Vom oferi paginile revistei colaboratorilor de peste hotare,
dupa cum vom antrena si condeie dinafara perimetrului
muzicologic, care se inscriu in demersul de profil, propunand
teme interesante, realizate cu talent. Altfel spus, nimic nu va fi
inoperant daca serveste cauza muzicii si a melomanilor, dat
find faptul ca ne indreptam spre mileniul in care actul
muzicologic devine o realitate indivizibila in relatia creatie-
interpretare-public.

Revista Muzica isi va onora menirea direct proportional cu
slujirea artei sunetelor! Speram, astfel, ca scrisul nostru sa
daruiasca ceea ce i se cuvine celei mai nobile si mai divine
arte!”

SUMMARY

Cristina Suteu
The Muzica Magazine at Its Anniversary (1908-2018) (II)

Through this second study of the series dedicated to the
anniversary of the Muzica Magazine (110 years since its
foundation), | shall go over the four periods of its existence
(ante-, inter-, post-war and post-December 1989) in order to
offer to my readers: (1) a contextualisation of the Romanian
magazine within the history of other publications dedicated to
the art of sounds; (2) the presentation of certain fragments of
the opening article of each number, together with short afferent
comments; (3) the specification of certain events that had a
direct or indirect bearing on the publication.
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STUDII

Desteapta-te, roméane
- de la practica folclorica la Imn National -
imn al identitatii si unitatii romanesti (1)

Vasile Vasile

Promiteam intr-un recent numar din Actualitatea
muzicald" detalierea istoriei imnului nostru national, spatiul
restrans al revistei nepermitand extinderea necesara temei.
Multumesc redactiei revistei Muzica pentru gazduirea acestui
studiu ce-si propune sa faca lumina intr-un subiect ce a devenit
controversat  prin  etalarea  unor pareri  neavizate,
nedocumentate, dominate de amatorism si patriotism local,
documentarea si exegeza corecta a documentelor cedand locul
unei agresivitati obisnuita pentru ,0 anumita parte a presei’
scrise, sau mediatice si care ,a aruncat in derizoriu” originea si
semnificatiile imnului national, cum se exprima eminentul
muzicolog Grigore Constantinescu?.

Deruta in care a fost aruncata originea si istoria
imnului national al Romaniei — prin ipoteze fanteziste, unele
ascunse sub forma anonimatului, lipsite de profesionalism si de
bazd documentara, uneori trunchiate si unilaterale, privind
geneza si avatarurile prin care a trecut victorios nemuritorul
cantec ce a insotit marile evenimente ale istoriei noastre:
1848, 1859, 1877, 1918, 1989 determina apelul la documente,
marturii si date cat mai aproape de realitate, risipite n spatiul
temporal a doua secole si pe intreg arealul romanesc.

Situatia controversata a originii si evolutiei cantecului
este asemanatoare si pentru alte imnuri nationale europene,
cum ar fi cel al Frantei, al Germaniei, al Austriei, al Angliei s. a.

La fel ca si in cazul unora dintre aceste simboluri
nationale, cercetarea nu este usoara, deoarece imnul national
al Romaniei reprezintda o adevarata sinteza a spiritualitatii
noastre: dupa toate probabilitatile si trage seva melodica din
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creatia populara si anume din cea mai pura esenta, a cantarilor
practicate la Craciun si la Anul Nou, a circulat in notatie
psaltica, in colectii de folclor si creatii realizate de folcloristi
romani si straini si a atras compozitori din diverse generatii
care i-au facut loc in cele mai diferite genuri muzicale,
Anton Pann, Gavriil Musicescu, D. G. Kiriac, ajungand in
pagini ample si de mare circulatie, corale, semnate de cei doi
compozitori amintiti si de Enrico Mezzetti - suita corald pentru
cor barbatesc si solo de tenor, pe versurile lui Alecsandri -
Plangerea tarii (1915); instrumentale: de Ciprian Porumbescu
- Potpouris des chansons nationaux roumains (1875), de lacob
Muresianu - Micul potpuriu ruméanesc(1888) si balada eroica
Manastirea Argesului; vocal - instrumentale, muzical -
coregrafice: de Mihail Jora — Demoazela Mariuta (1940); vocal
dramatice: de Nicolae Bretan - opera Horia (1937) si
simfonice: de Alexandru Zirra Uvertura romana (1912), de
George Enescu - Suite roumaine (1897), finalizata de
compozitorul Cornel Taranu etc. Prin George Enescu melodia
isi dovedeste aspiratia inscrierii muzicii romanesti in
climatul european, Suita precedand Poema roména.

In baletul in trei tablouri — Demoazela Mariuta — pe un
libret de Apreliana Medianu, a carui premiera a avut loc in anul
1942, scris de Mihail Jora, George Breazul semnala faptul ca
.elemente melodice din Desteapta-te, roméne exercita asupra
spiritului muzical al compozitorului Jora atractie deosebita” 3.
Muzicologul semnaleaza prezenta fragmentului melodic si in
baletul La piata, ,el constituind partea finala a lucrarii™.

Am aratat in monografia dedicata lui Nicolae Bretan® ca
autorul gaseste in cantecul Desteaptad-te, roméne simbolul
cauzei luptatorilor transilvaneni de la 1784 si sugereaza o
legatura a acesteia cu cea a revolutiei pasoptiste.

Un inventar al principalelor lucrari care integreaza
Desteapta-te, romane nu are dreptul sa treaca sub tacere cele
cinci variante corale ale lui Gheorghe Dima, pastrate in
manuscrise si lucrarea lui Alfonso Castaldi cu extinderile
vocilor corale, din dorinfa de a pune in valoare caracterul
monumental al imnului.

Cautarile unor forme anterioare imnului national, la
timpul in care natiunea abia mijea, nu numai la noi, romanii,
siluiti a trai in trei ,tari”, m-au condus la investigarea cantului de
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omagiere dedicat unor demnitari civili sau ecleziastici,
moldoveni si valahi, care merg - mai nou - pana la voievodul
moldovean Petru Rares - ajungand la genul practicat anterior si
care i-a pregatit drumul — polihronionul — ale carui traditii le-
am identificat dincolo de Alexandru Lapusneanu — considerat
pana acum primul domnitor beneficiar al unei asemenea piese
omagiale. Voievodului Petru Rares, i-a fost dedicata o
asemenea creatie, avand in vedere meritele sale cu totul
exceptionale pentru spiritualitatea romaneasca, el sprijinind,
ctitorind in tard si peste hotare locasuri de cult reprezentative
pentru lumea ortodoxda. Se ajunge astfel, cu urmarirea
radacinilor imnului national la jumatatea secolul al XVI — lea. In
fond, Trdiascd Regele — imnul national cu cea mai lunga
existenta Tn tara noastra, cu care au fost omagiati cei patru regi
ai Romaniei (Carol |, Ferdinand, Carol al Il — lea si Mihai), nu
este foarte departe din punctul de vedere al destinatiei si al
semnificatiei de Multi ani facd Méria sa... si am descoperit ca
regele Carol | si Ferdinand au beneficiat de ambele tipuri de
creatii muzical — literare: polihronioane monodice in tipare
bizantine si forme corale de tipul imnului regal, cu care erau
intdmpinati in vizitele pe care le efectuau mai ales in tara dar si
in strainatate, cele mai multe dintre documentele in discutie
aflandu-se in fonduri de manuscrise din Muntele Athos.

Polihronioanele aveau in vedere si ierarhii timpului,
printre beneficiari numarandu-se figuri ilustre de mitropoliti si
episcopi: Antim Ivireanu, Veniamin Costache, Calinic de la
Cernica etc.

De asemenea, trebuie doar amintite cantecele
populare care au constituit o alta modalitate de omagiere a
faptelor mari ale unor voievozi romani, exemplele cele mai
cunoscute asupra carora mi-am indreptat atentia in timp fiind
Stefan cel Mare® sau Constantin Brancoveanu’, dar si unii
conducatori de rascoale si revolutii: Horea, Avram lancu, Tudor
Vladimirescu etc.

Nu voi intra aici in detalile acestui gen, trecut cu
vederea multa vreme, cu unele abordari sporadice, datorate lui
Gheorghe Ciobanu®, Sebastian Barbu Bucur® si mai recent, lui
Nicolae Gheorghita'®. Ele vor face obiectul altei lucrari mai
ample, fiind vorba despre o vasta literatura muzicala pastrata
mai departe in manuscrise, unele foarte greu accesibile,
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deoarece am descoperit pentru etapa polihronioanelor, foarte
mult material la comunitatiie monahale din Athos, material
prezentat in cele trei volume, premiate de Academia Romana!!
si in o parte din manuscrisele muzicale din Moldova, catalogate
si ele’?, precum si pentru documentarea monografiei dedicata
lui Anton Pann, in care am rezervat un capitol ,varstelor”
imnului Desteapta-te, roméane*3.

Voi puncta aici ceea ce am numit in doua studii
anterioare ,varstele” imnului national, studii publicate cu
peste douad decenii in urma in revista de istorie'* si in cea de
istoria artei'®.

Se impun, mai intdi, cateva dintre confirmarile
necunoasterii datelor esentiale despre imnul nostru national.

Citam n capitolul amintit din monografia lui Anton Pann
parerea exagerata a filologului brasovean Vasile Oltean, care,
servindu-se de calitatea de ,director al Muzeului primei scoli
romanesti din Scheii Brasovului”, interpreteaza eronat textul lui
Ucenescu: ,sa cant dupa melodia aleasa poezia ce o va
compune pana atunci” si-si apara vechea pozitie, contrazisa cu
argumente serioase privind atribuirea autoratului melodiei
imnului national, lui Ucenescu. De altfel, dezonorantele
greseli pe care le comite in noua sa interventie: plastica — in loc
de psaltica; ,Vot erat demonstrandum!” — in loc de Quot erat
demonstrandum ajung la afirmatia ca Anton Pann ar fi cunoscut
Desteapta-te, roméne de la Ucenescu abia in 1850'¢, afirmatie
in totala contradictie cu ceea ce spun documentele din iulie
1848 care atesta prezenta cantecului la Ramnicu Valcea, chiar
in prezenta lui Anton Pann.

,oreptul la replica” a muzeografului bragsovean si mai
ales lipsa de reactie a Televiziunii Roméane la improvizatiile
false etalate, alimentand mai vechi opinii divergente sau chiar
contradictorii, determina cel de-al doilea articol al muzicologului
Grigore Constantinescu, intitulat sugestiv: ,Si totusi Degteapta-
te, roméne a fost scris de Anton Pann™’, cu argumente, dintre
care unele vor fi reiterate in continuare.

Lipsa de competenta si profesionalism a moderatorului
emisiunii televizate 1i permit ,avocatului” brasovean, un
impatimit al regionalismului cultural, s nu aduca in emisiune
decat datele unei invechite teorii, finalizatd intr-o brosura din
anul 19988,
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Un al doilea plan al confuziilor a fost semnalat in anul
2001, cand ziarul Libertatea titra cu litere mari: Imnul o mare
probleméa a alegilor, citdnd raspunsul unuia dintre ei: ,Nu stiu
cine a compus Imnul c& nu ma pricep la muzica” 1°, afirmatie
care lasa loc unei erori in ceea ce se numeste cultura generala:
cunoasterea insemnelor nationale reprezentative de catre
cei alesi sa ne reprezinte ar fi, in conceptia unora dintre ei, o
mare subtilitate muzicologica.

Are dreptate autorul articolului citat sa considere ca
Jfaspunsurile pot constitui un barometru al culturii fiecarui
parlamentar” si sa consemneze antinomia fata de o alta tara:
-Mana dreapta in dreptul inimii. Privirea indreptata spre drapel.
Asa intampina fiecare american primele acorduri ale imnului
national’. La intrebarea pusa unor ,alesi” romani despre autorul
imnului national, prezent la toate momentele politice mai
importante, inclusiv la deschiderea si inchiderea lucrarilor
parlamentului, precum si la manifestari sportive la care urca pe
primul loc de pe podiumul concursurilor internationale
reprezentantul/ reprezentantii roman/ romani, unii din cei sunati
au Tnchis telefonul in loc de raspuns sau au refuzat, putini fiind
cei care au ,ghicit” doar numele autorului versurilor , in privinta
celui al melodiei unii si-au consultat cunostintele, inregistrand
raspunsuri de-a dreptul halucinante: Hurmuzescu, Porumbescu,
alfii declarand: ,la muzica nu ma pricep”. Si are dreptate autorul
anchetei: ,daca i-am fi intrebat si cand a fost lansat prima data
Imnul Romaniei, chiar ca le-am fi stricat si asa scurta vacanta
parlamentara”.

Evident ca situatia nu s-a schimbat si obisnuiti sa vedem
in ,alesii neamului” ceea ce majoritatea dintre ei nu se sfiesc sa
confirme, uitam despre analfabetismul functional, analfabetism
mult mai evident in domeniul culturii muzicale, alimentat de
precaritatea disciplinei in planurile de invatamént, dar si de
faptul ca aberatiile, elucubratiile, sunt la loc de cinste in
activitatile educationale, elevii neajungdnd la scontatele
,competente” — ca sa folosesc termenii documentelor semnate
de ministru — pentru ,1. exprimarea unor idei, sentimente,
atitudini, prin interpretarea vocala si instrumentala a unor lucrari
muzicale” si ,3. aprecierea operelor muzicale, inclusiv a
continutului lor afectiv, atitudinal si ideatic™°.
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Ajungem astfel la cel de-al Il — lea mediu de
manifestare a confuziilor, izvor al celorlalte - Scoala. Elevii,
viitorii tineri si cetateni ai Romaniei europene, nu sunt ajutati sa
inteleaga valoarea unuia dintre simbolurile nationale ce ne
reprezintd Tn momentele festive din tarad si din strainatate, in
intreceri sportive in care dovedim superioritatea si in importante
manifestari culturale. Situatia precara generala a educatiei
muzicale Tn scoala roméaneasca, reflectatd si in documentele
programatoare, determina asemenea consecinte.

Aratam in articolul gazduit de Actualitatea muzicala
faptul ca tot mai putini romani stiu si pot canta imnul
national, asa cum isi canta imnul lor cetatenii apartinand altor
nationalitati. Am in memorie momentul istoric in care cei 35.000
de tineri romani iesiti in strada, determinand demisia guvernului,
nu au putut canta decat doua dintre versurile nemuritorului
Desteapta-te romane. Intamplator, in acelasi timp pe un post de
televiziune s-a transmis scena memorabild in care un grup de
sportivi germani, invinsi intr-un meci in Franta, cantau, in
limba franceza, La Marseillaise — imnul national al Frantei,
care are o istorie apropiata cu cea a imnului nostru natlonal
Intre timp, aceastd imagine deplorabila ilustrand necunoasterea
imnului national a fost estompata de cele cateva mii de romani
care au cantat imnul pe stadionul Roland Garosse din Franta, la
victoria eclatanta a Simonei Halep.

Principalii vinovati pentru asemenea ,esece” de
pregatire pentru viata sunt factorii care decid soarta educatiei si
profesorii de specialitate, dar si manualele de educatie
muzicala, aparute in anii de dupa 1989, cand s-a propus
elevilor si o altad variantd melodica ce avea unele deosebiri fata
de cea prezentata in momentele oficiale si pe posturile de radio
si televiziune ca imn national, tot ca o consecinta a acerbei
lupte patronate de regionalismul cultural si de lipsa de
documentare. Simpla explicatie a existentei a doua versiuni
melodice — despre care va fi vorba mai departe — dublate, la
randul lor, de doua versiuni literare, apartinand Iui Grigore
Alexandrescu si lui Andrei Muresanu, s-a dovedit insuficienta
pentru stabilirea prioritafii celei ,originale” sau a celei impuse
de-a lungul timpului. Unele manuale au pastrat deruta asupra
paternitatii melodiei, servindu-se de o mai veche si vetusta
ipoteza, care-l presupune ca autor al melodiei pe Ucenescu.
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Alte manuale i-au impartit autoratul viitorului elev cu dascalul
sau, Anton Pann. Aceasta atribuire dubla - ,muzica dupa Anton
Pann si Gheorghe Ucenescu” apare in mai multe manuale,
unele aflate in circulatie si in prezent, dintre care citam cateva
la Tntdmplare: cel pentru clasa a IX — a tiparit de Editura
Aramis?, cel pentru clasa a VIl — a, aparut la aceeasi editura?,
dar exemplele ar putea continua, un loc aparte ocupandu-l cele
care au evitat sa puna la dispozitia elevilor imnul national.

Personal am riscat aprobarea Comisiei pentru manuale,
din Ministerul Educatiei, necesara tiparirii propriilor lucrari, prin
refuzarea mentionarii in ele a formularii aberante in care
Ucenescu devenise partener al lui Anton Pann, stiind ca numai
peste trei ani tanarul brasovean va incepe studiul psaltichiei cu
Pann la Bucuresti si ca atribuirea era eronata.

Documentul curricular care jaloneaza 1in prezent
activitatea de educatie muzicala din scoli a fost precedat de un
proiect de programa analitica ce mcludea printre continuturile
disciplinei ,povestea imnului national”. In urma mterventlel in
cadrul unei intalniri sub patronajul Ministerului Educa’;lel am
reusit sa-l convins pe autorul documentului curricular ca o
asemenea creatie reprezentativa pentru Romania de azi si de
aproape doua sute de ani, nu este o ,poveste”, cu personaje
imaginare, feti frumosi si baba Cloanta, ci are o istorie
sustinuta de dovezi si marturii. Unele dintre acestea sunt
greu accesibile, din cauza interdictiei cercetarii unor asemenea
creatii de catre ideologia comunista si a ,transferului” melodiei
din practica populara in creatia de factura culta, de circulatia in
doua forme de scriere a textului, cu litere chirilice si latine si cu
doua semiografii muzicale diferite — psaltica si guidonica - prima
accesibila, in timpurile noastre, unui numar tot mai redus de
cunoscatori, unii dintre cei care nu o stiu acuzand-o a fi criptica.

In pofida acestor mconvenlente cantecul si-a sporit
simbolistica patriotica si nationala, inscriind o traiectorie
mereu ascendenta, ajungand la statutul de imn national, impus
de istorie, de mai multe generatii de roméani care s-au jertfit
pentru libertate si de momente esentiale pentru devenirea
Romaniei moderne. Acest statut este confirmat si prin
includerea cantecului in creatii reprezentative, literare (poemul
dramatic al lui Mihai Eminescu Muresan, in care cantecul urma
sa devina suportul muzical), sau muzicale, semnate de George

65

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2018

Enescu, Mihail Jora, lacob Muresianu, Pietro si Enrico
Mezzetti Nicolae Bretan si altii.

Desi varianta oficiald a programei a acceptat, in final,
titlul ,istoria imnului national”, unii autori au perpetuat vechiul si
necorespunzatorul titlu. Unul dintre manualele intrat recent in uz
preia formularea primei variante a programei, vorbind despre
,povestea” imnului national, expediata diletant in lectia intitulata
1 Decembrie - Ziua Nationald a Romaniei, al carei titlu poate fi
mai curand a unei lectii de istorie?>.

Din aceasta lectie elevii pot intelege ca Andrei Muresan
ar fi fost un manelist al epocii, care s-a trezit cantand intr-o
gradina din Brasov Desteapta-te roméne, ignorand faptul ca
nasterea cantecului a fost generatd de o decizie a
conducatorilor revolutiei de la 1848, ca s-a cantat de catre un
grup al acestora, la Brasov si apoi de catre revolutionarii
ardeleni in Muntii Apuseni si la adunarea pentru semnarea
constitutiei, la Rdmnicu Vélcea, unde era prezent insusi
Anton Pann si apoi in atmosfera pregatitoare si de realizare
a Marii Uniri: la Chisinau (27 martie 1918), la Cernauti (28
noiembrie 1918) si apoi la Alba lulia (1 Decembrie 1918).
Nimic despre toate acestea nu spune elevilor manualul in
discutie, preferdand sa citeze de pe internet detaliul fals si
contrazis in urma cu peste 120 de ani.

Celalalt manual destinat elevilor din clasa a V — a, intrat
si el in scoli in septembrie 2017, ignora cu desavarsire
nemuritorul cantec, pe care elevii ar trebui sa-1 invete sa-l cante
si sa-i inteleaga sensurile complexe, mai ales ca este mentionat
in programa oficiald si mi se pare normal sa existe in orice
manual de specialitate, de unde sa treaca in memoria celei mei
tinere generatii, pentru a nu raméne numai in Constitutie, unde
vine prin istorie, cu explicatiile corecte ale genezei, evolutiei si
respectarii unor amprente de epoca.

Principala vina a necunoasterii imnului revine scolii,
unde elevii ar trebui sa-l invete, sa—i inteleaga bogatele
semnificatii, evolutia de-a lungul timpului, caracteristicile
muzicale si literare: prezenta unor regionalisme si arhaisme,
faptul ca cel de-al treilea personaj istoric simbolizadnd ,maretele
umbre”, care au dorit si au luptat pentru unire, este lancu de
Hunedoara, numit si Corvin si sa stie provenienta folclorica a
melodiei ce accede, in urma cu aproape doua secole, sa devina
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un simbol national precum si circulatia ei in forme multiple:
folclorice monodice - psaltice, corale — pentru formatii de voci
egale si mixte - instrumentale, vocal — instrumentale, vocal —
dramatice, coregrafice si simfonice amintite.

Cele mai recente manuale de specialitate fac loc unor
.,manele didactice”, ignorand adevaratele valori muzicale ce ar
trebui sa stea la baza educatiei muzicale a celor mai tinere
generatii. Am intrebat in adunarea generala a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor si ridic problema si in acest
context: dacd nu ar fi normal ca asemenea improvizatii
didactico-muzicale sa necesite avizul sectiei Didactice a breslei
muzicienilor si daca nu ar fi normal ca in comisiile de
programe si de avizare a manualelor de Educatie muzicala
sa existe un reprezentant avizat al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, cum se intdmpla in cazul celor pentru Limba si
literatura roméanéd. Se impune precizarea ca din cei sase
semnatari ai celei mai recente programe de Educatie muzicala
doar unul preda disciplina ale carei continuturi le proiecteaza,
procentual insemnéand ca doar 16,6% din proiectare e realizata
de un singur profesor care are legaturi directe cu elevii carora
se adreseaza documentul curricular. O asemenea prezenta in
cele doua comisii de decizie a traseelor educatiei muzicale ar
reduce acest handicap si ar avea efecte duble: continuarea
liniei de specializare a cantecului pentru copii, inceputa de
Gavriil Musicescu, D. G. Kiriac, Timotei Popovici, Alexandru
Pascanu, Dan Voiculescu etc. si apropierea compozitorilor de
necesitatile spirituale, de capacitatea copiilor de recaptare
a limbajului muzical si de necesitatile vietii artistice
scolare, chiar in conditiile in care ansamblul coral scolar a fost
expediat de factorii decizionali in afara programului scolarilor,
laudéandu-se in schimb cu concursurile, olimpiadele scolare
corale, a caror pregatire se realizeaza ,in afara plajei orare”.

Cele mai recente manuale de Educatie muzicala
intretin si chiar amplificad deruta privind originea si istoria
actualului imn national, preferdnd sa preia de pe internet
materiale cu grave erori si marcate de un diletantism
condamnabil, ce transfera de la un material la altul erori ce au
fost contrazise inca in secolul in care s-a afirmat cantecul.

Aberatiile lectiei despre imnul national din manualul citat
trag un puternic semnal de alarma impotriva autorilor, dar mai
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ales asupra ,expertilor externi” si a reprezentantului Centrului
National de Evaluare si Examinare din cadrul Ministerului
Educatiei Nationale, care dovedesc faptul ca nu cunosc istoria
imnului national si a muzicii roméanesti si pun sub semnul
intrebarii pregatirea lor profesionala si mai ales cooptarea lor in
asemenea comisii de evaluare. De aceea, voi propune
Ministerului Educatiei retragerea manualului din scoli si
sanctionarea Levaluarii” antipedagogice, antistiintifice,
antipatriotice si antieuropene a celor trei membri ai ,comisiei de
evaluare” si a reprezentantului CNEE si corectarea
fantasmagoriilor din manual.

lata detaliate cele patru acuzatii aduse manualului si
celor care au aprobat, publicarea lui si remunerarea autorilor
si a comisiei de catre Ministerul Educatiei Nationale, cu ajutorul
carora se poate intra in istoria imnului national, demonstrand
falsitatea si nocivitatea unor teorii invechite si foarte departate
de adevarul documentelor si marturiilor. Ele vor pune in lumina
necesitatea cunoasterii anumitor elemente documentare
referitoare la ascensiunea cantecului de la practica populara
pana la cea de imn national, trecand prin cantecul de lume,
dar mai ales fiind proiectat de mase populare, spre statutul de
cantec reprezentativ al idealului de libertate a poporului roman.

»Evaluarea” antipedagogica a manualului citat este
evidentiatd de faptul ca, la inceputul lui se precizeazd ca
muzica imnului national este ,dupa Anton Pann”?%, dar in
lectia Tncadratd — nu am gasit justificarea acestei incadrari in
unitatea IV — Masurile - intitulatd fara nici-o legatura cu titlul
propriu zis al lectiei — manualul afirma ca in vara anului 1848
,dintr-o gradina a unei case din Scheii Brasovului se aude un
barbat cantand cu insufletire. Desteapta-te, romane™. Peste
cateva randuri elevii afla ca e pusa la indoiala ,paternitatea”
melodiei, ,manelistul” Andrei Muresanu fiind ,concurat” de alti
doi pretinsi autori: ,Nu stim cu certitudine cine a compus muzica
imnului nostru: poate insusi poetul, poate Anton Pann, poate
Gheorghe Ucenescu”. Aceasta balba si contrazicere fata de
prima atribuire este ignorata, cerandu-se elevilor, in lectia de
evaluare, ce urmeaza, sa precizeze cine este compozitorul
imnului. Se pare ca cei doi autori si nici cei trei membri ai
comisiei si nici chiar reprezentantul institutiei de evaluare nu
cunosc legaturile dintre Desteapta-te, roméane si La
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Marseillaise?®, scrisa anterior in manualul cu pricina ,marsilieza”
si se cere elevilor sa realizeze o fisa de portofoliu cu informatii
despre imnul national al Frantei (care dintre cele doua cuvinte
vor ajuta pe elevi sa gaseasca datele cerute si mai ales
raporturile celui romanesc cu cel francez?).

Caracterul antipatriotic al manualului si al
wevaluarii” rezida in faptul ca sustine aruncarea in derizoriu a
simbolului muzical al poporului roméan, din care fac parte si
elevii, utilizatori ai manualului. Autorii nu consemneaza
amintitele momente importante din evolutia imnului, care i-
au conferit incarcatura patrioticd mereu sporitd si adaptata
vremurilor: a fost cantat la Brasov, de grupul de revolutionari
alcatuit din Nicolae Balcescu, Gheorghe Magheru, Dumitru
Bratianu si Cezar Bolliac, in iunie 1848, cei care-si unesc
glasurile cu ale lui Andrei Muresanu si Gheorghe Ucenescu.
S-a cantat apoi in Muntii Apuseni de catre revolutionarii
porniti sa-si cucereasca libertatea nationala, cei carora a
fost dedicat imnul (prezentd confirmatd de finsusi Nicolae
Balcescu, participant la aceste lupte crancene).

e ]
Tablouri de Constantin Rosenthal
Roménia rupandu-si catusele pe Cédmpia Libertatii
Romania revolutionara

Interzis in Transilvania, cantecul trece muntii prin

,vamile cucului” si peste cateva zile este prezent la Rdmnicu
Valcea, la semnarea constitutiei - 29 iulie - data consfintita ca
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zi a Imnului National. A fost simbolul muzical al adunarilor
prounioniste de la Chisinau (27 martie 1918) de la Cernauti
(28 noiembrie 1918) si al Adunarii Nationale de la Alba lulia,
la 1 Decembrie, data comemorati ca Zi Nationala a Romaniei.

In cele doud rézboaie mondiale ostasu romani si-au
jertfit viata pentru libertate nationala la Marasti, Mara$e$t| Oituz
Si Stalingrad Si nu au cantat ,manele” — cum sugereaza autorii
manualului n discutie. Cantecul a devenit simbolul luptei pentru
libertate si s-a cantat in marile adunari ce au dus la Unirea cea
Mare si elevii ar trebui sa stie ca in Constitutia actuala este
consfintit statutul de imn national, o recunoastere a formarii la 1
Decembrie a statului unitar roméan, iar in 1989 a izbucnit ca un
vulcan, ca un simbol al dorintei de libertate politica al eliberarii
de totalitarismul comunist si a fost instituitd o Zi a Imnului
National.

Ignorarea acestor date importante din ,biografia” unuia
dintre simbolurile Romaniei, care va Timplini in curand
venerabila varsta de 200 de ani, apropiindu-se de vechimea
veteranelor imnuri nationale europene, este dublata in manual
de incadrarea comunista - ,imn de stat”.

»Evaluarea” antistiintifica este doveditd de afirmatia
ca autorul melodiei ar fi Andrei Muresanu, Gheorghe Ucenescu
sau Anton Pann. Se stie de peste 150 de ani ca Andrei
Muresanu nu era muzician si nu putea fi autorul melodiei, ci
doar a versurilor. Ucenescu avea in 1848 doar 18 ani si abia
peste trei ani va deveni elevul lui Anton Pann, care-i reproseaza
modul defectuos de cunoastere si practicare a psaltichiei, fiind
discipol al sau timp de trei ani, cum va recunoaste singur: ,ca
sa ma perfectionez in arta cantarilor bisericesti, 3 ani de zile”.
Manualul incriminat trece eronat anul revolutiei de la Brasov:
1987 in loc de 1989.

Afirmatia cd nu se cunoaste autorul melodiei
Desteapta-te, roméne este falsa, antlstuntlflca Se stie cine
este autorul melodiei in discutie din studiile publlcate intr-un
timp ce depaseste o suta de ani, studii semnate de autoritati
ale istoriei, ale istoriei literaturii si ale muzicii roméne§ti.
Asupra unora dintre ele voi reveni in paginile urmatoare:
Nicolae Balcescu (1852)%", Gavriil Musicescu (1895)%, Nicolae
lorga (1908)%°, lon Popescu — Pasdrea (1912)%°, Mihail
Poslusnicu (19243 si 1928%), Sterie Stinghe (1933)%, llarion
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Cocisiu (1940)%*, George Calinescu (1941)%*, George Breazul
(1943)%¢, Octavian Lazar, Cosma (1972)%, Viorel Cosma
(1978)%8, Gheorghe Ciobanu (1979)*°, Vasile D. Nicolescu
(1979)*°, mitropolitul Antonie Plamadeald (1981)*, Mircea
Stefanescu (1984)*, Vasile Vasile (1995%, 1996* si 2017%),
loan - Aurel Pop* etc. Toate studile mentionate considera, in
forme explicite, sau implicite, ca melodia actualului imn national
este cea datorata lui Anton Pann si fiecare adauga elemente
importante pentru urmarirea evolutiei lui. Nicolae Balcescu fiind
confirma prezenta céntecului revolutionar in Muntii Apuseni:
»LApoi cu totii, juni, barbati si batrani se puneau de faceau sa
rasune vaile muntilor de cantari de vitejie si de nationalitate, mai
cu seama de acea puternica si frumoasa marsilieza a d-lui
Muresan ,Desteapta-te romane”, pe care o cantau chiar in
mijlocul focurilor si a urletelor tunurilor si silisera si pe unguri a o
invata si a o canta in bataie, impreuna cu dansii”*’. Contextul
surprins de eminentul revolutionar si istoric este dominat de
scanturi pline de patriotism si de sentiment national", pe care le
canta femeile ardelene care luau parte la luptele sotilor lor si
aminteste o ,juna, nalta si frumoasa fata de munte, cantand un
cantec dulce si duios" auzit in Abrud. ,Imbatator de simtire"
melodia cantata de ,acea rumena si frumoasa fecioara pe
ruinele parlite si innegrite ale Abrudului", ii aparea ca reprezinta
»geniul nationalitati romane stadnd pe deasupra mormintelor
dusmanilor straini si cantand un imn de inviere"*.

Biograful lui Avram lancu, Silviu Dragomir, aminteste ca
si in iulie 1849 (la un an dupa izbucnirea revolutiei) cantecul era
viu si ,in acordurile cantecului triumfal insufletirea taberei nu
mai cunostea margini”*°.

Savantul Nicolae lorga urmareste legaturile céantecului
romanesc cu cele grecesti ale epocii — asupra carora voi reveni
- iar losif Vulcan considera cantecul ,evanghelia nationala”.

Caracterul antieuropean al manualului citat se
reflecta in faptul ca elevii nu afla nimic despre semnificatiile
imnului national francez - La Marseillaise — despre legaturile
imnului nostru national cu cel francez, ori despre relatiile dintre
cele doua revolutii, si nici despre Imnul Uniunii Europene,
confundat cu semnalul Uniunii Europene de Radio, prezentat cu
titlul Eurovision si cu un text in totala discordanta cu
semnificatiile initiale si actuale ale melodiei.
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Asemenea grave incalcari ale normelor educationale
fata de simbolurile nationale sunt prezente in materialele
mediatice, scrise sau verbale, precum cele amintite, alimentate
de lipsa de cunoastere si de discernaméant fatd de valori
nationale autentice.

Am insistat asupra acestor patru medii responsabile
de confuziile privind obarsiile si evolutia imnului national:
materiale mediatice, scrise si audio, mediul unor oameni politici
si scoala, pentru a porni prezentarea subiectului de Ila
documente reale si marturii de epoca, unele expuse si in
materialele mentionate. Prezentul studiu se doreste a fi un
raspuns la disputele tot mai numeroase si mai aprinse, din
pacate, unele si patimase, inregistrate in ultima vreme. Unele
dintre ele se dovedesc a fi, in cel mai bun caz, pledoarii directe
sau indirecte, in favoarea patriotismului local, sau exercitii de
imaginatie veleitariste, ilustrand revenirea, banuim involuntara
si in necunostinta de cauza, la intrebarea lansata cu mult peste
un secol in urma, de revista lui lacob Muresianu — Musa
roména (1888): cine este autorul melodiei Desteapta-te,
romane...?

O parte a acestor elemente au fost detaliate in cele
doua studii amintite si pe care le-am prezentat profesorilor de
specialitate la cursurile de perfectionare si ma determina sa le
reiterez — cu adaosuri descoperite in ultimul timp - si in paginile
revistei Muzica, incd o datd multumind redactiei pentru
gazduirea prezentului studiu. In ultima vreme am beneficiat de
nepretuitul ,ajutor” al arhivei George Breazul din Biblioteca
Uniunii  Compozitorilor si  Muzicologilor, unde am gasit
documente foarte pretioase pentru un nou volum de Colinde
realizat de George Breazul in anii anteriori celui de-al doilea
razboi mondial — precedat de un studiu - Colinda —simbol al
identitatii si unitéatii spirituale romanesti, dar si pentru evolutia
celuilalt simbol al identitatii si unitatii spirituale roméanesti —
Imnul national. Eminentul muzicolog a fost pasionat de subiect,
a adunat foarte multe materiale, majoritatea din documente
primare, dar nu a reusit decat sa publice studiul amintit, a carui
trunchiere in volumul operelor muzicologului este explicabila.

(vaurma)
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SUMMARY
Vasile Vasile

“Desteapta-te, romane” [“Wake up, Romanians!”] —
From Folk Song to National Anthem,
a Hymn to Romanian ldentity and Unity

The interest that has been shown lately regarding the history of
our national anthem, and especially the confusion that has been
created around it by certain dilettantes, support the necessity of
this study. It is based on genuine documents dating from the
two centuries that have passed since it was written, which
prove the fact that it is a synthesis of our musical culture. It
stemmed from our folk creation, from the Christmas lore, and it
was subsequently assimilated to the lay song repertoire in the
first half of the nineteenth century. It became the emblem of the
1848 Revolution, then an anthem — due to Gavriil Musicescu
and D. G. Kiriac — and, after the fall of communism, our national
anthem. The arguments of this trajectory have been supported
by eminent men of culture: losif Naniescu, Nicolae lorga,
Gheorghe Adamescu, George Calinescu, etc., and by our
representative musicians: George Enescu, Mihail Jora,
Alexandru Zirra, Nicolae Bretan, Mihail Poslusnicu, George
Breazul, llarion Cocisiu, and Viorel Cosma, who also identified
a great part of the text’s translations into European languages.
The study looks especially at the patriotic value that the song
has taken on in time, as it accompanied important events of our
history: the 1848 Revolution, the 1859 Union, the 1877 Treaty
of Independence, the Great Union of 1918 — when its status as
emblem of the 1 December 1918 act was certified, as it
accompanied the union gatherings in Chernivtsi, Kishinev, and
Alba Iulia — and finally the events of 1989 — the crash of
Romanian communism.
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RECENZII

Carte de capatait

Nicolae Brandus

COLECTIA SERIA
UNIVERSITAS MUZICOLOGIE

Irinel Anghel

ORIENTARI
DIRECTII
CURENTE

ale muzicii romanesti
din a doua jumatate
asecolului XX

] ©

Editura EIKON a
avut o remarcabila
initiativa publicand
(republicand) recent o
carte aparuta in 1997 si
disparuta aproape 20
de ani din spatiul public,
desi la vremea
respectiva a fost
onorata  si unanim
apreciatda. Si nu este
singurul caz: este
soarta ce pare fatala, a

multor evenimente
similare care la
momentul apariiei
starnesc interesul

general, spre a deveni o
efemerida finlocuita a
doua zi de alta la fel,
intr-o  lume culturala
unde lipsa memoriei

pare endemica si unde se traieste doar clipa, un gol umplandu-

se cu altul, intr-o sarabanda fara sfarsit

L Irinel Anghel - Orientéri, Directii, Curente ale muzicii roméanesti din a
doua jumatate a secolului XX, Editura Eikon, 2018
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Cerceténd azi, aici si acum cartea d-nei Irinel Anghel
despre care este vorba, imi este clar de ce in cercurile de
muzicieni de toate categoriile, aceasta a detinut un loc
privilegiat datoritd subiectului pus in discutie, si anume
Orientari, Directii, Curente - constituindu-se ca o privire de
ansamblu cuprinzatoare asupra prezentei muzicii romanesti pe
plan international in ultima jumatate a secolului trecut.

Autoarea intentioneaza sa surprinda TOT si in mare
masura o face, fiind lipsita de orice prejudecati. Nivelul corect si
obiectiv la care trateaza subiectele, autori si opere, se remarca
prin luciditate si probitate, printr-o consistenta teoretica de luat
bine in seama. Nu citesti pareri personale, ci iei contact
nemijlocit cu probleme expuse rational si obiectiv, asa cum
sunt. Si autoarea are capacitatea de a o face totodata strict
personalizat, ca muzician si creator. Cartea este o opera de
cunoastere, adancire si edificare conform unor norme general
valabile si aplicabile intr-o cercetare asupra a ceea ce este si
nu pare a fi intr-un fel sau altul. Drept care, autoarea nu
“comenteaza” ci spune lucrurilor pe nume: este o mare calitate
in a reusi sa te detasezi de tine insuti si a-ti cultiva
obiectivitatea in deplina luciditate. Evident, lucrurile sunt asa
cum le vezi, dar depinde de fiecare masura in care esti capabil
sa vezi in obiect, sa te identifici cu el si sa-1 vorbegsti. Nu odata
am afirmat ca orice comentariu despre ceva ce este sau nu
este cuvant (scris sau rostit) se inscrie intr-o beletristica de idei
(1. Filosofia nu-i altceva, in lipsa unei metode epistemologice
riguros alcatuita dupa criterii de ordin stiintific, unde lucrurile se
petrec dupa alte rigori. Dar asta e altd discutie... In teoria
cunoasterii distingem si asertiuni care stabilesc ca nu exista idei
adevarate sau false, ci pur si simplu idei... Ar fi o aplicatie logica
a principiului  Tertului inclus, despre care doctrina
Transdisciplinaritatii ne furnizeaza toate datele.

Iradiind cumva in textele de diferifi autori, asa cum apar
in cartea d-nei I.A., am putea infatisa dihotomia Natura-Cultura
(falsa , dupa parerea mea) nu atat in situatii “cand cultura
devine naturd” - dupa Anatol Vieru -, ci ca o problema
transdisciplinara legatda de Niveluri de Realitate Tn care se
inscrie experienta umana. Prin abandonarea principiului logicii
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tertului exclus si a adoptarii celui inclus, s-ar putea naste ideea
ca totul este posibil, cercetarea Realitatii desfasurandu-se strict
pe planul estetic. Adica, conform lui Umberto Eco, interpretarea
ar deveni infinita... Basarab Nicolescu demonstreaza eroarea
acestui punct de vedere, observidnd ca este vorba despre
inlocuirea unei logici cu alta, ambele definite formal dupa
similare criterii de auto-consistentd. Ne vine in minte in sensul
de mai sus si anume ca “totul devine posibil’, fraza lui John
Cage de la Darmstadt din anii ’50 (ca raspuns la parerea unora
si altora ca “oricine poate face asta”) care spunea: “oricine dar
nu fiecare’(!). Sens in care am afirmat si eu odata ca prostia
totala se poate bine defini ca limita non-arhetipica....

Drept care si din multe alte puncte de vedere, nu pot
decat sa-i dau credit total d-nei ILA. in ce priveste studiul
aspectului arhetipal din muzica romaneasca a perioadei
respective. Desi subiectul nu m-a preocupat in mod direct, I-am
parcurs ca atare in afara oricarei “beletristici de idei” careia i-am
dat exact respectul cultural cuvenit. Ma refer la o literatura,
uneori de inalta calitate estetica, dar care nu rezolva nimic
deoarece peroratia se dezvolta pe un acelasi Nivel de Realitate,
prezentand obiectul trunchiat. Comentariile privind literatura
muzicala romaneasca, si nu numai, reclamate de la aceasta
orientare estetica arhetipala, cu toate formele si denumirile in
uz: minimala, repetitiva, uneori “plasmatica”, orfisme de toate
tipurile [de escrocherie], muzica imaginara, muzica-memorie,
muzica-gest si cate si mai cate, raman fie ca elucubratii
invaluitoare, fie ca deseuri poetice, adica orice altceva decat un
studiu coerent, dupa o metoda epistemologica clara, al operei
muzicale propriu zise. Gratuitati, uneori de o aleasa {inuta
intelectuala, prin care se eludeaza tocmai aspectul existential al
operei artistice. Drept care, toate cuvintele despre muzica si
despre propria creatie a unora si altora trebuie bine stocate la
locul cuvenit si despre opera (lor) culturala ar trebui sa “vorbim”
altfel. Intre Nivelurile de Realitate care compun experienta
cunoasterii umane, se stabilesc dihotomii existentiale si
functionale care ar trebui bine si altfel puse in lumina. Dupa
cum am mai mentionat, doctrina transdisciplinaritatii ne ofera in
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acest sens, un instrument coerent de resetare a unor fixatji de
gandire si de limbaj.

Una dintre calitatile de seama ale studiului intreprins de
d-na I.A. este fara indoiala (cu o singura exceptie, eventual) o
anume “egalitate de sanse” atribuita fiecarui subiect supus
cercetarii. Atitudinea autoarei fata de fiecare tema enuntata
este strict obiectiva, chiar impersonala de cele mai multe ori.
Sunt prezentate fapte, aparitii, doctrine, evenimente, in mod
direct si fara evaluari critice: "impartial ca tot Romanul” (daca mi
se permite citatul...). Tratarea cu egala aplicatie muzicologica a
fiecarei teme si autor reprezentant al uneia sau alteia, este una
din calitatile majore ale acestei carti de capatai. Mi se pare mai
ales benefica, printre altele, prezentarea avangardei anilor '50-
'60 si a celor doua valuri care au compus-o si definit-o in
miscarea muzicala romaneasca. Autoarea surprinde cu
deosebita finete in ce si cum cele doua generatii care au
compus-o, au circumscris o larga arie de cuprindere a noului in
practica muzicala din Romania post-belica. Aceasta tema, in
comentariile mai mult sau mai putin “standard”, mai autorizate
sau mai de conjunctura, se cam limiteaza la un asa zis “grup al
celor patru”! (unde esti tu Tepes Doamne!...). Ma géndesc la
bietul Celibidache, specialist in Tnjuraturile adresate colegilor de
breasla, mari dirijori de fapt, catalogandu-i drept “coca cola”...
Cam despre asa ceva e vorba si, in mare, cam asta reprezinta
memoria colectiva. Pe aceasta tema, adevarul il detine fara
fndoiala d-na I.A., chiar daca afirma ca este bantuitd de indoiala
de a nu fi sustinut tot ce trebuie si de a fi omis una si alta.
Adaugand si fragmentele de tip [...., etc, si alfii (altele)], cu
deschiderile de rigoare, putem afirma in deplina siguranta ca in
carte gasim TOT. Avand totodata convingerea ca un asemenea
subiect nu poate fi epuizat. Cartea, oricum se afirma ca una
dintre cele mai valoroase si [complete] - chiar intre ghilimele -
cercetari muzicologice aplicate asupra subiectului si se
constituie intr-un indreptar intru totul bine venit in muzicologia
romaneasca privind situatia muzicii noi a perioadei 1950 —
1997, cu incursiuni si inainte si dupa anul aparitiei.

Cartea contine un numar extins de texte de autor
(cuvinte) datorate unor compozitori de seama ai acestei
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perioade : Anatol Vieru, Pascal Bentoiu, Stefan Niculescu,
Aurel Stroe, Octavian Nemescu, Horatiu Radulescu, Costin
Miereanu, Costin Cazaban, Mitrea Celarianu etc. Texte
splendide ce se constituie intr-o literatura aleasa. Mi se pare
interesant periplul literar alcatuit de autoare in prezentarea
acestor mostre poetice personale, mai consistente sau mai
succinte, care definesc cu pregnanta mentalitati si utopii numai
bune de crezare (vezi beletristica de idei....). Si, cu un plus de
uimire constat cum toate evolueaza in largi peripluri spre un
cuvant aproape magic: CANTEC Il — gasiti dvs. pagina
aproape de sfarsitul cartii.

Ah!

Aceasta ma determina sa trec in zona [.....] a cariii si sa-
mi evoc anii '’70. Am publicat la inceputul acestei perioade in
Revista Muzica, un studiu intitulat Despre Cantare, in care am
stabilit o dihotomie intre ceea ce in muzica suna si ceea ce
cantal! Nu dezvolt aici aceasta problema, doritorii o pot rezolva
cercetand literatura clasica roméaneasca. Atat acest articol,
precum si cartea publicatd in 1984 la Editura Muzicala,
Interferente, care il contine totodata cu teza mea de doctorat,
au trecut neobservate si au disparut cf. modelului cultural
autohton la care m-am referit in primele randuri ale acestei
recenzii. Trecand mai departe: in aceiasi primi ani ai deceniului
7, in lucrarea de teatru instrumental INFRAREALISM, am
conceput si definit o serie de noi categorii de muzica:
imaginara, muzica-memorie, acceptiuni ale tacerii in enunful
muzical (pauza activa si pasiva) definind un proces mental apt
a fi cunoscut si inclus in opera muzicala. Termenii au mai
circulat in diverse acceptiuni (poetice) si pe la alii colegi din
generatiile vremii. Nimic legat metaforic de acest proces creator
si creativ in actul formarii operei muzicale in ce ma priveste ci
pur si simplu indicatiuni de comportament interpretativ. O
poeticd In desfasurare muzicala. Ca atare am evitat orice
beletristica de idei si alte istorioare de povestit, inutile
functionarii acestui fenomen cultural. Am descris fara
ambiguitate cum acest proces poate avea loc si am preconizat
deschiderea libera a acestuia in subiect.
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O alta capcana a perioadei studiate in cartea d-nei |.A.
tine de logica: sunetul nu este si nu poate fi o metafora a unei
ideologii de orice alta natura, avand o compozitie existentiala
proprie si ireductibila. Si anume, Cantarea, acel recurs
ontologic la “a fi sau a nu fi” prin situarea la acel plan de
Realitate prin care accesul la CANTAREA FUNDAMENTALA
devine posibil. Ar fi de dorit sa sistam (pe céat se poate) jocul cu
vorbele (metaforele), cu tot felul de fixatii filologice, si sa
deschidem altfel portile ontologice ale sunetului. Dupa Basarab
Nicolescu, artizanal, poetic... Dar tributari metodei, rigorii si
experimentului edificator adevarului (logicii transdisciplinaritatii).
Altfel, ne vom invarti tot in jurul cozii, intr-o Realitate
unidimensionala, cu toata literatura de resort, ignorandu-ne.
Problema se deplaseaza de la estetic la etic...

Nu as putea incheia randurile de fata fara a ma mai
referi punctual la unele zone [....] din cartea d-nei .A. Pot fi
luate sau nu in seama.

Pana in anii ‘97, s-au produs un numar impresionant de
lucrari vocal-simfonice, in cea mai mare parte, la comanda
politica. Dupa stiinta mea, trei s-au constituit in evenimente
artistice de exceptie: este vorba despre oratorile Tudor
Vladimirescu de Gheorghe Dumitrescu, Cantare Omului - pe
versuri de Maiakovski de Tiberiu Olah si Strigoii - pe versuri de
Eminescu de Nicolae Brandus. Toate au reprezentat in istoria
muzicii din aceasta perioada, momente de varf, independent de
ideologia vremii. Prima lucrare se distinge prin patosul national,
cea de a doua printr-o scriitura la zi, de o Thalta calitate artistica
iar cea de a treia, printr-o sinteza, i-as zice exhaustiva, a tuturor
coordonatelor care au format Muzica Noua (vezi scoala de la
Darmstadt) intr-o perioada de inceput a anilor '50-60 ai
secolului trecut. Lucrarea, al carei titlu a trebuit schimbat
datoritd imbecilitatii decidentilor culturali ai perioadei, in
Logodna si a trebuit sa fie special inregistrata la Radio spre a
deveni prezentatd ca “opera-pantomima”, adica ceea ce nu
este!, a fost conceputa ca un oratoriu cu 3 grupe instrumental —
corale extinse, solisti si surse electronice, intr-o alcatuire
seriala-dodecafonica cu moduri complementare asemenea,
elemente aleatorice etc. Cam TOT se gaseste in Strigoii lui
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Eminescu din aceasta alcatuire, minus sugestia de prezentare
a acesteia intr-o grota cu multiple arcane de catre o formatie cu
peste 300 de participanti si 3 dirijori... A fost lucrata 2 ani (1968-
70) spre a fi abandonata in cine stie ce muzeu al uitarii...

Cartea d-nei ILA. de capatai, asa cum este, ramane
pentru muzicologia noastra. un eveniment demn de a fi bine
adus la cunostinta publicului larg. Este un model de stiinta si
cunoastere, o panorama si o criptograma in acelasi timp, a unui
fenomen artistic-cultural dezvoltat intr-o jumatate de secol.
Avem nevoie azi, de o schimbare esentiala de paradigma si de
noi modele epistemologice in cercetarea muzicala, care se
reclama cu pregnanta. Si de un tineret studios care sa se
inhame substantial in aceasta treaba. Altfel, vom ingrosa doar
ceea ce stim cu alte futilitati....

Toata prefuirea autoarei!

SUMMARY
Nicolae Brandus
A Paramount Book

Irinel Anghel’s book — Orientéri, Directii, Curente ale muzicii
roménesti din a doua jumétate a secolului XX [Orientations,
Directions, Trends of the Romanian Music of the Second Half of
the Twentieth Century] — is a musicological event worthy of
being well brought to the attention of the general public. It is a
model of knowledge, and at the same time the panorama and
cryptogram of an artistic and cultural phenomenon developed
over half a century. The author aims to capture EVERYTHING,
and to a large extent she does, devoid of any prejudice. The
correct and objective level at which she treats subjects, authors
and works distinguishes itself through lucidity and honesty,
through noteworthy theoretical solidity. The reader does not
receive personal opinions, but is directly confronted with various
issues expounded rationally and objectively, presented as they
really are. And the author can do this in a very personal way, in
her capacity as musician and creator. This book is a work of
knowledge, of in-depth exploration, and of edification according
to certain generally valid norms, applicable to the research of
what is, and not only of what seems to be one way or the other.
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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (VII)

George Balint

Cap. XVII Comicul

Deja recunoscut drept categorie esteticd’, comicul
implica un contrast de registru, intre esenta si aparenta, prin
care se propaga o atitudine critica fata de o situatie normata
abuziv, inertial si care, tinzadnd sa se ia pe sine ca valoare de
finalitate, se decupleaza de un scop lucrativ (folositor). Filozoful
francez Henri Bergson distinge mai multe aspecte ale
comicului, sintetizabile prin trei: de sitautie, de limbaj, de
caracter.? Intr-un studiu despre categorile estetice la
Moutsopoulos, compozitorul si teoreticianul Dan Dediu
mentioneaza: ,Caracteristica principala a comicului si a
categoriilor sale derivate este gasita de Moutsopoulos apeland
la ideile lui Aristotel din Poetica. O putem reformula, pentru a o
simplifica si actualiza, dupa cum urmeaza: preschimbarea
formelor canonice ale frumosului in directia rizibilului, astfel
incat urétenia lor sa fie inofensiva. O definitie complexa a
comicului apare la pagina 72° «Comicul (...) este o valorizare
sistematica a formelor rizibilului, prin utilizarea si combinarea
principiului repetitiei si al persiflarii, de care tine fiecare element,
provenit, la randul sau, din arsenalul ridicolului.» Principiul
repetitiei de care pomeneste Moutsopoulos este in mod vadit
unul al repetitiei oarbe si al implantarii sale mecanice intr-un sol

! Vezi Nota de la sfarsitul articolului
2 Henri Bergson, Teoria rasului, lasi, Institutul european, 1992.
8 Evanghelos Moutsopoulos, Categoriile estetice, Ed. Univers, Buc.,
1976
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nepotrivit, cum este cel al lumii vii, idee bergsoniana preluata
elegant si redimensionata intr-un context estetic mai larg.,*

Pe relatia cu privitorul, feedbackul prin care comicul se
confirma consta, asadar, in rés. Chiar daca rasul poate avea
diferite resorturi — psihic (rasul nervos), social (rasul parodic
sau disonant, de mascari si de prostie ori cel armonic,
integrator), fiziologic (rasul terapeutic, de destindere),
subcultural (rasul prostului) s.a. — comicul provoaca reflex un
ras critic (regulator), prin aceea ca existd recunoasterea
inteligentd a contrastului intre ceva serios (potrivit simtului
comun) si reversul acestuia prin excesivitate (mult prea serios),
generand nevoia recuperarii in perimetrul normalitatii. Comicul
se poate legitima insa si prin rdsul de un anumit fel de
comportament/relationare social/a, in care atat cadrele cat si
agentii implicati sunt perceputi ca tipuri teatrale de situatii si
personaje comice, precum in piesa lui Caragiale, O scrisoare
pierduta (1884). Avem, in acest caz, reactia unui ras cultural ce
presupune o anume experientd de cunoastere si integrare in
raport cu bunul simt/obicei (al locului si perioadei) Th care un
fapt se produce figurativ.

Oglindindu-ne caricatural, comicul figurat artistic ne
ajuta sa devenim constienti de cotidianul ridicolui incident si, pe
cat cu putinta, sa-l evitam (corectdndu-ne). Avem nevoie de
aceasta inteligenta a  comicului  Tntru reflectarea
comportamentului exterior, de suprafata, la nivelul contactelor
inerente. Este aici un resort de necesitate, spre recuperarea
frumusetii juvenile a chipului nostru dinspre lume.

Referit obiectului muzical, comicul consta intr-o
deformare de ordin dinamic?, mai cu seama pe linia vitezei de
miscare (tempoul), dar si a intervalelor dintre inaltimi, a
ritmurilor, intensitatilor ori timbrurilor. S& ne imaginam céat de
hazlie ar putea deveni expresia unei parti lente dintr-o sonata

1 Dan Dediu, ,Sistemul -categoriilor estetice la Evanghelos
Moutsopoulos”, in Estetica muzicala: un altfel de manual, Ed. UNMB,
2007, cit. p. 218.

2 In sistemul lui Moutsopoulos, comicul se subsumeazé categoriilor
eidologice de tip dinamic.
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sau simfonie daca i-am schimba starea miscarii prin
comprimare temporald, respectiv o excesiva crestere (brusc
sau prin accelerare) a vitezei de parcurs sonor. La fel ar fi
percepute, pe linia unui comic de expresivitate melodica, un
cant gregorian impanat (cromatizat) cu tot felul de intervale
(tonuri) marite, un melos bizantin manelizat ori un cantec de
leagan intonat melismatic. De asemenea: un mars valsat, un
vals marsaluit — comicul de caracter al miscarii; punctarea
(asimetrizarea) unui ritm izocron — schiopatarea pulsatiei), un
forte in loc de piano si viceversa; o tuba in loc de piculina sau
un fagot pe post de mandolina s.a.m.d. Conform lui
Moutsopoulos, derivate din comic sunt: caricaturalul -
ingrosarea si deformarea unor trasaturi sonore (teme melodice,
formule ritmice, acorduri de armonie, aspecte de orchestratie),
ceea ce presupune cunoasterea referentului (obiectului muzical
neslutit); spiritualul — prin ,inversarea unei relatii definitiv
stabilite™ —, caruia i-am putea corespunde expresia glumeata si
totodata rafinata din unele opere de Mozart: contrastele
dinamice din Uvertura la Répirea din Serai (1782) dar si liedul
lui Osmin din Actul | al aceleiasi opere, unde se remarca un
spiritual contrast intre grosietatea caricaturala a personajului si
atmosfera tonalitatii minore in care se deruleaza cantilena; ori a
ariei lui Papageno din Flautul fermecat (1791), referindu-ne la
replicile imitdnd cantul de pasarele intonate din naiul lui
Papageno; si celebra arie a lui Figaro, ,Non piu andrai,
farfallone amoroso”, din primul act al operei Nunta lui Figaro
(1786), unde comicul spiritual este relevant si prin ritmul
punctat. Exemple notabile de efect comic prin inserturi stilistice
sau tematice cunoscute in contexte muzicale de contrast le
avem la Jacques Offenbach, care era bine cunoscut pentru
parodierea muzicii altor compozitori. Tn general, tehnica
parodierii la Offenbach consta in a aduce o muzica originala (de
alt autor) in circumstante neasteptate si incongruente:
introducerea cantecului revolutionar La Marseillaise in corul
zeilor rebeli din opera feerie a sa (considerata drept prima
opereta clasica, 1858) Orfeu in infern (de fapt, din lumea

1 E. Moutsopoulos, Op. cit. p. 70
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interlopd), ca si a unei arii a lui Orfeu — ,Che faro senza
Euridice?, — din Orfeu si Euridice (Actul Ill) de Gluck, tot in
aceeasi celebra operetd. Comicul, ca si dramaticul, comporta
derivativ o bogatie de nuante.

Am putea identifica un cronotop generic al comicului,
prin conjunctia a doua coordonate de timp-spatiu: juvenilul si
prim-planul. Indiferent de vérsta lor, in comic toate personajele
devin instantaneu, pret de o clipa, tineresti si dinamice.
Totoadata, situatia comica are relevanta cata vreme relatiile
sunt aduse in perspectiva unui vazut de-aproape, ca intr-un
cadru de prim-plan. Drept urmare, naratiunea in comic este
frusta, fiind compusa din numeroase si scurte secvente cu profil
comic-cadential, asemanator unor necontenite poticneli.
Panoramarea e marginita strict sau inchenaruita cameral, ceea
ce probeaza comicului o valenta de familiaritate.

In scenografia comicului cromatica de fundal ramane in
general terna, iar aceea a personajelor de prim-plan cat mai
economica, aproape redusa la radicalitatea continutului de
contrast alb-negru. Comicul are loc intr-un cadru plan (2D, ca in
desenele animate), de studio, minim-suficient, atat cat sa
cuprinda in mod familiar (caci personajele comice ajung in cele
din urma sa fie indragite/apropiate sufletului) situatia/personajul
de moment, devenit(d) comic acum, tocmai pentru ca nu are
nevoie de intindere narativa (discursiva). in fapt, nu avem atat
istorii (povestiri), cat situatii dintr-un timp comprimat pana la
momentalizare si recompus apoi din succesivitatea unor atare
secvente (de timpi subtiati din vertical sau Iatiti din orizontal)
care condimenteaza sobrietatea unui areal perimetrizat, peste
care se suprapun rizibil, ca pe suprafata unui cascaval facut
svaiter.

Din aceasta ultima comparatie deducem inca un aspect
al cronotopului comicului referit comprimarii spatiu-timpului:
trecerea instantanee printr-o scurtaturd nevazuta (ca printr-o
gaura de vierme intergalactica): se iese dintr-o camera cu un

L Privitor la comicul muzical si diferitele sale nuante trimitem si la
articolul loanei Marghita ,Comicul in muzica, din volumul Estetica
muzicala: un altfel de manual, Ed. UNMB, 2007, pp. 264 — 292.
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aspect (tinuta vestimentara) si in clipa urmatoare se intra in
aceeasi camera cu alt aspect, anuldndu-se durata
obisnuitd/cunoscuta de schimbare intre tinute, fapt obisnuit in
multe dintre filmele cu Louis de Funés (celebrul actor de
comedie franceza).

Intr-o muzicd autonoma — neatasata figurativ vreunui
text literar si/sau imagini de miscare vizuala (opera buffa,
comedie muzicala, balet/dans comic) —, relevanta comicului
comporta doua aspecte fundamentale de sintaxa:

a. monodic sau solistic — cand o temda/piesa cunoscutd sau data
anterior este deformata (variatd) hazos pe diferite planuri sonore,
incluzand aici si eliminarea (taierea) unor sectiuni ori inserarea altora
(total inedite sau din alte lucrari cunoscute) sau chiar permutarea
anapoda, intr-o ordine comica, a sectiunilor din sirul initial;

b. polifonic sau concertistic — cand se aspecteaza o situatie dialogala,
in care doua sau mai multe personaje sonore, instrumentate solistic
intr-o formula camerala (duo, trio, cvartet etc.) si/sau intr-o relatie cu
acompaniament (pian/orchestra), se imitd schimonosit unul pe
celalalt, sugerand o incongruenta rizibila.

in film avem doua paradigme celebre: vagabondul
buclucas si omenos (Charlie Chaplin), englezul poznas si
pofticios (Benny Hill); jandarmul ingdmfat si prostut (Louis de
Funés) — ca personaje monodice; cuplul comic (Stan/slabul si
Bran/grasul), ca foarte cunoscut exemplu de comic polifonic. O
aspectare comica atét individuala cat si de ansamblu (cvartetul
negustorilor venetieni) ne este livratda in comedia teatrala
Béadaranii (1760) de Carlo Goldoni. Teatru cu dans si cantec
(muzica de Jean-Baptiste Lully) avem in Burghezul gentilom
(1670) de Moliere, personajul protagonist fiind Domnul
Jourdain. Dar si in opera sau opereta sunt numeroase exemple:
Uberto din La serva padrona (Slujnica stapana, 1733) de
Giovanni Battista Pergolesi, Don Pasquale din opera cu acelasi
titlu (1843) de Gaetano Donizetti; Don Basillo din Bérbierul din
Sevilla (1816) de Gioachino Rossini; Frosh din opereta Liliacul
(1874) de Johann Strauss; perechea subreta - june comic, in
opereta vieneza.
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NOTA!

Vasile Morar, Consideratii generale despre comic

+ In cele mai multe si mai importante sistematizari si teoretizari
filosofice  din  spatiul european si  nord-american  de
cultura, comicul este recunoscut drept o categorie estetica. O intreaga
traditie a pregatit si, pana la urma, a reusit sa impuna acest statut.
Aceasta recunoastere nu intra neaparat in contradictie cu admiterea
unui adevar la fel de important, anume ca, fenomenul comic este mult
mai amplu in semnificatii si mult mai adanc in explicatii decéat ceea ce
numim, in mod curent, aparitie si aparentd comica. Altfel spus, ca
fenomen antropologic real, comicul are, pe de o parte, atat cauze
biologice (inclusiv neurofiziologice), cat si cauze psihologice sau
sociologice.

* Pe de alta parte insa, fenomenului comic i sunt atasate dimensiuni
lingvistice, comunicationale, de cunoastere sau chiar metafizice. In
fapt, nu exista un fenomen comic brut, nedependent de aprecierea
umand, deci, de valori omenesti. lnseamna c& fenomenul, in toats
amplitudinea si adancimea sa, poate fi inteles numai ca
fenomen axiologic aflat in raport de contiguitate cu, de exemplu,
valorile vitale (afirmarea vietii sau, din contra, a declinului si a mortji),
cu cele morale (binele si raul, mila sau ura, iubirea sau inocenta,
cinstea sau rautatea) sau cu cele ale sacrului (dar si cu cele ale
desacralizarii si trecerii in derizoriu, rizibil si profan) s.a.

Scurta incursiune asupra esentei comicului

» Exista o unanimitate de opinie Tn a-I considera pe Aristotel ca fiind
cel ce-a sesizat ceva, intr-adevar esential, pentru fenomenul comic in
genere, pentru dimensiunea esteticd a comicului, Tn chip particular.
Astfel, pentru Stagirit, comicul consta intr-un defect sau o uratenie, cu
precizarea ca aceste insuficiente si aceste slutenii - care contrariaza
idealul ordinii si armoniei - trebuie sa fie ,,fara durere" si ,,fara parere
de rau". Comicul este, in fond, reprezentarea a ceea ce este mai
slabTn om; el inceteaza acolo unde incepe suferinta serioasa si
durerea amara. El mai aminteste o conditie, si ea, esentiala
comicului: slabiciunea, de care este vorba in acest caz, nu duce la
pieire. In acest fel, apare si o importantd deosebire intre comic si
tragic. Oricum, s-a observat ca, in definirea antica a comicului lipseste
ceva destul de semnificativ, si anume, reversul subiectiv al comicului,
adica rolul subiectului care resimte comicul si comicitatea situatiilor.

1 Paragrafe rezumate dupa Vasile Morar (filozof, n.1946), Estetica,
interpretarii si texte http://ebooks.unibuc.roffilologie/morar/7.htm#1
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» Odata cu Renasterea si cu noul accent pus pe subiectivitate, apare,
tot mai pregnant, gandul ca in comic se afla ,,ascuns ceva", ca el,
comicul, ,,ne inseald" oarecum, pentru ca apoi, sa se dezvaluie
inselaciunea, tocmai acolo unde ne asteptam cel mai putin. Tot in
epoca moderna, se adauga o alta caracteristica considerata esentiala
a comicului: ,virea e ceva neasteptat’, ivire legata insa de un
sentiment al propriei noastre superioritati.
« In ceea ce priveste o definitie numits, adeseori paradigmatics, data
comicului este de amintit celebra formula kantiana: ,Rasul este un
afect izvorat din brusca prefacere a unei asteptari incordate [nu in
opusul ei cum este asteptarea comuna] ci in nimic”. Tot Kant observa
ca, in tot ceea ce urmeaza sa trezeasca un ras viu, zguduitor, trebuie
sa se afle ceva absurd (in care intelectul nu poate gasi in sine
placere). Oricum, absurdul, nu vizeaza doar domeniul moral, iar
nenumarate situatii comice aratd ca exista comic si fara slabiciune
morala, mai ales atunci cand intervine neprevazutul.

* Freud in Cuvéntul de spirit si comicul (1905) va evidentia atat

componenta psihologica a comicului si a unei forme de valorificare a

acestuia, cuvantul de spirit (Witz), cat si dimensiunea estetica propriu-

zisa a celor doua. Ipoteza lansata de Freud suna astfel: tehnicile

cuvantului de spirit coincid cu tehnicile elaborarii visului. Visul este: a)

asocial; b) reprezinta o dorinta refulata; c) functia lui principala este

placerea. Cuvantul de spirit este: a) social; b) un joc comprehensibil;

c) realizeaza obtinerea unei placeri prin activitatea dezinteresata a

aparatului psihic.

- La Freud, condensériidin vis 1i corespunde conciziunea din
cuvantul de spirit, iar deplasérile semnificatiilor sunt fenomene si
tehnici comune atat visului, cat si cuvantului de spirit. De
asemenea, tot tehnici comune celor doua entitati sunt
si reprezentarea prin contrariu si non-sensul, absurdul.

- Cum visul este teritoriul privilegiat de manifestare al
inconstientului, si cum, cuvantul de spirit se afla si el intr-un
raport inerent cu inconstientul, formarea cuvantului de spirit
parcurge urmatoarele etape: 1. o idee preconstienta este
incredintata pentru un moment unui ,.,tratament" inconstient; 2.
rezultatul acestui ,tratament" este recuperat de perceptia
constienta.

- Trei idei sunt importante in acest context. Prima: in cuvantul de
spirit pldcerea provine din economisirea unui consum inhibitoriu.
A doua: placerea comica rezulta din economisirea consumului de
reprezentare. In fine: pldcerea produsd de umor rezultd din
economisirea consumului afectiv.
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- Dupa cum se vede, la Freud, tehnicile cuvantului de spirit
(condensarea, repetitia, dublul sens, calamburul, deplasarea,
unificarea, greseala de rationament) sunt aceleasi, dar placerea
pe care unele sau altele o procura este diferita, in functie de
dispozitiile lor, altfel spus, de inteniiile pe care le arata. Oricum,
el recunoaste doua: tendinta obscend (sau ,vorba care
dezbraca") si tendinta ostild (sau ,vorba care ataca ori care
apara"). In cele doud cazuri, umorul adund mijloace pentru a
scapa de ceva suparator, iar rasul pe care il declanseaza
provine, cum am vazut deja, din economia de energie consacrata
unei inhibitii". In fine, Freud descrie, de asemenea, un cuvant
de spirit inofensiv, fantezist, care provoaca rasul, fara ca acesta
sa incalce tabu-urile, dar care ne elibereaza totodata de
constrangerile gandirii rationale.

* Putem fi de acord cu Jean Cohen ca ,dintre toate categoriile
estetice, singur comicul are privilegiul de a induce o reactie
psihologica specifica, care se poate recunoaste usor", dar aceasta nu
fnseamna deloc ca, in plan categorial el poate fi definit in termeni
absolutj, si ,fara nici un rest".
* Recunoasterea psihologica nu tine loc de definitie Tn orizont estetic a
comicului. Mai degraba, aidoma frumosului, adevarului, binelui si
asemeni sacrului, cu care el este intr-un intim raport, comicul nu poate
fi definit ,in termeni rezolutivi si de solutionare" (Jean-Marc Defays) ci,
in termeni de aproximari succesive, de interpretari relative si
provizorii. In fond, dupd cum observd Jean-Marc Defays comicul se
sprijind pe mijloace si acest fapt este usor de constatat daca ne
gandim ca este suficient foarte putin pentru a-I vedea aparand, dar tot
la fel de putin pentru a si disparea.

- Astfel, o forma a comicului, grotescul, este, in fapt, o mijlocire
intre Frumos si Urat; de asemenea, umorul, inclusiv umorul
negru nu este, in ultima instantd decéat un mijlocitor intre Bine si
Rau; in fine, ironia, este ea insasi posibila, ca mijlocire intre
Adevar si Fals.

- Formula aceasta, comicul se sprijind pe mijlocire, evidentiaza
totodata, foarte pregnant si faptul ca formele comicului sunt
multiple, dinamice si incarcate mereu de relativ si relativizari. El
erodeaza si desfiinteaza ceea ce indeobste este considerat
absolut, canonic, regula fixa. Comicul are nevoie, aproape
intotdeauna pentru a fiinfa de disimulare, ambuguitate sau
duplicitate, si, chiar daca, de pilda, Bergson reduce numarul
procedeelor comune tuturor formelor comicului la trei ,,principii
canonice (repetitia, inversiunea, interferenta seriilor) aproape
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toata lumea accepta, pana la urma, ca, el nu este, daca-l
evaluam ca tip de discurs (dupa cum spune Jean-Marc Defays)
,un «geny, ci reversul tuturor celorlalte”.

- In acest sens se poate spune ca, prin insdsi natura-i interna,
specifica, care-l diferentiaza net de alte categorii, comicul
oscileaza fara incetare intre abatere de la regula si reglementare,
oscileaza imprevizibil intre recunoasterea si discreditare,
oscileaza aleatoriu intre excludere si integrare. In fond, comicul
este ,,mai obiectiva" decéat alte categorii si calitati estetice pentru
ca el este o categorie, ca mijlocitor", in postura de-a schimba
orice, de-a demonetiza orice, de-a vedea in frumos si uratul, in
sublim si ridicolul (prin cadere), in gratios si penibilul, In maretie
si josnicii s.a.m.d.

¢ O pozitie extrem de nuantatd in privinta topos-ului comicului Tn

sistemul categoriilor estetice, formuleaza Evanghelos Moutsopoulos,

in cartea sa, Categoriile estetice (1970). Esteticianul grec plaseaza
comicul in cuprinsul categoriilor estetice determinative. Tn cadrul
acestor categorii conteaza continutul determinat al obiectului estetic
iar ,ceea ce le caracterizeazd mai mult decat altceva" este
proiectarea, printre ele, de valori omenesti in forme estetice. Mai mult,
dupa Moutsopoulos, se poate afirma ca, prin intermediul
categoriilor determinative (precedate, in analiza, de cele traditionale si

urmate de cele finale), continutul obiectului estetic se umanizeaza, n

sensul ca ,oglindeste lupta vietii umane”.

- Sunt distinse trei grupe principale in sfera categoriilor
determinative: a) peidologice; b) tipologice si  c) tendentiale.
Comicul este considerat, in acest caz, o categorie eidologica,
dinamicda, alaturi de epic, dramatic si tragic (poeticul, liricul si
idilicul sunt si ele categorii eidologice, dar statice, nu dinamice).
Dupa Moutsopoulos categoria eidologicd a comicului poate fi
evaluata prin raportare la categoria rizibilului, ca si la alte cateva
valori categoriale: caricaturalul, ironicul, diformul, satiricul,
umoristicul, spiritualul. Toate aceste categorii au Th comun
preschimbarea formelor canonice ale frumosului prin tehnici si
conventii specifice.

- Trasatura pregnanta si obligatorie e antropocentrismul adica,
cerinta raportarii situatiilor la om si la tinuta sa morala. Faptul
este evident si-n cazul categoriei grotescului - aflat in
contrapondere cu sublimul (in estetica romanticilor) sau
amestecat cu tragicul (in tragicomedia si farsa tragica
contemporanad) - si ea o forma a comicului, si ea o preschimbare,
prin urat, a formei canonice a frumosului.
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e Daca Nicolai Hartmann considera ca relatiile dintre comic si frumos
sunt clare (intre placerea comica si placerea resimtita in fata
frumosului nrudirea fiind mai mult decat stransa), Jean-Marc Defays
adopta o pozitie opusa, el afirmand explicit: raporturile intre frumusete
si comic nu sunt clare. Daca unii cauta comicul printre categoriile
estetice asemanatoare poeticului, gratiosului, elegiacului, spiritualului,
satiricului etc., altii sustin urmatoarele: comicul este o valoare straina
esteticii, el opunandu-se poeticii. Efectiv, se va spune, in mod voit,
despre o opera comica, faptul ca ea este mai curand reusita decat
frumoasa, ca si cum aceasta proprietate dominanta ar neutraliza
calitatile estetice.

+ Se poate, atunci, concluziona: caracterul de ,reusit’, de ,izbutit”,
urmat nsa, indeaproape, de calificarea ,esthetic”, se aplica, pana la
urma, si pentru ceea ce este considerat frumos, sublim, tragic, gratios
etc., ca si, se intelege, pentru opera sau creatia comica. Inseamna ca
importante sunt conditiile specifice pentru realizarea fiecarei valori
estetice In parte, fie aceasta calificatd drept frumoasa, sublima,
tragica, comica, gratioasa s.a.m.d.

Nicolai Hartmann, Simtul pentru comic si formele lui*

* Comicul in sens strict estetic nu se realizeaza asadar nici el fara
umorul subiectului. El are nevoie, ca orice obiect estetic, de contributia
reciproca a subiectului. Subiectul trebuie sa realizeze ceva cu totul
determinat; si aceasta consta in acest caz nu numai in atitudinea
voioasa, neapasata de griji, ci si in simtul comicului insusi. Aceasta
insa este, In cazul normal, esential identic cu al umorului. Putem
rezuma: fard comic al obiectului nu existd umor in sesizare (sau chiar
in reprezentare); dar si fara umor in sesizare nu existd comic al
obiectului.Totusi, propozitia aceasta, in jumatatea a doua a ei, nu se
potriveste exact. Fara indoiala, o contributie din partea subiectului este
necesara comicului ca obiect estetic, si, fara indoiala, ea trebuie sa
constea Tn simtul adecvat pentru comic; dar ea nu trebuie sa constea
numaidecat in ,,umor”, cel putin daca luam acest termen in sensul lui
restrans si precis, in care vibreaza totdeauna si un moment afirmativ
privitor la obiect.

* Pot exista si alte feluri de a pune in valoare comicul. Si acestea i-ar
putea face acelasi serviciu reciproc ca si umorul; dar in alt mod.in
adevar, exista alte feluri de valorificare a comicului. Ele sunt Tnrudite cu
umorul Tn receptivitatea lor pentru comic, si In aceasta 1i sunt
coordonate: dar sunt foarte deosebite de el, si in parte de-a dreptul

! Nicolai Hartmann (1882-1950, filozof german), Estetica, Editura
Univers, pp. 457-462
94

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2018

opuse in poziiia lor fatd de comic. Din aceste feluri, cele mai
importante sunt:

1. simplul amuzament in fata comicului; 2. gluma - folosirea comicului

ca poanta; 3. ironia - punerea in valoare a propriei superioritati, printr-

0 coborare aparenta a eului; respingerea, sub forma unei recunoasteri

aparente; 4. sarcasmul - respingerea amara, disprefuitoare,

nimicitoare - sub forma recunoasterii exagerate.

- Ultimele doua sunt, in chip manifest, transant opuse umorului.
Caci umorul pastreaza totdeauna - chiar ca umor ,,amar" - inca
ceva binevoitor. Ironia nu are nevoie, ce e drept, sa fie o
respingere totald; ea devine totusi lesne aceasta, tocmai prin
ceea ce ii da nuanta speciala de ceva fin si aparte: prin
angajarea propriului eu.

- Acelasi lucru e valabil despre gluma; ea nu trebuie, in sine, sa fie
rautacioasa, nu este insa nici preocupata sa crute. Ea trebuie
mai degraba sa ascuta comicul si sa urmareasca doar sa faca sa
se rada pe contul cuiva. Fireste, aceasta nu se poate decat pe
contul aceluia de al carui comic involuntar este vorba. Si, mutatis
mutandis, acelasi lucru trebuie spus si despre ,,purul
amuzament" fatd de comic. El cautda numai distractia,
amuzamentul, - lezarea persoanei il lasa indiferent.

Mihai Ralea, Mecanismele de realizare a comicului ?
+ S& examinam acum mecanismul de realizare a comicului. Incercarile
de a explica comicul sunt numeroase. Ele pornesc de la Aristotel si
ajung pana la Bergson. Fiecare explica in sine o alta speta de comic,
dar toate au ceva comun. Toate infafiseaza mecanismul comicului
drept un efect de contrast a doi termeni de importantad egala, care se
rezolva printr-un sentiment agreabil. Teoria sustinutd de Kant spune
ca obtinem efecte de comic de céate ori o pretentie sau o iluzie de
pretentie, de la care asteptam o realizare se degradeaza brusc intr-o
nulitate, Tn nimic. De exemplu sfortarile unui clovn care vrea sa sara
peste un cal, dar care dupa ce se avanta culege un fulg de pe spatele
calului. Este deci o pretentie care se reduce la nimic, o valoare care
se degradeaza brusc. Aici comicul presupune doua momente: unul de
incordare (pretentia clovnului de a sari peste cal), urmand brusc un
moment de usurare, fenomenul se rezolva printr-un fleac (clovnul ia
un fulg de pe spatele calului). Asadar comicul naste dintr-o alternare
intre o incordare si o relaxare, insa cu condiia ca aceasta relaxare sa
urmeze brusc incordarii.

1 Mihail Dumitru Ralea (1896-1964, specialist in stiinte sociale si politice),
Prelegeri de estetica, Editura Stiintifica, pp. 224-229
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* Teoria sustinutda de Schopenhauer spune ca ori de cate ori
subsumam un obiect la o unitate cu care nu se potriveste obtinem
comicul.

* Mai este faimoasa teorie a lui Bergson, care scoate din comic un

efect de contrast intre viu si mecanic, intre viata si formalism. Ori de

cate ori asezam un efect mecanic pe un substrat viu capatam un efect
de comic. Acest mecanism este numit ,le mécanique plaqué sur le
vivant" si se poate reduce la trei aspecte: cicalitorul care revine mereu

(jucaria ,,dracul cu resort"); adunarea in jurul unor evenimente

heterogene (bulgarele de zapada). De exemplu un grup de oameni

care iau parte la intamplari ce n-au nimic comun cu ei; comicul de
caracter, care consta intr-o anumita rigiditate a oamenilor.

» Dupa Bergson comicul poate sa fie: de migcare, cuvinte, caractere,

sau de forma si Bergson reuseste sa dea exemple pentru fiecare.

- Comicul formei reiese dintr-o deformare a realitatii, atribuirea a
ceva care nu exista. Cand cineva se face ca schioapata, devine
comic, avand de-a face cu o deformare a realitatii, intrucat el nu
e schiop. Comicul de miscare presupune o atragere de atentie
asupra fizicului unui om intr-un moment in care este in joc
moralul sau. Este comic stranutul la mare orator, in timpul
discursului, pentru ca desi moralul sau este in primul plan
aproape un efect fizic, stranutul. Acelasi efect apare cand forma
la locul fondului, adica se da o atentie excesiva aspectului
mecanic. Asa de pilda unul din eroii lui Moliere spune ca e bine
sa mori dupa legile medicinii, decat sa traiesti in contra lor. Un alt
exemplu de comic care iese din predominarea formei este
urmatorul: un vas naufragiaza si un mic grup se salveaza cu o
barca. La mal vamesii, in loc de ajutor, ii intreaba dacad nu au
ceva de declarat la vama.

- Bergson exagereaza insa cand spune ca noi rddem de oricine
are caracter. Acesta nu este un adevar pentru ca rigiditatea si
caracterul nu produc comicul decat atunci cand atunci devin
ticuri, automatisme de caracter, trecand in patologie. De obicei
un om de caracter este stimat, inspira respect. Toate teoriile au
comun aceasta alternanta, terminata brusc printr-o sursa
agreabila.

« Am vazut ca atitudinea comica se caracterizeaza printr-o usurinta,

prin fortuit, am aratat mecanismul prin care se produce fenomenul

comic. Urmeaza sa trecem 1in revista, diferitele aspecte ale
fenomenului comic, analizdnd pe rand, spiritul, ironia, burlescul,
grotescul si umorul.
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Spiritul = un comic produs prin cuvinte, reiesind dintr-o anumita
impreunare a cuvintelor, exprimate printr-un mecanism special. Nu
orice comic produs de vorbe este un spirit. Pentru a fi spirit, comicul
produs de un joc de cuvinte trebuie sa se rasfranga asupra unei terte
persoane, sa ne facd si radem de altcineva. In genere, spiritul reiese
dintr-un joc de sensuri al unor cuvinte aranjate voit, cu un anume scop,
legate de o personalitate, dand impresia de precizie si de inlaturare a
oricarei alte posibilitati de combatere.

« In spirit este intotdeauna o interferentd de sensuri. Unul din ele
parazitar, ascuns, apare brusc si tinde sa ia locul sensului principal,
obisnuit, curent. Daca acest sens parazitar se reduce la nimic, se
produce comicul datoritda mecanismului cunoscut, al reducerii la nimic
a unei pretentji. Daca sensul parazitar se impune partial, cuvantul de
spirit de transforma intr-un paradox, care contine un minim de adevar.
De pilda, cand Teleyrand spune ca ,tot ce este exagerat se anuleaza”
avem de-a face cu un paradox. Sensul principal, ca tot ce este
exagerat este important, a fost Tnlocuit partial de sensul ca ceea ce
este exagerat este nul. De asemenea, introducerea unei idei abstracte,
comuna, produce spiritul. De exemplu, fraza ,nu mananc intre cele
doua mese” este des intrebuintata. Un lenes spunand insa ,nu lucrez
intre cele doua mese”, introduce un sens neobisnuit si produce prin
aceasta efectul de spirit.

- Spiritul este produs si atunci cand in locul unui sens propriu se
pronunta unul figurat, sau invers. Tot astfel atunci cand un simbol este
fnlocuit cu ceva material. Un procedeu curent pentru producerea
spiritului este inversiunea. De asemenea, spiritul reiese din cuvinte
care au o semnificatie deosebita, dar se apropie mult de sunet. De
exemplu nevasté-nefasta. In fine, spiritul se obtine atunci cand pentru
ceva solemn intrebuintam o expresie triviala, sau cand in locul unui
lucru poetic, aducem unul prozaic.

Umorul. Acest cuvant din punct de vedere etimologic vine de la
~humeur” (secretie interna). Cum aceste secretii au proprietatea de a
schimba dispozitia omului, incetul cu incetul cuvantul umor trece de la
un sens fiziologic la unul psihologic. Umorul se bazeaza pe sentimente
compuse, adeseori din elemente contradictorii: durere cu placere,
entuziasm urmat de deprimare totala. El amesteca seriosul cu
glumetul, tristetea cu veselia, simpatia cu antipatia. Din aceste
amestecuri de sentimente rezultd unul nou, de totalitate, care este
umorul.

* Mecanismul umorului se bazeaza pe o simulatie, forma comica
ascunzand un fond trist. In umor gluma se face pentru a ascunde o
situatie disperata, pentru a nu cadea prada depresiunii totale. Fiind un
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sentiment total si amestecat, umorul este si realist. EI ne deprinde cu
aspectul fenomenal al Vvietii, nepunandu-si Tintrebari care sa
depaseasca acest fenomen, luand si binele si raul asa cum sunt.
* De retinut ca umorul nu este o categorie dramatica, care s admita
numai anumite viziuni formale, ci lasa elementele de valoare ale
existentei sa se amestece in diferite dozaje.
Burlescul — o forma de comic in care o valoare sau o pretentie de
valoare este redusa la ceva ftrivial, care tine de animalic, de funcitiile
fiziologice: foame, sete, instinct sexual. Unii au explicat burlescul drept
un fenomen de reducere brusca a sublimului la trivial. Ori de céate ori o
pretentie ideald se sfarseste printr-un fenomen care tine direct de
functiile biologice avem burlescul. Marii lacomi, marii bautori, care fac
din mancare si bautura scopul existentei lor, clovnii, revistele teatrale
produc fenomene de burlesc.
» Aceasta categorie de comic apare si atunci cand personajele mari ale
istoriei sunt trivializate. De pilda in unele cabarete pariziene se joaca
reviste in care Napoleon apare cu pantaloni scurtj.
» Totodata, burlescul contine si un element de cinism. Cinismul nu e
numai o indiferenta fata de fragezimile vietii, ci este si o reintoarcere la
primitivitate, combatere a tot ce este modernism. In acest sens
Rousseau, care preamareste naturalismul este un cinic, Bergson pare
un cinic pentru ca protesteaza contra fenomenului de civilizatie
profesdnd o reintoarcere la primele surse ale vietii, care au fost
alterate de societate. In acest sens burlescul este cinic pentru c&
agreeaza gluma groasa, parodia si rasul grosolan.
Grotescul —exagerarea unui caracter individual, a caracteristicului,
fiind foarte vecin cu fantasticul. Daca cineva are un mic neg, intr-o
caricatura apare cu un neg care intrece dimensiunile persoanei.
Grotescul se apropie de urdt pentru ca exagerarea péna la
monstruozitate, iese din cadrul frumosului.
* Formele de grotesc sunt: caricatura in desen si pamfletul in literatura.
- Caricatura a finceput prin exagerarea unui defect fizic,
ajungandu-se pana la deformare, pentru a compromite pe
cineva. A doua perioada a caricaturii se caracterizeaza prin
tratarea unei fizionomii, in legatura cu o trasatura morala, iar in a
treia perioada se izoleaza un caracter, in timp ce toate celelalte
trec neobservate. Astfel se insista asupra ambitiei, vanitatii, Tnsa
nu printr-o reprezentare plastica, nu printr-o exagerare, ci prin
izolarea acestor trasaturi de caracter in anumite situatii.
- Pamfletul a trecut prin trei perioade: la inceput o batjocura legata
de fizicul cuiva. Personajele importante sunt prezentate ca avand
infirmitdti sau deformari fizice. In a doua perioadd cu La
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Rochefoucauld si Clemanceau, se face critica mai mult in
ordinea morald: vanitatea, prostia. In a treia perioada se
caracterizeaza prin reducerea la absurd a actiunilor unui om
politic.
Ironia. In aceastd forma de comic printr-o forma serioasa, grava se
expune un fond usor, banal. Ironia a avut o istorie glorioasa.
Inceputurile ei sunt depértate.

- Socrate, in discutiile sale cu tineretul reusea sa straluceasca
intrebuintand ironia, din care cauza a fost acuzat ca perverteste
tineretul. La Socrate, ironia avea doua semnificatii - dupa cum
reiese din scrisorile lui Platon -: o aparare fata de cei care nu
respectam delicatetea interioara a sufletului sau, si in al doilea
rand avea un rol pedagogic, facand mai usor accesibile unele
chestiuni, discipolilor sai.

A doua epoca a ironiei este Tn vremea romantismului
german. Esteticieni ca Schlegel si Jean Paul Richter vorbesc
despre ironie, care este socotitd drept o conceptie despre viata,
intrucat ironia socoteste ca toate lucrurile sunt trecatoare si ca nu
trebuie sa le legam adanc de nimic.

A treia epoca se caracterizeaza prin combaterea ironiei de catre
teologi, care o considerau drept un fenomen de batjocura, de
meschinarie, care nu ia nimic in serios.

 Caracterele principale ale ironiei sunt: o constiinta ascutita, o lipsa
de gravitate fata de lume si viata, o rasturnare a valorilor si o atitudine
,,per contrario".

* lIronia nu adanceste lucrurile, raméne o atitudine superficiala, intre
cea diletantd si cea amarorista, neepuizand continuturile. In ironie
intra o doza de cinism si de indiferenta sentimentala. Ironicul socotind
ca lucrurile sunt trecatoare, nepunand baza pe esenta lor va reusi ca
in viata sa nu aiba surprize de nicaieri. Ironicul traieste dupa o lege de
economie, nu se iroseste si nu se fixeaza.

* Ironia mai presupune o simulatie, expresia fiind alta decat fondul,
efectul estetic fiind scos prin mijloace teatrale. Ironicul in fond are o
constiinta prea clara pentru a avea pasiuni, este nesentimental si
sceptic.
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SUMMARY

George Balint
The Aesthetic Gaze (VII)

Chapter VII of the essay entitled The Aesthetic Gaze is
dedicated to the comic spirit. The author’'s presentation is
followed by an ample note that summarises the comments of
several well-known philosophers of the twentieth and twenty-
first centuries: Vasile Morar, Nicolai Hartmann, and Mihai
Ralea.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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