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CREATII

Cornel Taranu
Céantece Nomade'

Stefan Angi

Cornel Taranu a avut si are o afinitate legata de
limpezimea si puritatea sufleteasca a copilului confruntat cu
misterele tainicului orient indepéartat, in timp si spatiu. Il
preocupa simbolurile revelatoare ale relatiei secrete atitudinale
in gandirea si trairea hinduista a confruntarilor vietii cu moartea.
Contempléa cu pasiune iluzia dominatiei asupra lumii in
inlocuirea magica a trairilor reale cu imaginile inchipuite ale
acestora.

Operele sale, ,fructe neoprite” ale acestei curiozitati,
transmit mesajul melosului stravechi al indepartatului Orient,
intelepciunea gandirii hinduiste ancorate profund in climatul
afectiv european. Evocand Ethosul tainuit in poetica si muzica
tiganilor nomazi in drumul lor din India catre noi, Maestrul
invioreaza in Céantece nomade (1982) magia arhetipurilor
stravechi a indubitabilei vointe de a trai in lupta aparent jucausa
cu moartea. Apoi, la un sfert de veac, ne incita din nou la cuget
in Saramandji (2007) pe undele apoteozei dansului, poezia
convietuirii dezvaluind intim trecerea cautarii sinelui la bucuria
de a fi impreuna.

Dupa poeziile lui Cezar Baltag, cuprinse in volumul
Madona din dud? fsi construieste libretul pentru piesa de
camera vocal-instrumentala Cénftece nomade. Varianta

! Evocari pentru omagierea celei de a 85-a aniversari a Maestrului.

2 Cezar Baltag: Madonna din dud, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.
15-20, 53-69.
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originala non-scenica, as denumi-o cantaté de cameré si, ceva
mai tarziu, dupa un adaos scenic-coregrafic, operd de camera.
La premiera de la Budapesta, in varianta sa scenica a figurat
sub denumirea de Operd tigdneasca®.

in organizarea topica si sintacticd a textului, structura
initiala a poeziilor aplicate sufera modificari menite sa
intensifice dramatismul si expresivitatea melodica a compozitiei.
Ele sunt in deplin consens cu deosebirile psihice intre text si
melodie, ale perceperii estetice poetice si muzicale. Din
aprecierile lui Kant se poate deduce ca, necesitatea in timp a
duratei trairii estetice Tn muzica este mai mare, mai de lunga
duratad decéat a textului in sine.? Spre exemplu, rostirea poetica
a textului sonetului petrarchist Pace non trovo necesita doar un
minut si cateva secunde, cata vreme cantarea pe melodii
lisztiene a aceluiasi text pretinde sase-sapte minute.

in compozma Céntece nomade textul, desi este primar
in indicatia procesului actiunii, nu este totusi un element
definitoriu al acesteia. Dramatismul conflictual sugerat aparent
in text devine realitate iIn muzica. Se subordoneaza firesc
criteriilor melodice ale compozitiei. De aici transpunerea locala
a unor cuvinte si fraze, repetarea temporala a altora, plasarea

L Film. Vetiiletek Kortars Zenés Szinhazi Fesztival a Mérték Egyesiilet
és a Budapesti Kamaraopera rendezéseében [Proiectii, Festival
musical teatral in regia Asociatiei Masura si a Operei de camera din
Budapesta],1991, 23 mai — 5 iunie. Cornel Taranu Nomad Enekek
(Chansosns nomades) Ciganyopera Cezar Baltag poémaja nyoman
[dupa poeziile lui Cezar Baltag].
2 Kant confrunta existenta esteticd a poeziei si muzicii in rolul lor
diferentiat pe care il joacd in polarizarea relatiei complementare
ratiune—afectivitate fie Tn directia ratiunii, — a se vedea poezia, fie a
sentimentului — muzica. ,Dupa poezie as aseza, daca este vorba de
atragerea si emotionarea sufletului, acea arta care i este, dintre artele
vorbirii, cea mai apropiata si care se poate imbina cu ea foarte firesc:
muzica. Ca&ci, desi ea vorbeste doar prin simple senzatii, fara
concepte, si, spre deosebire de poezie, nu ofera nimic reflexiei, totusi
ea atinge mai multe coarde ale sufletului, desi in mod trecator, totu3|
mai profund.” In: Immanuel Kant, Critica facu/tat// de judecare, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, 222-223.
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mai in fatd sau mai la urma a unor accente poetice in favoarea
punctelor culminante ale muzicii, alegerea cu multa grija a
frazelor poetice spre a deveni ele un suport adecvat al
culminatiilor sau finalurilor partilor muzicale ale compozitiei.!

Mai mult, modificarile topice si frazeologice cuprind si
anumite largiri semantice prin introducerea unor cuvinte si
expresii aievea tiganesti si din alte limbi. Autorul scrie: ,Am
incercat sa construiesc un limbaj special pentru aceste versuri,
care sunt folclorice, dar mai e inca ceva pe langa ele, in care se
folosesc vreo patru-cinci limbi, bineinteles roméana fiind de
baz&. Dar se intelege foarte bine. Ins& avem cateva citate in
limba originala si unele sunt in ebraica veche, altele in latina si
chiar in limba indiana — niste numaratori in limba indiana.
Pentru ca acolo sunt originile acestea nomade...”? Modificarile
textelor poetice sunt totodata conditionate si de legile intrinseci
ale compunerii muzicale de ordin ritmico-metric si dinamic-
timbral. Din nou il citdm pe Taranu: ,La un moment dat, am
scris o lucrare numitd Cantece nomade pe versuri de Cezar
Baltag, in care este vorba despre tigani. Sunt poeme de
dragoste, de moarte, descantece, blesteme, Povestea celui
care si-a pierdut umbra in varianta tiganeasca.”

Potrivit schemei compozitiei, textul apare sectionat in
patru parti:

! Tabelele din contextul analizei reflecta aceste diferente dintre text
poetic si structura libretului.

2 Fragment din Cuvantul introductiv al compozitorului rostit cu ocazia
Premierei Absolute a Cantecelor nomade, Concertul ansamblului Ars
Nova, dirijor: Cornel Taranu, Academia de Muzica ,Gh.Dima” Cluyj
Napoca, 3 martie 1983. A se vedea CD documentar la Studioul
Acustic al Academiei de Muzica clujene sub numarul Caseta 7117.

3 Postat de Cleopatra David in Decembrie 15, 2011

Interviu cu maestrul Cornel Taranu - Reteaua Literara
https://www.google.ro/?gws_rd=cr&ei=33ZvU9rlOfP34QTnwIGoDA#q
=%E2%80%A2%09Postat+de+Cleopatrat+David+%C3%AEn+Decem
brie+15%2C+2011+la+12%3A00pm [Fragment].
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I. Remember, Il. Rire-Mourir (De-a rasul), 1ll. Oléandre
(Oleandru), IV. Tarot.* Titlurile au functii programatice. Cele de
inceput si sfarsit sunt de la sine explicite. Denumirile partilor
mediane apar si in traducere pentru evidentierea plasticizanta a
sensului lor.
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Pagina 1

Prima parte evoca fascinant continutul ideatic si
sentimental al intregii compozitii. Ca introducere, prevesteste
schimbul de esenta magic, care sta la baza lucrarii: inlocuirea
intr-o aventura cosmica a controlului lumii cu iluzia acestuia
asupra intregului Univers. Se bazeaza pe poezia lui Cezar
Baltag, Pulberea?, care are motto-ul ,Eu, Eclesiasticul am fost
imparat...” provenit din Cartea Ecleziastului®, in care, rasfoind-
0, citim printre altele, cuvintele: ,Ceea ce este a mai fost, / ceea

! Cornel Taranu, Chansons nomades, Edition Salabert, 22. Rue
Chauchat, 75009 Paris. Toate indicatile de pagina ale exemplelor
muzicale provin de la aceasta partitura.
2 Cezar Baltag, Op.cit p.19-20
3 Biblia. Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 2001, p.849, Cap. I/9
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ce s-a petrecut se va mai petrece / si nimic nu-i proaspat sub
soare™. Ideile poeziei sunt bazate pe acest citat sub forma unui
refren permutat, asupra caruia poetul pune céate un rand
alegoric, tainuind Tn ele mesajul poeziei care urmeaza sa fie
dezvaluit muzical de catre compozitor de-a lungul celor patru
parti ale partiturii:

Stiu un zvon pe de rost,

clipa trece in zi:

ce va fi a mai fost,

ce afost va mai fi.

Structura spirituala a poeziei reflecta premonitiv
procesul circular infinit al aventurii amintite mai sus despre
confruntarea repetitiva a vietii cu moartea. Prima strofa este
chintesenta, ideograma paradoxului pascalian nu m-ai cauta
dacd nu m-ai fi gasit, care are antecedente antice si posteritati
contemporane deopotriva.2 In cazul Céntecelor nomade,
imbraca habitusul estetic al reflectarii poetice-muzicale.

Ideile urmatoarelor doua strofe trec deasupra alegoriilor
magice ale partilor II, Il si IV, ilumindnd sensul lor lirico-
dramatic:

Efemera-si gasi

in secunda un rost.
Ce a fost va mai fi,
ce va fi a mai fost.

Cine-si poate zidi
in vapaie un rost ?

! Biblia, idem

2 La Platon, ,Abia asa, cu recursul la o cunostintad dinainte dobandita
poate el lamuri cunoasterea prezenta” [Menon, teoria reminiscentei].
La Aristotel, ,cu teoria sa a actualitatii si virtualitatii, spiritul cunoaste
actual ceva nou ce-i detine virtual cunostinta,” Cf: Constantin Noica,
Devenirea intru fiinta, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1981 p. 19-20. [Noica fnsusi:] ,Cu «nu m-ai cauta daca nu m-ai fi
gasit», ca expresie a cercului de constiinta, trebuie sa inceapa si sa
sfarseasca orice constiinta filosofica”. Idem, p. 33.
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A mai fost ce va fi ?
Va mai fi ce a fost ?

Ultima strofa este rezervatd pentru coda-epilog a
compozitiei, pretinzand puritate si inocenta vietii in lupta sa cu
moartea:

Si-acel fosnet sublim
ca un ras de copil :
Haveil havulim
hacoil haveil*

Ultimele randuri, evocand ideea de baza din Cartea
Ecleziastului din Biblie — Desertaciunea desertaciunilor, toate
sunt desertaciune (in limba ebraica) —, devin din parte in parte
(cu exceptia celei de a doua, in care preceda Coda) suportul
concluziv al evenimentelor.
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Pagina 2

! Haveil havulim hacoil haveil versetul 2 din Capitolul | al Cartii
Eclesiastului in limba ebraica, insemnand Desertaciunea
desertaciunilor toate sunt desartaciune.
A se consulta Website-ul https://destepti.ro/ce-inseamna-si-care-este-
originea-expresiei-vanitas-vanitatum-et-omnia-vanitas
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Partea a doua infatiseaza ,un dialog grotesc-ironic cu
moartea, este un fel de tifld care se da mortii.”* Daca in prima
parte, poezia prelucrata muzical apare in intregime (pastrand
doar ultima strofa pentru Fine), partile urmatoare sunt construite
pe montajul compozitorului obtinut din textele poeziilor
baltagiene?, cu procedeele prozodice deja semnalate. Sunt
semnificative Th mod deosebit eliziunile (a se vedea paralela
poezie — montaj) unor strofe si ale fragmentelor mai mici in
vederea asigurarii unei surse mai tensionate si mai conflictuale,
pentru transcenderea muzicala a mesajului evidentiat.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, pune tot.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine arde, vede tot.

1. Lume lume, lasa lasa
Am plecat razand de acasa
La un ras si o departare
Yec,

Mi-a cazut rasu-n picioare
2. C-am zémbit si am ametit
Yec, dui,

Si parca m-am poticnit.
Yec, dui, trin, shtar,
luminate nenufar

Acum tac cu fata-n sus
M-am stricat de-atata ras
Yec, dui, trin, shtar,

Fugi cu teasta in stergar,
3. Acum tac cu fata-n sus
M-am stricat de-atata ras
Efta, okta, enia, tesh
zboara uliul din méaces

II. Rire-Mourir (De-a rasul) 7. (Libero)
Libero [cocomitenta  momentelor
Moderato [mensural] vocale libero cu cele

instrumentale mensurale
(cvasi-giusto Moderato)]

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, pune tot.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, arde tot.

8. Si din par imi fac faclie k

si din tibii pirostrie.

Si lovesc Tn valvataie

Yec! dui! trin! shtar!

Cu picioarele vatraie.

Efta, ofta, enia, tesh!

9. Si din par imi fac faclie

si din tibii pirostrie.

Si lovesc Tn valvataie

Cu picioarele-n vatraie.

10. Si mi-ascund in flacari
craniul

Si-mi  spoiesc moartea cu
staniu.

Ort, ort, zlot, zlot,

Improvizat, scandat, repetat

! Fragment din Cuvantul introductiv de la Premiera absoluta. A se

vedea nota de subsol nr.5.

2 pulberea, De-a rasul, Oleandru, Tarot in: Cezar Baltag: Madonna
din dud, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, 15-20, 53-69.
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4, Ort, ort, zlot, zlot, [1]Ort, ort, zlot, zlot,

Libero Cine rade pune tot.

Moderato [mensural] [2] Ort, ort, zlot, zlot,

Noua fete, noua babe Cine arde, vede tot.

Libero [3} Yec! dui! trin! shtar!

Cine rade pune tot. Luminate nenufar.

Moderato [mensural] [4] Efta, okta, enia, tesh.
Libero zboara uliul prin maces

Imi culeg oasele albe [5] Haveil, havuil, hacoil,
5. ort, ort, zlot, zlot, havelim [psalmodie]

Moderato [mensural] Coda

Libero [3x repetat]

si-mi fac coastele surcele Sade maica paparuda

Cine arde vede tot. si se tine sa nu rada

Si aprind focul cu ele. [volta II: canon ad libit
6. Giusto femmes, hommes]
Cvasi-Giusto [mensural] [volta Il Libremenet,
Du-te, du-te [Yec!] nevazute [dui!] | décomposer le texte et
Nu mai face [trin!] ras Tn curte | descresc.!]

[shtar!]

C-am zambit [Yecl]si am ametit

[dui!]

Si parcd m-am poticnit. Yec! dui!

trin! shtar!

Asocierile posibile, care se pot lega direct de contextul
alegoric al textului, amintesc si prevestesc pe de o parte jocul si
prorocirile din cartile Tarot desfasurate in ultima parte a
compozitiei, pe de alta, permanenta launtrica a angoasei in
subconstient fatd de iminenta mortii. Imaginile suprarealiste ale
textului redau sentimentul grotesc-autoironic al neputintei in
incercarea de a stapani inegala conversatie cu moartea. Spre
exemplu: Imi culeg oasele albe/ si-mi fac coastele surcele /si
aprind focul cu ele. Sau: Si din par imi fac faclie / si din tibii
pirostrie. / Si lovesc in valvataie / Cu picioarele-n vétraie.
Finalul cu tenta jocului foarte serios si cu un curaj ironic il
intrece pe erou cand afirma strigand: Si mi-ascund in flacari
craniul / si-mi spoiesc moartea cu staniu. lata tifla de care
aminteste maestrul in Cuvantul introductiv. Psalmodierea
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repetata a citatului — Haveil havulim hacoil haveil este urmata
de o Coda compusa pe textul Sade maica paparuda / si se tine
sd nu rada. Prin ea se dezvaluie climatul ambivalent — ras-
moarte — caracteristic inca de la Tnceput, fiind semnificat
ingenios in binomul titlului francez Rire-Mourir.

OLEANDRU
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Pagina 13

Partea a treia este ,un fel de bocet, cu niste elemente
de incantatii”™. Textul pentru partea a treia, similar partii
antecedente, elimind strofe si randuri multe din structura
poemului ce-i sta la baza, cu scopul de a oferi muzicii compuse
pe el posibilitatea exprimarii si trairii plenare a tragismului tainuit
in semnificatia simbolica-alegorica a poeziei.

! Taranu, din Cuvént introductiv, fragment
18
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lll. Oléandre [Oleandru]
Libero

Umbla mai iute sfinte leandre
Me pala tute, tu pala mande,
Tine-ma pamantul cu iarba
ca vrea umbra sa ma soarba. i
Foc, aici soroc,

Nu ma pot opri deloc.

Sus pe coline frate oricine
eu dupa tine, tu dupa mine
Piu mosso

Auzi cum se aude vantu-n
paparude
Cal stranechezdnd amiaza
chemand
Libero

Khaite ceama?

Khaite garauama?

1. Tare suparat pe lume

Ca eu trec si ea raméane.
calator lunecator

azi fecior maine ulcior

Hora [La pian]

2. Tot mergéand si innoptand
mi-a crescut parul prea lung
Mosso

Tntr-o noapte la Sumedru

A venit un fulger negru

Si cand m-am trezit in ploaie
Cu pletele valvataiel

De vapaie si dogoare

Tmi célcam paru-n picioare
3. Tine-ma pamantul cu iarba
ca vrea umbra sa ma soarba.
Cvasi Giusto

5. Of, Margine, Margine

Cu buzele agere

Libero

lubeste! mama pe Parvu

Me pala tute

Ré&de umbra de se strdmbe,

7. Un poco precipit
Merg cu umbra dupa mine.
Eu o trag si ea nu vine,
Cintezoi de musuroi

M-a trantit umbra-n noroi
8. La movila cu sulfine

A murit calul sub mine
Amandoi sub Anatem
Aolica socherdem

9.Hai, merau, merau, merau
Anday soste-ni-geanau
geanau

geanau

geanau

Ca eu mor de viu

de viu

de viu

Si pentru ce mor nu stiu
Si pentru ce mor nu stiu
10. Umbla mai iute,
Umbla mai iute

Sfinte leandre,

Me pala tute

Me pala tute

Me pala tute

Me pala mande

me pala mande

me pala mande

11. Recitator solo
Létuat, létat pala mande
te ciné, rokhia pa mande
S6 khadea te del ode’l
Pal amara baré kher.
Cirikli mare’l phakhasa
na mai kher manghe ia khasa!
Recitator.

Cirikli telal o jazo

Na mai kher manghe nekhazo.

Cirikli telal o jazo
Tine-ma pamaéant cu iarba
Pasare de balta uda.

https://biblioteca-digitala.ro
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c-am Tmblanzit oala cu harbu Ca vrea umbra sa ma soarba
tu pala mande Na mai kher manghe necazo
c-am facut obraz de umbra Nu-i mai fa lui mandea-n ciuda
c-am Tmblanzit oala cu harbu 12. Aici foc, aici soroc.

me pala tute, Calator lunecator

tu pala mande. Of Margine, Margine

6. Nu ma pot opri deloc

1. socardea Azi fecior, méine ulcior.

2. sosarea Tutti:

Recit. Socardea, sosarea Ramai moarte dumneata
Sonac bun socasea. Vine noaptea, nu pot sta.
Sonac bun socasea —repet e

descresc.

Umbra legendarului erou antic din mitul Leandros se
perinda peste alegoriile inceputului si sfarsitului textului partii a
treia. ,Tanarul Leandru, originar din Abidos, trecea in fiecare
noapte Helespontul inot ca sa o vada pe Hero, o preoteasa a
Afroditei din Sestos, localitate aflatd pe celalalt tarm. intr-o
noapte a disparut in valuri, iar a doua zi de dimineata, cand
trupul sau fara viata a fost adus de ape la mal, Hero, disperata,
s-a aruncat in mare din turnul in care il asteptase in zadar pe
Leandru.” Pana aici e legenda. O dragoste tainuitd pe care o
intrerupe moartea. Tanara il asteapta in zadar pe iubitul ei rapit
de moarte. Roagd moartea ca sa mai astepte, aceasta nu se
indupleca si-i raspunde premonitiv: ,vine noaptea, nu pot sta”.
Intreg traiectul ideatic-sentimental al textul penduleaza intre
cele doua puncte ale dramatismului relatiei iubire-moarte.
Randurile poetice ale melosului partii se reflecta dezvaluind
semnificatia tragicd a mesajului. Tensiunea dramatismului
pasional creste simtitor in evolutia evenimentelor sensibilizate
poetic, de la chemarea iubitului s& vina si frica mortii, la furia
neputintei si pana la implorarea mortii neiertatoare:

1 Episod din poemul antic Leandros opera lui Musaios. in: Anna
Ferrari, Dictionar de mitologie greaca si latind, Editura Polirom, lasi-
Bucuresti, 2003, p. 489.
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Umbla mai iute sfinte Leandre (...) Tine-ma pamantul cu
iarbad / ca vrea umbra s& ma soarba. (...) Nu ma pot opri deloc.

Tare supérat pe lume / Ca eu trec si ea ramane. (...) Ca
eu mor de viu / Si pentru ce mor nu stiu.

Ramaéai moarte dumneata / Vine noaptea, nu pot sta.

Lipsa refrenului final, prezent in celelalte parti — Haveil
havulim hacoil haveil. [Desertaciunea desertaciunilor toate sunt
degertaciune] — indica paradoxal eclipsa sperantei nepierdute.

Floarea oleandru in limba florilor medievala insemna,
poate datorita infloririi sale abundente pe tot timpul verii,
simbolul dragostei in permanenta asteptare (ne)rabdatoare.*

IV TAROT
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! Magyar Katolikus Lexikon [Lexicon Catolic Maghiar] format
electronic, articolul Leander in: http://lexikon.katolikus.hu/
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Partea a patra. Textul partii finale se compune dintr-o
impresionanta cavalcada a cuvintelor, expresiilor si imaginilor
vii ale gesturilor magice; vraji si prorociri din carte, precum
sugereaza si titlul — Tarot. In comentariul sau, autorul arata, cu
tente jucause, ca la finalul jocului de carti ,se ghiceste, cine
stie. Un joc de 72 de carti, am si eu aici. Si este vorba de un
cantec de leagan «fals» care, de fapt, i se cénta eroului
principal, ce este descantat de niste ursitoare, de niste
vrajitoare. Un alt moment este unul de incantatie, de dragoste,
si in final, apare un moment liric in care se vorbeste despre
diversele bauturi, licori vrajite, de alte plante ale caror efecte se
pare cé sunt foarte speciale”.!

Tarot Oui, ce jeu de cartes
que possedent
Les Bohémiens est la bible des

ki ta dha,
ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,

bibles (D) dha, dha, din, ta,
Da, jocul asta de carti | kitadha,
posedata ki ta kata, gadi gana,

de Tigani le este biblia bibliei
Continuando

ki ta kata, gadi gana,
Chitra (ritm hindu)

(1)Oui, ce jeu... que posseédent | Hala i pa
(2)Ce jeu de cartes... Les | Halaipa
Bohémiens Hala i pa

est la bible... la bible des bibles
(3)La bible... la bible... la bible.
1. Dormi cu fata la pamant.
Dormi cu fata la pamant.
Prunc tomnatic si carunt

Tu albesti eu te descant,

Intre noi nici un cuvant

2. De ar fi moartea cineva
Singur m-as duce la ea.

Dar mi-esti moarte despletita
Cu camasa namolita

Parca-mi dai carnea cu bobii.
3. Ma desparti si m-apropii
Trei-nainte, patru dupa

siclu, sceptru, palos, cupa,
4.[Parte numai instrumentald]

Flogabitus mascarun
Aze uph zeffer al phun
Hala ipa ipa da

Hunte lentu hana na
Recit.

Azi o nastem pe Alceste
Testimonium ludus est.
He lipa ipa da

Hunte lentu hana na
Hainanai dubadalen
dichisina buhagean
jalendéne chinde nezna
bustaista ren bohaleana
12. (fara text), apoi:
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

! Taranu, comentariul citat, fragment.
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5. Magdalena iesi afara
vartecap, vartecap, ai sarit din
zodiac.

Cu ghiocul subtioara in laba

grifonului

Roata ghinionului

6. Sa-mi clocesti salba cu
pieptul

vartecap, vartecap,

palos, cupa siclu, sceptru.
Andante

(episod muzical)

7. Piersica de fata mare

da la sarpe de méancare
8.Toarna rasul tau Tnalt din tine
in celalalt

Auleu ce vad eu, osul tau la
fierastrau.

Te-a ursat ursoaica rau.

9. [instrumental, fara text]

10. Vartecap, vartecap, ai sarit
din zodiac

Tn laba grifonului

Vartecap, vartecap, ai sarit din
zodiac.

Roata ghinionului

Si calare pe catér
dracului: odar.

11. Théka (ritm hindu)
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

(A) ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(B) dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,

ki ta kata, gadi gana,
(C) dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,

ki ta kata, gadi gana,
dh3, dha, din, ta,

striga

ki ta kata, gadi gana,

13. Aiesit closca din scrumuri
Si te-a scos la doua drumuri
Cu-n carbune si-un cercel.

Si o nuia de asfodel.

14. Matragund doamna buna
care stela sti casuna.
Noaptea cand incepe Lisca

si un cercel

Cu uciga-l toaca

Si nuia de asfodel

15. Si-si aruncéa-n taur salu-si.
cupa siclu, sceptru, palos,

Ce mai melca codobelca

Ai pierdut in iad zavelca

16. Tn ceaunu' ca taciunu' k
Matraguna doamna buna
Fierbe numarul niciunu'
Doamna buna

Fierbe numarul niciunu'

Si am zarit in tabernacul

intre lup si céine, racul.
cum bea ochiul auster
Al lui Oroaloer,
Labidubidubaidumba
gamengher

,D” [citarea Tnceputului]

Si acel fosnet sublim

ca un ras de copil

haveil, havulim, hacoil, haveil,
improvizat haveil, hacoil

landulandu
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Magia descantecelor rostite pentru lecuirea anumitor
boli sau dezlegarea unui farmec!, formule magice ale
incantatiilor recitate pentru obtinerea unor efecte supranaturale?
stau la baza textului partii finale.

Intr-o stare de somn magic al muribundului i se rosteste
descéantecul: Dormi cu fata la pamént / Prunc tomnatic si carunt
| Tu albesti eu te descént, / Intre noi nici un cuvéant.” In locul lui,
parca, din starea sa de somnolenta, se reproduce alegoric frica
si dialogul visat cu moartea: De ar fi moartea cineva / Singur m-

! Descantec: ,Text magic (de obicei in versuri) care, fiind rostit (si
insotit de anumite gesturi), se crede ca lecuieste o anumita boald sau
dezleaga un farmec. /des- + céntec” Sursa: Noul dictionar explicativ al
limbii romane | Permalink.

in: https://dexonline.ro/definitie/desc%C3%A2ntec/59902

A se mai vedea: Pocs Eva, Vardzsszé [vardzsige, varézsformula)
»,Cuvant magic, descantec, formula magica: un cuvant sau o fraza prin
expresie caruia eroul unui basm sau mit devine capabil de a face ceva
suprareal, imposibil de facut in realitate: devine invizibil, respira,
invoca ceva sau face sa dispara ceva, izgoneste ceva sau pe cineva
etc. Rolul sau este inrudit cu acela al incantatiei; catd vreme insa
incantatiile sunt rostite la propriu in situatii reale, povestea magica
reprezinta un text fictiv pus in gura eroului. Se caracterizeaza printr-o
forma scurtd, cu o structura solida, adesea cu o varietate spatiala si
temporalda mare, si o consistenta de ordin formal”. Fragment.
[Traducerea noastra — St. A] In: Magyar Néprajzi Lexikon [Lexicon
Ethnographic Maghiar], Akadémiai, Budapest, 1982, vol. 5 p. 487.

2 Incantatie, s. f. Formula magica, cantatd sau recitatd (pentru a
obtine un efect supranatural). ¢ Fig. (Stare de) incantare; farmec,
delectare. — Din fr. incantation. sursa: DEX '09 (2009) in:
https://dexonline.ro/definitie/incanta%C8%9Bie A se mai vedea: Pdcs
Eva, Raolvasas [Incantatie], ,text viu in forma traditionala folosit in
scopuri magice. Este rostit pentru inraurirea vietii individuale. Se
bazeaza pe credinta in eficacitatea cuvantului rostit (cuvantul magic).
Este foarte veche, reprezentand una dintre procedurile fundamentele
ale demersurilor magice din intreaga lume. Pana si in secolul al XX-
lea, in credinta populara au ramas vii multe arhetipuri de incantatie n
Europa chiar si in credinta folclorica maghiara.” Fragment [Traducerea
noastra — St. A] In: Magyar Néprajzi Lexikon [Lexicon Ethnographic
Maghiar], Akadémiai, Budapest, 1981, vol. 4 p. 304.
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as duce la ea./ Dar mi-esti moarte despletité / Cu camasa
namolitd / Parca-mi dai carnea cu bobii, / Ma desparti si m-
apropii.

Dialogul mut, redus la monolog, continua rostit de toti
cantaretii travestiti in eroi ai magiei lecuitoare, tranzitive:

vartecap, vartecap, ai sarit din zodiac, / Cu ghiocul
Subtioara in laba grifonului / Roata ghinionului

S&-mi clocesti salba cu pieptul,

Si célare pe catér striga dracului: odér

Dinamismul finalului este intensificat si de recitarea unor
siruri de foneme monosilabice in diferite limbi pe ritmuri
hinduse, precum vom arata mai la urma.

Dupa multe peripetii magice aparent dialogante, finalul
devine transfigurat intr-un naturalism baladesc-popular: Si am
Z&rit in tabernacul / intre lup si céine, racul, | cum bea ochiul
auster / al lui Oroaloer.

Cvasi-Coda reproduce cu un vector recurent atmosfera
sentimentala a ,reamintirilor” — Remember — de la inceput.
Daca la prima intrada se dadea curs la rotirea infinita a
paradoxului pascalian, nu m-ai cduta dacad nu m-ai fi gasit, la
ultima, n final, fireasca ar fi punerea de punct pe orbita cercului
intre sfarsit si un nou Tinceput. Inertia rotirii infinite se
impotriveste insa unei opriri chiar momentane.

Compozitorul finalizeaza textul compozitiei introducand
ultima strofa a poemului de la inceput, Pulberea si reliefeaza
geneza miscarii circulare la infinit prin metafora sublimului ras al
copilului urmat de refrenul final repetat din parte in parte a
compozitiei, — Desertaciunea desertaciunilor toate sunt
desertaciune:

Si-acel fosnet sublim
ca un ras de copil:

Haveil havulim
hacolil haveil
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il indeamna astfel pe spectator la rememorarea citatului
din Cartea Ecleziastului': ,Ceea ce este a mai fost, / ceea ce s-
a petrecut, se va mai petrece / si nimic nu-i proaspat sub
soare™ — citat pe care au reinviat cu fidelitate randurile primei
strofe a poemului:

Stiu un zvon pe de rost,
clipa trece in zi:

ce va fi a mai fost,

ce afost va mai fi.

Indemnul trage dupé sine asocierea secventei cantului
gregorian Victimae pascali® laudes: Mors et vita duello /
conflixere mirando: / dux vitae mortuus, / regnat vivus™,
dezvaluind astfel transcenderea intre ce va fi si ce a mai fost.

1 Biblia. Ed. citat p.849, Cap. 1/9.

2 Biblia, idem.

3 O coincidentd evocand parca arhetipurile jungiene: paradox
pascalian — secventd pascald gregoriand. In categoriile arhetipurilor
inconstientului colectiv Jung descria ,inconstientul colectiv ca pe niste
<imagini inconstiente ale instinctelor>. Aceasta este una dintre cele
mai originale contributii ale lui Jung in psihologie.

n spatele mintii moderne, a spus el, se ascunde mentalitatea primitiva
initiald a stramosilor nostri, sub forma de povesti si simboluri, pentru
care noi manifestam o atractie naturalda. Ne bazam pe aceste teme
instinctive Tn asamblarea povestilor si scenelor imaginare, iar ele apar
nechemate in visele si fanteziile noastre. Inconstientul colectiv se
arata in modele numite arhetipuri.

Arhetipurile sunt modelele care ar fi aparut in mod fiabil Tn mediul
ancestral al oamenilor (asa-numitul EEA sau mediul adaptarii
evolutionare (environment of evolutionary adaptedness) - un termen
folosit de psihologi, mult timp dupa formularea lui de catre Jung”. in:
https://www.scientia.ro/homo-humanus/introducere-in-psihologie-
russell-a-dewey/7126-carl-jung.html

4 Duelul mortii si al vietiii / E o batalie stranie:/ Stapénul vietii [odata]
mort / Domneste [vesnic] viu. Traducere: Pavel Puscas.
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Acest ultim pas trecator, momentul hermeneutic al Iui intret
enigmatic apare interogativ la Mihaly Babits:

La firul ierbii, gandul sa te ducéa: / de ce mai cregste, dacé
se usucd? / si daca se usuca, de ce oare / din nou se naste, Si
de ce iar moare??

Geneza miscarii circulare la infinit este acompaniata de
metafora sublimului rés de copil.

Pagina 44

Discursul muzical mozaicat. Luate in ansamblu,
componentele stilistice si expresive precum si procedeele de
macro- si micro-structurare ale formei discursului muzical care
stau la baza lucrarii Cantece nomade a lui Cornel Taranu le
putem surprinde in procesualitatea lor generica prin termenul
de mozaicare. Structura celor patru parti ale piesei au
comportamentul unor tablouri mozaicate cursive sugerand de

1 ,Exista si aici o tensiune.(...) Ea se creaza intre alteritatea si
familiaritatea pe care tradifia o are pentru noi, intre obiectualitatea
vizatd istoric si apartenenta la o traditie. In acest interval (Zwischen)
se gaseste adevaratul loc al hermeneuticii.” Tn: H.-G. Gadamer,
Adevar si metoda, Ed. Teora, Bucuresti, 2001, p. 225.
2 Babits Mihaly, Meditatie nocturnd, Tn: Babits Mihaly, Poeme. in
roméaneste de Constantin Olariu. Ed. Univers, Bucuresti, 1977, p. 19.
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fiecare data alura in nascendi a contemplarii. Ele se perinda
asupra auditorului ca imagini inh zbor, aidoma covoarelor
plutinde ale basmelor persane de alta data. Despre mozaicurile
antice stim ca ele au fost montate din mici corpuri stralucitoare,
colorate, purtatoare pre-existente - pars pro totouri devansate —
ale semnificatiei finale. Microstructurile compozitiei lui Taranu
au comportament similar in felul lor de fi, contribuind jucaus dar
esential la intregirea si definitivarea macrostructurii mesajului.*
Timpul muzical al mozaicurilor fluide devine alteregoul spatial al
edificiilor antice. Celebrul chiasm dintr-un aforism al lui Goethe
ne sustine pledoaria pentru familiarizarea termenului de
mozaicare intre stilemele maestrului Taranu: Goethe, preluand
butada lui Schelling si intregind-o, scrie in Reflectile sale: "Un
nobil filosof vorbea de arta constructilor ca de o muzica
impietrita, intmpinand unele dezaprobari. Noi credem ca n-am
putea reproduce mai bine acest gand frumos, decat numind
arhitectura o arta a sunetelor amutite.

Sa ne gandim la Orfeu, care, atunci cand i s-a aratat un
imens loc pustiu pentru a cladi pe el, s-a asezat cuminte in
partea cea mai potrivita si, prin sunetele insuflefitoare ale lirei
sale, a ridicat in jurul sdu o piatd spatioasd. Induiosate de
sunetele cand puternice si poruncitoare, cand dulci si
ademenitoare, blocurile de piatra se smulsera din stancile
uriase, ludnd, in vreme ce dansau insuflefite, forme artistic-
mestesugite, pentru a se orandui apoi in straturi ritmice si ziduri
de toata frumusetea. Si tot astfel se alaturara ulita cu ulita,
strada dupa strada. Nici zidurile de aparare nu lipsira.

Sunetele se pierd, dar armonia raméane."

In conceperea structurii compozitiei, Taranu acorda
mare atentie pastrarii aparentei caracterului unic al discursului

! Prepararea cu patratele si cerculete rosii ale unora dintre exemplele
muzicale evidentiaza potrivirea jucdusa a componentelor de particule
- mozaicate — micro-motive melopeice, acorduri repetate ad libitum —
aparent independente, in contextul integrant al structurii.

2 Goethe, J.W., Maxime si reflectii, Bucuresti, 1972, pp. 205-207.
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muzical. Dincolo insa de aparenta acestei unicitati, domina
prezenta unui control din partea autorului asupra iluziilor.
Aceste celule cvasi independente si saltarete, similare unor
aschii zburatoare (dar controlate), sunt prezentate subinteles
intr-o splendida metafora de catre Anatol Vieru in cronica sa
despre Orestia | a lui Aurel Stroe si Céntecele nomade de
Cornel Taranu: ,Cand privesti partitura scrisa parca sumar de
compozitor, daca nu cunosti temperamentul lui Cornel Taranu,
ti se pare ca ea a fost lucrata in graba printr-un fel de rapide si
mérunte aruncaturi de briceag. in realitate, autorul a mesterit la
ea cativa ani si s-a apropiat prin nervoase (dar precaute)
aproximatii de varianta finald; in etapa in care muzica a intrat in
repetitii, autorul mai facea inca modificari importante. Fara a-si
fi pierdut spontaneitatea, lucrarea lui Cornel Taranu poarta
acum pecetea definitivului.”* Audierea repetata a piesei nu
stirbeste nimic din acest imediat al re-trairii evenimentelor parca
mereu improvizate. Viabilitatea audierilor repetate se bazeaza
pe iluzia alteritatii re-traite ale microstructurilor piesei cvasi
independente dar nu si de sine statatoare, menite sa se
integreze in tablouri mozaicate asupra evenimentelor nomade.
Autorul marturiseste la randul lui imprejurarile si sursele
acestor inspiratii imediate in colaborarile sale cu poetul Cezar
Baltag: ,La un moment dat, am scris o lucrare numita Céntece
nomade pe versuri de Cezar Baltag, in care este vorba despre
tigani. Sunt poeme de dragoste, de moarte, descéantece,
blesteme, Povestea celui care si-a pierdut umbra in varianta
tiganeasca. Am integrat in lucrare niste ritmuri indiene pe care
le cunosc foarte bine din perioada Messiaen. Se numesc Chitra
si Teka. Unul dintre aceste ritmuri s-a potrivit perfect pe una din
incantatiile pe care le-a scris Cezar. Aceasta a fost o potrivire
mai mult decat stranie si simptomatica. Se stie ca originea
tiganilor este in India si, cdnd am scris lucrarea, Cezar mi-a pus
la dispozitie si elemente de folclor tiganesc, unele culese chiar

! Fragment din articolul lui Anatol Vieru, Memorabile prime auditii in:
revista Ramuri, iunie 1983
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de el. Am constatat améandoi ca in limba gipsy se pastreaza
elemente foarte clare din limba hindi si chiar din sanscrita.”

Suportul poetic al melosului are deci texte si in alte limbi
dintre care prioritate se acorda textelor tiganesti preluate din
poeziile lui Cezar Baltag. Prezenta lor in contextul general al
compozitiei are motivatie de ordin ,polifonic timbral”, avand un
caracter ilustrativ-sonor Tn mozaicarea integrala in redarea
cursiva a tablourilor. Aceasta pozitionare fireasca fara pretentia
unor cunostinte prealabile ale limbii se aseamana cu prezenta
unor citate din limbi mai putin accesibile in unele capitole ale
romanului lui Umberto Eco, Numele trandafirului, unde
descrierea intonatiei plasticizante a citirii cu voce tare a textului
inlocuieste eclatant necesitatea oricarei traduceri. A se vedea
fragmentul — recitarea de catre Gugliemo a unui poem iberic —
din romanul lui Umberto Eco, Numele trandafirului.

Dialogul are loc intre cei doi eroi principali ai romanului:
Gugliemo (savantul Pater franciscan invitatul conducerii ordinii
benedictine din Melc pentru a dezvalui misterul unor crime
inexplicabile care au avut loc n ultima perioada in incinta
manastirii) si tanarul Adso (copilul unei familii nobile dat in grija
lui Gugliemo potrivit sistemului de educatie al Patristicii
medieval. Dupa fictiunea lui Umberto Eco romanul Numele
Trandafirului este scris de catre Adso dupa rememorarea
evenimentelor din Melc in adanca lui batranete). Episodul citat
— dialog intre cei doi scotocind pe furis printre carti — se petrece
in biblioteca manastirii:

- ,Vezi ce mai e si-n celalalt dulap!

Si eu, indeplinind si miscand volume de la locul lor:

- Historia anglorum de Beda ... Si tot de Beda De
aedificatione templi, De tabemaculo, De temporibus et computo

http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-christian-
badea-cleopatra-david-cornel-taranu postat de Cleopatra David in
Decembrie 15, 2011, reteaua literara / la red literaria poezie, proza,
muzica, arte plastice, foto, video, evenimente

Jn momentul in care reusesti sd transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul”. Interviu cu maestrul Cornel Taranu.
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et chronica et circuli Dyonisi, Ortographia, De rmkione me-
trorum, Vita Sancti Cuthberti, Ars metrica...

- E firesc, toate operele Venerabilului... Si priveste-le pe
asteal De rhetorica cognatione, Locorum rhetoricorum
distinctia, si aici atatia gramatici, Priscianus, Honoratus,
Donatus, Maximius, Victorianus, Metrorius, Eutiches, Servius,
Focas, Asperus . .. Ciudat, mai intai credeam ca aici ar fi autori
din Anglia ... Sa ne uitdm mai jos ...

- Hisperica ... jamina. Ce e?

- Un poem iberic. Asculta:

Hoc spumans mundanas obvallat Pelagus oras

terrestres amniosis fluctibus cudit margines.

Saxeas undosis molibus irruit avionias.

Infima bomboso vertice miscet glareas

asprifero spergit spumas sulco,

sonoreis frequenter quatitur flabris ...

Eu nu intelegeam sensul, dar Guglielmo citea facand sa
i se rostogoleasca vorbele din gura in asa chip incat auzeam
zgomotul valurilor si al spumei din apa marii.” (in: Umberto Eco,
Numele trandafirului, Ed. Dacia, Cluj, 1984 p. 311)

Spre a demonstra inoportunitatea traducerii textului in
cauza, am imprumutat o traducere libera a poemului din
comentariul traducatorului unei editii in limba maghiara pe care
o redau in roméaneste mai jos:

Astfel, marea spumeganda marcheaza malurile
pamantului / asidue cu unde furtunoase marginile pamantului /
cu cascade apasatoare patrunde in limanuri printre stanci / in
adancuri cu bulboane uriase involbura pietroaiele / pe suprafata
ei se risipesc rapid spumele clabucitoare / adieri vibrante o
scutura adesea.

Confruntand-o cu remarca lui Adso din roman — ,Eu nu
intelegeam sensul, dar Guglielmo citea facand sa i se
rostogoleasca vorbele din gurd in asa chip incat auzeam
zgomotul valurilor si al spumei din apa marii” — conchidem ca si
in contextul general al partiturii Cantecelor nomade textele
gipsy, prin intonarea lor specifica, ofera in sine prilej adecvat de
comprehensiune, fara a se mai recurge la traducerea lor
intrinseca sau extrinseca. Si intelegem perfect nu numai spiritul

31

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

semnificatiei poemului, dar si dreptatea semiologului Umberto
Eco, autorului romanului, de a se multumi in astfel de cazuri
doar cu intonatia originalului.

Fiecare pagina a partiturii reflecta edificator justetea si
operationalitatea tehnica eminamente muzicald a coordonarii
mozaicate. Redarea si pastrarea iluzorie a evenimentelor
cuprinse in discurs este asigurata cu prisosinta din bogatul
arsenal al mijloacelor expresive-stilistice ale compozitorului.
Contemplarea aplicarii lor in Céntece... asociaza tehnici si
stileme, traditionale si moderne ale muzicii non-conformiste
contemporane incepand cu nivelul microstructurilor celulelor
melopeice.

Cateva exemple.

1. Controlul componistic asupra existentei ad libitum a
elementelor-mozaic il intalnim in episodul nr. 4 din partea a ll-a,
Rire-Mourir, la microstructuri instrumentale. Unui grupaj de
instrumente care cantad simultan acelasi motiv prescris cu o
riguroasa notatie i se recomanda executia non unison. Grupajul
instrumental obtine astfel o polifonie liber consimtitd care prin
vocile sale ,la ne-unison”, fortifica la trei voci amintirea unor
melopee inspaimantatoare antice, scrise pe textul episodului 4
si 5 cu sens binar de ludic ironic - grotesc infricosat:

4. Ort, ort, zlot, zlot,
Libero

Moderato [mensural]
Noua fete, noua babe
Libero

Cine rade pune tot.
Moderato [mensural]
Libero

Imi culeg oasele albe.
5. ort, ort, zlot, zlot,
Moderato [mensural]
Libero

si-mi fac coastele surcele
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Cine arde vede tot.
Si aprind focul cu ele.

Textul este deci acompaniat de microstructuri polifonice
instrumentale. Evenimentele pe axa principala a structurii
muzicale primesc de la aceste microstructuri-satelit o tenta in
plus de remarcare a trasaturilor suprarealiste-magice,
cochetarea cu moartea, — de la imitarea jocului de carti [RIRE]
prevestind vrajitoriile din finalul piesei, la frica de apropierea
mortii [MUORIR].

Evenimentele acompaniate se finalizeaza prin
alternativele repetate — LIbero - Moderato (nonmnsural) — pe tot
parcursul episoadelor 4 si 5.

Pagina 6

2. Cvasi giusto. Acest termen indicator cu caracter
echilibrant intermediar (cvasi-)reprezinta evidentierea unui
control bilateral (inspre vocal si inspre instrumental) asupra
micro-componentelor libero (parlando):
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Textul:
6. Giusto
Cvasi-Giusto [mensural]
Du-te, du-te [Yec!] nevazute [dui!]
Nu mai face [trin!] ras in curte [shtar!]
C-am zambit [Yec!] si am ametit [duil]
Si parca m-am poticnit. Yec! dui! trin! shtar!

Intonarea de catre mezzosoprana 2 a melopeii este
insotita de un fel de acompaniament cu indicatia de 4/4 la pian
si marimba, in care domina marcajul metric pe timpul patru in
intonarea accentuata a acordurilor; o contributie in plus aduc
celelalte voci umane (gli altri) in declamarea interjectiilor
monosilabice pe acelasi loc metric evidentiat. Retorica
acompaniamentului ~ mozaicat, = mentionandu-si  functia
mensurala, ofera prilej intim de control asupra cvasi giusto-ului

melodiei interpretate.
Jhao

Pagina 8 (randul 1)

3. Microstructurile alternativelor parlando — giusto
apar sub diferite ipostaze cu indicatia libero — moderato. Ele au
o notatie combinata: mensurala (giusto), non-mensurala (libero)
cu menirea de a tine sub control gradul de tensiune al
dramatismului.

Premergand Codei, pasajul final din partea a ll-a, Rire-
Mourir, dupa monologul grotesc-ironic, prevesteste intalnirea
inevitabila cu moartea:
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10. Si mi-ascund in flacari craniul
si-mi spoiesc moartea cu staniu.

Pagina 11 (randul 1)

Randurile de mai jos, intr-o polifonie vorbita cu veritabile
efecte heterofonice, apar scandate si repetate la patru voci, fara
indicatii de intonatie melodica sau ritmica, in ordinea intrarii 1
[Ms1], 2 [Ms2], 3 [Ten], 4 [Bar] ad libitum, cu un eventual
control din partea dirijorului:

[1] Ort, ort, zlot, zlot,
Cine rade pune tot.

[2] Ort, ort, zlot, zlot,
Cine arde, vede tot.

[3} Yec! dui! trin! shtar!
Luminate nenufar.

[4] Efta, okta, enia, tesh.
zboara uliul prin maces
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4. A cincea voce este psalmodiata:
[5] Haveil, havuil, hacoil, havelim [psalmodié]
Cuvintele in limba ebraica ale versetului 2 din Capitolul |

al Cartii Eclesiastului insemnand Desertéciunea desertaciunilor
toate sunt desertaciune.

oo d Oy scamdat ) repd
Fort, ortalot tlot, cime ide pume dot}—>
[ Msy (@ o ort. 2le, 2let, cime arvde ved {:t)g
Ten B ek dui, brin, shlac, luminsde nenofork o, "
i bar. (@ Efls. obla .:fmi 2boary ulis prin micesy—
|l“,£ @ Heveil, havulim. haceil, havelim ['pm‘-.JiiJ

M- — — - — — — . o - - -

Pagina 11 (randul 2)

Indicatia pentru interpretare — a se psalmodia® — apropie
climatul mesajului de textul psalmilor din genul plangerii si
rugaciunii colective, ,cereri la vreme de necaz, de suferinta,
plangeri adresate lui Dumnezeu”?.

5. Repetitia. In conceperea motivicd a mozaicarii, un rol
retoric Tnsemnat revine repetarii ce apare omniprezent de-a
lungul compunerii non-strofica, deschisa® a compozitiei. Se
repetd la distante mai mici sau mai mare pasaje intregi
purtatoare de esenta a partii respective.

In Partea a doua randurile alegorice ale episodului 8
starnesc viziuni infricosatoare de apropierea mortii:

8. Si din par imi fac faclie
si din tibii pirostrie.
Si lovesc in valvataie

L A psalmodia ~éz tranz. 1) (rugéciuni sau alte cantéri religioase) A
intona in mod solemn (ca pe un psalm). 2) A citi, a declama sau a
canta in mod monoton; a face sa se auda ca un psalm. /<fr.
psalmodier.

sursa: NODEX (2002) in: https://dexonline.ro/definitie/psalmodiere

2 Biblia, Ed.cit. p. 616

3 Stilema cunoscuta si sub denumirea de durchkomponiert.
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Yec! dui! trin! shtar!
Cu picioarele vatraie.
Efta, ofta, enia, tesh!

Pagina 9 (randul 2)

Viziunile episodului nr. 8 se repeta variat in episodul
nr.9,

9. Si din par imi fac faclie
si din tibii pirostrie.

Si lovesc in valvataie

Cu picioarele-n vatraie

ol b b L
3li albri improvis. — ;‘
oeramontc. i | — |

.

pagina 10
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pregatind prin gradatia discursului, punctul culminant al
partii, acea tifla indrazneata data mortii cu accente grotesti
infricosate: 10. Si mi-ascund in flacari craniul / si-mi spoiesc
moartea cu staniu. (pagina 11 randul 1 al partiturii %)

6. Momente de aleatorism controlat metric, prin ritm
de dans intélnim in Partea a lll-a, Oleandru, la melopeile care
apar relativ independente intr-o aparenta libertate sub control
metric. Melopeea intonata de solistul bariton apare cu
acompaniamentul pianului interpretand o hora inceputa cu doua
masuri Tnainte de episodul nr. 2, pe textul:

2. Tot mergénd si innoptéand
mi-a crescut parul prea lung

si cu indicatia hora continuando:

pagina 15, randurile 1,2

! Exemplul muzical apare la punctul 3, Microstructurile
alternativelor parlando — giusto.
38
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7. Duplicare. Repetarea imediata la scara mica, intr-un
fel intrinsec, a motivului, stilema duplicare! contribuie la

! Promovarea pe cat de veche a functilor estetic-artistice si
psihologice ale repetarii directe in muzica este pe atat noua in
muzicologia contemporana sub denumirea de duplicatie. Practicarea
sa 0 intalnim deja la Rimski-Korsakov, mai ales Th compunerea
melosului vocii umane. Tudor Vianu relatadnd experimentul lui Féré cu
dinamometrul din care rezulta ca a doua presiune este totdeauna mai
puternicd decat cea dintéi, reprezintd o importantd contributie la
evidentierea rolului tonifiant al duplicarii. in: Tudor Vianu, Estetica,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 168
Cornel Taranu scrie: ,0 remarcad devenitd deseori un repros,
frecventa a ceea ce se cheama in opera lui Debussy dublarile frazelor
melodice, este comentata ca un procedeu stilistic semnificativ, ca o
metoda de creatie tipica, demonstrand ca in cadrul acestor
coordonate stilistice ea nu reprezinta un defect. Acest fenomen este
numit de Ruwet ,duplication", fiind definit «ca un procedeu care
consta in dublarea sistematica a fiecarei fraze melodice enuntata de
doua ori, fraza cedeaza unei alte fraze, a carei filiatie cu precedenta
este de natura intotdeauna subtila». Aceasta definitie este citatd de
Ruwet dupa studiul ,Debussy et ses rapports avec la musique russe"
de André Schaeffner, Paris, 1953, p.135. (...) Duplicarea la Debussy
este altceva decat un procedeu mecanic sau un cliseu, un tip
compozitional, care i-a fost reprosat pana si de Boulez. Credem,
odatd cu Nicolas Ruwet si cu intreaga scoala structuralistd de
muzicologie ca tocmai acest fenomen reprezintd cheia intelegerii
stilistice corecte a muzicii marelui compozitor francez. Tn: Cornel
Taranu, Elemente de stilistica muzicald (Secolul XX), Vol. |
Conservatorul de Muzica ,, G.Dima”, Cluj-Napoca, 1981, p. 32,39
»Muzicologul Fodor Attila arata ca termenul de duplicare este folosit
de C. Taranu in analizele sale stilistice in legatura cu lucrarile lui
Debussy si Ravel. Autorul atrage atentia asupra faptului ca duplicarea
nu rezida in repetarea unor materiale muzicale lineare, ci in reluarea
unor sonoritati complexe linear-verticale si timbrale. Acelasi fenomen
este descris de citre Boulez prin termenul de binom.” In: Fodor Attila,
Impresionismul lui Ravel. Investigatii stilistico-estetice, Teza de
doctorat, Academia de Muzica ,Gh. Dima” Cluj-Napoca, 2008 depusa
la Biblioteca Academiei. P.129-131 A se mai vedea: Cornel Taranu
Curs de stilistica si Nicolas Ruwet, Langage, musique, poésie, Edition
du Seuil, Paris, 1972.
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intensificarea puterii dinamice si expresive a fragmentului din
discurs in diferite ipostaze ale microstructurilor compozitiei.

Microstructura melopeica, purtatoarea unui of, un suspin
al vietii si dragostei din episodul

55. Of, Margine, Margine
Cu buzele agere

A
TR

pagina 17

are la baza o foarte sensibila si expresiva duplicatie in
primul rand a textului. Nucleul melopeic este duplicat intr-o
cvasi-oglinda oferind mai intdi un plus de frumusete lirica
expresiei, si implicit, unul tonifiant. lar apoi, in strénsa relatie cu
al doilea rédnd, melopeea intrinsec duplicata prin oglinda sa,
apare in intregime din nou ca duplicare de ansamblu a primului
rand.

Prima, intrinseca duplicatie, re-apare in episodul 14-15
fara randul al doilea cu menirea de pregati drama finalului partii
a treia.
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14-15. Of Margine, Margine
Nu ma pot opri deloc

Azi fecior, maine ulcior.
Tutti:

Ramai moarte dumneata
Vine noaptea, nu pot sta.

S tbneand, |

Vel confingndo |

o ‘}'* ’@::
§

pagina 24

7. Ritmuri hindi. Intrebat fiind intr-un interviu despre
ritmuri indiene — ,ati fost studentul lui Olivier Messiaen, care a
incorporat in limbajul sdu muzical ritmurile indiene, pe care le-a
folosit de cele mai multe ori in exprimarea credintei catolice.
Considerati Saramandji un omagiu adresat lui Messiaen?”
Domnia lui a raspuns astfel:

»,NU neaparat, dar, in orice caz, studiind lucrarile lui
Messiaen am vazut cum opereaza el cu talas-urile. El recurgea
la un catalog de ritmuri indiene. Acestea se gasesc pe toate
drumurile muzicologice. Daca deschizi orice enciclopedie
serioasa, cum sunt enciclopedia Fasquelle, sau Grove, acolo
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gasesti tabele de ritmuri indiene. Totul e sa stii ce sa faci cu ele.
Aceste ritmuri sunt antrenate intr-un sistem de improvizatie si
daca le folosesti altfel, inseamna ca semnificatia lor initiala a
fost deturnata.™

In Partea a IV-a —Tarot — ritmurile mai sus amintite sunt
redate cu caracter de improvizatie vie si au menirea de
dinamiza tonifiant structurile pasajelor vrajitoriei.

De exemplu, pasajul cuvintelor de vraja din episodul 11

11. Théka (ritm hindu)
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

(A) ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(B) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(C) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
dha, dha, din, t3,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(D) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,

1 fn:  http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-
christian-badea-cleopatra-david-cornel-taranu

Postat de Cleopatra David in Decembrie 15, 2011, reteaua literara / la
red literaria poezie, proza, muzica, arte plastice, foto, video,
evenimente.

n momentul in care reugesti s& transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul’. Interviu cu maestrul Cornel Taranu.
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este transfigurat ritmic muzical in micro-polifonii pe voci
sprechstimme si acompaniat de instrumente de percutii, la care
se mai adauga si efecte ritmico-sonore din batutul palmelor.
Indicatia de executie repetitiv-variata a componentelor ABCD
conduce la punctul culminant al partii, implicit a intregii piese.

Termenii de micro-polifonie si aleatorism controlat sunt
inventati de compozitorul Gyorgy Ligeti, reflectand propriu-zis
diferite nuante stilistice ale componisticii sale. Priviti intr-o
perspectiva istorica, acestia provin din experientele avangardei
muzicale, putand fi considerati perspectival, modalitati analitice
ale viitoarelor creatii contemporane moderne.

Gyorgy Ligeti defineste termenul de Micropolifonie
astfel: ,Tehnic, gandesc totdeauna in voci. Atadt Atmospheres
cat si Lontano sun compuse din dense structuri de canoane.
Insd aceasta polifonie, aceasta structura de canoane nu se
aude. Ceea ce auzim este un fel textura, ca o panza de
paianjen deasa. Privita componistic, gandirea in voci a ramas,
mai mult, este la fel de severa ca la Palestrina sau la cei din
Tarile de jos numai ca este dominata de reguli pe care eu le-am
impus. Ca rezultat insa, in muzica vie, polifonia nu o0 mai auzim.
Ea se ascunde intr-o Ilume neaudibila, microscopica,
subacvatica. (Toate aceste le-am numit micropolifonie, este un
cuvant foarte frumos.) Recapituland, auzim altceva decat ceea
ce este compus.” In: Varnai Péter, Beszélgetések Ligeti
Gyérggyel (De vorba cu Gyorgy Ligeti), Budapest,
Zenemiikiadd, 1979. Op, cit. P. 17-18 [Traducerea noastra] intr-
adevar ele redau un intentional nescris dar precalculat si sunt
deosebit de plasticizante in exprimarea mesajului invederat.
Asa se intdmpla in piesa lui Ceasuri si nori in care efectul sonor
receptat al polifoniei tainuite produce asocieri chiar vizualizante.
Ligeti marturiseste ca pentru el, asocierile cu ceasurile moi ale
lui Dali au contribuit la compunerea trecerilor reciproce intre
imaginea ceasurilor si a norilor. ,Tic-tacul ceasurilor s-a
transformat incet in nori, in schimb, norii s-au condensat in tic-
tacuri’. in: Varnai Péter, Op. cit. p. 96.

Termenul de aleatorism controlat apare, de asemenea,
la Ligeti. Legat de piesele Concert de camera (1970) si
Melodien pentru orchestra (1971) arata ca atunci cand mai
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multe straturi, procese, miscari, variatii se manifesta simultan,
exista o oarecare supra-veghere pentru mentinerea unui control
asupra creatiei. ,In Melodien, solutia a fost ca in cadrul
tempoului metrului de baza 4/4, tempo-urile diferitelor
instrumente le-am semnalat cu ajutorul trioletelor, cvintoletelor,
septoletelor etc. In Concertul de camera, pasajele cu notatie
marunta pretind sa canti pe cat poti de repede pana la
terminarea figurii respective. Aceasta nu reprezinta insa o
deplina libertate, deoarece am tinut sub control total ceea ce
suna simultan. Bunaoara, repertoriul intervalic al fiecarei voci a
fost identic. Daca o voce canta, sa spunem, acordul do-mi
bemol-fa-la bemol, iar alta canta o figuratie foarte rapida
permutatd din aceleasi sunete - cele doua voci se contopesc
pana la urma intr-un singur acord.” Idem, p. 4 [Traducerile
noastre — St.A.]

Cresterea dinamica a pulsatiei ritmurilor hindi conduce
evenimentele pana la paroxism, iar trairea sentimentelor
insotitoare de cuvinte magice, vrajii, descantece si incantatii
sunt gradate pana la extaz.

_ THEKA (vythmehindsus
marcate
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La Budapesta, pentru inlesnirea perceptiei estetice, s-a
recurs la prezentarea scenica a piesei. Enuntarea textului
poliglot a fost insotita de gestica coregrafica in deplin consens
cu traditia straveche a prezentarii ritualului magic, a redarii
incantatilor, descantecelor, intr-un cuvant, a arhetipurilor
vrajitoresti. A fost improvizatie scenica, similara procedeelor
happening sau performance, in desfasurarea completa a
interpretarii.

Imagine din film
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Cu ocazia prezentarii a piesei, autorul ei, Cornel Taranu,
a remarcat: ,Céntecele nomade sunt o compozitie pe care am
prezentat-o pana acum numai sub forma de concert. Este un fel
de oratoriu, o creatie vocala, o rappresentatione. Ceea ce ati
vizionat astazi este doar o versiune, un cvasi-happening, ca sa
spun asa, un stadiu de ectoplasméa in permanenta schimbare
care-si cautd propria-i linie™.

Vorbind despre compozitia Saramandji conceputa la trei
decenii distanta dupa compunerea Cantecelor nomade, Taranu
revine asupra importantei intrebuintarii ritmurilor hindi in
creatiile sale: ,Am folosit
in Saramandji cele doua
ritmuri indiene care Tmi
sunt familiare si despre
care am vorbit mai
devreme — Chitra si Teka.
Ritmurile apar obsesiv in
anumite momente la
percutie. Am mai introdus
0 deviere, acel moment
lautaresc a la zingara,
care evoca drumul
tiganilor nostri. Plecand
din India, ei s-au localizat
in acest spatiu geografic si
au creat muzica
lautareasca ce a ajuns pe
undeva si obsesia lui Enescu. Am observat acest lucru in
Capriciul romén pentru vioard si orchestra pe care |-am

! Fragment copiat din coloana sonora a Filmului ,Vetiiletek Kortars
Zenés Szinhazi Fesztival a Mérték Egyesiilet és a Budapesti
Kamaraopera rendezésében 1991 majus 23 — junius 5. Cornel Taranu
Nomad Enekek (Chansons nomades) Ciganyopera Cezar Baltag
poémaja nyoman. [Proiectii. Festival de teatru muzical contemporan
in regia Uniunii Mérték (Masura) si a Operei de Camera din
Budapesta, 23 mai-5 iunie 1991. Cornel Taranu, Cantece Nomade
(Chansons nomades) Opera tiganeasca dupa poemul lui Cezar
Baltag. Fragment, traducerea noastra- St.A.]
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reconstituit eu si care, conform declaratiilor lui Enescu, este un
omagiu adus lautarilor care i-au leganat copilaria. Am introdus
in lucrarea mea aceasta muzica lautareasca, modala, realizadnd
astfel o localizare dinspre India inspre acest spatiu balcano-
dunérean.t

Cu certitudine putem spune ca omagiul enescian si
memoriile sale — din ale caror cugetari ars poetice despre
creatie si interpretare a pastrat in memorie si suflet multe
invataminte muzicale stramosesti, punandu-le la temelia intregii
sale creatii de pana acum — |-au inspirat pe maestrul Taranu in
compunerea uneia dintre cele mai insufletitoare sale creatii —
Céntece nomade — despre care a marturisit cu ocazia premierei
absolute la Cluj in 1983 astfel: ,De ce am scris aceasta lucrare?
Din spirit de solidaritate si din dragoste. Si trebuie sa va
marturisesc ca, de fapt, nici eu nu sunt altceva, decat cum sunt
aceste cantece. Vorbesc foarte serios. Adica sufletul nostru
asta seara se identifica cu magia, poezia, cu apropierea de
natura, cu apropierea de misterele vietii: ale dragostei, ale
mortii, care apar in aceste patru parti ale lucrarii”.?

SUMMARY

Stefan Angi
Cornel Taranu: Cantece nomade [Nomadic Songs]

We can assert with certainty that composer Cornel Taranu’s
interest in the oeuvre and memoirs of George Enescu — from
whose creed on creation and interpretation he has preserved
many ancestral musical teachings in his memory and soul that

1 fn:  http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-
christian-badea-cleopatra-david-cornel-taranu postat de Cleopatra
David in Decembrie 15, 2011 refeaua literara / la red literaria poezie,
proza, muzica, arte plastice, foto, video, evenimente.
n momentul in care reugesti s& transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul”. Interviu cu maestrul Cornel Taranu
2 Comentariu, Op. Cit. Fr.
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have become the foundation of his whole creation so far —
inspired him when he composed one of his most rousing works
— Nomadic Songs. On the occasion of its first audition in Cluj in
1983, this is what he confessed: ,Why have | written this work?
Out of solidarity and love. And | must confess that | am just like
these songs. | am being very serious. That is, our soul identifies
with magic, with poetry, with the communion with nature, with
the mysteries of life — of love and of death — that appear in the
four parts of this work”.
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