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STUDII

Arta de a plimba rama

— tacerea ca muzica a lumii
in viziunea lui John Cage —

Vlad Vaidean

Am simfit si am sperat c& i-am determinat pe
oameni s&-si dea seama cd sunetele mediului ce-i
inconjoard constituie 0 muzicd mult mai interesanta
decét cea pe care ar auzi-o daca ar intra intr-o sald de
concertel.

Toti — ca suntem muzicieni sau simpli melomani — am
auzit de asa-zisa ,piesa tacuta” a lui John Cage, dar putini am
si avut ocazia (sau dispozitia) de a o asculta cu adevarat. Fie
cu condescendentd amuzata, fie cu sfantd manie — cel mai
probabil asa gasim de cuviinta, cei mai multi dintre noi, sa
tratam o asemenea ,opera muzicala”. Ne consideram definitiv
l[amuriti, chiar daca s-ar putea sa nu stim mare lucru despre
motivatiile compozitorului ori necesitatile contextului care a
facut posibila o asemenea nazbatie. Dar, in definitiv, de ce sa
mai fie nevoie de asa ceva, cand pare de o evidenta aproape

obscena faptul ca oricine altcineva ar fi putut ,scrie” piesa

1,1 have felt and hoped to have led other people to feel that the
sounds of their environment constitute a music which is more
interesting than the music which they would hear if they went into a
concert hall.” — John Cage, citat de Kyle Gann, in No Such Thing as
Silence. John Cage’s 4'33", Yale University Press, New Haven &
London, 2010, p. 16.
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complet insonorizatda? De ce sa i se acorde un merit atat de
coplesitor aceluia care a avut curajul sa prilejuiasca ceea ce,
mai devreme sau mai tarziu, cu certitudine ar fi fost conceput
de catre oricare altul? Se si pot gasi, de fapt, multi altii care, in
momentele lor de dispozitie poznasa, par sa fi ,compus” exact
aceeasi ,lucrare muzicald™. insa ei macar au avut decenta si
intelepciunea de a o pastra in sertarul cu jucarii dadaiste. Pe
cand acest buclucas John Cage n-a avut altceva mai bun de
facut si s-a gandit ca e un lucru deosebit de profund sa prevada
incadrarea spectaculara a unui interval temporal in care nu
numai publicul, dar si muzicienii de pe scena unei sali de
concerte sa faca bine si sa pastreze adanca si meditativa
tacere.

In 29 august 1952, pianistul David Tudor a urcat pe
podiumul rustic al Maverick Concert Hall din Woodstock, s-a
asezat in fata pianului si a inceput sa faca toate gesturile
necesare pentru a crea impresia ca va urma sa cante ceva. A
ridicat capacul de pe claviaturd si, ghidandu-se dupa un
cronometru, a stat nemiscat timp de treizeci de secunde. in
urmatoarele patru minute a mai ridicat si coborat de inca doua
ori capacul, marcand astfel cele trei parti ale piesei. Pe masura
ce intorcea foile goale partiturii, avea grija ca miscarile sa-i fie
cat mai silentioase si sa puna in joc o gravitate incontestabila a
atitudinii, pe care toti cei din public au resimtit-o, cu atat mai
mult cu cat el era deja recunoscut drept unul dintre cei mai
devotati virtuozi ai muzicii de avangarda. Intrucat Maverick
Concert Hall era un teatru in aer liber, construit in asa fel, incat
sa se integreze armonios in ambianta unei paduri aflate la sud
de New York, ascultatorii au avut ocazia sa savureze, in timpul
primei parti, fosnetul vantului printre copaci; apoi, in partea a
doua, sunetul catorva stropi de ploaie picurand pe acoperis; si,
in fine, ,tot felul de sunete interesante”, dupa cum le-a

1 A se vedea, in acest sens, articolul ,Silent Music”, in The Journal of
Aesthetics and Art Criticism 68(4)/2010, pp. 343-353, unde Andrew
Kania analizeaza, pe langa 4'33", alte piese candidate la onorabilul
titlu de ,muzica tacuta”, unele dintre ele precedand-o pe cea a lui
Cage cu un numar considerabil de ani.
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catalogat Cage, rezultate ale indignarii crescande resimtite de
catre unii ascultatori. Dupa ce cronometrul a marcat trecerea a
patru minute si treizeci si trei de secunde, David Tudor s-a
ridicat in picioare. Cei revoltati iesisera intre timp din sala. Cei
ramasi au aplaudat, intrigati desigur. Si asta a fost tot.

Poate ca, intr-o altd vreme si intr-un alt loc, s-ar fi
procedat imediat la internarea sau arestarea celor dispusi sa
afiseze asemenea comportamente. Sau macar s-ar fi inaltat
rugdciuni pentru salvarea sufletelor lor raticite. In orice caz,
reticenta se mentine pana in prezent: putini oameni care se
considera seriosi sunt gata sa recunoasca in 4'33" ceva mai
mult decat o gaselnita deliberat provocatoare a unui pehlivan
care, cu cat afiseaza mai abitir pretentii de filozof, cu atat pare
sa ne insulte mai vesel inteligenta: ce, asta e muzica? Si cum
se presupune ca ar trebui sa o ascultam? Nu, evident, e o
farsa. Suntem luati n tarbaca, fara indoiala. Nu ne vom lasa
trasi pe sfoara!

Pe de alta parte, s-a facut deopotriva auzita, mai ales in
randul exegezelor critice, o veritabila legiune de coruri
encomiastice, neobosite Tn a demonstra urmatoarea teza de
capatai: departe de a nega muzica, 4'33" reprezinta tocmai o
afirmare a omniprezentei ei’>. Formulata astfel, in absenta
argumentelor estetice despre care s-a spus ca duc in mod
necesar la ea, aceasta asertiune pare intru totul contraintuitiva,
daca nu de-a dreptul ilogica. Ne propunem deci sa privim mai
indeaproape, ca sa ne lamurim in ce masura ceea ce Cage a
incercat sa demonstreze prin prezentarea spectaculara a piesei

1, They missed the point. There’s no such thing as silence. What they
thought was silence, because they didn’t know how to listen, was full
of accidental sounds. You could hear the wind stirring outside during
the first movement. During the second, raindrops began pattering the
roof, and during the third the people themselves made all kinds of
interesting sounds as they talked or walked out.” — John Cage, citat
de Richard Kostelanetz, in Conversing with Cage, Routledge, New
York and London, 2003 (2nd edition), p. 65.
2 ,4'33" is not a negation of music but an affirmation of its
omnipresence.” — Michael Nyman, Experimental Music. Cage and
Beyond, Schirmer Books, New York, 1974, p. 22.
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sale ,tacute” coincide cu ceea ce a ajuns el sa inteleaga prin
tacere in general.

Stergerea granitelor dintre arta si natura

Visul de-o viata al lui John Cage a fost acela de a sterge
granitele dintre arta si natura. E, desigur, un vis utopic, care
presupune nu doar scoaterea din elementaritatea lor
subinteleasa, ci chiar renegarea polemica a trei paradigme
socio-culturale in cadrul carora a ajuns sa functioneze muzica
civilizatiei occidentale: mai intai, formalismul — inteles in cel mai
larg sens al cuvantului ca teorie potrivit careia caracteristicile
intrinseci muzicii autorizeaza definirea ei ca atare — presupune
ca, din totalitatea evenimentelor sonore, sa li se confere
privilegiul muzicalitatii numai acelora organizate in conformitate
cu o serie de principii si reguli sistemice (de exemplu cele
tonale). Restrictii similare sunt impuse ca urmare a unei gandiri
intentionaliste: fac parte dintr-o lucrare muzicalda numai acele
sunete pe care compozitorul arata ca le intentioneaza drept
expresii ale propriei personalitati, prin notarea lor in partitura si
inzestrarea lor cu o serie de caracteristici capabile sa satisfaca
un interes estetic. In fine, institutionalismul reglementeaza
validarea unei lucrari muzicale in masura in care elementele ei
formale sunt conforme cu cele ale altor lucrari ce au fost in
prealabil considerate muzicale, adica au fost concepute ca
artefacte exemplare, apoi interpretate, receptate, inregistrate,
difuzate, comentate si apreciate de catre persoane ce
actioneaza astfel In numele unei anumite institutii sociale (sa-i
spunem ,lumea muzicala”).

Principiile renegarii formalismului

Tn’geles din perspectiva a ceea ce tocmai am denumit
formalism, proiectul estetic al lui John Cage se contureaza ca o
iscodire a hotarelor ce disting sunetul muzical de extremitatile
sale antitetice — zgomotul si tacerea. Cage a ajuns de timpuriu
la concluzia ca a gandi in termenii unei deosebiri intre muzica
si variile mixturi de sonoritati intitulate zgomote reprezinta un
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demers inutil, intrucat, prin simplul fapt al ascultarii constiente si
concentrate, orice sunet poate dobandi calitati muzicale.
Devine, prin urmare, nu doar lipsita de sens, dar si abuziva,
ipocrita si tributara comoditatii spirituale delimitarea unui templu
al muzicii care sa-si dobandeasca si sa-si mentina maretul
rafinament prin excomunicarea atator evenimente auditive. Un
sunet perceput ca fiind ,muzical’, in sensul traditional al
cuvantului, adica inzestrat cu inaltime, timbru si intensitate
precis determinate, nu e cu nimic mai privilegiat decat cel mai
banal ori respingator zgomot. in aceasta privintd, Cage duce
pana la ultimele Iui consecinte proiectul modernist de
emancipare a ascultarii estetice de sub tutela restrictiva a
cerintei de a imagina sunetele muzicale ca fiind absolute sau
ideale, adica detasate de realitatea empirica si independente in
raport cu, bundoara, fosnetele, tusea sau soneriile aparatelor
mobile survenite accidental in sala de concerte in timpul
interpretarii unei simfonii. De aceea, 4'33" poate fi considerata
materializarea exemplara a obsesiei futuristului italian Luigi
Russolo, care inca din 1913 declarase, in manifestul L’arte dei
rumori [Arta zgomotului], cad are misiunea ,de a iesi cu orice
pret din cercul restrictiv al sunetelor pure si de a cuceri
varietatea infinitd a sunetelor zgomotoase™. insa, in aceeasi
masura, 4'33" marcheaza si implinirea logica a proiectului
estetic inaugurat de catre Arnold Schénberg: eliminarea
discriminarii tonale dintre consonanta si disonanta devine, la
Cage, eliminarea discriminarii dintre disonanta muzicala si
zgomotele cele mai prozaice.

Paradoxul renegarii formalismului

Aici apare insa locul potrivit pentru a sublinia un prim
paradox: incercarea de a-i face pe ascultatori constienti de
faptul ca toate sunetele trebuie sa se bucure in mod egal de

1 We must break at all cost from this restrictive circle of pure sounds
and conquer the infinite variety of noise-sounds.” — Luigi Russolo,
The Art of Noise, translated by Robert Filliou, ubuclassics, 2004, p. 6;
http://www. artype.de/Sammlung/pdf/russolo_noise.pdf.
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dreptul de a fi muzicale nu se poate concretiza artistic decat
prin gestul oarecum didactic (daca nu de-a dreptul dictatorial)
de a reduce la tacere sunetele ,privilegiate” si a da glas
sunetelor ,defavorizate”. In cazul 4'33", este suprimat orice
sunet pasibil de a fi perceput drept unul muzical in termenii
traditionali ai muzicii clasice, astfel incat sunetele periferice si
considerate pana atunci nedemne de atentie sa fie aduse in
centrul ascultarii estetice. Altfel spus, eliberarea inferiorului este
posibila numai prin suprimarea superiorului. Pot rasuna, din
punct de vedere obiectiv, 0 multitudine de evenimente sonore
in mediul celui care ascultd; el insd nu le va putea acorda
tuturor un interes egal in permanentd, caci sesizarea si
audierea constienta a unora dintre ele e dependenta de un filtru
limitativ al perceptiei, care le reduce la tacere pe celelalte.
Suprimarea psihologica a unui tip de sunete este conditia
prealabild pentru ca un alt tip de sunete sa capete viata
muzicald Tn constiinta noastra. Coplesitoarea multiplicitate a
datelor empirice si a relatiilor dintre ele poate fi prelucrata sub
forma senzatiilor care constituie experienta noastra tocmai in
virtutea faptului ca abilitatea de a fi atenti la anumite date
empirice nu se poate activa decét prin ignorarea concomitenta
a tuturor, infinit de multelor celelalte.

Principiile renegarii intentionalismului

In aceeasi masura in care muzica occidentala are drept
fundament notiunea de sunet ideal, ea este dependenta de
impunerea unui caracter la fel de ideal si in cazul tacerii:
compozitori, interpreti, ascultatori — toti cad in mod tacit de
acord asupra faptului ca, in desfasurarea muzicii clasice, nimic
din ceea ce se intdmpla sa se auda in momentele de tacere
generala nu isi are locul acolo; asemenea pasaje sunt destinate
sa invite la contemplarea gravei posibilitati de a avea
experienta vidului, si de aceea trebuie sa ramana, pe céat
posibil, nepatate de niciun fel de accidente sonore.

La inceputul carierei sale, Cage a crezut in aceasta
modalitate structurala de definire a tacerii gandite muzical ca
simpla absenta a sunetelor (sau, cel putin, ca un grad minim de
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activitate sonora care se cuvenea neglijata). Ulterior, el a trait
insa o experienta definitorie, care |-a convins ca ,nu exista un
asemenea lucru precum tacerea”: in 1951, la Universitatea
Harvard, el a vizitat o camera izolata fonic, cu speranta ca va
intra astfel Tn contact nemijlocit cu ,tacerea absolutd”. A fost
insa luat prin surprindere, caci a auzit totusi doua sunete — unul
acut si continuu, iar celalalt de frecventa mai joasa si ritmic. Mai
tarziu, un inginer de sunet i-a explicat ca primul era emis de
catre sistemul sau nervos central, iar cel de-al doilea de catre
circulatia sangelui. Asadar, a conchis Cage, atata timp céat
traiesc, fiintele vii nu pot avea experienta tacerii absolute, caci,
chiar daca ar exista in mod obiectiv asa ceva, simplul fapt de a
o observa si de a fi atenti la ea, deci simplul fapt de a fi in viata
si a face parte din totalitatea lumii, ii va anula automat statutul
de neant auditiv’. lar daca pana si tacerea dintr-o camera
izolata fonic este in realitate alcatuitd din sunete care, desi
ignorate, subzista in permanenta, inseamna atunci ca
diferentierea dintre muzica si tacere nu poate depinde de
prezenta sunetului. De aceea, criteriul mai potrivit de verificare
si validare a acestei diferente a fost gasit de Cage in intentie:

Cand nu este manifest niciun scop, tacerea
devine altceva — nicidecum tacere, ci sunete,

1 ,There is no such thing as silence.” — John Cage, ,Composition as
Process”, in Silence, Wesleyan University Press, Middletown,
Connecticut, 1961, p. 51.
2 ,There is no such thing as an empty space or an empty time. There
is always something to see, something to hear. In fact, try as we may
to make a silence, we cannot. For certain engineering purposes, it is
desirable to have as silent a situation as possible. Such a room is
called an anechoic chamber, its six walls made of special material, a
room without echoes. | entered one at Harvard University several
years ago and heard two sounds, one high and one low. When |
described them to the engineer in charge, he informed me that the
high one was my nervous system in operation, the low one my blood
in circulation. Until | die there will be sounds. And they will continue
following my death. One need not to fear about the future of music.”
— Cage, ,Experimental Music” (1955), in Silence, p. 8.
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sunetele Tinconjuratoare. Natura acestora este
impredictibila si schimbatoare. De aceste sunete
(care sunt numite tacere numai pentru ca nu fac
parte dintr-o intentie muzicala) s-ar putea sa
depinda insusi faptul de a exista. Lumea este
plina de ele, si, de fapt, nu e nicio clipa libera de
ele. [...] Pe cale de consecinta, sunt sunete de
auzit pentru totdeauna, daca sunt si urechi care sa
auda. Acolo unde aceste urechi sunt conectate la
0 minte care n-are nimic de facut, acea minte este
libera sa-si faca intrarea in actul ascultari,
ascultand fiecare sunet exact asa cum este el, iar
nu ca un fenomen ce aproximeaza intr-o mai mica
sau mai mare masura o preconceptie™.

Sub impactul experientei traite in camera izolata fonic
de la Harvard, Cage s-a simtit indreptatit s& abandoneze
traditionala definitie structurald a tacerii in favoarea uneia de
factura spatialad (tacerea este alcatuita din toate sunetele
inconjuratoare, conturdndu-se ca un spatiu muzical ale carui
limite depind intr-un mod mai mult sau mai putin precis de
perceptia ascultatorului) si (non)intentionald (permanenta
evenimentelor sonore ambientale are drept trasatura
fundamentala absenta ei din logica unei intentii muzicale, astfel
incat ea nu poseda niciun fel de semnificatie ori directionare

1 Where none of these or other goals is present, silence becomes
something else — not silence at all, but sounds, the ambient sounds.
The nature of these is unpredictable and changing. These sounds
(which are called silence only because they do not form part of a
musical intention) may be depended upon to exist. The world teems
with them, and is, in fact, at no point free of them. [...] There are,
demonstrably, sounds to be heard and forever, given ears to hear.
Where these ears are in connection with a mind that has nothing to
do, that mind is free to enter the act of listening, hearing each sound
just as it is, not as a phenomenon more or less aproximating a
preconception.” — Cage, ,Composition as Process”, in Silence, pp.
22-23.
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teleologica)'. Astfel, tacerea poate fi in continuare considerata
tot un tip de absenta, insa nu pur si simplu a sunetelor, ci a
organizarii si a institutionalizarii acestora, adica a eforturilor
iluzorii de a le conferi semnificatii:

Cel mai intelept lucru pe care il putem face
este sa ne deschidem numaidecéat urechile si sa
auzim fiecare sunet dintr-odata, finainte ca
gandirea sa-l transforme in ceva logic, abstract
sau simbolic?.

Un sunet nu se considera pe sine ca fiind
gandit sau necesar, ca avand nevoie de un alt
sunet pentru a fi elucidat; el este ocupat cu
punerea in act a propriilor caracteristici: Thainte sa
se stinga, el trebuie sa-si fi profilat cu exactitate
frecventa, intensitatea, structura armonicelor,
morfologia precisa a tuturor acestora si deci a sa
proprie®.

Imi imaginez cd pe masurd ce muzica
contemporana continua sa se schimbe in felul in

1 Aceasta evolutie in ritm ternar a conceptiei lui Cage despre tacere
este propusa de Eric De Visscher in ,There’s no such thing as
silence. John Cage’s poetics of silence”, Interface 18(4)/1989, pp.
257-268.

2 The wisest thing to do is to open one’s ears immediately and hear a
sound suddenly before one’s thinking has a chance to turn it into
something logical, abstract, or symbolical.” — Cage, ,Julliard Lecture”,
in A Year from Monday. Lectures and Writings, Calder and Boyars,
London, 1963: p. 98.

3 ,A sound does not view itself as thought, as ought, as needing
another sound for its elucidation, as etc.; it has not time for any
consideration — it is occupied with the performance of its
characteristics: before it has died away it must have made perfectly
exact its frequency, its loudness, its length, its overtone structure, the
precise morphology of these and of itself.” — Cage, ,Experimental

Music: Doctrine”, in Silence: p. 15.
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care eu o schimb, se va realiza o eliberare tot mai
completa a sunetelor de sub tutela ideilor
abstracte, mai precis, vor fi |asate sa fie ele insele,
in datele lor fizice unice?.

Aceastd importanta covarsitoare pe care o capata
principiul necesitatii de ,a lasa sunetele sa fie ele insele” poate
fi la randul ei inteleasa in descendenta proiectului modernist de
purificare si autonomizare a experientei estetice: pe langa
ambitia de a asculta cu aceeasi atentie toate sunetele (ambitie
despre care am spus ca tradeaza o la fel de tipic modernista
agenda estetica — extinderea hegemonica a perceptiei asupra
tuturor domeniilor experientei), Cage pare sa vizeze reducerea
la tacere a oricaror incercari mentale de interpretare a lumii, cu
scopul de a activa capacitatea ascultarii oricarui sunet exclusiv
in concretetea lui literala. Se contureaza deci un fel de translare
pe taram estetic a disciplinarilor spirituale practicate in mistica
budismului zen; e o modalitate radical obiectiva de a vedea si
asculta lumea, care vizeaza instituirea unei proximitati absolute
intre viata mentala solitard si realitatea empirica, in sensul in
care prima trebuie sa se abtina de la exercitarea oricarei
influente asupra celei de-a doua. in momentele sale cele mai
radicale, Cage pare intr-adevar sa creada in pura directete,
nemediatd de nevoia semnificarii, prin care lumea poate
patrunde in constiinta individuald. Caci faptul de a deveni
constienti de reflectarea subiectivd si de trierea culturald a
fenomenelor ce se intAmpla in jurul nostru inseamna tocmai
dorinta de a reduce la tacere comentariile unor asemenea
mecanisme conventionale care separa arta de inepuizabila — si
muta — literalitate a vietii. De aceea, Cage viseaza necontenit la
o veritabila ,ecologizare” sau naturalizare a muzicii, in care
evenimentele sonore si relatiile dintre ele nu au de transmis

Il imagine that as contemporary music goes on changing in the way
that I'm changing it what will be done is to more and more completely
liberate sounds from abstract ideas and more exactly to let them be
physically uniquely themselves.” — Cage, citat de Michael Nyman, in
Experimental Music: p. 42.
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nicio semnificatie, nici de atins vreun scop anume, si deci se
rezuma la naturalitatea lor pur fizica. E vorba, in fapt, despre
renuntarea la orice forma de limbaj muzical, la orice forma de
domesticire a sunetelor si de ignorare a autonomiei lor naturale.
Compozitorul isi propune astfel sa ,imite natura in modul ei de
operare™, ceea ce nu inseamna altceva decat completa
suprimare a ego-ului, a acestui ultim reziduu care sta in calea
contopirii cu Marele Tot. In acest sens, aruncarea cu banul,
folosirea cartilor de tarot si a stravechiului oracol chinezesc |
Ching in decursul procesului creator il absolva pe Cage de
pernicioasa responsabilitate a ,exprimarii de sine”.
Misterioasele operatiuni ale hazardului anuleaza orice influenta
directa pe care vointa subiectiva a compozitorului ar putea sa o
exercite asupra materialului sonor. Toate deciziile sunt lasate Tn
seama zeitei Fortuna, iar clasica intrebare ,ce a vrut sa spuna
autorul?” devine caduca.

in’;eleasé din aceasta perspectiva, 4'33" se vrea a fi o
simpla prezenta senzoriala menita sa ne capteze atentia
perceptiva, iar nu capacitatile noastre interpretative; se vrea a fi
muta din punct de vedere semantic, asa cum obiectele si
intdmplarile cotidiene nu fac referire la nimic, ci doar exista si
se intdmpla. Pe langa ambitia de a revela oportunitatea
acordarii auzului cu totalitatea fenomenelor auditive, 4'33"
intentioneaza sa demonstreze ca nici macar intentia de a
compune muzicd nu mai e necesara pentru ca muzica sa
existe. Din moment ce ,intotdeauna se intdmpla ceva care
produce sunete™, muzica nu are nevoie nici de compozitori,
nici de interpreti, ci doar de cineva dispus sa asculte.

! Precept pe care Cage I|-a considerat un veritabil motto al intregii sale
activitati creatoare. Sustinea ca |-a preluat din scrierile istoricului de
arta indiana Ananda Coomaraswamy; s-a remarcat insa ca, la randul
lui, Coomaraswamy |-a preluat, exact in aceeasi formulare — ars
imitatur naturam in sua operatione —, din Summa Theologica a
Sfantului Toma d’Aquino.
2 ,Something is always happening that makes a sound.” — Cage, ,45'
for a Speaker”, in Silence, p. 191.
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Paradoxurile renegarii intentionalismului

La o examinare mai atenta, persista ihsa destul de
abundente paradoxuri si contradictii intre aceste ambitioase idei
estetico-filozofice si imposibilitatile practice de care ele se
izbesc, intre ceea ce a ramas neactualizat si inactualizabil in
proiectul teoretic al lui Cage, asadar intre retorica, pe de o
parte, si materializarea propriu-zis artistica, pe de alta parte,
cea care trebuie sa depaseasca nivelul seductiilor speculative.

Mai intai, e evident ca ar fi intru totul simplist sa
confundam cu indiferenta starea de non-intentie impersonala
spre care tinde Cage. Existd o deosebire neta intre sensul
familiar al adjectivului ,intentionat” (caracteristica a ceva facut
cu un scop anume) si sensul, mai tehnic filozofic, al adjectivului
Jintentional”, care desemneaza permanenta referentialitatii.
Considerata in sine, punerea in act a unei piese muzicale ce se
pretinde non-intentionald poate intr-adevar sa se sustraga de
sub influenta oricarei intentii directe a compozitorului sau a
interpretului. Totusi, procesul de concepere a ei nu poate avea
loc decéat ca urmare a intentionalitatii: exista, inainte de orice
asumare a vreunui scop explicit, o directionare a actiunii, un
prim impuls intentional, o decizie — cat se poate de pasionala —
de a arata ca s-a luat decizia de a nu se lua nicio decizie. Altfel
spus, presupusa suprimare a vointei si a subiectivitatii
auctoriale trebuie, In masura in care este auctoriala, sa vrea in
prealabil propria dezavuare. La aceasta dialectica a prezentei si
a absentei, la faptul de a asista la propria absenta se refera
Nietzsche atunci cand face astutioasa observatie ca, daca vine
vorba despre ,vointa de neant”, ,omul prefera sa vrea neantul
decat sa nu vrea deloc™. Astfel, reducerea la tacere a propriei
constiinte subiective implica nu numai o decizie constienta, dar
de fapt constituie tocmai afirmarea extrema a puterii de a vrea.
intrebarii ,ce a vrut sa spuna autorul?” i se poate, deci, foarte
bine raspunde: autorul a vrut sa spuna tocmai asta — ca nu a

! Friedrich Nietzsche, Genealogia moralei, trad. Darie Lazarescu,
Editura Mediarex, Bucuresti, 1996, p. 116.
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vrut sa spuna nimic. Cage e cét se poate de explicit si lucid in
acest sens:

Sunt aici, si nu e nimic de zis. [...] Ceea ce
ne trebuie este tacerea; insa ceea ce ii trebuie
tacerii este ca eu sa continui sa vorbesc. [...] Nu
am nimic de spus si 0 spun si asta e poezia asa
cum imi trebuie mie?.

A spune ca nu ai nimic de spus e cu totul altceva decat
pur si simplu a nu avea nimic de spus® Alegerea de a
transcende eul prin punerea in scena a reducerii lui la tacere e
un paradox care, ca orice paradox ce se respecta, provoaca in
aceeasi masura perplexitati si iluminari, indignari si fascinari,
zeflemele si temenele. lar cum tentatiei de a onora precum se
cuvine toate aceste dovezi de existenta a publicului cu greu i se
poate rezista, artistul care vrea s& nu vrea se pomeneste
adeseori nevoit (sau mai degraba dornic) sa conferentieze si sa
peroreze, sa predice si sa elucideze, sa devina foarte volubil in
legatura cu motivatile — de buna seama profunde — ale
atasamentului sau programatic fata de propria amutire.
Desigur, e incontestabila puterea de seductie pe care o exercita
asemenea dibacii retorice. insd e sortit s& ramana infinit
chestionabil gradul in care reusesc astfel sa capete contur
experiente artistice oneste, credibile si consistente. Caci, nu de
putine ori, oplosirea eului creator sub pulpana generoasa a
hazardului se transforma, in pofida dezideratului mistic de
uniune cu Marele Tot, intr-o alunecare pe calea artistica cea

1,1 am here, and there is nothing to say. [...] What we require is
silence; but what silence requires is that | go on talking. [...] | have
nothing to say and | am saying it and that is poetry as | need it.” —
John Cage, ,Lecture on Nothing”, in Silence: p. 109.
2 Christopher Shultis a analizat cu acribie spinosul paradox al non-
intentiei pe care Cage a intentionat sa o afiseze, sa o faca manifesta,
sa o demonstreze, sa o etaleze in creatia sa. A se vedea ,Silencing
the Sounded Self: John Cage and the Intentionality of Nonintention”,
in The Musical Quarterly 79(2)/1995, pp. 312-350.
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mai dubioasa — aceea a facilitatii si a confortului: dupa ce a
invitat hazardul sa preia fraiele actului creator, artistul se simte
indreptatit sa-si decline toate responsabilitatile, fie ele estetice
sau etice, si deopotriva sa profereze platitudini cu aerul celui ce
a stiut s& se lase locuit de cele mai profunde realitati. intr-un
eseu de o sclipitoare ironie polemica, Andrei Vieru se intreaba
in aceasta privinta:

Chiar de-ar reusi o opera de artd sa nu-l
exprime pe propriul ei autor, am putea fi siguri ca
ea ar exprima mai mult? [...] In arta, ca si in stiinte
de altfel, sa pretinzi ca ai strabatut calea spre
natura fara sa fi recurs la propriul rol de
intermediar este egal cu a sustine ca te-ai apropiat
de cer fara niciun instrument, tragandu-te in sus
de part.

in aceeasi masura se cere pus serios la indoiala gradul
in care e realmente practicabila recomandarea lui Cage de a
intra Tn contact nemijlocit cu literalitatea evenimentelor sonore.
In definitiv, nu este oare insasi perceptia in mod inerent
generatoare de structurda? Nu Tinseamna aproprierea
informatiilor senzoriale tocmai organizarea si incadrarea
acestora in tipare ce depind in mod fundamental de limitele
organelor noastre de simt? Putem oare sa ne detasam complet
de contextualizarea formald si expresiva aplicata de catre
mintea noastra asupra oricarui tip de sonoritate? Poate fi
imaginata oare o persoana intr-adevar capabila sa-si separe
perceptia auditivd de orice comentarii si incadrari mentale?
Daniel Herwitz ofera, pe buna dreptate, un raspuns negativ:
invitatia lui Cage de a asculta intr-un permanent mod non-
structural, non-interpretativ si non-analitic intreaga ambianta
acustica este, de fapt, ,invitatia la nimic altceva decéat la o

1 Andrei Vieru, ,Arta si hazard: John Cage si problema zarurilor’, in
Ecleziastul vesel, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2013, p. 42.
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lobotomie psihologica™. Ar fi ca si cum am incerca sa ascultam
limba materna exclusiv ca pe o inlantuire ritmica de zgomote
ininteligibile. Ar fi o deconstructie nu numai a muzicii, dar si a
tot restul. Ar fi ca si cum fenomenele ne-ar asalta din toate
partile, zgaindu-se mute la noi, in niciun fel recognoscibile. Asa
ar arata, de fapt, implinirea celui mai terifiant deziderat
modernist — obtinerea placerii estetice ca urmare a incercarii de
transcendere a omenescului. Caci, din dorinta utopica de a
prilejui prezentarea nemijlocita a jocului pur si gratuit de forme
estetice, artistul modern vizeaza, inainte de toate, suprimarea
oricarei impuritati afective, sau — ca sa reluam expresia
laudativa a lui Schdnberg la adresa Bagatelelor pentru cvartet
de coarde de Webern — evacuarea oricarei urme de ,caldura
animald”. Artistul modern isi anihileaza identitatea subiectiva
din dorinta de a intra intr-o comunicare totala cu lucrurile lumii,
adica de a le oferi acestora prilejul sa vorbeasca prin
intermediul absentei ramase ih urma acelei ,disparitii elocutorii”
a autorului pe care o visa Mallarmé. in aceastd ordine de idei,
despre eliberarea completda a sunetelor vizata de Cage se
poate spune ca are ca pandant, dupa cum potrivit observa
Richard Taruskin, ,inrobirea, chiar umilirea tuturor fiintelor
umane participante (compozitorul, interpretul si ascultatorul
deopotriva)’?,  intrucdt pretinde suprimarea memoriei,
imaginatiei, a dorintei de control rational; pretinde, intr-un
cuvant, dezumanizarea voluntara.

1 ,0Once pressed, each of Cage's suggestions for what totally
nonstructural hearing might be like turns out to be incoherent (or the
invitation to nothing less than psychological lobotomy).” — Daniel
Herwitz, ,The Security of the Obvious. On John Cage’s Musical
Radicalism”, in Critical Inquiry 14(4)/1988: p. 800.
2 ,But the liberation of sound was in no sense the liberation of the
composer, or of any other person. In fact it was nearly the opposite.
[...] In seeming (but only seeming) paradox, the liberation of sound
demanded the enslavement, indeed the humiliation, of all human
beings concerned — composer, performer, and listener alike — for it
demanded the complete suppresion of the ego.” — Richard Taruskin,
Oxford History of Western Music, vol. 5, Oxford University Press,
2005, p. 69.

63

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

Paradoxurile renegarii institutionalismului

Prin decizia lui de a prezenta public o piesa precum
4'33", Cage se dovedeste dependent — intr-o mai mare masura
decat este dispus sa recunoasca — de insesi constrangerile
estetice pe care isi propune sa le transceanda. Caci, indiferent
daca a izbutit sau nu sa aboleasca intentionalismul (care
conferea suveranitate individualitatii subiective a exprimarii
componistice) si formalismul (care trasa granitele intre
idealitatea operelor de arta si prozaismul universului cotidian),
ramane evident ca, tocmai pentru a avea posibilitatea de a
chestiona in maniera esteticad aceste doua paradigme socio-
culturale, Cage s-a pomenit totusi nevoit sa satisfaca cerintele
estetice minimale impuse de paradigma institutionalismului. Mai
precis, dacad audierea muzicii intr-o stare de contemplatie
tacutd nu constituia deja idealul cel mai de pret care sa
ritualizeze comportamentul publicului de muzica clasica, atunci
cu siguranta ar fi fost extrem de dificilda (daca nu chiar
imposibila) convocarea unui grup numeros de persoane pentru
a le adresa invitatia (sau, mai degraba, somatia) sa ramana
tacute si sa nu faca nimic altceva decat sa asculte zgomotele
ambientale ce se intdmplau sa survina intr-un cadru spatio-
temporal bine-delimitat. Tocmai in virtutea obisnuintei
spectatorilor de a fi redusi la tacere si-a permis Cage sa extinda
aceasta norma sociald, reducand la tacere si interpretul. De
aceea, 4'33" nu poate fi inteleasd exclusiv ca un fenomen
sonor, ci si ca un gest contestatar de constientizare a
conventiilor ce definesc mediul muzeal al salilor de concerte.
Dupa ce sediul traditional al comunicarii muzicale a amultit,
membrilor audientei nu le mai ramane altceva de facut decat sa
asiste la ritualul spectacular ce regleazad punerea in scena a
oricarei reprezentatii muzicale. Ei devin astfel mai constienti ca
niciodata de faptul ca presupozitiile cognitive care structureaza
si filtreazd auditia esteticd sunt derivate din conventii sociale,
culturale, istorice — sunt, adica, in mare masura instaurate de
mana omului. Se pomenesc, in plus, pusi in fata unei oglinzi
care i infatiseaza drept emitatori ai sunetelor ,culturale” pe ei,
pe ascultatorii virtuozi pentru care orice sunet poate fi muzica.
Ei, ascultatorii — iar nu compozitorul, nici interpretul — devin
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incarnarea literala a muzicii ,tacute” din 4'33", in aceeasi
masura constienti de ceea ce asculta ca si de insusi procesul
ascultarii.

Sigur, confruntati cu situatia neconventionald a unui
muzician care refuza sa cante, ascultatorii nepreveniti s-ar
putea simti imbolditi s& se revolte si sa aiba o reactie pe
masura, poate chiar una de natura radical opusa, adica sa
cante ei in schimb (de exemplu, ,sa se ridice toti in picioare si
sé intoneze Tmpreund imnul tarii lor’?). Invadatd de asemenea
manifestari sonore intentionate, ,piesa tacuta” ar fi fara indoiala
compromisa. Caci nu orice intAmplare fonica survenita in sala
de concerte poate fi considerata ca facand parte din ,continutul”
celor patru minute si jumatate de asa-zisa tacere. Nu, ci numai
acele sunete care nu perturba reculegerea, deci care nu
pericliteaza capacitatea ascultatorilor de a percepe ih mod
constient evenimente sonore neintentionate ce sunt indeobste
ignorate — desi permanent prezente — si repudiate din cosmosul
muzical. Desigur, Cage a fost perfect constient de
eventualitatea ca un anumit impuls irepresibil sa-i determine pe
unii ,burghezi” luminati din public sa purceada la a-i sabota
miseleste opera prin proclamarea unor emanatii sonore mai
mult sau mai putin discrete, ironice, revoltate, deci cat se poate
de intentionate. Nu a interzis in mod explicit asemenea
comportamente; ar fi fost un gest dictatorial cu totul contrar
demersului sau. Ba cel mai probabil, stiuta fiind apetenta sa
pentru pozne ostentative, el ar fi savurat din plin eventualele
obraznicii ale nasurilor fine. Totusi, el cu sigurantad a sperat ca,
in cele din urma, lumea sa inteleaga intentia lui cat se poate de
serioasa, de-a dreptul mistica: anume, aceea ca toti cei
prezenti intr-o sala de concerte in care se ,canta” 4'33" sa nu
mai fie preocupati de nicio intentie, ceea ce ramane, intr-
adevar, o procedura spirituala teribil de complicata, caci, dupa

! At a performance of 4'33" the audience might stand as one person
and sing their nation’s anthem, thereby organising sounds that
become content of the given performance.” — situatie pitoreasca
imaginata de Stephen Davies, in ,John Cage's 4'33": Is It Music?”, in
Australasian Journal of Philosophy 75(4)/1997, p. 457.
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cum am accentuat deja, mai degraba vom prefera sa
intentionam lipsa de intentie decat pur si simplu sa nu
intentionam nimic. Altfel spus, chiar daca in partitura piesei
stipuleaza doar tacerea interpretului, Cage se asteapta ca si
publicul s& raméana, conform traditiei, cat mai tacut posibil,
laolalta cu interpretul, pentru a deveni astfel capabil sa
sesizeze in zgomotele accidentale o muzica la fel de
interesanta precum cea ticluitd de marii compozitori. Este
aceasta o tentativa de extindere a muzicalitatii pe care, dupa
cum subtil subliniaza Douglas Kahn, Cage o intreprinde printr-o
paradoxala extindere a tacerii, mai precis a codului cultural care
il reduce la tacere pe fiecare spectator al concertelor de muzica
clasica:

Prin faptul ca obliga interpretul sa ramana
tacut in toate privintele, 4'33" reduce la tacere
locul rostirii muzicale centrale si privilegiate [...] el
[Cage] a extins norma reducerii la tacere, aplicand
si asupra interpretului tacerea care Tn mod
traditional era impusa doar asupra publicului,
deopotriva cerandu-le celor din public sa raméana
ascultatori obedienti, adica sa nu se angajeze intr-
0 emitere de sunete care sa-i abata de la actul
indreptarii perceptiei inspre alte evenimente
sonore.

Din toate aceste observatii se poate deduce ca, in 4'33",
Cage renunta la organizarea sunetelor, nu insa si la controlarea

1 ,4'33", by tacitly instructing the performer to remain quiet in all
respects, muted the site of centralized and privileged utterance [...] he
extended the decorum of silencing by extending the silence imposed
on the audience to the performer, asking the audience to continue to
be obedient listeners and not to engage in the utterances that would
distract them from shifting their perception toward other sounds.
Extending the musical silencing, then, set into motion the process by
which the realm of musical sounds would itself be extended.” —
Douglas Kahn, ,John Cage: Silence and Silencing”’, in Musical
Quarterly 81(4)/1997, p. 7.
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oamenilor. Continuturile artistice de factura traditionala lipsesc,
nu insa si gestul de a inrama institutional absenta acestor
continuturi. Cage confera semnificatie esteticd zgomotelor mai
mult sau mai putin intdmplatoare survenite pe parcursul 4'33"
tocmai prin faptul ca pastreaza intacte toate rigorile formale ale
conceptului de lucrare muzicala: niste spectatori se aduna intr-
o sala de concerte pentru a asculta sunetele survenite in acel
muzeal loc pe parcursul unei perioade de timp specificate de
catre un compozitor®. Tnsés;,i aparent inutila divizare a piesei in
trei parti este de fapt menita, tocmai prin aluzia anacronica la
structura unei sonate clasice, sd@ amplifice emfaza gestului de
inramare culturala. 4'33" devine astfel un caz-limita, in care
criteriul de definire a artei nu mai rezida in intentia artistului, ci
in comportamentul pe care gestul artistic il induce in randurile
publicului, asadar in modul lui de receptare: ,compozitorul
seamana cu fabricantul unui aparat de fotografiat care ii acorda
altcuiva posibilitatea de a face poza. Altfel spus, pentru Cage
e absolut suficienta desenarea unei rame estetice in jurul a
orice pentru ca acel ,orice” sa capete in mod automat valoare
artistica. In acest sens, 4'33" e in mod adecvat si pitoresc
descrisa de catre Stephen Davies drept echivalent sonor al
unei rame goale pe care un pictor o plimba de colo-colo, legat
la ochi (pentru a elimina influenta nefastd a ego-ului),
pretinzadnd ca orice se intdmpla sa poata fi vazut in interiorul
ramei respective reprezinta arta in forma ei cea mai naturala si

1 Noél Carroll demonstreaza pe larg modul in care contextualizarea
spectaculara prilejuita de 4'33" le confera zgomotelor dimensiune
semantica, ih sensul in care acestea sunt transformate in esantioane
pilduitoare ce ilustreaza potentialitdtile estetice latente ale tuturor
zgomotelor. Prin simplul fapt al inramarii lor teatrale, zgomotele din
4'33" capata capacitatea autoreferentialitati, exemplificAndu-si
calitatile estetice intr-un mod care atrage atentia asupra faptului ca
absolut toate evenimentele sonore pot avea calitati echivalente. A se
vedea ,Cage and Philosophy”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 52(1)/1994, pp. 93-98.
2 ,..the composer resembles the maker of a camera who allows
someone else to take the picture.” — Cage, ,Experimental Music”, in
Silence, p. 11.
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mai libera, deci cea mai dezirabila'. Desigur, pentru cei mai
multi dintre noi, faptul ca un artist a montat o rama si a
conceput ideea folosirii ei intr-un mod atat de generos nu
reprezintd neaparat un argument coplesitor in favoarea faptului
ca o opera de arta s-a nascut. Cage pare sa fi crezut insa
tocmai asa ceva: cand pictorul Willem de Kooning si-a pus
degetele in jurul unor felii de paine, dand impresia ca le
inrameaza si spunadnd ca doar dintr-un asemenea gest nu
poate rezulta arta, Cage a replicat ,Ba da!”, invocand acelasi
deziderat al lepadarii de sine si al contopirii artei cu lumea?.

Dincolo de 4'33"

Rezuménd, retinem aceasta teza revelatoare: ,there is
no such thing as silence”. Adica? Adica noi acestia, de sub
stratul de ozon, suntem ,condamnati” sa auzim ceva
intotdeauna, chiar si atunci cand avem impresia ca e liniste.
Cage are meritul de a ne fi facut constienti de aparentul
paradox al tacerii, invitindu-ne sa intelegem prin ea toata
muzica neconstientizata a lumii, aceea care ruleaza incontinuu,
toate evenimentele sonore pe care, din dorinta de a plasmui
opere muzicale ideale, marete si autosuficiente, ne-am obisnuit

1 ,Cage's 4'33" is better compared to an empty picture-frame that is
presented by an artist who specifies that her artwork is whatever can
be seen through it. The frame can be viewed from any angle and can
be placed anywhere. (To remove the influence of ‘ego’, perhaps it is
specified that the frame’s porter is to be blindfolded.) It seems to me
that there is no virtue in holding that, by creating the frame and the
idea of how it is to be used, the artist organises the visual displays
seen within its boundaries; neither do | see a reason to class this work
as a painting. 4'33" is the picture-frame’s sonic equivalent.” — Davies,
»~John Cage's 4'33": Is It Music?”, p. 459.

2 | was with de Kooning once in a restaurant and he said: "If | put a
frame around these bread crumbs, that isn’'t art." And what I’'m saying
is that it is. He was saying that it isn't because he connects art with his
activity — he connects with himself as an artist whereas | would want
art to slip out of us into the world in which we live.” — Cage, citat de
Kostelanetz, in Conversing with Cage, pp. 211-212.
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sa le ,trecem sub tacere”, desi ele subzista permanent, tot ceea
ce se intituleaza ,zgomot”, banal sau iritant, cotidian sau urat,
tot ceea ce se aude, fara insa sa fie rodul unei intentii
creatoare. Prin 4'33", Cage nu a vrut altceva decéat sa atraga
atentia tocmai asupra acestei supe matriciale pe ale carei valuri
omniprezente noi, omenetul, ne-am ambitionat — pretinde el ca
oarecum zadarnic si, in orice caz, cu prea mare pompa — sa
cladim turnuri de fildes culturale. El a vrut, de fapt, sa apese pe
crestet turnurile respective, pana se contopesc cu valurile, lucru
ce ar presupune insa o pozitionare deasupra (deci in afara)
turnurilor, si o fortd cu adevarat zeiasca. El, democratul absolut,
a vrut sa nu mai existe nicio elitd a sunetelor muzicale
privilegiate in detrimentul mult mai suculentelor, picantelor,
pitorestilor zgomote de tot felul. El, misticul si anarhicul, a vrut
sa nu mai existe niciun fel de granite intre arta si natura, intre
cultura si plenitudinea trairii nemijlocite a lumii. Pe scurt, el a
vrut sa nu vrea.

Totusi, dincolo de formularea, foarte abila si seducatoare
de altfel, a acestui vast program filozofic si spiritual, nu e
evident cat a reusit sa si argumenteze artistic. E, in schimb,
evident faptul ca identitatea si eficacitatea ,piesei tacute”
depind Tn mod esential de contextualizarea ei spectaculara, de
preexistenta intens ritualizatei configurari sociale si culturale ce
se petrece in salile de concerte. Faptul ca 4'33" e conceputa in
asa fel incat sa isi gaseasca rostul intr-o sala de concerte sau,
in orice caz, intr-o situatie spectaculara, in care trebuie sa
existe cineva care asista si cineva care etaleaza (fie si nimicul),
atesta cu varf si indesat culturalitatea acestei ,opere muzicale”,
adica tocmai ceea ce Cage si-a propus sa renege. Faptul c3,
printr-un elementar si arbitrar gest de inramare estetica,
publicul este invitat sa trateze sunetele ambientale sau naturale
cu acelasi grad de reverentad contemplativa de care ar beneficia
si ascultarea unei simfonii de Beethoven; faptul ca, asuméand in
mod explicit scopul de a elimina orice scop?, Cage poate fi in

1 | believe that by eliminating purpose, what | call awareness
increases. Therefore my purpose is to remove purpose.” — Cage,
citat de Christopher Shultis, n ,Silencing the Sounded Self”, p. 344.
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mod vadit plasat in descendenta acelei Zweckméssigkeit ohne
Zweck (,finalitate fara scop”) prin care Kant a instaurat cea mai
autoritara si longegiva definitie occidentala a categoriei
esteticului; faptul ca, datorita traditionalei ascultari in reculegere
tacutd pe care o pretinde, ceea ce obtine Cage in 4'33" nu
reprezinta nicidecum o coboradre a artei cu picioarele pe
pamant, ci tocmai dimpotriva, o transfigurare, o ridicare la
rangul de artd a unor fenomene umile care pana atunci nu mai
fusesera asociate cu arta; toate acestea il determina pe
Richard Taruskin sa conchida, cu deplina justete, ca viziunea
lui John Cage s-a aflat in cautarea aceluiasi tip de puritate
estetica absoluta, nepatata de interese utilitare, pe care o viza
conceptia kantiana, 4'33" reprezentand in acest sens in modul
cel mai evident cu putinta cazul-limita al operei de arta
autonome, care isi propune sa submineze categoria esteticului
prin intensificarea maxima a aspectelor sale formale:

Activitatea lui Cage, mai mult ca a oricarui
altuia, revela continuitatea latenta dintre impulsul
romantic si impulsurile care au ghidat modernismul,
chiar si (sau mai ales) aripa sa cea mai
intransigenta, cea avangardista. [...] A cazut in
sarcina lui Cage sa amplifice si sa purifice notiunea
de muzica absolutd dincolo de tot ceea ce au
prevdzut romanticii. Tn compozitile sale din anii
1950, arta romantica a atins cel mai ametitor si
autodistructiv purism din intreaga sa existenta’.

1 ,Cage’s activity, more than that of any other individual, reveals the
latent continuity between the Romantic impulse and the impulses that
drove modernism, even (or especially) its most intransigent, avant-
garde wing. [...] It fell to Cage to magnify and purify the notion of
absolute music beyond anything the romantics have foreseen. In his
compositions of the 1950s, romantic art reached the most astounding,
self-subverting purism of its whole career. In this way, Cage’s "Zen"
period paradoxically represented a long-heralded, if little recognized,
pinnacle of Western art.” — Taruskin, Oxford History of Western
Music, vol. 5, pp. 67, 72.
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Aceasta captivitate in interiorul conventiilor culturale s-a
nascut din confuzia pe care Cage si panegiricii sai au facut-o
uneori intre ascultarea unei lucrari muzicale si actul de a
asculta in general. Caci, chiar daca, la nivel retoric si filozofic,
4'33" predica un soi de ascultare ,supramuzicald” care sa se
deschida cu egala deferenta in fata oricaror sunete survenite
oriunde si oricand, alegerea salii de concerte ca loc in care sa
fie creat (adica impus) prilejul pentru asumarea unui asemenea
panteism auditiv reprezinta totusi un gest componistic cat se
poate de autoritar, ce limiteaza drastic cAmpul acustic. E vorba,
de fapt, din nou, despre o contradictie vadita intre o conceptie
estetica hiperbolicad si punerea ei in practica. Probabil tocmai
pentru ca a constientizat aceasta problematica situatie, Cage a
incercat in unele randuri s& minimalizeze importanta opusului
muzical finit intitulat 4'33" si sa accentueze in schimb
importanta de a trai in plan individual experienta tacerii: el
povestea intr-un interviu cum asculta in fiecare zi ,acea piesa”;
intrucat se desfasura continuu, era suficient ca la rastimpuri sa-
si indrepte pur si simplu atentia inspre ea, iar astfel sa
dobandeasca noi si noi prilejuri de bucurie, adicad de
intensificare a constientei*. Altfel spus, Cage a ajuns sa
realizeze un adevar elementar: experienta tacerii — adica
cresterea acuitatii cu care ne percepem drept parti ale Marelui
Tot — nu poate fi comunicata, nici silita sa se intdmple, nici
aratatd cu degetul. Visul de-o viata al lui Cage acesta a fost —
ca, intr-o buna zi, tacerea, adica muzica lumii, sa ni se arate
noua tuturor de una singura, nemijlocitd de nicio simbolizare
artistica:

1 No day goes by without my making use of that piece in my life and
in my work. | listen to it every day. Yes | do. | don’t sit down to do it; |
turn my attention toward it. | realize that it's going on continuously. So,
more and more, my attention, as now, is on it. More than anything
else, it's the source of my enjoyment of life.” — Cage, citat de James
Pritchett, in ,What Silence Taught John Cage: The Story of 4'33",
2009, p. 176; http://rosewhitemusic. com/piano/writings/silence-
taught-john-cage/.
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Imi pot imagina o societate din care arta lipseste
cu desavarsire; aceea nu e deloc o societate real.
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SUMMARY
Vlad Vaidean

The Art of Walking the Framework - Silence as Music of the
World in John Cage’s Artistic Views -

This study aims to illustrate the discrepancies between Cage’s
aesthetical and philosophical claims and theirs actual artistic
materialization. In this respect, the notorious 4 minutes and 33
seconds are described as the culminating stage of Cage’s
desire to erase the boundaries between art and nature. More
precisely, it is shown that the “silent piece” can be understood
as an abolition of two socio-cultural paradigms in whose logic
has come to function the music of Western civilization:
formalism (which isolate the ideality of artworks from the
commonplace of the everyday world) and intentionalism (which
gives sovereignty to the creator’s subjective individuality). At the
same time, it is shown that, precisely in order to be able to
guestion these two paradigms in an aesthetical manner, Cage
was hevertheless forced to satisfy the minimal aesthetic
requirements imposed by a third paradigm - that of
institutionalism. Namely, Cage abandoned the organization of
sounds, bu not controlling the people. Traditional artistic content
is missing, but not the gesture of framing the absence of such
content.
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