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ESEURI

PATRU CARDINALE iN COMPUNEREA
FORMEI MUZICALE

George Balint

Demersul compozitional muzical este, totodata, lesne si
anevoios. Lesne, pentru ca expresia muzicala se calchiaza pe
legitatile firii, ale simtirii indeobste sufletesti sau emotionale.
Anevoios, intrucat compozitorul incearca nu doar asemanarea
cu naturalul sufletesc, ci si elaborarea unei strategii prin care sa
se poata releva un sens muzical spiritual. Am putea spune o
strategie pentru transcendenta. Dintre numeroasele repere de
ordin conceptual si artistic pe baza carora compozitorul Tsi
elaboreaza expresia formei ca lucru in spatiu-timp aleg sa ma
opresc la patru: repetitia, variatia, schimbarea si transformarea.
Ca vibratie, sunetul se propaga si epuizeaza in spatiu. Ca
inteles sau valoare de sens, sunetul se percepe si edifica in
timp. Exista un timp fizic, ca loc in care forma muzicala
dureaza, si unul artistic (metafizic), ca sens in care forma
devine. In vreme ce timpul fizic este un cadru de durata, cel
artistic este un continut de sens. Obiectiv, forma muzicala este
in timp. Subiectiv, insa, ea se manifesta cu timp. Din aceasta a
doua perspectiva, timpul continut muzicii este un factor activ, un
generator de substanta aferenta launtricului persoanei, atat ca
natura emotionala, cat si ca valoare entitativa de constiinta.

Sub aspect artistic muzica este forma cu timp. Prin
termenul de forma trimitem la situatia unui fapt elaborat,
deliberat, asumat si, totodata, conceptibil. Asadar, forma este
un exprimat al coerentei gandirii muzicale. Odata introdusa
ratiunea, in raport cu datul se pot desprinde cele patru criterii
cardinale numite mai sus, de strategie compozitionala pe linia
formei.
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Datul este o rostire sonora de prima instanta, provenind
dintr-un mediu inspirativ, metafizic, avand atat o latura
obiectuala, ca suport ideatic (motivic) pentru elaborarea unui
proces formal, cat si una subiectuala, ca mod de expresivizare
(tematizare) a unei stari impregnate de fiinta autorului, respectiv
de o traire sufleteasca. Luand datul ca obiect sau ton de
acordaj, forma se lucreaza pe linia procesului de aducere din
idee in concretitudinea unui fapt de finalitate. Considerand datul
ca simbol al unei trairi personale — ceea ce am numi diapazon
de stare —, acesta se interpreteaza in sensul unei sublimari a
substantei launtrice (dinspre emotie in spirit), ca realizare
inefabila. Daca lucrarea pe baza unui dat (oarecare din oricate)
se poate exersa pana la dobandirea maiestriei (de
manoperare), interpretarea simbolica a datului (anume si unic)
nu se poate decéat experientia pe linia unei dematerializari
catarctice a launtricului persoanei tinzand catre orizontul
spiritual al realizarii artistice. Datul ne apare astfel si totodata ca
un element compozitional (instrumentabil) si ca unul de initiere
unica (fiintiabil). Din perspectiva compozitionala, datul-prim este
un motiv de conceptualizare. Ca expresie interpretativ-artistica,
datul-unic este simbolul propriei teme de fiintare, resortata dintr-
un timp originar.

Repetitia inlesneste memorarea. Dar, ca mod de
temporalizare ciclica, are si functia de a fixa, delimitand timpul
intr-un caracter retrospectiv. Timpul ca urma a unei treceri
recursive, reluate (rememorate) tinde, in mod straniu, sa
degenereze expresia formei in redundanta, mergand pana la
exprimatul instrumental al impulsului ca articulatie intentionala
(atac) in sine. Ca atunci cand, descojind datul sonor de melodie
ramanem doar cu ritmul (expresia minimala). Este ca si cum
ne-am scufunda in adancimea unei actualitati a carei suprafata,
prin repetare, se releva tot mai sumar (indepartat), ducand la
mineralizarea in elementar a miscarii muzicale. De aceea
repetitia trebuie facutd cu parcimonie, spre a nu risca
demotivarea sau detematizarea datului initial. In fapt, repetarea
excesiva schimba statutul datului, trecandu-I din prim-plan intr-
un plan de fond, secundar, propriu acompaniamentului, sporind,
poate, sentimentul asteptarii unui subiect tematic.
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Variatia este o repetitie mascata. Insa, chiar daca
comporta aceeasi structura, ea nu mai trage in adéanc, ci
mentine la suprafata fluidizand si diversificand miscarea formei
muzicale intr-un timp continuu. De aceasta data riscul consta in
superficializare, deponderand expresia de valentele adancimii
si, prin aceasta, neutralizadndu-i potentialul de mister. Elaborata
cu dibacie, repetitia variata antreneaza cursivitatea continutului
de timp, contribuind la conservarea sensului devenirii formei.
Timpul propriu acesteia capata un caracter de permanenta
actualitate in derulare. Un necontenit acum avand netezime si
prospetime. Pe plan sintactic, un caz particular de repetare
variata in distributia (spatiu-timp) la cel putin doua voci formale
il reprezinta polifonia mono-tematica/-motivica, avand ca
superlativ forma de fuga.

Schimbarea sau contrastul se poate conjuga simultan
sau in succesivitate cu repetitia sau variatia. In afara de resortul
psihologic al nevoii de primenire a atentiei, schimbarea o putem
intelege si ca pe un alter-dat, ca aratare a fetei din umbra (fond)
a datului initial. Din perspectiva principiului de unul toate
schimbarile dezascund fatete nevazute ale datului prim si
totodata unic, ca intr-o monodie bizantina (pe un fond de ison).
Nimic din ceea ce apare altfel (alterativ) nu este totodata si
altceva (decét acelasi). In acest sens, ceea ce convenim ca
fiind teme secunde reprezinta infatisari de alt-caracter ale temei
originare. Tocmai de aceea putem vorbi de o singura tema
principald si mai multe (minimum doud) teme secundare,
constituind perspective complementare in prospectarea
acesteia.

Prin faptul schimbarii, forma se articuleaza ca discurs,
astfel ca pe relatia de succesivitate (juxtapunere) se exprima un
caracter narativ, de timp discontinuu. Totodata, pe relatia de
simultaneitate (suprapunere) se reliefeaza un timp dramatizat,
scenic, cu diferite planuri / straturi. in exces, schimbarile pot
duce la dememorarea datului prim, simuland o actualitate
disipata caleidoscopic (ca 1n atonalism sau 1in colaj).
Sentimentul centrului, ca punct de panoramare a orizontului
(sensului ideatic), este anihilat. Principiul dualitatii subzista in
general prin aspectele de suprapunere (contrapunct sau
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melodie - acompaniament). Dar in exprimarea formelor
antrenate ideaticii sensului muzical domina principiul ternaritatii,
prin care repetitia / variatia si schimbarea sunt imperecheate in
diferite scheme de expresie arhetipala: AAB — deschidere; ABB
— inchidere; ABA — intregire. Totodata, schimbarea tine de un
mod diurn (evident) al unei exprimari dominant lucrative
(mensurabile, cuantificabile).

Transformarea sau procesul constituie un demers subtil
de elaborare in forma. El nu se releva lesne, tinand mai
degraba de un mod introspectiv si nocturn. Conventional, prin
procesul transformarii se tranziteaza intre doua stadii / aspecte
formale. Adesea, tranzitia este invesmantata retoric (prin
diferite siruri de secvente), ascunzand derularea procesului ca
atare. In fapt, insa, transformarea nu are niciodata un aspect
formal propriu, tindnd de o stare fluida si aparent anomica,
lipsita de coerenta si reversibilitate. Intr-o gandire de tip diumn,
dramaturgica, segmentele de transformare sunt consacrate
adesea ca punti formale (intre doua stari / identitati tematice)
ori, pe un alt nivel, ca stadii de dezbatere (clasicele dezvoltari).
Cu toate astea, transformarea se petrece intr-un timp profilat
oblic si ireversiv intre doua niveluri — din ascendent fin
descendent (din trecut in viitor) —, iar nu intre doua situatii
juxtapuse (stratificate pe orizontala).

Desi imanenta, prezentul fenomenal al transformarii ne
scapa. Decurge din asta sensul unic si exclusiv al transformarii.
Mai mult, transformarile nu se pot etala in simultaneitate fara
riscul de a le cadra strict conventional / retoric. Spunem ca
transformarea nu are relevanta spatiala (concreta), fiind supusa
doar unui atractor sublimativ, inefabil, ca timp al devenirii. Nu
exista, deci, un traseu de urmat (prospectiv) al transformarii, ci
doar o stare de procesat (activ) prin incursiuni experientiale,
unice de fiecare data. Unei stari de transformare nu i te poti
abstrage, prin urmare, transformarea este incontemplabila. Dar
contemplarea este prin ea insasi o stare de transformare,
asadar nu un fapt. Nu putem vorbi de contemplarea
contemplarii la fel cum despre infaptuirea faptului. Mai mult, ne
este accesibila doar contemplarea faptului, nu insa si infapuirea
contemplarii.
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Rezumativ-sintetic, prezentam in figura de mai jos cele
patru aspecte constituind cardinalele demersului compozitional
raportat unui dat initiativ. Mai adaugam ca repetitia si variatia se
dispun pe orizontala conservarii efective, de configurare practic
- artistica (a operei maiestrit mestesugite), iar schimbarea si
transformarea se concep pe verticala emancipérii sublimative,
in transcendent, a devenirii reflexiv — spirituale (proprii
persoanei contemplativ creatoare).

Patru cardinale in compunerea formei muzicale
prin raportarea la un dat initiativ

SCHIMBARE
Mod prospectiv / diurn
Suport discursiv
Timp discontinuu
Caracter narativ

Caracter redativ Caracter expozitiv Caracter diversiv
(obiectual / ideatic)

o

E DAT

2 REPETARE Mediu inspirativ / metafizic VARIATIE

E Mod retrospectiv / Suport initiativ Mod descriptiv /
2 Suport recursiv (motiv / tema) Suport cursiv
ﬁ Timp ciclic Timp originar Timp continuu
§

2

8

t

g

TRANSFORMARE
Mediu introspectiv / nocturn
Suport incursiv
Timp ireversiv
Aspect retoric

ori la conservarii efecti
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SUMMARY

George Balint
Four Cardinal Points in the Composition of Musical Form

The text describes four cardinal points of musical form, starting
from a first and unique given (which is initiatory / inspiring) that
functions as objective ideational motif and/or as subjective
thematic expression: repetition and variation — pertaining to the
horizontal line of artistic conservation of the masterfully crafted
work; change and transformation — pertaining to the vertical line
of transcendentally sublimating emancipation of the creative
and contemplative person.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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