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INTERVIURI

De vorba cu Cristian Lolea

Andra Apostu

Foto: lonut Macri

Dacéa citesti despre compozitorul Cristian Lolea, te
minunezi cat de ugsor se poate plia pe cele mai diverse genuri
muzicale. Daca ii asculti muzica de concert inainte de a vedea
filmele pentru a caror coloana sonoré este autor, asa cum am
facut si eu, ai senzatia ca exista cel putin doi artisti intr-unul si
céa, totusi, exista un fir conducéator acolo... Misterul este elucidat
atunci cénd il cunosti si stai de vorbd fata in fatd. Abia atunci
poti incepe sa ii intelegi mecanismele, sé ii deslusesti stilul, sé
ii ,prinzi ritmul”. Cristian Lolea este un artist tdnar in care se
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unesc, aproape in egald masuré, avangarda, traditia, umorul,
drama, si multe alte elemente interesante. Pe acestea din urmé
le puteti descoperi doar vazénd, auzind ,marturiile” lui cele mai
intime si mai pline de adevar adunate laolaltad in muzica pe care
0 compune.

A.A.: Cristian, cum ai ajuns sa studiezi muzica?

C.L.: De cand aveam cativa ani am cantat la tot felul de
instrumente, iar la un moment dat, mi-au povestit parintii mei, i-
am rugat sa imi gaseasca un profesor de vioara. Asta se
intdmpla inainte de a incepe scoala. Ce nu stiam eu era ca la
vioara nu poti canta la fel de ugor ca la pian, e chiar ingrozitor
la inceput, de-asta am si renuntat dupa vreo jumatate de an.
Am ramas cu un respect deosebit fata de violonisti, pentru
rabdarea lor imensa. Apoi am intrat la scoala de muzica, la
pian, de data asta.

De compus, cred ca am inceput prin clasa a X-a; de
scris, n joaca, tot scriam eu de prin clasele primare, aveam un
caiet in care faceam diverse aranjamente, imi scriam diverse
idei. Serios, insa, am inceput in clasa a X-a sa ma pregatesc cu
domnul Simeon Ulubeanu, de la care am avut multe de nvatat.

La examenul de admitere la Conservator, programat la
ora 9 dimineata — eu nefiind un matinal, adicd pot sa ma
trezesc devreme, dar nu functionez prea bine — erau in comisie
Tiberiu Olah, Stefan Niculescu, Anatol Vieru, Octavian
Nemescu si Dan Buciu. Noi, cei care asteptam sa ,ne dam
mari’, ne faceam din ce in ce mai mici in fata lor, insa asa o
energie extraordinara ne transmiteau, incat nu-ti mai venea sa
pleci din examen. Iti dai seama, examen la 9 dimineata,
admitere la facultate, compozitori dintre cei mai importanti in
comisia de admitere, emotiile biletelului pe care 1l trageai, cu
tema pe care trebuia sa improvizezi... aveam toate motivele sa
fiu tensionat, toate erau in asa fel facute, incat sa iti fie greu,
dar a fost exact invers! lar Thainte de examen, sa vina ditamai
compozitorii s& dea méana cu tine, sa ti se adreseze firesc ca si
cand erati vechi prieteni, era incredibil.

Apoi, in Conservator, am lucrat cu Tiberiu Olah, spre
care m-a canalizat domnul Ulubeanu, intuind foarte bine cu cine
ar trebui sa studiez compozitia. Cu domnul Olah am avut o
legatura cu totul speciala.
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A.A.: Cum ai ajuns la muzica de film? inteleg ca exista
o demarcatie foarte clara intre acest gen de muzica si genul
muzicii ,de concert”.

C.L.: La muzica de film am ajuns datoritad regizorului
Gheorghe Preda, cu care am si lucrat la primul film de lung
metraj. Cauta un compozitor pentru filmul pe care il pregatea,
Ingerul necesar, ne-am intalnit, am rezonat artistic extraordinar
si totul a mers foarte bine. A fost un film extrem de ofertant
muzical, al carui personaj principal era 0 compozitoare, scria
niste muzici foarte ciudate, combinatii de muzica industriala cu
muzica baroco-clasica si muzica electronica. Deci avea toate
ingredientele pe care mi le-as fi putut dori. Plus ca, intr-un fel,
am avut si norocul ca productia filmului sa dureze destul de
mult si a fost timp suficient sa scriu muzica fara prea multa
presiune a termenelor, mai ales ca inca nu aveam niciun fel de
experienta. Compozitorul Adrian Enescu imi spunea ca, atunci
cand a fost in Statele Unite la studii, profesorul de muzica de
film si-a inceput cursul spunéand studentilor ca vor deveni
compozitori de muzica de film abia de la al cincilea film incolo.
Ceea ce e descurajant! Sa faci un film e complicat, daramite sa
astepti sa faci cinci! Sigur ca e o exagerare, dar, pe de alta
parte, exista si tot felul de detalii pe care nu ai de unde sa le
stii, ci le inveti, le asimilezi pe parcurs.

Trebuie sa faci parte dintr-un mecanism artistic,
compozitorii de muzica de avangarda sunt extrem de
independenti. Existd compozitori mari, care au incercat sa scrie
muzicad de film, dar fard mult succes. La fel, exista si
compozitori de muzica de film care nu stralucesc in muzica de
concert. Cred ca depinde si de cat de multa energie investesti
in ceea ce faci. In muzica de film trebuie sa faci parte dintr-un
mtreg, artistic vorbind. In afara de faptul ca muzica ar trebui sa
fie in sine valida, ea trebuie sa fie si functionala. Ideea ca o
muzica buna de film este cea pe care nu o auzi este o gluma,
poate doar in ideea ca nu trebuie sa te deranjeze. Orice muzica
buna de film trebuie sa fie una pe care o tii minte, o auzi, o
astepti, cumperi soundtrack-ul, o cauti pe internet dupa ce ai
vazut filmul, trebuie sa fie un personaj.

A.A.: Ai primit Premiul Gopo pentru Cea mai buna
muzica originala, in 2008, pentru filmul despre care tocmai ne-
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ai vorbit, Ingerul necesar, dar si premiul Uniunii Cineastilor din
Romania, in 2016, pentru Carmen, si in 2017, pentru Orizont.
Impresionant!

C.L.: Multumesc! Conteaza foarte mult si ,rolul” pe care
ti-l da regizorul in filmul respectiv, modul in care te pune in
valoare. Existd muzici extrem de bune, de o inventivitate
extraordinara, dar care sunt doar presarate in film, apar rar, in
comparatie cu o peliculd unde muzica nu e chiar atat de
iscusita, insa e mult mai ampla. Nu e simplu, e complicat de
jurizat, de apreciat asa ceva. Si uneori extrem de subiectiv. In
orice caz, ma bucurd si ma onoreaza premiile pe care le-am
primit. Si sunt incurajatoare!

A.A.: Este muzica de film una descriptiva? Trebuie sa
fie asa?

C.L.: Nu neaparat. Nu partea descriptiva este esentiala.
Poti sa iti propui sa fii descriptiv ori programatic si intr-o muzica
de concert. E vorba despre a simti ritmul filmului, imaginea,
atmosfera, de a te integra si de a o imbogati - lucruri care sunt
muzicale, dar si intuitive, tin de simtire. Depinde cat de bine
rezonezi cu un univers artistic la care aderi, nu 1 creezi de la
prima ,caramida”.

A.A.: Trebuie séa te identifici cu o zona anume? Tu te
consideri un compozitor de muzica de film, doar de muzica de
film? Scrii cu aceeasi usurintd in ambele ,tabere™?

C.L.: Scriu cu aceeasi placere. Dar e diferit. As zice ca
am invatat din ambele parti foarte multe lucruri, care pot deveni
oricand folositoare in ,partea cealaltd”. Uite, Tiberiu Olah
folosea idei muzicale din muzica de film si le aducea pe scena
muzicii de concert.

A.A.: Si cum functioneaza, care e dinamica? Vezi
scenariul, te sfatuiesti cu regizorul...?

C.L.: Te sfatuiesti mult cu regizorul, dar e mai indicat sa
vezi imagini mai degraba decét sa citesti scenariul. Daca citesti
scenariul, iti creezi propria imagine despre film si ea poate sa
nu fie aceeasi cu intentia regizorului, care este esentiala. Cat
despre muzica, ideal e sa gasesti versiunea care sa rezoneze
impecabil cu viziunea regizorului sau chiar mai bine de atat.
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A.A.. Ce inseamna sa realizezi ,sound design-ul” unui
spectacol, cum ai facut pentru spectacolul de teatru Coriolanus,
in regia lui Alexandru Darie”?

C.L.: Inseamna constructia sonora cu diverse sunete,
ambiante, tot ceea ce se aude din sistemul de sonorizare. A
fost o0 mare placere si onoare sa lucrez cu Alexandru Darie, un
pasionat de muzica, un artist total, cu un simt muzical
extraordinar. Sunt multe parti muzicale pe care chiar el le-a
potrivit, a creat, efectiv, scene pornind de la muzica. De sound
design am avut nevoie, de exemplu, la scenele de lupta, unde
se aud avioane, elicoptere, tancuri, mitraliere etc., apoi au fost
scene unde era nevoie de diverse ambiante, vant, aparea o
pasare de noapte, un lup se auzea in departare. In cateva
cuvinte, asa arata ideea de sound design din Coriolanus — un
spectacol supranatural.

A.A.: Nu iti e greu sa lucrezi in Polonia, acolo unde
traiesti acum?

C.L.: Nu, oricum compun tot singur, intre patru pereti,
iar internetul e de mare ajutor. Uite, un fapt amuzant: am fost
de curdnd la Sarajevo, pentru premiera filmului The Soviet
Garden, la care am facut muzica. Pe regizorul filmului, Dragos
Turea, care traieste si lucreaza la Chisindu, l-am cunoscut -
intalnit, pe viu - in ziua premierei de la Sarajevo! Deci se poate
lucra asa. Uneori e chiar si mai eficient.

A.A.: Sa ne intoarcem la muzica de concert, spune-mi
ce ai mai scris, pentru ca repertoriul tau cuprinde o suma mare
de genuri, de la muzica de camera la cor, muzica simfonica ori
vocal simfonica...

C.L.: Recent am finalizat o lucrare pentru Forbidden
City Chamber Orchestra, o orchestra de camera din Beijing.
Este o lucrare pentru instrumente exclusiv chinezesti, plus un
pian, pentru care cu un an in urma am mers in China si am
studiat instrumentele respective.

A.A.: Cum e cu inspiratia? Céand vine?

C.L.: Trebuie sa fii constient ca uneori vine, alteori nu.
Uneori ai idei care ti se par extraordinare pe moment, dar care
a doua sau a treia zi nu te mai impresioneaza si trebuie sa ai
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curaj sa refaci, chiar si de la capat, daca e nevoie. De-asta e
bine sa lasi putin lucrurile sa se aseze. Sa le poti cantari cu mai
multa luciditate. Mi s-a intdmplat, de pilda, sa iau decizia sa
refac complet muzica unui film, care era deja gata in proportie
de doua treimi. Initial, regizorul ar fi vrut sa facem doar cateva
modificari, Tnsa la un moment dat, am realizat ca trebuie sa
scriu cu totul altceva decét scrisesem deja. Chiar daca nu it
vine sa le arunci la gunoi, caci sunt totusi muzici create de tine,
trebuie sa ai curaj atunci cand lucrurile nu sunt convingatoare.
Si ca sa ma intorc la intrebarea ta, legata de inspiratie,
uite, de pilda pentru mine nu functioneaza bursele de creatie,
rezidentele, atat de cautate. Eu cand merg undeva, prefer sa
ma incarc de energia locului, de bucuria intalnirii cu oamenii...
insa de compus, tot in mediul meu compun cel mai eficient.

A.A.: La ce lucrezi acum, in prezent? Ce proiecte ai?

C.L.: Lucrez la muzica unui film si ar fi trebuit sa
continui lucrul, chiar in perioada asta, cu Alexandru Darie, la un
spectacol de teatru extrem de ofertant muzical. Din pacate insa,
altele au fost planurile destinului...

Eu cred ca muzica in ziua de azi e o aventura, chiar si
pentru cei care fac numai muzica de film. Exista multe directii
muzicale, poti descoperi atadt de multe lucruri... In principiu,
fiecare proiect poate fi 0 noua aventura muzicala, cu atat mai
mult atunci cand pendulezi de la muzica de film la muzica de
concert si mai si imprumuti dintr-o parte in alta diverse
elemente.

Lucrurile s-au schimbat, mintea oamenilor este alta,
modul in care ei percep muzica este cu totul altul fatd de acum
30 de ani. Nici cei care erau maturi atunci nu cred ca asculta
astazi in acelasi mod. E interesant, pentru ca esti supus zilnic
unor reactii, generezi la randul tau reactii, mai ales in orasele
mari, in care totul se face pe timpi scurti, pe schimbari multe. Si
daca te uiti la filmele celebre de la Hollywood, montajele sunt
mult mai ritmate decat acum zece ani, ce se aude e mult mai
intens in comparatie cu acum 30 de ani.

A.A.: Tti multumesc!
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SUMMARY

Andra Apostu
A Conversation with Cristian Lolea

If you read about Cristian Lolea the composer, you can be
amazed by his flexibility in working with the most various types
of music. If you listen to his concert music before you see the
movies for which he composed the soundtrack, just like | did,
you may have the feeling there is more than one artist in there
and, yet, there is this clew... The whole mistery is solved once
you get to know him and talk to him face to face. Only then you
can start to understand his “apparatus”, to unravel his personal
style, to really get to know him. Cristian Lolea is an young artist
that sums up, somehow equally, avangarde, tradition, humour,
drama and many other interesting elements. The latter are to be
discovered only by seeing and listening to his most intimate and
genuine “confessions” wrapped up in the music he composes.
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CREATII

Cornel Taranu
Céantece Nomade'

Stefan Angi

Cornel Taranu a avut si are o afinitate legata de
limpezimea si puritatea sufleteasca a copilului confruntat cu
misterele tainicului orient indepéartat, in timp si spatiu. Il
preocupa simbolurile revelatoare ale relatiei secrete atitudinale
in gandirea si trairea hinduista a confruntarilor vietii cu moartea.
Contempléa cu pasiune iluzia dominatiei asupra lumii in
inlocuirea magica a trairilor reale cu imaginile inchipuite ale
acestora.

Operele sale, ,fructe neoprite” ale acestei curiozitati,
transmit mesajul melosului stravechi al indepartatului Orient,
intelepciunea gandirii hinduiste ancorate profund in climatul
afectiv european. Evocand Ethosul tainuit in poetica si muzica
tiganilor nomazi in drumul lor din India catre noi, Maestrul
invioreaza in Céantece nomade (1982) magia arhetipurilor
stravechi a indubitabilei vointe de a trai in lupta aparent jucausa
cu moartea. Apoi, la un sfert de veac, ne incita din nou la cuget
in Saramandji (2007) pe undele apoteozei dansului, poezia
convietuirii dezvaluind intim trecerea cautarii sinelui la bucuria
de a fi impreuna.

Dupa poeziile lui Cezar Baltag, cuprinse in volumul
Madona din dud? fsi construieste libretul pentru piesa de
camera vocal-instrumentala Cénftece nomade. Varianta

! Evocari pentru omagierea celei de a 85-a aniversari a Maestrului.

2 Cezar Baltag: Madonna din dud, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.
15-20, 53-69.
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originala non-scenica, as denumi-o cantaté de cameré si, ceva
mai tarziu, dupa un adaos scenic-coregrafic, operd de camera.
La premiera de la Budapesta, in varianta sa scenica a figurat
sub denumirea de Operd tigdneasca®.

in organizarea topica si sintacticd a textului, structura
initiala a poeziilor aplicate sufera modificari menite sa
intensifice dramatismul si expresivitatea melodica a compozitiei.
Ele sunt in deplin consens cu deosebirile psihice intre text si
melodie, ale perceperii estetice poetice si muzicale. Din
aprecierile lui Kant se poate deduce ca, necesitatea in timp a
duratei trairii estetice Tn muzica este mai mare, mai de lunga
duratad decéat a textului in sine.? Spre exemplu, rostirea poetica
a textului sonetului petrarchist Pace non trovo necesita doar un
minut si cateva secunde, cata vreme cantarea pe melodii
lisztiene a aceluiasi text pretinde sase-sapte minute.

in compozma Céntece nomade textul, desi este primar
in indicatia procesului actiunii, nu este totusi un element
definitoriu al acesteia. Dramatismul conflictual sugerat aparent
in text devine realitate iIn muzica. Se subordoneaza firesc
criteriilor melodice ale compozitiei. De aici transpunerea locala
a unor cuvinte si fraze, repetarea temporala a altora, plasarea

L Film. Vetiiletek Kortars Zenés Szinhazi Fesztival a Mérték Egyesiilet
és a Budapesti Kamaraopera rendezéseében [Proiectii, Festival
musical teatral in regia Asociatiei Masura si a Operei de camera din
Budapesta],1991, 23 mai — 5 iunie. Cornel Taranu Nomad Enekek
(Chansosns nomades) Ciganyopera Cezar Baltag poémaja nyoman
[dupa poeziile lui Cezar Baltag].
2 Kant confrunta existenta esteticd a poeziei si muzicii in rolul lor
diferentiat pe care il joacd in polarizarea relatiei complementare
ratiune—afectivitate fie Tn directia ratiunii, — a se vedea poezia, fie a
sentimentului — muzica. ,Dupa poezie as aseza, daca este vorba de
atragerea si emotionarea sufletului, acea arta care i este, dintre artele
vorbirii, cea mai apropiata si care se poate imbina cu ea foarte firesc:
muzica. Ca&ci, desi ea vorbeste doar prin simple senzatii, fara
concepte, si, spre deosebire de poezie, nu ofera nimic reflexiei, totusi
ea atinge mai multe coarde ale sufletului, desi in mod trecator, totu3|
mai profund.” In: Immanuel Kant, Critica facu/tat// de judecare, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, 222-223.
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mai in fatd sau mai la urma a unor accente poetice in favoarea
punctelor culminante ale muzicii, alegerea cu multa grija a
frazelor poetice spre a deveni ele un suport adecvat al
culminatiilor sau finalurilor partilor muzicale ale compozitiei.!

Mai mult, modificarile topice si frazeologice cuprind si
anumite largiri semantice prin introducerea unor cuvinte si
expresii aievea tiganesti si din alte limbi. Autorul scrie: ,Am
incercat sa construiesc un limbaj special pentru aceste versuri,
care sunt folclorice, dar mai e inca ceva pe langa ele, in care se
folosesc vreo patru-cinci limbi, bineinteles roméana fiind de
baz&. Dar se intelege foarte bine. Ins& avem cateva citate in
limba originala si unele sunt in ebraica veche, altele in latina si
chiar in limba indiana — niste numaratori in limba indiana.
Pentru ca acolo sunt originile acestea nomade...”? Modificarile
textelor poetice sunt totodata conditionate si de legile intrinseci
ale compunerii muzicale de ordin ritmico-metric si dinamic-
timbral. Din nou il citdm pe Taranu: ,La un moment dat, am
scris o lucrare numitd Cantece nomade pe versuri de Cezar
Baltag, in care este vorba despre tigani. Sunt poeme de
dragoste, de moarte, descantece, blesteme, Povestea celui
care si-a pierdut umbra in varianta tiganeasca.”

Potrivit schemei compozitiei, textul apare sectionat in
patru parti:

! Tabelele din contextul analizei reflecta aceste diferente dintre text
poetic si structura libretului.

2 Fragment din Cuvantul introductiv al compozitorului rostit cu ocazia
Premierei Absolute a Cantecelor nomade, Concertul ansamblului Ars
Nova, dirijor: Cornel Taranu, Academia de Muzica ,Gh.Dima” Cluyj
Napoca, 3 martie 1983. A se vedea CD documentar la Studioul
Acustic al Academiei de Muzica clujene sub numarul Caseta 7117.

3 Postat de Cleopatra David in Decembrie 15, 2011

Interviu cu maestrul Cornel Taranu - Reteaua Literara
https://www.google.ro/?gws_rd=cr&ei=33ZvU9rlOfP34QTnwIGoDA#q
=%E2%80%A2%09Postat+de+Cleopatrat+David+%C3%AEn+Decem
brie+15%2C+2011+la+12%3A00pm [Fragment].
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I. Remember, Il. Rire-Mourir (De-a rasul), 1ll. Oléandre
(Oleandru), IV. Tarot.* Titlurile au functii programatice. Cele de
inceput si sfarsit sunt de la sine explicite. Denumirile partilor
mediane apar si in traducere pentru evidentierea plasticizanta a
sensului lor.
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I REMEMBER CORNEL TARANU 1980-
1982
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Pagina 1

Prima parte evoca fascinant continutul ideatic si
sentimental al intregii compozitii. Ca introducere, prevesteste
schimbul de esenta magic, care sta la baza lucrarii: inlocuirea
intr-o aventura cosmica a controlului lumii cu iluzia acestuia
asupra intregului Univers. Se bazeaza pe poezia lui Cezar
Baltag, Pulberea?, care are motto-ul ,Eu, Eclesiasticul am fost
imparat...” provenit din Cartea Ecleziastului®, in care, rasfoind-
0, citim printre altele, cuvintele: ,Ceea ce este a mai fost, / ceea

! Cornel Taranu, Chansons nomades, Edition Salabert, 22. Rue
Chauchat, 75009 Paris. Toate indicatile de pagina ale exemplelor
muzicale provin de la aceasta partitura.
2 Cezar Baltag, Op.cit p.19-20
3 Biblia. Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 2001, p.849, Cap. I/9
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ce s-a petrecut se va mai petrece / si nimic nu-i proaspat sub
soare™. Ideile poeziei sunt bazate pe acest citat sub forma unui
refren permutat, asupra caruia poetul pune céate un rand
alegoric, tainuind Tn ele mesajul poeziei care urmeaza sa fie
dezvaluit muzical de catre compozitor de-a lungul celor patru
parti ale partiturii:

Stiu un zvon pe de rost,

clipa trece in zi:

ce va fi a mai fost,

ce afost va mai fi.

Structura spirituala a poeziei reflecta premonitiv
procesul circular infinit al aventurii amintite mai sus despre
confruntarea repetitiva a vietii cu moartea. Prima strofa este
chintesenta, ideograma paradoxului pascalian nu m-ai cauta
dacd nu m-ai fi gasit, care are antecedente antice si posteritati
contemporane deopotriva.2 In cazul Céntecelor nomade,
imbraca habitusul estetic al reflectarii poetice-muzicale.

Ideile urmatoarelor doua strofe trec deasupra alegoriilor
magice ale partilor II, Il si IV, ilumindnd sensul lor lirico-
dramatic:

Efemera-si gasi

in secunda un rost.
Ce a fost va mai fi,
ce va fi a mai fost.

Cine-si poate zidi
in vapaie un rost ?

! Biblia, idem

2 La Platon, ,Abia asa, cu recursul la o cunostintad dinainte dobandita
poate el lamuri cunoasterea prezenta” [Menon, teoria reminiscentei].
La Aristotel, ,cu teoria sa a actualitatii si virtualitatii, spiritul cunoaste
actual ceva nou ce-i detine virtual cunostinta,” Cf: Constantin Noica,
Devenirea intru fiinta, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1981 p. 19-20. [Noica fnsusi:] ,Cu «nu m-ai cauta daca nu m-ai fi
gasit», ca expresie a cercului de constiinta, trebuie sa inceapa si sa
sfarseasca orice constiinta filosofica”. Idem, p. 33.
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A mai fost ce va fi ?
Va mai fi ce a fost ?

Ultima strofa este rezervatd pentru coda-epilog a
compozitiei, pretinzand puritate si inocenta vietii in lupta sa cu
moartea:

Si-acel fosnet sublim
ca un ras de copil :
Haveil havulim
hacoil haveil*

Ultimele randuri, evocand ideea de baza din Cartea
Ecleziastului din Biblie — Desertaciunea desertaciunilor, toate
sunt desertaciune (in limba ebraica) —, devin din parte in parte
(cu exceptia celei de a doua, in care preceda Coda) suportul
concluziv al evenimentelor.

11 RIRE - MOURIR... DE-A RISUL
Libere L’:;:"‘", s . " ‘ P Fare
. T Tl \‘% i
ThlicolL. g h. —
= ' | _ﬁ% p = e
! P a—
Il | T
| ‘ | l
= =

P Modevate i "'T'.. o ——
( S

sy 4"?15,3; = p:— ——
i ‘ Ot ort 21, 2let l6i-ne avte vede tut
Like |
= - | .

Pagina 2

! Haveil havulim hacoil haveil versetul 2 din Capitolul | al Cartii
Eclesiastului in limba ebraica, insemnand Desertaciunea
desertaciunilor toate sunt desartaciune.
A se consulta Website-ul https://destepti.ro/ce-inseamna-si-care-este-
originea-expresiei-vanitas-vanitatum-et-omnia-vanitas
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Partea a doua infatiseaza ,un dialog grotesc-ironic cu
moartea, este un fel de tifld care se da mortii.”* Daca in prima
parte, poezia prelucrata muzical apare in intregime (pastrand
doar ultima strofa pentru Fine), partile urmatoare sunt construite
pe montajul compozitorului obtinut din textele poeziilor
baltagiene?, cu procedeele prozodice deja semnalate. Sunt
semnificative Th mod deosebit eliziunile (a se vedea paralela
poezie — montaj) unor strofe si ale fragmentelor mai mici in
vederea asigurarii unei surse mai tensionate si mai conflictuale,
pentru transcenderea muzicala a mesajului evidentiat.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, pune tot.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine arde, vede tot.

1. Lume lume, lasa lasa
Am plecat razand de acasa
La un ras si o departare
Yec,

Mi-a cazut rasu-n picioare
2. C-am zémbit si am ametit
Yec, dui,

Si parca m-am poticnit.
Yec, dui, trin, shtar,
luminate nenufar

Acum tac cu fata-n sus
M-am stricat de-atata ras
Yec, dui, trin, shtar,

Fugi cu teasta in stergar,
3. Acum tac cu fata-n sus
M-am stricat de-atata ras
Efta, okta, enia, tesh
zboara uliul din méaces

II. Rire-Mourir (De-a rasul) 7. (Libero)
Libero [cocomitenta  momentelor
Moderato [mensural] vocale libero cu cele

instrumentale mensurale
(cvasi-giusto Moderato)]

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, pune tot.

Ort, ort, zlot, zlot,

Cine rade, arde tot.

8. Si din par imi fac faclie k

si din tibii pirostrie.

Si lovesc Tn valvataie

Yec! dui! trin! shtar!

Cu picioarele vatraie.

Efta, ofta, enia, tesh!

9. Si din par imi fac faclie

si din tibii pirostrie.

Si lovesc Tn valvataie

Cu picioarele-n vatraie.

10. Si mi-ascund in flacari
craniul

Si-mi  spoiesc moartea cu
staniu.

Ort, ort, zlot, zlot,

Improvizat, scandat, repetat

! Fragment din Cuvantul introductiv de la Premiera absoluta. A se

vedea nota de subsol nr.5.

2 pulberea, De-a rasul, Oleandru, Tarot in: Cezar Baltag: Madonna
din dud, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, 15-20, 53-69.

16

https://biblioteca-digitala.ro




Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

4, Ort, ort, zlot, zlot, [1]Ort, ort, zlot, zlot,

Libero Cine rade pune tot.

Moderato [mensural] [2] Ort, ort, zlot, zlot,

Noua fete, noua babe Cine arde, vede tot.

Libero [3} Yec! dui! trin! shtar!

Cine rade pune tot. Luminate nenufar.

Moderato [mensural] [4] Efta, okta, enia, tesh.
Libero zboara uliul prin maces

Imi culeg oasele albe [5] Haveil, havuil, hacoil,
5. ort, ort, zlot, zlot, havelim [psalmodie]

Moderato [mensural] Coda

Libero [3x repetat]

si-mi fac coastele surcele Sade maica paparuda

Cine arde vede tot. si se tine sa nu rada

Si aprind focul cu ele. [volta II: canon ad libit
6. Giusto femmes, hommes]
Cvasi-Giusto [mensural] [volta Il Libremenet,
Du-te, du-te [Yec!] nevazute [dui!] | décomposer le texte et
Nu mai face [trin!] ras Tn curte | descresc.!]

[shtar!]

C-am zambit [Yecl]si am ametit

[dui!]

Si parcd m-am poticnit. Yec! dui!

trin! shtar!

Asocierile posibile, care se pot lega direct de contextul
alegoric al textului, amintesc si prevestesc pe de o parte jocul si
prorocirile din cartile Tarot desfasurate in ultima parte a
compozitiei, pe de alta, permanenta launtrica a angoasei in
subconstient fatd de iminenta mortii. Imaginile suprarealiste ale
textului redau sentimentul grotesc-autoironic al neputintei in
incercarea de a stapani inegala conversatie cu moartea. Spre
exemplu: Imi culeg oasele albe/ si-mi fac coastele surcele /si
aprind focul cu ele. Sau: Si din par imi fac faclie / si din tibii
pirostrie. / Si lovesc in valvataie / Cu picioarele-n vétraie.
Finalul cu tenta jocului foarte serios si cu un curaj ironic il
intrece pe erou cand afirma strigand: Si mi-ascund in flacari
craniul / si-mi spoiesc moartea cu staniu. lata tifla de care
aminteste maestrul in Cuvantul introductiv. Psalmodierea
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repetata a citatului — Haveil havulim hacoil haveil este urmata
de o Coda compusa pe textul Sade maica paparuda / si se tine
sd nu rada. Prin ea se dezvaluie climatul ambivalent — ras-
moarte — caracteristic inca de la Tnceput, fiind semnificat
ingenios in binomul titlului francez Rire-Mourir.

OLEANDRU

L ear '-‘—wsa—fff% -

| TFLL@}%;-?E*LW ——

ti Yissres
= Redt :;,g {,d‘ oricine | €4 dup s frwe.. fu [upa mine

|
| | I 3
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Pagina 13

Partea a treia este ,un fel de bocet, cu niste elemente
de incantatii”™. Textul pentru partea a treia, similar partii
antecedente, elimind strofe si randuri multe din structura
poemului ce-i sta la baza, cu scopul de a oferi muzicii compuse
pe el posibilitatea exprimarii si trairii plenare a tragismului tainuit
in semnificatia simbolica-alegorica a poeziei.

! Taranu, din Cuvént introductiv, fragment
18
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lll. Oléandre [Oleandru]
Libero

Umbla mai iute sfinte leandre
Me pala tute, tu pala mande,
Tine-ma pamantul cu iarba
ca vrea umbra sa ma soarba. i
Foc, aici soroc,

Nu ma pot opri deloc.

Sus pe coline frate oricine
eu dupa tine, tu dupa mine
Piu mosso

Auzi cum se aude vantu-n
paparude
Cal stranechezdnd amiaza
chemand
Libero

Khaite ceama?

Khaite garauama?

1. Tare suparat pe lume

Ca eu trec si ea raméane.
calator lunecator

azi fecior maine ulcior

Hora [La pian]

2. Tot mergéand si innoptand
mi-a crescut parul prea lung
Mosso

Tntr-o noapte la Sumedru

A venit un fulger negru

Si cand m-am trezit in ploaie
Cu pletele valvataiel

De vapaie si dogoare

Tmi célcam paru-n picioare
3. Tine-ma pamantul cu iarba
ca vrea umbra sa ma soarba.
Cvasi Giusto

5. Of, Margine, Margine

Cu buzele agere

Libero

lubeste! mama pe Parvu

Me pala tute

Ré&de umbra de se strdmbe,

7. Un poco precipit
Merg cu umbra dupa mine.
Eu o trag si ea nu vine,
Cintezoi de musuroi

M-a trantit umbra-n noroi
8. La movila cu sulfine

A murit calul sub mine
Amandoi sub Anatem
Aolica socherdem

9.Hai, merau, merau, merau
Anday soste-ni-geanau
geanau

geanau

geanau

Ca eu mor de viu

de viu

de viu

Si pentru ce mor nu stiu
Si pentru ce mor nu stiu
10. Umbla mai iute,
Umbla mai iute

Sfinte leandre,

Me pala tute

Me pala tute

Me pala tute

Me pala mande

me pala mande

me pala mande

11. Recitator solo
Létuat, létat pala mande
te ciné, rokhia pa mande
S6 khadea te del ode’l
Pal amara baré kher.
Cirikli mare’l phakhasa
na mai kher manghe ia khasa!
Recitator.

Cirikli telal o jazo

Na mai kher manghe nekhazo.

Cirikli telal o jazo
Tine-ma pamaéant cu iarba
Pasare de balta uda.

https://biblioteca-digitala.ro
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c-am Tmblanzit oala cu harbu Ca vrea umbra sa ma soarba
tu pala mande Na mai kher manghe necazo
c-am facut obraz de umbra Nu-i mai fa lui mandea-n ciuda
c-am Tmblanzit oala cu harbu 12. Aici foc, aici soroc.

me pala tute, Calator lunecator

tu pala mande. Of Margine, Margine

6. Nu ma pot opri deloc

1. socardea Azi fecior, méine ulcior.

2. sosarea Tutti:

Recit. Socardea, sosarea Ramai moarte dumneata
Sonac bun socasea. Vine noaptea, nu pot sta.
Sonac bun socasea —repet e

descresc.

Umbra legendarului erou antic din mitul Leandros se
perinda peste alegoriile inceputului si sfarsitului textului partii a
treia. ,Tanarul Leandru, originar din Abidos, trecea in fiecare
noapte Helespontul inot ca sa o vada pe Hero, o preoteasa a
Afroditei din Sestos, localitate aflatd pe celalalt tarm. intr-o
noapte a disparut in valuri, iar a doua zi de dimineata, cand
trupul sau fara viata a fost adus de ape la mal, Hero, disperata,
s-a aruncat in mare din turnul in care il asteptase in zadar pe
Leandru.” Pana aici e legenda. O dragoste tainuitd pe care o
intrerupe moartea. Tanara il asteapta in zadar pe iubitul ei rapit
de moarte. Roagd moartea ca sa mai astepte, aceasta nu se
indupleca si-i raspunde premonitiv: ,vine noaptea, nu pot sta”.
Intreg traiectul ideatic-sentimental al textul penduleaza intre
cele doua puncte ale dramatismului relatiei iubire-moarte.
Randurile poetice ale melosului partii se reflecta dezvaluind
semnificatia tragicd a mesajului. Tensiunea dramatismului
pasional creste simtitor in evolutia evenimentelor sensibilizate
poetic, de la chemarea iubitului s& vina si frica mortii, la furia
neputintei si pana la implorarea mortii neiertatoare:

1 Episod din poemul antic Leandros opera lui Musaios. in: Anna
Ferrari, Dictionar de mitologie greaca si latind, Editura Polirom, lasi-
Bucuresti, 2003, p. 489.
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Umbla mai iute sfinte Leandre (...) Tine-ma pamantul cu
iarbad / ca vrea umbra s& ma soarba. (...) Nu ma pot opri deloc.

Tare supérat pe lume / Ca eu trec si ea ramane. (...) Ca
eu mor de viu / Si pentru ce mor nu stiu.

Ramaéai moarte dumneata / Vine noaptea, nu pot sta.

Lipsa refrenului final, prezent in celelalte parti — Haveil
havulim hacoil haveil. [Desertaciunea desertaciunilor toate sunt
degertaciune] — indica paradoxal eclipsa sperantei nepierdute.

Floarea oleandru in limba florilor medievala insemna,
poate datorita infloririi sale abundente pe tot timpul verii,
simbolul dragostei in permanenta asteptare (ne)rabdatoare.*

IV TAROT
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Pagina 25

! Magyar Katolikus Lexikon [Lexicon Catolic Maghiar] format
electronic, articolul Leander in: http://lexikon.katolikus.hu/
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Partea a patra. Textul partii finale se compune dintr-o
impresionanta cavalcada a cuvintelor, expresiilor si imaginilor
vii ale gesturilor magice; vraji si prorociri din carte, precum
sugereaza si titlul — Tarot. In comentariul sau, autorul arata, cu
tente jucause, ca la finalul jocului de carti ,se ghiceste, cine
stie. Un joc de 72 de carti, am si eu aici. Si este vorba de un
cantec de leagan «fals» care, de fapt, i se cénta eroului
principal, ce este descantat de niste ursitoare, de niste
vrajitoare. Un alt moment este unul de incantatie, de dragoste,
si in final, apare un moment liric in care se vorbeste despre
diversele bauturi, licori vrajite, de alte plante ale caror efecte se
pare cé sunt foarte speciale”.!

Tarot Oui, ce jeu de cartes
que possedent
Les Bohémiens est la bible des

ki ta dha,
ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,

bibles (D) dha, dha, din, ta,
Da, jocul asta de carti | kitadha,
posedata ki ta kata, gadi gana,

de Tigani le este biblia bibliei
Continuando

ki ta kata, gadi gana,
Chitra (ritm hindu)

(1)Oui, ce jeu... que posseédent | Hala i pa
(2)Ce jeu de cartes... Les | Halaipa
Bohémiens Hala i pa

est la bible... la bible des bibles
(3)La bible... la bible... la bible.
1. Dormi cu fata la pamant.
Dormi cu fata la pamant.
Prunc tomnatic si carunt

Tu albesti eu te descant,

Intre noi nici un cuvant

2. De ar fi moartea cineva
Singur m-as duce la ea.

Dar mi-esti moarte despletita
Cu camasa namolita

Parca-mi dai carnea cu bobii.
3. Ma desparti si m-apropii
Trei-nainte, patru dupa

siclu, sceptru, palos, cupa,
4.[Parte numai instrumentald]

Flogabitus mascarun
Aze uph zeffer al phun
Hala ipa ipa da

Hunte lentu hana na
Recit.

Azi o nastem pe Alceste
Testimonium ludus est.
He lipa ipa da

Hunte lentu hana na
Hainanai dubadalen
dichisina buhagean
jalendéne chinde nezna
bustaista ren bohaleana
12. (fara text), apoi:
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

! Taranu, comentariul citat, fragment.
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5. Magdalena iesi afara
vartecap, vartecap, ai sarit din
zodiac.

Cu ghiocul subtioara in laba

grifonului

Roata ghinionului

6. Sa-mi clocesti salba cu
pieptul

vartecap, vartecap,

palos, cupa siclu, sceptru.
Andante

(episod muzical)

7. Piersica de fata mare

da la sarpe de méancare
8.Toarna rasul tau Tnalt din tine
in celalalt

Auleu ce vad eu, osul tau la
fierastrau.

Te-a ursat ursoaica rau.

9. [instrumental, fara text]

10. Vartecap, vartecap, ai sarit
din zodiac

Tn laba grifonului

Vartecap, vartecap, ai sarit din
zodiac.

Roata ghinionului

Si calare pe catér
dracului: odar.

11. Théka (ritm hindu)
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

(A) ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(B) dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,

ki ta kata, gadi gana,
(C) dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,

ki ta kata, gadi gana,
dh3, dha, din, ta,

striga

ki ta kata, gadi gana,

13. Aiesit closca din scrumuri
Si te-a scos la doua drumuri
Cu-n carbune si-un cercel.

Si o nuia de asfodel.

14. Matragund doamna buna
care stela sti casuna.
Noaptea cand incepe Lisca

si un cercel

Cu uciga-l toaca

Si nuia de asfodel

15. Si-si aruncéa-n taur salu-si.
cupa siclu, sceptru, palos,

Ce mai melca codobelca

Ai pierdut in iad zavelca

16. Tn ceaunu' ca taciunu' k
Matraguna doamna buna
Fierbe numarul niciunu'
Doamna buna

Fierbe numarul niciunu'

Si am zarit in tabernacul

intre lup si céine, racul.
cum bea ochiul auster
Al lui Oroaloer,
Labidubidubaidumba
gamengher

,D” [citarea Tnceputului]

Si acel fosnet sublim

ca un ras de copil

haveil, havulim, hacoil, haveil,
improvizat haveil, hacoil

landulandu
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Magia descantecelor rostite pentru lecuirea anumitor
boli sau dezlegarea unui farmec!, formule magice ale
incantatiilor recitate pentru obtinerea unor efecte supranaturale?
stau la baza textului partii finale.

Intr-o stare de somn magic al muribundului i se rosteste
descéantecul: Dormi cu fata la pamént / Prunc tomnatic si carunt
| Tu albesti eu te descént, / Intre noi nici un cuvéant.” In locul lui,
parca, din starea sa de somnolenta, se reproduce alegoric frica
si dialogul visat cu moartea: De ar fi moartea cineva / Singur m-

! Descantec: ,Text magic (de obicei in versuri) care, fiind rostit (si
insotit de anumite gesturi), se crede ca lecuieste o anumita boald sau
dezleaga un farmec. /des- + céntec” Sursa: Noul dictionar explicativ al
limbii romane | Permalink.

in: https://dexonline.ro/definitie/desc%C3%A2ntec/59902

A se mai vedea: Pocs Eva, Vardzsszé [vardzsige, varézsformula)
»,Cuvant magic, descantec, formula magica: un cuvant sau o fraza prin
expresie caruia eroul unui basm sau mit devine capabil de a face ceva
suprareal, imposibil de facut in realitate: devine invizibil, respira,
invoca ceva sau face sa dispara ceva, izgoneste ceva sau pe cineva
etc. Rolul sau este inrudit cu acela al incantatiei; catd vreme insa
incantatiile sunt rostite la propriu in situatii reale, povestea magica
reprezinta un text fictiv pus in gura eroului. Se caracterizeaza printr-o
forma scurtd, cu o structura solida, adesea cu o varietate spatiala si
temporalda mare, si o consistenta de ordin formal”. Fragment.
[Traducerea noastra — St. A] In: Magyar Néprajzi Lexikon [Lexicon
Ethnographic Maghiar], Akadémiai, Budapest, 1982, vol. 5 p. 487.

2 Incantatie, s. f. Formula magica, cantatd sau recitatd (pentru a
obtine un efect supranatural). ¢ Fig. (Stare de) incantare; farmec,
delectare. — Din fr. incantation. sursa: DEX '09 (2009) in:
https://dexonline.ro/definitie/incanta%C8%9Bie A se mai vedea: Pdcs
Eva, Raolvasas [Incantatie], ,text viu in forma traditionala folosit in
scopuri magice. Este rostit pentru inraurirea vietii individuale. Se
bazeaza pe credinta in eficacitatea cuvantului rostit (cuvantul magic).
Este foarte veche, reprezentand una dintre procedurile fundamentele
ale demersurilor magice din intreaga lume. Pana si in secolul al XX-
lea, in credinta populara au ramas vii multe arhetipuri de incantatie n
Europa chiar si in credinta folclorica maghiara.” Fragment [Traducerea
noastra — St. A] In: Magyar Néprajzi Lexikon [Lexicon Ethnographic
Maghiar], Akadémiai, Budapest, 1981, vol. 4 p. 304.
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as duce la ea./ Dar mi-esti moarte despletité / Cu camasa
namolitd / Parca-mi dai carnea cu bobii, / Ma desparti si m-
apropii.

Dialogul mut, redus la monolog, continua rostit de toti
cantaretii travestiti in eroi ai magiei lecuitoare, tranzitive:

vartecap, vartecap, ai sarit din zodiac, / Cu ghiocul
Subtioara in laba grifonului / Roata ghinionului

S&-mi clocesti salba cu pieptul,

Si célare pe catér striga dracului: odér

Dinamismul finalului este intensificat si de recitarea unor
siruri de foneme monosilabice in diferite limbi pe ritmuri
hinduse, precum vom arata mai la urma.

Dupa multe peripetii magice aparent dialogante, finalul
devine transfigurat intr-un naturalism baladesc-popular: Si am
Z&rit in tabernacul / intre lup si céine, racul, | cum bea ochiul
auster / al lui Oroaloer.

Cvasi-Coda reproduce cu un vector recurent atmosfera
sentimentala a ,reamintirilor” — Remember — de la inceput.
Daca la prima intrada se dadea curs la rotirea infinita a
paradoxului pascalian, nu m-ai cduta dacad nu m-ai fi gasit, la
ultima, n final, fireasca ar fi punerea de punct pe orbita cercului
intre sfarsit si un nou Tinceput. Inertia rotirii infinite se
impotriveste insa unei opriri chiar momentane.

Compozitorul finalizeaza textul compozitiei introducand
ultima strofa a poemului de la inceput, Pulberea si reliefeaza
geneza miscarii circulare la infinit prin metafora sublimului ras al
copilului urmat de refrenul final repetat din parte in parte a
compozitiei, — Desertaciunea desertaciunilor toate sunt
desertaciune:

Si-acel fosnet sublim
ca un ras de copil:

Haveil havulim
hacolil haveil
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il indeamna astfel pe spectator la rememorarea citatului
din Cartea Ecleziastului': ,Ceea ce este a mai fost, / ceea ce s-
a petrecut, se va mai petrece / si nimic nu-i proaspat sub
soare™ — citat pe care au reinviat cu fidelitate randurile primei
strofe a poemului:

Stiu un zvon pe de rost,
clipa trece in zi:

ce va fi a mai fost,

ce afost va mai fi.

Indemnul trage dupé sine asocierea secventei cantului
gregorian Victimae pascali® laudes: Mors et vita duello /
conflixere mirando: / dux vitae mortuus, / regnat vivus™,
dezvaluind astfel transcenderea intre ce va fi si ce a mai fost.

1 Biblia. Ed. citat p.849, Cap. 1/9.

2 Biblia, idem.

3 O coincidentd evocand parca arhetipurile jungiene: paradox
pascalian — secventd pascald gregoriand. In categoriile arhetipurilor
inconstientului colectiv Jung descria ,inconstientul colectiv ca pe niste
<imagini inconstiente ale instinctelor>. Aceasta este una dintre cele
mai originale contributii ale lui Jung in psihologie.

n spatele mintii moderne, a spus el, se ascunde mentalitatea primitiva
initiald a stramosilor nostri, sub forma de povesti si simboluri, pentru
care noi manifestam o atractie naturalda. Ne bazam pe aceste teme
instinctive Tn asamblarea povestilor si scenelor imaginare, iar ele apar
nechemate in visele si fanteziile noastre. Inconstientul colectiv se
arata in modele numite arhetipuri.

Arhetipurile sunt modelele care ar fi aparut in mod fiabil Tn mediul
ancestral al oamenilor (asa-numitul EEA sau mediul adaptarii
evolutionare (environment of evolutionary adaptedness) - un termen
folosit de psihologi, mult timp dupa formularea lui de catre Jung”. in:
https://www.scientia.ro/homo-humanus/introducere-in-psihologie-
russell-a-dewey/7126-carl-jung.html

4 Duelul mortii si al vietiii / E o batalie stranie:/ Stapénul vietii [odata]
mort / Domneste [vesnic] viu. Traducere: Pavel Puscas.
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Acest ultim pas trecator, momentul hermeneutic al Iui intret
enigmatic apare interogativ la Mihaly Babits:

La firul ierbii, gandul sa te ducéa: / de ce mai cregste, dacé
se usucd? / si daca se usuca, de ce oare / din nou se naste, Si
de ce iar moare??

Geneza miscarii circulare la infinit este acompaniata de
metafora sublimului rés de copil.

Pagina 44

Discursul muzical mozaicat. Luate in ansamblu,
componentele stilistice si expresive precum si procedeele de
macro- si micro-structurare ale formei discursului muzical care
stau la baza lucrarii Cantece nomade a lui Cornel Taranu le
putem surprinde in procesualitatea lor generica prin termenul
de mozaicare. Structura celor patru parti ale piesei au
comportamentul unor tablouri mozaicate cursive sugerand de

1 ,Exista si aici o tensiune.(...) Ea se creaza intre alteritatea si
familiaritatea pe care tradifia o are pentru noi, intre obiectualitatea
vizatd istoric si apartenenta la o traditie. In acest interval (Zwischen)
se gaseste adevaratul loc al hermeneuticii.” Tn: H.-G. Gadamer,
Adevar si metoda, Ed. Teora, Bucuresti, 2001, p. 225.
2 Babits Mihaly, Meditatie nocturnd, Tn: Babits Mihaly, Poeme. in
roméaneste de Constantin Olariu. Ed. Univers, Bucuresti, 1977, p. 19.
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fiecare data alura in nascendi a contemplarii. Ele se perinda
asupra auditorului ca imagini inh zbor, aidoma covoarelor
plutinde ale basmelor persane de alta data. Despre mozaicurile
antice stim ca ele au fost montate din mici corpuri stralucitoare,
colorate, purtatoare pre-existente - pars pro totouri devansate —
ale semnificatiei finale. Microstructurile compozitiei lui Taranu
au comportament similar in felul lor de fi, contribuind jucaus dar
esential la intregirea si definitivarea macrostructurii mesajului.*
Timpul muzical al mozaicurilor fluide devine alteregoul spatial al
edificiilor antice. Celebrul chiasm dintr-un aforism al lui Goethe
ne sustine pledoaria pentru familiarizarea termenului de
mozaicare intre stilemele maestrului Taranu: Goethe, preluand
butada lui Schelling si intregind-o, scrie in Reflectile sale: "Un
nobil filosof vorbea de arta constructilor ca de o muzica
impietrita, intmpinand unele dezaprobari. Noi credem ca n-am
putea reproduce mai bine acest gand frumos, decat numind
arhitectura o arta a sunetelor amutite.

Sa ne gandim la Orfeu, care, atunci cand i s-a aratat un
imens loc pustiu pentru a cladi pe el, s-a asezat cuminte in
partea cea mai potrivita si, prin sunetele insuflefitoare ale lirei
sale, a ridicat in jurul sdu o piatd spatioasd. Induiosate de
sunetele cand puternice si poruncitoare, cand dulci si
ademenitoare, blocurile de piatra se smulsera din stancile
uriase, ludnd, in vreme ce dansau insuflefite, forme artistic-
mestesugite, pentru a se orandui apoi in straturi ritmice si ziduri
de toata frumusetea. Si tot astfel se alaturara ulita cu ulita,
strada dupa strada. Nici zidurile de aparare nu lipsira.

Sunetele se pierd, dar armonia raméane."

In conceperea structurii compozitiei, Taranu acorda
mare atentie pastrarii aparentei caracterului unic al discursului

! Prepararea cu patratele si cerculete rosii ale unora dintre exemplele
muzicale evidentiaza potrivirea jucdusa a componentelor de particule
- mozaicate — micro-motive melopeice, acorduri repetate ad libitum —
aparent independente, in contextul integrant al structurii.

2 Goethe, J.W., Maxime si reflectii, Bucuresti, 1972, pp. 205-207.
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muzical. Dincolo insa de aparenta acestei unicitati, domina
prezenta unui control din partea autorului asupra iluziilor.
Aceste celule cvasi independente si saltarete, similare unor
aschii zburatoare (dar controlate), sunt prezentate subinteles
intr-o splendida metafora de catre Anatol Vieru in cronica sa
despre Orestia | a lui Aurel Stroe si Céntecele nomade de
Cornel Taranu: ,Cand privesti partitura scrisa parca sumar de
compozitor, daca nu cunosti temperamentul lui Cornel Taranu,
ti se pare ca ea a fost lucrata in graba printr-un fel de rapide si
mérunte aruncaturi de briceag. in realitate, autorul a mesterit la
ea cativa ani si s-a apropiat prin nervoase (dar precaute)
aproximatii de varianta finald; in etapa in care muzica a intrat in
repetitii, autorul mai facea inca modificari importante. Fara a-si
fi pierdut spontaneitatea, lucrarea lui Cornel Taranu poarta
acum pecetea definitivului.”* Audierea repetata a piesei nu
stirbeste nimic din acest imediat al re-trairii evenimentelor parca
mereu improvizate. Viabilitatea audierilor repetate se bazeaza
pe iluzia alteritatii re-traite ale microstructurilor piesei cvasi
independente dar nu si de sine statatoare, menite sa se
integreze in tablouri mozaicate asupra evenimentelor nomade.
Autorul marturiseste la randul lui imprejurarile si sursele
acestor inspiratii imediate in colaborarile sale cu poetul Cezar
Baltag: ,La un moment dat, am scris o lucrare numita Céntece
nomade pe versuri de Cezar Baltag, in care este vorba despre
tigani. Sunt poeme de dragoste, de moarte, descéantece,
blesteme, Povestea celui care si-a pierdut umbra in varianta
tiganeasca. Am integrat in lucrare niste ritmuri indiene pe care
le cunosc foarte bine din perioada Messiaen. Se numesc Chitra
si Teka. Unul dintre aceste ritmuri s-a potrivit perfect pe una din
incantatiile pe care le-a scris Cezar. Aceasta a fost o potrivire
mai mult decat stranie si simptomatica. Se stie ca originea
tiganilor este in India si, cdnd am scris lucrarea, Cezar mi-a pus
la dispozitie si elemente de folclor tiganesc, unele culese chiar

! Fragment din articolul lui Anatol Vieru, Memorabile prime auditii in:
revista Ramuri, iunie 1983
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de el. Am constatat améandoi ca in limba gipsy se pastreaza
elemente foarte clare din limba hindi si chiar din sanscrita.”

Suportul poetic al melosului are deci texte si in alte limbi
dintre care prioritate se acorda textelor tiganesti preluate din
poeziile lui Cezar Baltag. Prezenta lor in contextul general al
compozitiei are motivatie de ordin ,polifonic timbral”, avand un
caracter ilustrativ-sonor Tn mozaicarea integrala in redarea
cursiva a tablourilor. Aceasta pozitionare fireasca fara pretentia
unor cunostinte prealabile ale limbii se aseamana cu prezenta
unor citate din limbi mai putin accesibile in unele capitole ale
romanului lui Umberto Eco, Numele trandafirului, unde
descrierea intonatiei plasticizante a citirii cu voce tare a textului
inlocuieste eclatant necesitatea oricarei traduceri. A se vedea
fragmentul — recitarea de catre Gugliemo a unui poem iberic —
din romanul lui Umberto Eco, Numele trandafirului.

Dialogul are loc intre cei doi eroi principali ai romanului:
Gugliemo (savantul Pater franciscan invitatul conducerii ordinii
benedictine din Melc pentru a dezvalui misterul unor crime
inexplicabile care au avut loc n ultima perioada in incinta
manastirii) si tanarul Adso (copilul unei familii nobile dat in grija
lui Gugliemo potrivit sistemului de educatie al Patristicii
medieval. Dupa fictiunea lui Umberto Eco romanul Numele
Trandafirului este scris de catre Adso dupa rememorarea
evenimentelor din Melc in adanca lui batranete). Episodul citat
— dialog intre cei doi scotocind pe furis printre carti — se petrece
in biblioteca manastirii:

- ,Vezi ce mai e si-n celalalt dulap!

Si eu, indeplinind si miscand volume de la locul lor:

- Historia anglorum de Beda ... Si tot de Beda De
aedificatione templi, De tabemaculo, De temporibus et computo

http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-christian-
badea-cleopatra-david-cornel-taranu postat de Cleopatra David in
Decembrie 15, 2011, reteaua literara / la red literaria poezie, proza,
muzica, arte plastice, foto, video, evenimente

Jn momentul in care reusesti sd transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul”. Interviu cu maestrul Cornel Taranu.
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et chronica et circuli Dyonisi, Ortographia, De rmkione me-
trorum, Vita Sancti Cuthberti, Ars metrica...

- E firesc, toate operele Venerabilului... Si priveste-le pe
asteal De rhetorica cognatione, Locorum rhetoricorum
distinctia, si aici atatia gramatici, Priscianus, Honoratus,
Donatus, Maximius, Victorianus, Metrorius, Eutiches, Servius,
Focas, Asperus . .. Ciudat, mai intai credeam ca aici ar fi autori
din Anglia ... Sa ne uitdm mai jos ...

- Hisperica ... jamina. Ce e?

- Un poem iberic. Asculta:

Hoc spumans mundanas obvallat Pelagus oras

terrestres amniosis fluctibus cudit margines.

Saxeas undosis molibus irruit avionias.

Infima bomboso vertice miscet glareas

asprifero spergit spumas sulco,

sonoreis frequenter quatitur flabris ...

Eu nu intelegeam sensul, dar Guglielmo citea facand sa
i se rostogoleasca vorbele din gura in asa chip incat auzeam
zgomotul valurilor si al spumei din apa marii.” (in: Umberto Eco,
Numele trandafirului, Ed. Dacia, Cluj, 1984 p. 311)

Spre a demonstra inoportunitatea traducerii textului in
cauza, am imprumutat o traducere libera a poemului din
comentariul traducatorului unei editii in limba maghiara pe care
o redau in roméaneste mai jos:

Astfel, marea spumeganda marcheaza malurile
pamantului / asidue cu unde furtunoase marginile pamantului /
cu cascade apasatoare patrunde in limanuri printre stanci / in
adancuri cu bulboane uriase involbura pietroaiele / pe suprafata
ei se risipesc rapid spumele clabucitoare / adieri vibrante o
scutura adesea.

Confruntand-o cu remarca lui Adso din roman — ,Eu nu
intelegeam sensul, dar Guglielmo citea facand sa i se
rostogoleasca vorbele din gurd in asa chip incat auzeam
zgomotul valurilor si al spumei din apa marii” — conchidem ca si
in contextul general al partiturii Cantecelor nomade textele
gipsy, prin intonarea lor specifica, ofera in sine prilej adecvat de
comprehensiune, fara a se mai recurge la traducerea lor
intrinseca sau extrinseca. Si intelegem perfect nu numai spiritul
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semnificatiei poemului, dar si dreptatea semiologului Umberto
Eco, autorului romanului, de a se multumi in astfel de cazuri
doar cu intonatia originalului.

Fiecare pagina a partiturii reflecta edificator justetea si
operationalitatea tehnica eminamente muzicald a coordonarii
mozaicate. Redarea si pastrarea iluzorie a evenimentelor
cuprinse in discurs este asigurata cu prisosinta din bogatul
arsenal al mijloacelor expresive-stilistice ale compozitorului.
Contemplarea aplicarii lor in Céntece... asociaza tehnici si
stileme, traditionale si moderne ale muzicii non-conformiste
contemporane incepand cu nivelul microstructurilor celulelor
melopeice.

Cateva exemple.

1. Controlul componistic asupra existentei ad libitum a
elementelor-mozaic il intalnim in episodul nr. 4 din partea a ll-a,
Rire-Mourir, la microstructuri instrumentale. Unui grupaj de
instrumente care cantad simultan acelasi motiv prescris cu o
riguroasa notatie i se recomanda executia non unison. Grupajul
instrumental obtine astfel o polifonie liber consimtitd care prin
vocile sale ,la ne-unison”, fortifica la trei voci amintirea unor
melopee inspaimantatoare antice, scrise pe textul episodului 4
si 5 cu sens binar de ludic ironic - grotesc infricosat:

4. Ort, ort, zlot, zlot,
Libero

Moderato [mensural]
Noua fete, noua babe
Libero

Cine rade pune tot.
Moderato [mensural]
Libero

Imi culeg oasele albe.
5. ort, ort, zlot, zlot,
Moderato [mensural]
Libero

si-mi fac coastele surcele
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Cine arde vede tot.
Si aprind focul cu ele.

Textul este deci acompaniat de microstructuri polifonice
instrumentale. Evenimentele pe axa principala a structurii
muzicale primesc de la aceste microstructuri-satelit o tenta in
plus de remarcare a trasaturilor suprarealiste-magice,
cochetarea cu moartea, — de la imitarea jocului de carti [RIRE]
prevestind vrajitoriile din finalul piesei, la frica de apropierea
mortii [MUORIR].

Evenimentele acompaniate se finalizeaza prin
alternativele repetate — LIbero - Moderato (nonmnsural) — pe tot
parcursul episoadelor 4 si 5.

Pagina 6

2. Cvasi giusto. Acest termen indicator cu caracter
echilibrant intermediar (cvasi-)reprezinta evidentierea unui
control bilateral (inspre vocal si inspre instrumental) asupra
micro-componentelor libero (parlando):
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Textul:
6. Giusto
Cvasi-Giusto [mensural]
Du-te, du-te [Yec!] nevazute [dui!]
Nu mai face [trin!] ras in curte [shtar!]
C-am zambit [Yec!] si am ametit [duil]
Si parca m-am poticnit. Yec! dui! trin! shtar!

Intonarea de catre mezzosoprana 2 a melopeii este
insotita de un fel de acompaniament cu indicatia de 4/4 la pian
si marimba, in care domina marcajul metric pe timpul patru in
intonarea accentuata a acordurilor; o contributie in plus aduc
celelalte voci umane (gli altri) in declamarea interjectiilor
monosilabice pe acelasi loc metric evidentiat. Retorica
acompaniamentului ~ mozaicat, = mentionandu-si  functia
mensurala, ofera prilej intim de control asupra cvasi giusto-ului

melodiei interpretate.
Jhao

Pagina 8 (randul 1)

3. Microstructurile alternativelor parlando — giusto
apar sub diferite ipostaze cu indicatia libero — moderato. Ele au
o notatie combinata: mensurala (giusto), non-mensurala (libero)
cu menirea de a tine sub control gradul de tensiune al
dramatismului.

Premergand Codei, pasajul final din partea a ll-a, Rire-
Mourir, dupa monologul grotesc-ironic, prevesteste intalnirea
inevitabila cu moartea:
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10. Si mi-ascund in flacari craniul
si-mi spoiesc moartea cu staniu.

Pagina 11 (randul 1)

Randurile de mai jos, intr-o polifonie vorbita cu veritabile
efecte heterofonice, apar scandate si repetate la patru voci, fara
indicatii de intonatie melodica sau ritmica, in ordinea intrarii 1
[Ms1], 2 [Ms2], 3 [Ten], 4 [Bar] ad libitum, cu un eventual
control din partea dirijorului:

[1] Ort, ort, zlot, zlot,
Cine rade pune tot.

[2] Ort, ort, zlot, zlot,
Cine arde, vede tot.

[3} Yec! dui! trin! shtar!
Luminate nenufar.

[4] Efta, okta, enia, tesh.
zboara uliul prin maces
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4. A cincea voce este psalmodiata:
[5] Haveil, havuil, hacoil, havelim [psalmodié]
Cuvintele in limba ebraica ale versetului 2 din Capitolul |

al Cartii Eclesiastului insemnand Desertéciunea desertaciunilor
toate sunt desertaciune.

oo d Oy scamdat ) repd
Fort, ortalot tlot, cime ide pume dot}—>
[ Msy (@ o ort. 2le, 2let, cime arvde ved {:t)g
Ten B ek dui, brin, shlac, luminsde nenofork o, "
i bar. (@ Efls. obla .:fmi 2boary ulis prin micesy—
|l“,£ @ Heveil, havulim. haceil, havelim ['pm‘-.JiiJ

M- — — - — — — . o - - -

Pagina 11 (randul 2)

Indicatia pentru interpretare — a se psalmodia® — apropie
climatul mesajului de textul psalmilor din genul plangerii si
rugaciunii colective, ,cereri la vreme de necaz, de suferinta,
plangeri adresate lui Dumnezeu”?.

5. Repetitia. In conceperea motivicd a mozaicarii, un rol
retoric Tnsemnat revine repetarii ce apare omniprezent de-a
lungul compunerii non-strofica, deschisa® a compozitiei. Se
repetd la distante mai mici sau mai mare pasaje intregi
purtatoare de esenta a partii respective.

In Partea a doua randurile alegorice ale episodului 8
starnesc viziuni infricosatoare de apropierea mortii:

8. Si din par imi fac faclie
si din tibii pirostrie.
Si lovesc in valvataie

L A psalmodia ~éz tranz. 1) (rugéciuni sau alte cantéri religioase) A
intona in mod solemn (ca pe un psalm). 2) A citi, a declama sau a
canta in mod monoton; a face sa se auda ca un psalm. /<fr.
psalmodier.

sursa: NODEX (2002) in: https://dexonline.ro/definitie/psalmodiere

2 Biblia, Ed.cit. p. 616

3 Stilema cunoscuta si sub denumirea de durchkomponiert.
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Yec! dui! trin! shtar!
Cu picioarele vatraie.
Efta, ofta, enia, tesh!

Pagina 9 (randul 2)

Viziunile episodului nr. 8 se repeta variat in episodul
nr.9,

9. Si din par imi fac faclie
si din tibii pirostrie.

Si lovesc in valvataie

Cu picioarele-n vatraie

ol b b L
3li albri improvis. — ;‘
oeramontc. i | — |

.

pagina 10
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pregatind prin gradatia discursului, punctul culminant al
partii, acea tifla indrazneata data mortii cu accente grotesti
infricosate: 10. Si mi-ascund in flacari craniul / si-mi spoiesc
moartea cu staniu. (pagina 11 randul 1 al partiturii %)

6. Momente de aleatorism controlat metric, prin ritm
de dans intélnim in Partea a lll-a, Oleandru, la melopeile care
apar relativ independente intr-o aparenta libertate sub control
metric. Melopeea intonata de solistul bariton apare cu
acompaniamentul pianului interpretand o hora inceputa cu doua
masuri Tnainte de episodul nr. 2, pe textul:

2. Tot mergénd si innoptéand
mi-a crescut parul prea lung

si cu indicatia hora continuando:

pagina 15, randurile 1,2

! Exemplul muzical apare la punctul 3, Microstructurile
alternativelor parlando — giusto.
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7. Duplicare. Repetarea imediata la scara mica, intr-un
fel intrinsec, a motivului, stilema duplicare! contribuie la

! Promovarea pe cat de veche a functilor estetic-artistice si
psihologice ale repetarii directe in muzica este pe atat noua in
muzicologia contemporana sub denumirea de duplicatie. Practicarea
sa 0 intalnim deja la Rimski-Korsakov, mai ales Th compunerea
melosului vocii umane. Tudor Vianu relatadnd experimentul lui Féré cu
dinamometrul din care rezulta ca a doua presiune este totdeauna mai
puternicd decat cea dintéi, reprezintd o importantd contributie la
evidentierea rolului tonifiant al duplicarii. in: Tudor Vianu, Estetica,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 168
Cornel Taranu scrie: ,0 remarcad devenitd deseori un repros,
frecventa a ceea ce se cheama in opera lui Debussy dublarile frazelor
melodice, este comentata ca un procedeu stilistic semnificativ, ca o
metoda de creatie tipica, demonstrand ca in cadrul acestor
coordonate stilistice ea nu reprezinta un defect. Acest fenomen este
numit de Ruwet ,duplication", fiind definit «ca un procedeu care
consta in dublarea sistematica a fiecarei fraze melodice enuntata de
doua ori, fraza cedeaza unei alte fraze, a carei filiatie cu precedenta
este de natura intotdeauna subtila». Aceasta definitie este citatd de
Ruwet dupa studiul ,Debussy et ses rapports avec la musique russe"
de André Schaeffner, Paris, 1953, p.135. (...) Duplicarea la Debussy
este altceva decat un procedeu mecanic sau un cliseu, un tip
compozitional, care i-a fost reprosat pana si de Boulez. Credem,
odatd cu Nicolas Ruwet si cu intreaga scoala structuralistd de
muzicologie ca tocmai acest fenomen reprezintd cheia intelegerii
stilistice corecte a muzicii marelui compozitor francez. Tn: Cornel
Taranu, Elemente de stilistica muzicald (Secolul XX), Vol. |
Conservatorul de Muzica ,, G.Dima”, Cluj-Napoca, 1981, p. 32,39
»Muzicologul Fodor Attila arata ca termenul de duplicare este folosit
de C. Taranu in analizele sale stilistice in legatura cu lucrarile lui
Debussy si Ravel. Autorul atrage atentia asupra faptului ca duplicarea
nu rezida in repetarea unor materiale muzicale lineare, ci in reluarea
unor sonoritati complexe linear-verticale si timbrale. Acelasi fenomen
este descris de citre Boulez prin termenul de binom.” In: Fodor Attila,
Impresionismul lui Ravel. Investigatii stilistico-estetice, Teza de
doctorat, Academia de Muzica ,Gh. Dima” Cluj-Napoca, 2008 depusa
la Biblioteca Academiei. P.129-131 A se mai vedea: Cornel Taranu
Curs de stilistica si Nicolas Ruwet, Langage, musique, poésie, Edition
du Seuil, Paris, 1972.
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intensificarea puterii dinamice si expresive a fragmentului din
discurs in diferite ipostaze ale microstructurilor compozitiei.

Microstructura melopeica, purtatoarea unui of, un suspin
al vietii si dragostei din episodul

55. Of, Margine, Margine
Cu buzele agere

A
TR

pagina 17

are la baza o foarte sensibila si expresiva duplicatie in
primul rand a textului. Nucleul melopeic este duplicat intr-o
cvasi-oglinda oferind mai intdi un plus de frumusete lirica
expresiei, si implicit, unul tonifiant. lar apoi, in strénsa relatie cu
al doilea rédnd, melopeea intrinsec duplicata prin oglinda sa,
apare in intregime din nou ca duplicare de ansamblu a primului
rand.

Prima, intrinseca duplicatie, re-apare in episodul 14-15
fara randul al doilea cu menirea de pregati drama finalului partii
a treia.
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14-15. Of Margine, Margine
Nu ma pot opri deloc

Azi fecior, maine ulcior.
Tutti:

Ramai moarte dumneata
Vine noaptea, nu pot sta.

S tbneand, |

Vel confingndo |

o ‘}'* ’@::
§

pagina 24

7. Ritmuri hindi. Intrebat fiind intr-un interviu despre
ritmuri indiene — ,ati fost studentul lui Olivier Messiaen, care a
incorporat in limbajul sdu muzical ritmurile indiene, pe care le-a
folosit de cele mai multe ori in exprimarea credintei catolice.
Considerati Saramandji un omagiu adresat lui Messiaen?”
Domnia lui a raspuns astfel:

»,NU neaparat, dar, in orice caz, studiind lucrarile lui
Messiaen am vazut cum opereaza el cu talas-urile. El recurgea
la un catalog de ritmuri indiene. Acestea se gasesc pe toate
drumurile muzicologice. Daca deschizi orice enciclopedie
serioasa, cum sunt enciclopedia Fasquelle, sau Grove, acolo
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gasesti tabele de ritmuri indiene. Totul e sa stii ce sa faci cu ele.
Aceste ritmuri sunt antrenate intr-un sistem de improvizatie si
daca le folosesti altfel, inseamna ca semnificatia lor initiala a
fost deturnata.™

In Partea a IV-a —Tarot — ritmurile mai sus amintite sunt
redate cu caracter de improvizatie vie si au menirea de
dinamiza tonifiant structurile pasajelor vrajitoriei.

De exemplu, pasajul cuvintelor de vraja din episodul 11

11. Théka (ritm hindu)
dha, dha, din, ta,

ki ta dha,

(A) ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(B) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(C) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
dha, dha, din, t3,

ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,
(D) dha, dha, din, ta,
ki ta dha,

ki ta kata, gadi gana,
ki ta kata, gadi gana,

1 fn:  http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-
christian-badea-cleopatra-david-cornel-taranu

Postat de Cleopatra David in Decembrie 15, 2011, reteaua literara / la
red literaria poezie, proza, muzica, arte plastice, foto, video,
evenimente.

n momentul in care reugesti s& transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul’. Interviu cu maestrul Cornel Taranu.
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este transfigurat ritmic muzical in micro-polifonii pe voci
sprechstimme si acompaniat de instrumente de percutii, la care
se mai adauga si efecte ritmico-sonore din batutul palmelor.
Indicatia de executie repetitiv-variata a componentelor ABCD
conduce la punctul culminant al partii, implicit a intregii piese.

Termenii de micro-polifonie si aleatorism controlat sunt
inventati de compozitorul Gyorgy Ligeti, reflectand propriu-zis
diferite nuante stilistice ale componisticii sale. Priviti intr-o
perspectiva istorica, acestia provin din experientele avangardei
muzicale, putand fi considerati perspectival, modalitati analitice
ale viitoarelor creatii contemporane moderne.

Gyorgy Ligeti defineste termenul de Micropolifonie
astfel: ,Tehnic, gandesc totdeauna in voci. Atadt Atmospheres
cat si Lontano sun compuse din dense structuri de canoane.
Insd aceasta polifonie, aceasta structura de canoane nu se
aude. Ceea ce auzim este un fel textura, ca o panza de
paianjen deasa. Privita componistic, gandirea in voci a ramas,
mai mult, este la fel de severa ca la Palestrina sau la cei din
Tarile de jos numai ca este dominata de reguli pe care eu le-am
impus. Ca rezultat insa, in muzica vie, polifonia nu o0 mai auzim.
Ea se ascunde intr-o Ilume neaudibila, microscopica,
subacvatica. (Toate aceste le-am numit micropolifonie, este un
cuvant foarte frumos.) Recapituland, auzim altceva decat ceea
ce este compus.” In: Varnai Péter, Beszélgetések Ligeti
Gyérggyel (De vorba cu Gyorgy Ligeti), Budapest,
Zenemiikiadd, 1979. Op, cit. P. 17-18 [Traducerea noastra] intr-
adevar ele redau un intentional nescris dar precalculat si sunt
deosebit de plasticizante in exprimarea mesajului invederat.
Asa se intdmpla in piesa lui Ceasuri si nori in care efectul sonor
receptat al polifoniei tainuite produce asocieri chiar vizualizante.
Ligeti marturiseste ca pentru el, asocierile cu ceasurile moi ale
lui Dali au contribuit la compunerea trecerilor reciproce intre
imaginea ceasurilor si a norilor. ,Tic-tacul ceasurilor s-a
transformat incet in nori, in schimb, norii s-au condensat in tic-
tacuri’. in: Varnai Péter, Op. cit. p. 96.

Termenul de aleatorism controlat apare, de asemenea,
la Ligeti. Legat de piesele Concert de camera (1970) si
Melodien pentru orchestra (1971) arata ca atunci cand mai
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multe straturi, procese, miscari, variatii se manifesta simultan,
exista o oarecare supra-veghere pentru mentinerea unui control
asupra creatiei. ,In Melodien, solutia a fost ca in cadrul
tempoului metrului de baza 4/4, tempo-urile diferitelor
instrumente le-am semnalat cu ajutorul trioletelor, cvintoletelor,
septoletelor etc. In Concertul de camera, pasajele cu notatie
marunta pretind sa canti pe cat poti de repede pana la
terminarea figurii respective. Aceasta nu reprezinta insa o
deplina libertate, deoarece am tinut sub control total ceea ce
suna simultan. Bunaoara, repertoriul intervalic al fiecarei voci a
fost identic. Daca o voce canta, sa spunem, acordul do-mi
bemol-fa-la bemol, iar alta canta o figuratie foarte rapida
permutatd din aceleasi sunete - cele doua voci se contopesc
pana la urma intr-un singur acord.” Idem, p. 4 [Traducerile
noastre — St.A.]

Cresterea dinamica a pulsatiei ritmurilor hindi conduce
evenimentele pana la paroxism, iar trairea sentimentelor
insotitoare de cuvinte magice, vrajii, descantece si incantatii
sunt gradate pana la extaz.

_ THEKA (vythmehindsus
marcate

ix
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La Budapesta, pentru inlesnirea perceptiei estetice, s-a
recurs la prezentarea scenica a piesei. Enuntarea textului
poliglot a fost insotita de gestica coregrafica in deplin consens
cu traditia straveche a prezentarii ritualului magic, a redarii
incantatilor, descantecelor, intr-un cuvant, a arhetipurilor
vrajitoresti. A fost improvizatie scenica, similara procedeelor
happening sau performance, in desfasurarea completa a
interpretarii.

Imagine din film
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Cu ocazia prezentarii a piesei, autorul ei, Cornel Taranu,
a remarcat: ,Céntecele nomade sunt o compozitie pe care am
prezentat-o pana acum numai sub forma de concert. Este un fel
de oratoriu, o creatie vocala, o rappresentatione. Ceea ce ati
vizionat astazi este doar o versiune, un cvasi-happening, ca sa
spun asa, un stadiu de ectoplasméa in permanenta schimbare
care-si cautd propria-i linie™.

Vorbind despre compozitia Saramandji conceputa la trei
decenii distanta dupa compunerea Cantecelor nomade, Taranu
revine asupra importantei intrebuintarii ritmurilor hindi in
creatiile sale: ,Am folosit
in Saramandji cele doua
ritmuri indiene care Tmi
sunt familiare si despre
care am vorbit mai
devreme — Chitra si Teka.
Ritmurile apar obsesiv in
anumite momente la
percutie. Am mai introdus
0 deviere, acel moment
lautaresc a la zingara,
care evoca drumul
tiganilor nostri. Plecand
din India, ei s-au localizat
in acest spatiu geografic si
au creat muzica
lautareasca ce a ajuns pe
undeva si obsesia lui Enescu. Am observat acest lucru in
Capriciul romén pentru vioard si orchestra pe care |-am

! Fragment copiat din coloana sonora a Filmului ,Vetiiletek Kortars
Zenés Szinhazi Fesztival a Mérték Egyesiilet és a Budapesti
Kamaraopera rendezésében 1991 majus 23 — junius 5. Cornel Taranu
Nomad Enekek (Chansons nomades) Ciganyopera Cezar Baltag
poémaja nyoman. [Proiectii. Festival de teatru muzical contemporan
in regia Uniunii Mérték (Masura) si a Operei de Camera din
Budapesta, 23 mai-5 iunie 1991. Cornel Taranu, Cantece Nomade
(Chansons nomades) Opera tiganeasca dupa poemul lui Cezar
Baltag. Fragment, traducerea noastra- St.A.]
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reconstituit eu si care, conform declaratiilor lui Enescu, este un
omagiu adus lautarilor care i-au leganat copilaria. Am introdus
in lucrarea mea aceasta muzica lautareasca, modala, realizadnd
astfel o localizare dinspre India inspre acest spatiu balcano-
dunérean.t

Cu certitudine putem spune ca omagiul enescian si
memoriile sale — din ale caror cugetari ars poetice despre
creatie si interpretare a pastrat in memorie si suflet multe
invataminte muzicale stramosesti, punandu-le la temelia intregii
sale creatii de pana acum — |-au inspirat pe maestrul Taranu in
compunerea uneia dintre cele mai insufletitoare sale creatii —
Céntece nomade — despre care a marturisit cu ocazia premierei
absolute la Cluj in 1983 astfel: ,De ce am scris aceasta lucrare?
Din spirit de solidaritate si din dragoste. Si trebuie sa va
marturisesc ca, de fapt, nici eu nu sunt altceva, decat cum sunt
aceste cantece. Vorbesc foarte serios. Adica sufletul nostru
asta seara se identifica cu magia, poezia, cu apropierea de
natura, cu apropierea de misterele vietii: ale dragostei, ale
mortii, care apar in aceste patru parti ale lucrarii”.?

SUMMARY

Stefan Angi
Cornel Taranu: Cantece nomade [Nomadic Songs]

We can assert with certainty that composer Cornel Taranu’s
interest in the oeuvre and memoirs of George Enescu — from
whose creed on creation and interpretation he has preserved
many ancestral musical teachings in his memory and soul that

1 fn:  http://reteaualiterara.ning.com/profiles/blogs/ateneul-roman-
christian-badea-cleopatra-david-cornel-taranu postat de Cleopatra
David in Decembrie 15, 2011 refeaua literara / la red literaria poezie,
proza, muzica, arte plastice, foto, video, evenimente.
n momentul in care reugesti s& transmiti emotie, ai rezolvat
esentialul”. Interviu cu maestrul Cornel Taranu
2 Comentariu, Op. Cit. Fr.
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have become the foundation of his whole creation so far —
inspired him when he composed one of his most rousing works
— Nomadic Songs. On the occasion of its first audition in Cluj in
1983, this is what he confessed: ,Why have | written this work?
Out of solidarity and love. And | must confess that | am just like
these songs. | am being very serious. That is, our soul identifies
with magic, with poetry, with the communion with nature, with
the mysteries of life — of love and of death — that appear in the
four parts of this work”.
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STUDII

Arta de a plimba rama

— tacerea ca muzica a lumii
in viziunea lui John Cage —

Vlad Vaidean

Am simfit si am sperat c& i-am determinat pe
oameni s&-si dea seama cd sunetele mediului ce-i
inconjoard constituie 0 muzicd mult mai interesanta
decét cea pe care ar auzi-o daca ar intra intr-o sald de
concertel.

Toti — ca suntem muzicieni sau simpli melomani — am
auzit de asa-zisa ,piesa tacuta” a lui John Cage, dar putini am
si avut ocazia (sau dispozitia) de a o asculta cu adevarat. Fie
cu condescendentd amuzata, fie cu sfantd manie — cel mai
probabil asa gasim de cuviinta, cei mai multi dintre noi, sa
tratam o asemenea ,opera muzicala”. Ne consideram definitiv
l[amuriti, chiar daca s-ar putea sa nu stim mare lucru despre
motivatiile compozitorului ori necesitatile contextului care a
facut posibila o asemenea nazbatie. Dar, in definitiv, de ce sa
mai fie nevoie de asa ceva, cand pare de o evidenta aproape

obscena faptul ca oricine altcineva ar fi putut ,scrie” piesa

1,1 have felt and hoped to have led other people to feel that the
sounds of their environment constitute a music which is more
interesting than the music which they would hear if they went into a
concert hall.” — John Cage, citat de Kyle Gann, in No Such Thing as
Silence. John Cage’s 4'33", Yale University Press, New Haven &
London, 2010, p. 16.
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complet insonorizatda? De ce sa i se acorde un merit atat de
coplesitor aceluia care a avut curajul sa prilejuiasca ceea ce,
mai devreme sau mai tarziu, cu certitudine ar fi fost conceput
de catre oricare altul? Se si pot gasi, de fapt, multi altii care, in
momentele lor de dispozitie poznasa, par sa fi ,compus” exact
aceeasi ,lucrare muzicald™. insa ei macar au avut decenta si
intelepciunea de a o pastra in sertarul cu jucarii dadaiste. Pe
cand acest buclucas John Cage n-a avut altceva mai bun de
facut si s-a gandit ca e un lucru deosebit de profund sa prevada
incadrarea spectaculara a unui interval temporal in care nu
numai publicul, dar si muzicienii de pe scena unei sali de
concerte sa faca bine si sa pastreze adanca si meditativa
tacere.

In 29 august 1952, pianistul David Tudor a urcat pe
podiumul rustic al Maverick Concert Hall din Woodstock, s-a
asezat in fata pianului si a inceput sa faca toate gesturile
necesare pentru a crea impresia ca va urma sa cante ceva. A
ridicat capacul de pe claviaturd si, ghidandu-se dupa un
cronometru, a stat nemiscat timp de treizeci de secunde. in
urmatoarele patru minute a mai ridicat si coborat de inca doua
ori capacul, marcand astfel cele trei parti ale piesei. Pe masura
ce intorcea foile goale partiturii, avea grija ca miscarile sa-i fie
cat mai silentioase si sa puna in joc o gravitate incontestabila a
atitudinii, pe care toti cei din public au resimtit-o, cu atat mai
mult cu cat el era deja recunoscut drept unul dintre cei mai
devotati virtuozi ai muzicii de avangarda. Intrucat Maverick
Concert Hall era un teatru in aer liber, construit in asa fel, incat
sa se integreze armonios in ambianta unei paduri aflate la sud
de New York, ascultatorii au avut ocazia sa savureze, in timpul
primei parti, fosnetul vantului printre copaci; apoi, in partea a
doua, sunetul catorva stropi de ploaie picurand pe acoperis; si,
in fine, ,tot felul de sunete interesante”, dupa cum le-a

1 A se vedea, in acest sens, articolul ,Silent Music”, in The Journal of
Aesthetics and Art Criticism 68(4)/2010, pp. 343-353, unde Andrew
Kania analizeaza, pe langa 4'33", alte piese candidate la onorabilul
titlu de ,muzica tacuta”, unele dintre ele precedand-o pe cea a lui
Cage cu un numar considerabil de ani.
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catalogat Cage, rezultate ale indignarii crescande resimtite de
catre unii ascultatori. Dupa ce cronometrul a marcat trecerea a
patru minute si treizeci si trei de secunde, David Tudor s-a
ridicat in picioare. Cei revoltati iesisera intre timp din sala. Cei
ramasi au aplaudat, intrigati desigur. Si asta a fost tot.

Poate ca, intr-o altd vreme si intr-un alt loc, s-ar fi
procedat imediat la internarea sau arestarea celor dispusi sa
afiseze asemenea comportamente. Sau macar s-ar fi inaltat
rugdciuni pentru salvarea sufletelor lor raticite. In orice caz,
reticenta se mentine pana in prezent: putini oameni care se
considera seriosi sunt gata sa recunoasca in 4'33" ceva mai
mult decat o gaselnita deliberat provocatoare a unui pehlivan
care, cu cat afiseaza mai abitir pretentii de filozof, cu atat pare
sa ne insulte mai vesel inteligenta: ce, asta e muzica? Si cum
se presupune ca ar trebui sa o ascultam? Nu, evident, e o
farsa. Suntem luati n tarbaca, fara indoiala. Nu ne vom lasa
trasi pe sfoara!

Pe de alta parte, s-a facut deopotriva auzita, mai ales in
randul exegezelor critice, o veritabila legiune de coruri
encomiastice, neobosite Tn a demonstra urmatoarea teza de
capatai: departe de a nega muzica, 4'33" reprezinta tocmai o
afirmare a omniprezentei ei’>. Formulata astfel, in absenta
argumentelor estetice despre care s-a spus ca duc in mod
necesar la ea, aceasta asertiune pare intru totul contraintuitiva,
daca nu de-a dreptul ilogica. Ne propunem deci sa privim mai
indeaproape, ca sa ne lamurim in ce masura ceea ce Cage a
incercat sa demonstreze prin prezentarea spectaculara a piesei

1, They missed the point. There’s no such thing as silence. What they
thought was silence, because they didn’t know how to listen, was full
of accidental sounds. You could hear the wind stirring outside during
the first movement. During the second, raindrops began pattering the
roof, and during the third the people themselves made all kinds of
interesting sounds as they talked or walked out.” — John Cage, citat
de Richard Kostelanetz, in Conversing with Cage, Routledge, New
York and London, 2003 (2nd edition), p. 65.
2 ,4'33" is not a negation of music but an affirmation of its
omnipresence.” — Michael Nyman, Experimental Music. Cage and
Beyond, Schirmer Books, New York, 1974, p. 22.
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sale ,tacute” coincide cu ceea ce a ajuns el sa inteleaga prin
tacere in general.

Stergerea granitelor dintre arta si natura

Visul de-o viata al lui John Cage a fost acela de a sterge
granitele dintre arta si natura. E, desigur, un vis utopic, care
presupune nu doar scoaterea din elementaritatea lor
subinteleasa, ci chiar renegarea polemica a trei paradigme
socio-culturale in cadrul carora a ajuns sa functioneze muzica
civilizatiei occidentale: mai intai, formalismul — inteles in cel mai
larg sens al cuvantului ca teorie potrivit careia caracteristicile
intrinseci muzicii autorizeaza definirea ei ca atare — presupune
ca, din totalitatea evenimentelor sonore, sa li se confere
privilegiul muzicalitatii numai acelora organizate in conformitate
cu o serie de principii si reguli sistemice (de exemplu cele
tonale). Restrictii similare sunt impuse ca urmare a unei gandiri
intentionaliste: fac parte dintr-o lucrare muzicalda numai acele
sunete pe care compozitorul arata ca le intentioneaza drept
expresii ale propriei personalitati, prin notarea lor in partitura si
inzestrarea lor cu o serie de caracteristici capabile sa satisfaca
un interes estetic. In fine, institutionalismul reglementeaza
validarea unei lucrari muzicale in masura in care elementele ei
formale sunt conforme cu cele ale altor lucrari ce au fost in
prealabil considerate muzicale, adica au fost concepute ca
artefacte exemplare, apoi interpretate, receptate, inregistrate,
difuzate, comentate si apreciate de catre persoane ce
actioneaza astfel In numele unei anumite institutii sociale (sa-i
spunem ,lumea muzicala”).

Principiile renegarii formalismului

Tn’geles din perspectiva a ceea ce tocmai am denumit
formalism, proiectul estetic al lui John Cage se contureaza ca o
iscodire a hotarelor ce disting sunetul muzical de extremitatile
sale antitetice — zgomotul si tacerea. Cage a ajuns de timpuriu
la concluzia ca a gandi in termenii unei deosebiri intre muzica
si variile mixturi de sonoritati intitulate zgomote reprezinta un
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demers inutil, intrucat, prin simplul fapt al ascultarii constiente si
concentrate, orice sunet poate dobandi calitati muzicale.
Devine, prin urmare, nu doar lipsita de sens, dar si abuziva,
ipocrita si tributara comoditatii spirituale delimitarea unui templu
al muzicii care sa-si dobandeasca si sa-si mentina maretul
rafinament prin excomunicarea atator evenimente auditive. Un
sunet perceput ca fiind ,muzical’, in sensul traditional al
cuvantului, adica inzestrat cu inaltime, timbru si intensitate
precis determinate, nu e cu nimic mai privilegiat decat cel mai
banal ori respingator zgomot. in aceasta privintd, Cage duce
pana la ultimele Iui consecinte proiectul modernist de
emancipare a ascultarii estetice de sub tutela restrictiva a
cerintei de a imagina sunetele muzicale ca fiind absolute sau
ideale, adica detasate de realitatea empirica si independente in
raport cu, bundoara, fosnetele, tusea sau soneriile aparatelor
mobile survenite accidental in sala de concerte in timpul
interpretarii unei simfonii. De aceea, 4'33" poate fi considerata
materializarea exemplara a obsesiei futuristului italian Luigi
Russolo, care inca din 1913 declarase, in manifestul L’arte dei
rumori [Arta zgomotului], cad are misiunea ,de a iesi cu orice
pret din cercul restrictiv al sunetelor pure si de a cuceri
varietatea infinitd a sunetelor zgomotoase™. insa, in aceeasi
masura, 4'33" marcheaza si implinirea logica a proiectului
estetic inaugurat de catre Arnold Schénberg: eliminarea
discriminarii tonale dintre consonanta si disonanta devine, la
Cage, eliminarea discriminarii dintre disonanta muzicala si
zgomotele cele mai prozaice.

Paradoxul renegarii formalismului

Aici apare insa locul potrivit pentru a sublinia un prim
paradox: incercarea de a-i face pe ascultatori constienti de
faptul ca toate sunetele trebuie sa se bucure in mod egal de

1 We must break at all cost from this restrictive circle of pure sounds
and conquer the infinite variety of noise-sounds.” — Luigi Russolo,
The Art of Noise, translated by Robert Filliou, ubuclassics, 2004, p. 6;
http://www. artype.de/Sammlung/pdf/russolo_noise.pdf.

53

https://biblioteca-digitala.ro


http://www.artype.de/Sammlung/pdf/russolo_noise.pdf

Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

dreptul de a fi muzicale nu se poate concretiza artistic decat
prin gestul oarecum didactic (daca nu de-a dreptul dictatorial)
de a reduce la tacere sunetele ,privilegiate” si a da glas
sunetelor ,defavorizate”. In cazul 4'33", este suprimat orice
sunet pasibil de a fi perceput drept unul muzical in termenii
traditionali ai muzicii clasice, astfel incat sunetele periferice si
considerate pana atunci nedemne de atentie sa fie aduse in
centrul ascultarii estetice. Altfel spus, eliberarea inferiorului este
posibila numai prin suprimarea superiorului. Pot rasuna, din
punct de vedere obiectiv, 0 multitudine de evenimente sonore
in mediul celui care ascultd; el insd nu le va putea acorda
tuturor un interes egal in permanentd, caci sesizarea si
audierea constienta a unora dintre ele e dependenta de un filtru
limitativ al perceptiei, care le reduce la tacere pe celelalte.
Suprimarea psihologica a unui tip de sunete este conditia
prealabild pentru ca un alt tip de sunete sa capete viata
muzicald Tn constiinta noastra. Coplesitoarea multiplicitate a
datelor empirice si a relatiilor dintre ele poate fi prelucrata sub
forma senzatiilor care constituie experienta noastra tocmai in
virtutea faptului ca abilitatea de a fi atenti la anumite date
empirice nu se poate activa decét prin ignorarea concomitenta
a tuturor, infinit de multelor celelalte.

Principiile renegarii intentionalismului

In aceeasi masura in care muzica occidentala are drept
fundament notiunea de sunet ideal, ea este dependenta de
impunerea unui caracter la fel de ideal si in cazul tacerii:
compozitori, interpreti, ascultatori — toti cad in mod tacit de
acord asupra faptului ca, in desfasurarea muzicii clasice, nimic
din ceea ce se intdmpla sa se auda in momentele de tacere
generala nu isi are locul acolo; asemenea pasaje sunt destinate
sa invite la contemplarea gravei posibilitati de a avea
experienta vidului, si de aceea trebuie sa ramana, pe céat
posibil, nepatate de niciun fel de accidente sonore.

La inceputul carierei sale, Cage a crezut in aceasta
modalitate structurala de definire a tacerii gandite muzical ca
simpla absenta a sunetelor (sau, cel putin, ca un grad minim de
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activitate sonora care se cuvenea neglijata). Ulterior, el a trait
insa o experienta definitorie, care |-a convins ca ,nu exista un
asemenea lucru precum tacerea”: in 1951, la Universitatea
Harvard, el a vizitat o camera izolata fonic, cu speranta ca va
intra astfel Tn contact nemijlocit cu ,tacerea absolutd”. A fost
insa luat prin surprindere, caci a auzit totusi doua sunete — unul
acut si continuu, iar celalalt de frecventa mai joasa si ritmic. Mai
tarziu, un inginer de sunet i-a explicat ca primul era emis de
catre sistemul sau nervos central, iar cel de-al doilea de catre
circulatia sangelui. Asadar, a conchis Cage, atata timp céat
traiesc, fiintele vii nu pot avea experienta tacerii absolute, caci,
chiar daca ar exista in mod obiectiv asa ceva, simplul fapt de a
o observa si de a fi atenti la ea, deci simplul fapt de a fi in viata
si a face parte din totalitatea lumii, ii va anula automat statutul
de neant auditiv’. lar daca pana si tacerea dintr-o camera
izolata fonic este in realitate alcatuitd din sunete care, desi
ignorate, subzista in permanenta, inseamna atunci ca
diferentierea dintre muzica si tacere nu poate depinde de
prezenta sunetului. De aceea, criteriul mai potrivit de verificare
si validare a acestei diferente a fost gasit de Cage in intentie:

Cand nu este manifest niciun scop, tacerea
devine altceva — nicidecum tacere, ci sunete,

1 ,There is no such thing as silence.” — John Cage, ,Composition as
Process”, in Silence, Wesleyan University Press, Middletown,
Connecticut, 1961, p. 51.
2 ,There is no such thing as an empty space or an empty time. There
is always something to see, something to hear. In fact, try as we may
to make a silence, we cannot. For certain engineering purposes, it is
desirable to have as silent a situation as possible. Such a room is
called an anechoic chamber, its six walls made of special material, a
room without echoes. | entered one at Harvard University several
years ago and heard two sounds, one high and one low. When |
described them to the engineer in charge, he informed me that the
high one was my nervous system in operation, the low one my blood
in circulation. Until | die there will be sounds. And they will continue
following my death. One need not to fear about the future of music.”
— Cage, ,Experimental Music” (1955), in Silence, p. 8.
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sunetele Tinconjuratoare. Natura acestora este
impredictibila si schimbatoare. De aceste sunete
(care sunt numite tacere numai pentru ca nu fac
parte dintr-o intentie muzicala) s-ar putea sa
depinda insusi faptul de a exista. Lumea este
plina de ele, si, de fapt, nu e nicio clipa libera de
ele. [...] Pe cale de consecinta, sunt sunete de
auzit pentru totdeauna, daca sunt si urechi care sa
auda. Acolo unde aceste urechi sunt conectate la
0 minte care n-are nimic de facut, acea minte este
libera sa-si faca intrarea in actul ascultari,
ascultand fiecare sunet exact asa cum este el, iar
nu ca un fenomen ce aproximeaza intr-o mai mica
sau mai mare masura o preconceptie™.

Sub impactul experientei traite in camera izolata fonic
de la Harvard, Cage s-a simtit indreptatit s& abandoneze
traditionala definitie structurald a tacerii in favoarea uneia de
factura spatialad (tacerea este alcatuita din toate sunetele
inconjuratoare, conturdndu-se ca un spatiu muzical ale carui
limite depind intr-un mod mai mult sau mai putin precis de
perceptia ascultatorului) si (non)intentionald (permanenta
evenimentelor sonore ambientale are drept trasatura
fundamentala absenta ei din logica unei intentii muzicale, astfel
incat ea nu poseda niciun fel de semnificatie ori directionare

1 Where none of these or other goals is present, silence becomes
something else — not silence at all, but sounds, the ambient sounds.
The nature of these is unpredictable and changing. These sounds
(which are called silence only because they do not form part of a
musical intention) may be depended upon to exist. The world teems
with them, and is, in fact, at no point free of them. [...] There are,
demonstrably, sounds to be heard and forever, given ears to hear.
Where these ears are in connection with a mind that has nothing to
do, that mind is free to enter the act of listening, hearing each sound
just as it is, not as a phenomenon more or less aproximating a
preconception.” — Cage, ,Composition as Process”, in Silence, pp.
22-23.
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teleologica)'. Astfel, tacerea poate fi in continuare considerata
tot un tip de absenta, insa nu pur si simplu a sunetelor, ci a
organizarii si a institutionalizarii acestora, adica a eforturilor
iluzorii de a le conferi semnificatii:

Cel mai intelept lucru pe care il putem face
este sa ne deschidem numaidecéat urechile si sa
auzim fiecare sunet dintr-odata, finainte ca
gandirea sa-l transforme in ceva logic, abstract
sau simbolic?.

Un sunet nu se considera pe sine ca fiind
gandit sau necesar, ca avand nevoie de un alt
sunet pentru a fi elucidat; el este ocupat cu
punerea in act a propriilor caracteristici: Thainte sa
se stinga, el trebuie sa-si fi profilat cu exactitate
frecventa, intensitatea, structura armonicelor,
morfologia precisa a tuturor acestora si deci a sa
proprie®.

Imi imaginez cd pe masurd ce muzica
contemporana continua sa se schimbe in felul in

1 Aceasta evolutie in ritm ternar a conceptiei lui Cage despre tacere
este propusa de Eric De Visscher in ,There’s no such thing as
silence. John Cage’s poetics of silence”, Interface 18(4)/1989, pp.
257-268.

2 The wisest thing to do is to open one’s ears immediately and hear a
sound suddenly before one’s thinking has a chance to turn it into
something logical, abstract, or symbolical.” — Cage, ,Julliard Lecture”,
in A Year from Monday. Lectures and Writings, Calder and Boyars,
London, 1963: p. 98.

3 ,A sound does not view itself as thought, as ought, as needing
another sound for its elucidation, as etc.; it has not time for any
consideration — it is occupied with the performance of its
characteristics: before it has died away it must have made perfectly
exact its frequency, its loudness, its length, its overtone structure, the
precise morphology of these and of itself.” — Cage, ,Experimental

Music: Doctrine”, in Silence: p. 15.
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care eu o schimb, se va realiza o eliberare tot mai
completa a sunetelor de sub tutela ideilor
abstracte, mai precis, vor fi |asate sa fie ele insele,
in datele lor fizice unice?.

Aceastd importanta covarsitoare pe care o capata
principiul necesitatii de ,a lasa sunetele sa fie ele insele” poate
fi la randul ei inteleasa in descendenta proiectului modernist de
purificare si autonomizare a experientei estetice: pe langa
ambitia de a asculta cu aceeasi atentie toate sunetele (ambitie
despre care am spus ca tradeaza o la fel de tipic modernista
agenda estetica — extinderea hegemonica a perceptiei asupra
tuturor domeniilor experientei), Cage pare sa vizeze reducerea
la tacere a oricaror incercari mentale de interpretare a lumii, cu
scopul de a activa capacitatea ascultarii oricarui sunet exclusiv
in concretetea lui literala. Se contureaza deci un fel de translare
pe taram estetic a disciplinarilor spirituale practicate in mistica
budismului zen; e o modalitate radical obiectiva de a vedea si
asculta lumea, care vizeaza instituirea unei proximitati absolute
intre viata mentala solitard si realitatea empirica, in sensul in
care prima trebuie sa se abtina de la exercitarea oricarei
influente asupra celei de-a doua. in momentele sale cele mai
radicale, Cage pare intr-adevar sa creada in pura directete,
nemediatd de nevoia semnificarii, prin care lumea poate
patrunde in constiinta individuald. Caci faptul de a deveni
constienti de reflectarea subiectivd si de trierea culturald a
fenomenelor ce se intAmpla in jurul nostru inseamna tocmai
dorinta de a reduce la tacere comentariile unor asemenea
mecanisme conventionale care separa arta de inepuizabila — si
muta — literalitate a vietii. De aceea, Cage viseaza necontenit la
o veritabila ,ecologizare” sau naturalizare a muzicii, in care
evenimentele sonore si relatiile dintre ele nu au de transmis

Il imagine that as contemporary music goes on changing in the way
that I'm changing it what will be done is to more and more completely
liberate sounds from abstract ideas and more exactly to let them be
physically uniquely themselves.” — Cage, citat de Michael Nyman, in
Experimental Music: p. 42.
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nicio semnificatie, nici de atins vreun scop anume, si deci se
rezuma la naturalitatea lor pur fizica. E vorba, in fapt, despre
renuntarea la orice forma de limbaj muzical, la orice forma de
domesticire a sunetelor si de ignorare a autonomiei lor naturale.
Compozitorul isi propune astfel sa ,imite natura in modul ei de
operare™, ceea ce nu inseamna altceva decat completa
suprimare a ego-ului, a acestui ultim reziduu care sta in calea
contopirii cu Marele Tot. In acest sens, aruncarea cu banul,
folosirea cartilor de tarot si a stravechiului oracol chinezesc |
Ching in decursul procesului creator il absolva pe Cage de
pernicioasa responsabilitate a ,exprimarii de sine”.
Misterioasele operatiuni ale hazardului anuleaza orice influenta
directa pe care vointa subiectiva a compozitorului ar putea sa o
exercite asupra materialului sonor. Toate deciziile sunt lasate Tn
seama zeitei Fortuna, iar clasica intrebare ,ce a vrut sa spuna
autorul?” devine caduca.

in’;eleasé din aceasta perspectiva, 4'33" se vrea a fi o
simpla prezenta senzoriala menita sa ne capteze atentia
perceptiva, iar nu capacitatile noastre interpretative; se vrea a fi
muta din punct de vedere semantic, asa cum obiectele si
intdmplarile cotidiene nu fac referire la nimic, ci doar exista si
se intdmpla. Pe langa ambitia de a revela oportunitatea
acordarii auzului cu totalitatea fenomenelor auditive, 4'33"
intentioneaza sa demonstreze ca nici macar intentia de a
compune muzicd nu mai e necesara pentru ca muzica sa
existe. Din moment ce ,intotdeauna se intdmpla ceva care
produce sunete™, muzica nu are nevoie nici de compozitori,
nici de interpreti, ci doar de cineva dispus sa asculte.

! Precept pe care Cage I|-a considerat un veritabil motto al intregii sale
activitati creatoare. Sustinea ca |-a preluat din scrierile istoricului de
arta indiana Ananda Coomaraswamy; s-a remarcat insa ca, la randul
lui, Coomaraswamy |-a preluat, exact in aceeasi formulare — ars
imitatur naturam in sua operatione —, din Summa Theologica a
Sfantului Toma d’Aquino.
2 ,Something is always happening that makes a sound.” — Cage, ,45'
for a Speaker”, in Silence, p. 191.
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Paradoxurile renegarii intentionalismului

La o examinare mai atenta, persista ihsa destul de
abundente paradoxuri si contradictii intre aceste ambitioase idei
estetico-filozofice si imposibilitatile practice de care ele se
izbesc, intre ceea ce a ramas neactualizat si inactualizabil in
proiectul teoretic al lui Cage, asadar intre retorica, pe de o
parte, si materializarea propriu-zis artistica, pe de alta parte,
cea care trebuie sa depaseasca nivelul seductiilor speculative.

Mai intai, e evident ca ar fi intru totul simplist sa
confundam cu indiferenta starea de non-intentie impersonala
spre care tinde Cage. Existd o deosebire neta intre sensul
familiar al adjectivului ,intentionat” (caracteristica a ceva facut
cu un scop anume) si sensul, mai tehnic filozofic, al adjectivului
Jintentional”, care desemneaza permanenta referentialitatii.
Considerata in sine, punerea in act a unei piese muzicale ce se
pretinde non-intentionald poate intr-adevar sa se sustraga de
sub influenta oricarei intentii directe a compozitorului sau a
interpretului. Totusi, procesul de concepere a ei nu poate avea
loc decéat ca urmare a intentionalitatii: exista, inainte de orice
asumare a vreunui scop explicit, o directionare a actiunii, un
prim impuls intentional, o decizie — cat se poate de pasionala —
de a arata ca s-a luat decizia de a nu se lua nicio decizie. Altfel
spus, presupusa suprimare a vointei si a subiectivitatii
auctoriale trebuie, In masura in care este auctoriala, sa vrea in
prealabil propria dezavuare. La aceasta dialectica a prezentei si
a absentei, la faptul de a asista la propria absenta se refera
Nietzsche atunci cand face astutioasa observatie ca, daca vine
vorba despre ,vointa de neant”, ,omul prefera sa vrea neantul
decat sa nu vrea deloc™. Astfel, reducerea la tacere a propriei
constiinte subiective implica nu numai o decizie constienta, dar
de fapt constituie tocmai afirmarea extrema a puterii de a vrea.
intrebarii ,ce a vrut sa spuna autorul?” i se poate, deci, foarte
bine raspunde: autorul a vrut sa spuna tocmai asta — ca nu a

! Friedrich Nietzsche, Genealogia moralei, trad. Darie Lazarescu,
Editura Mediarex, Bucuresti, 1996, p. 116.
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vrut sa spuna nimic. Cage e cét se poate de explicit si lucid in
acest sens:

Sunt aici, si nu e nimic de zis. [...] Ceea ce
ne trebuie este tacerea; insa ceea ce ii trebuie
tacerii este ca eu sa continui sa vorbesc. [...] Nu
am nimic de spus si 0 spun si asta e poezia asa
cum imi trebuie mie?.

A spune ca nu ai nimic de spus e cu totul altceva decat
pur si simplu a nu avea nimic de spus® Alegerea de a
transcende eul prin punerea in scena a reducerii lui la tacere e
un paradox care, ca orice paradox ce se respecta, provoaca in
aceeasi masura perplexitati si iluminari, indignari si fascinari,
zeflemele si temenele. lar cum tentatiei de a onora precum se
cuvine toate aceste dovezi de existenta a publicului cu greu i se
poate rezista, artistul care vrea s& nu vrea se pomeneste
adeseori nevoit (sau mai degraba dornic) sa conferentieze si sa
peroreze, sa predice si sa elucideze, sa devina foarte volubil in
legatura cu motivatile — de buna seama profunde — ale
atasamentului sau programatic fata de propria amutire.
Desigur, e incontestabila puterea de seductie pe care o exercita
asemenea dibacii retorice. insd e sortit s& ramana infinit
chestionabil gradul in care reusesc astfel sa capete contur
experiente artistice oneste, credibile si consistente. Caci, nu de
putine ori, oplosirea eului creator sub pulpana generoasa a
hazardului se transforma, in pofida dezideratului mistic de
uniune cu Marele Tot, intr-o alunecare pe calea artistica cea

1,1 am here, and there is nothing to say. [...] What we require is
silence; but what silence requires is that | go on talking. [...] | have
nothing to say and | am saying it and that is poetry as | need it.” —
John Cage, ,Lecture on Nothing”, in Silence: p. 109.
2 Christopher Shultis a analizat cu acribie spinosul paradox al non-
intentiei pe care Cage a intentionat sa o afiseze, sa o faca manifesta,
sa o demonstreze, sa o etaleze in creatia sa. A se vedea ,Silencing
the Sounded Self: John Cage and the Intentionality of Nonintention”,
in The Musical Quarterly 79(2)/1995, pp. 312-350.
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mai dubioasa — aceea a facilitatii si a confortului: dupa ce a
invitat hazardul sa preia fraiele actului creator, artistul se simte
indreptatit sa-si decline toate responsabilitatile, fie ele estetice
sau etice, si deopotriva sa profereze platitudini cu aerul celui ce
a stiut s& se lase locuit de cele mai profunde realitati. intr-un
eseu de o sclipitoare ironie polemica, Andrei Vieru se intreaba
in aceasta privinta:

Chiar de-ar reusi o opera de artd sa nu-l
exprime pe propriul ei autor, am putea fi siguri ca
ea ar exprima mai mult? [...] In arta, ca si in stiinte
de altfel, sa pretinzi ca ai strabatut calea spre
natura fara sa fi recurs la propriul rol de
intermediar este egal cu a sustine ca te-ai apropiat
de cer fara niciun instrument, tragandu-te in sus
de part.

in aceeasi masura se cere pus serios la indoiala gradul
in care e realmente practicabila recomandarea lui Cage de a
intra Tn contact nemijlocit cu literalitatea evenimentelor sonore.
In definitiv, nu este oare insasi perceptia in mod inerent
generatoare de structurda? Nu Tinseamna aproprierea
informatiilor senzoriale tocmai organizarea si incadrarea
acestora in tipare ce depind in mod fundamental de limitele
organelor noastre de simt? Putem oare sa ne detasam complet
de contextualizarea formald si expresiva aplicata de catre
mintea noastra asupra oricarui tip de sonoritate? Poate fi
imaginata oare o persoana intr-adevar capabila sa-si separe
perceptia auditivd de orice comentarii si incadrari mentale?
Daniel Herwitz ofera, pe buna dreptate, un raspuns negativ:
invitatia lui Cage de a asculta intr-un permanent mod non-
structural, non-interpretativ si non-analitic intreaga ambianta
acustica este, de fapt, ,invitatia la nimic altceva decéat la o

1 Andrei Vieru, ,Arta si hazard: John Cage si problema zarurilor’, in
Ecleziastul vesel, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2013, p. 42.
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lobotomie psihologica™. Ar fi ca si cum am incerca sa ascultam
limba materna exclusiv ca pe o inlantuire ritmica de zgomote
ininteligibile. Ar fi o deconstructie nu numai a muzicii, dar si a
tot restul. Ar fi ca si cum fenomenele ne-ar asalta din toate
partile, zgaindu-se mute la noi, in niciun fel recognoscibile. Asa
ar arata, de fapt, implinirea celui mai terifiant deziderat
modernist — obtinerea placerii estetice ca urmare a incercarii de
transcendere a omenescului. Caci, din dorinta utopica de a
prilejui prezentarea nemijlocita a jocului pur si gratuit de forme
estetice, artistul modern vizeaza, inainte de toate, suprimarea
oricarei impuritati afective, sau — ca sa reluam expresia
laudativa a lui Schdnberg la adresa Bagatelelor pentru cvartet
de coarde de Webern — evacuarea oricarei urme de ,caldura
animald”. Artistul modern isi anihileaza identitatea subiectiva
din dorinta de a intra intr-o comunicare totala cu lucrurile lumii,
adica de a le oferi acestora prilejul sa vorbeasca prin
intermediul absentei ramase ih urma acelei ,disparitii elocutorii”
a autorului pe care o visa Mallarmé. in aceastd ordine de idei,
despre eliberarea completda a sunetelor vizata de Cage se
poate spune ca are ca pandant, dupa cum potrivit observa
Richard Taruskin, ,inrobirea, chiar umilirea tuturor fiintelor
umane participante (compozitorul, interpretul si ascultatorul
deopotriva)’?,  intrucdt pretinde suprimarea memoriei,
imaginatiei, a dorintei de control rational; pretinde, intr-un
cuvant, dezumanizarea voluntara.

1 ,0Once pressed, each of Cage's suggestions for what totally
nonstructural hearing might be like turns out to be incoherent (or the
invitation to nothing less than psychological lobotomy).” — Daniel
Herwitz, ,The Security of the Obvious. On John Cage’s Musical
Radicalism”, in Critical Inquiry 14(4)/1988: p. 800.
2 ,But the liberation of sound was in no sense the liberation of the
composer, or of any other person. In fact it was nearly the opposite.
[...] In seeming (but only seeming) paradox, the liberation of sound
demanded the enslavement, indeed the humiliation, of all human
beings concerned — composer, performer, and listener alike — for it
demanded the complete suppresion of the ego.” — Richard Taruskin,
Oxford History of Western Music, vol. 5, Oxford University Press,
2005, p. 69.
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Paradoxurile renegarii institutionalismului

Prin decizia lui de a prezenta public o piesa precum
4'33", Cage se dovedeste dependent — intr-o mai mare masura
decat este dispus sa recunoasca — de insesi constrangerile
estetice pe care isi propune sa le transceanda. Caci, indiferent
daca a izbutit sau nu sa aboleasca intentionalismul (care
conferea suveranitate individualitatii subiective a exprimarii
componistice) si formalismul (care trasa granitele intre
idealitatea operelor de arta si prozaismul universului cotidian),
ramane evident ca, tocmai pentru a avea posibilitatea de a
chestiona in maniera esteticad aceste doua paradigme socio-
culturale, Cage s-a pomenit totusi nevoit sa satisfaca cerintele
estetice minimale impuse de paradigma institutionalismului. Mai
precis, dacad audierea muzicii intr-o stare de contemplatie
tacutd nu constituia deja idealul cel mai de pret care sa
ritualizeze comportamentul publicului de muzica clasica, atunci
cu siguranta ar fi fost extrem de dificilda (daca nu chiar
imposibila) convocarea unui grup numeros de persoane pentru
a le adresa invitatia (sau, mai degraba, somatia) sa ramana
tacute si sa nu faca nimic altceva decat sa asculte zgomotele
ambientale ce se intdmplau sa survina intr-un cadru spatio-
temporal bine-delimitat. Tocmai in virtutea obisnuintei
spectatorilor de a fi redusi la tacere si-a permis Cage sa extinda
aceasta norma sociald, reducand la tacere si interpretul. De
aceea, 4'33" nu poate fi inteleasd exclusiv ca un fenomen
sonor, ci si ca un gest contestatar de constientizare a
conventiilor ce definesc mediul muzeal al salilor de concerte.
Dupa ce sediul traditional al comunicarii muzicale a amultit,
membrilor audientei nu le mai ramane altceva de facut decat sa
asiste la ritualul spectacular ce regleazad punerea in scena a
oricarei reprezentatii muzicale. Ei devin astfel mai constienti ca
niciodata de faptul ca presupozitiile cognitive care structureaza
si filtreazd auditia esteticd sunt derivate din conventii sociale,
culturale, istorice — sunt, adica, in mare masura instaurate de
mana omului. Se pomenesc, in plus, pusi in fata unei oglinzi
care i infatiseaza drept emitatori ai sunetelor ,culturale” pe ei,
pe ascultatorii virtuozi pentru care orice sunet poate fi muzica.
Ei, ascultatorii — iar nu compozitorul, nici interpretul — devin
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incarnarea literala a muzicii ,tacute” din 4'33", in aceeasi
masura constienti de ceea ce asculta ca si de insusi procesul
ascultarii.

Sigur, confruntati cu situatia neconventionald a unui
muzician care refuza sa cante, ascultatorii nepreveniti s-ar
putea simti imbolditi s& se revolte si sa aiba o reactie pe
masura, poate chiar una de natura radical opusa, adica sa
cante ei in schimb (de exemplu, ,sa se ridice toti in picioare si
sé intoneze Tmpreund imnul tarii lor’?). Invadatd de asemenea
manifestari sonore intentionate, ,piesa tacuta” ar fi fara indoiala
compromisa. Caci nu orice intAmplare fonica survenita in sala
de concerte poate fi considerata ca facand parte din ,continutul”
celor patru minute si jumatate de asa-zisa tacere. Nu, ci numai
acele sunete care nu perturba reculegerea, deci care nu
pericliteaza capacitatea ascultatorilor de a percepe ih mod
constient evenimente sonore neintentionate ce sunt indeobste
ignorate — desi permanent prezente — si repudiate din cosmosul
muzical. Desigur, Cage a fost perfect constient de
eventualitatea ca un anumit impuls irepresibil sa-i determine pe
unii ,burghezi” luminati din public sa purceada la a-i sabota
miseleste opera prin proclamarea unor emanatii sonore mai
mult sau mai putin discrete, ironice, revoltate, deci cat se poate
de intentionate. Nu a interzis in mod explicit asemenea
comportamente; ar fi fost un gest dictatorial cu totul contrar
demersului sau. Ba cel mai probabil, stiuta fiind apetenta sa
pentru pozne ostentative, el ar fi savurat din plin eventualele
obraznicii ale nasurilor fine. Totusi, el cu sigurantad a sperat ca,
in cele din urma, lumea sa inteleaga intentia lui cat se poate de
serioasa, de-a dreptul mistica: anume, aceea ca toti cei
prezenti intr-o sala de concerte in care se ,canta” 4'33" sa nu
mai fie preocupati de nicio intentie, ceea ce ramane, intr-
adevar, o procedura spirituala teribil de complicata, caci, dupa

! At a performance of 4'33" the audience might stand as one person
and sing their nation’s anthem, thereby organising sounds that
become content of the given performance.” — situatie pitoreasca
imaginata de Stephen Davies, in ,John Cage's 4'33": Is It Music?”, in
Australasian Journal of Philosophy 75(4)/1997, p. 457.
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cum am accentuat deja, mai degraba vom prefera sa
intentionam lipsa de intentie decat pur si simplu sa nu
intentionam nimic. Altfel spus, chiar daca in partitura piesei
stipuleaza doar tacerea interpretului, Cage se asteapta ca si
publicul s& raméana, conform traditiei, cat mai tacut posibil,
laolalta cu interpretul, pentru a deveni astfel capabil sa
sesizeze in zgomotele accidentale o muzica la fel de
interesanta precum cea ticluitd de marii compozitori. Este
aceasta o tentativa de extindere a muzicalitatii pe care, dupa
cum subtil subliniaza Douglas Kahn, Cage o intreprinde printr-o
paradoxala extindere a tacerii, mai precis a codului cultural care
il reduce la tacere pe fiecare spectator al concertelor de muzica
clasica:

Prin faptul ca obliga interpretul sa ramana
tacut in toate privintele, 4'33" reduce la tacere
locul rostirii muzicale centrale si privilegiate [...] el
[Cage] a extins norma reducerii la tacere, aplicand
si asupra interpretului tacerea care Tn mod
traditional era impusa doar asupra publicului,
deopotriva cerandu-le celor din public sa raméana
ascultatori obedienti, adica sa nu se angajeze intr-
0 emitere de sunete care sa-i abata de la actul
indreptarii perceptiei inspre alte evenimente
sonore.

Din toate aceste observatii se poate deduce ca, in 4'33",
Cage renunta la organizarea sunetelor, nu insa si la controlarea

1 ,4'33", by tacitly instructing the performer to remain quiet in all
respects, muted the site of centralized and privileged utterance [...] he
extended the decorum of silencing by extending the silence imposed
on the audience to the performer, asking the audience to continue to
be obedient listeners and not to engage in the utterances that would
distract them from shifting their perception toward other sounds.
Extending the musical silencing, then, set into motion the process by
which the realm of musical sounds would itself be extended.” —
Douglas Kahn, ,John Cage: Silence and Silencing”’, in Musical
Quarterly 81(4)/1997, p. 7.
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oamenilor. Continuturile artistice de factura traditionala lipsesc,
nu insa si gestul de a inrama institutional absenta acestor
continuturi. Cage confera semnificatie esteticd zgomotelor mai
mult sau mai putin intdmplatoare survenite pe parcursul 4'33"
tocmai prin faptul ca pastreaza intacte toate rigorile formale ale
conceptului de lucrare muzicala: niste spectatori se aduna intr-
o sala de concerte pentru a asculta sunetele survenite in acel
muzeal loc pe parcursul unei perioade de timp specificate de
catre un compozitor®. Tnsés;,i aparent inutila divizare a piesei in
trei parti este de fapt menita, tocmai prin aluzia anacronica la
structura unei sonate clasice, sd@ amplifice emfaza gestului de
inramare culturala. 4'33" devine astfel un caz-limita, in care
criteriul de definire a artei nu mai rezida in intentia artistului, ci
in comportamentul pe care gestul artistic il induce in randurile
publicului, asadar in modul lui de receptare: ,compozitorul
seamana cu fabricantul unui aparat de fotografiat care ii acorda
altcuiva posibilitatea de a face poza. Altfel spus, pentru Cage
e absolut suficienta desenarea unei rame estetice in jurul a
orice pentru ca acel ,orice” sa capete in mod automat valoare
artistica. In acest sens, 4'33" e in mod adecvat si pitoresc
descrisa de catre Stephen Davies drept echivalent sonor al
unei rame goale pe care un pictor o plimba de colo-colo, legat
la ochi (pentru a elimina influenta nefastd a ego-ului),
pretinzadnd ca orice se intdmpla sa poata fi vazut in interiorul
ramei respective reprezinta arta in forma ei cea mai naturala si

1 Noél Carroll demonstreaza pe larg modul in care contextualizarea
spectaculara prilejuita de 4'33" le confera zgomotelor dimensiune
semantica, ih sensul in care acestea sunt transformate in esantioane
pilduitoare ce ilustreaza potentialitdtile estetice latente ale tuturor
zgomotelor. Prin simplul fapt al inramarii lor teatrale, zgomotele din
4'33" capata capacitatea autoreferentialitati, exemplificAndu-si
calitatile estetice intr-un mod care atrage atentia asupra faptului ca
absolut toate evenimentele sonore pot avea calitati echivalente. A se
vedea ,Cage and Philosophy”, in The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 52(1)/1994, pp. 93-98.
2 ,..the composer resembles the maker of a camera who allows
someone else to take the picture.” — Cage, ,Experimental Music”, in
Silence, p. 11.
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mai libera, deci cea mai dezirabila'. Desigur, pentru cei mai
multi dintre noi, faptul ca un artist a montat o rama si a
conceput ideea folosirii ei intr-un mod atat de generos nu
reprezintd neaparat un argument coplesitor in favoarea faptului
ca o opera de arta s-a nascut. Cage pare sa fi crezut insa
tocmai asa ceva: cand pictorul Willem de Kooning si-a pus
degetele in jurul unor felii de paine, dand impresia ca le
inrameaza si spunadnd ca doar dintr-un asemenea gest nu
poate rezulta arta, Cage a replicat ,Ba da!”, invocand acelasi
deziderat al lepadarii de sine si al contopirii artei cu lumea?.

Dincolo de 4'33"

Rezuménd, retinem aceasta teza revelatoare: ,there is
no such thing as silence”. Adica? Adica noi acestia, de sub
stratul de ozon, suntem ,condamnati” sa auzim ceva
intotdeauna, chiar si atunci cand avem impresia ca e liniste.
Cage are meritul de a ne fi facut constienti de aparentul
paradox al tacerii, invitindu-ne sa intelegem prin ea toata
muzica neconstientizata a lumii, aceea care ruleaza incontinuu,
toate evenimentele sonore pe care, din dorinta de a plasmui
opere muzicale ideale, marete si autosuficiente, ne-am obisnuit

1 ,Cage's 4'33" is better compared to an empty picture-frame that is
presented by an artist who specifies that her artwork is whatever can
be seen through it. The frame can be viewed from any angle and can
be placed anywhere. (To remove the influence of ‘ego’, perhaps it is
specified that the frame’s porter is to be blindfolded.) It seems to me
that there is no virtue in holding that, by creating the frame and the
idea of how it is to be used, the artist organises the visual displays
seen within its boundaries; neither do | see a reason to class this work
as a painting. 4'33" is the picture-frame’s sonic equivalent.” — Davies,
»~John Cage's 4'33": Is It Music?”, p. 459.

2 | was with de Kooning once in a restaurant and he said: "If | put a
frame around these bread crumbs, that isn’'t art." And what I’'m saying
is that it is. He was saying that it isn't because he connects art with his
activity — he connects with himself as an artist whereas | would want
art to slip out of us into the world in which we live.” — Cage, citat de
Kostelanetz, in Conversing with Cage, pp. 211-212.

68

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

sa le ,trecem sub tacere”, desi ele subzista permanent, tot ceea
ce se intituleaza ,zgomot”, banal sau iritant, cotidian sau urat,
tot ceea ce se aude, fara insa sa fie rodul unei intentii
creatoare. Prin 4'33", Cage nu a vrut altceva decéat sa atraga
atentia tocmai asupra acestei supe matriciale pe ale carei valuri
omniprezente noi, omenetul, ne-am ambitionat — pretinde el ca
oarecum zadarnic si, in orice caz, cu prea mare pompa — sa
cladim turnuri de fildes culturale. El a vrut, de fapt, sa apese pe
crestet turnurile respective, pana se contopesc cu valurile, lucru
ce ar presupune insa o pozitionare deasupra (deci in afara)
turnurilor, si o fortd cu adevarat zeiasca. El, democratul absolut,
a vrut sa nu mai existe nicio elitd a sunetelor muzicale
privilegiate in detrimentul mult mai suculentelor, picantelor,
pitorestilor zgomote de tot felul. El, misticul si anarhicul, a vrut
sa nu mai existe niciun fel de granite intre arta si natura, intre
cultura si plenitudinea trairii nemijlocite a lumii. Pe scurt, el a
vrut sa nu vrea.

Totusi, dincolo de formularea, foarte abila si seducatoare
de altfel, a acestui vast program filozofic si spiritual, nu e
evident cat a reusit sa si argumenteze artistic. E, in schimb,
evident faptul ca identitatea si eficacitatea ,piesei tacute”
depind Tn mod esential de contextualizarea ei spectaculara, de
preexistenta intens ritualizatei configurari sociale si culturale ce
se petrece in salile de concerte. Faptul ca 4'33" e conceputa in
asa fel incat sa isi gaseasca rostul intr-o sala de concerte sau,
in orice caz, intr-o situatie spectaculara, in care trebuie sa
existe cineva care asista si cineva care etaleaza (fie si nimicul),
atesta cu varf si indesat culturalitatea acestei ,opere muzicale”,
adica tocmai ceea ce Cage si-a propus sa renege. Faptul c3,
printr-un elementar si arbitrar gest de inramare estetica,
publicul este invitat sa trateze sunetele ambientale sau naturale
cu acelasi grad de reverentad contemplativa de care ar beneficia
si ascultarea unei simfonii de Beethoven; faptul ca, asuméand in
mod explicit scopul de a elimina orice scop?, Cage poate fi in

1 | believe that by eliminating purpose, what | call awareness
increases. Therefore my purpose is to remove purpose.” — Cage,
citat de Christopher Shultis, n ,Silencing the Sounded Self”, p. 344.
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mod vadit plasat in descendenta acelei Zweckméssigkeit ohne
Zweck (,finalitate fara scop”) prin care Kant a instaurat cea mai
autoritara si longegiva definitie occidentala a categoriei
esteticului; faptul ca, datorita traditionalei ascultari in reculegere
tacutd pe care o pretinde, ceea ce obtine Cage in 4'33" nu
reprezinta nicidecum o coboradre a artei cu picioarele pe
pamant, ci tocmai dimpotriva, o transfigurare, o ridicare la
rangul de artd a unor fenomene umile care pana atunci nu mai
fusesera asociate cu arta; toate acestea il determina pe
Richard Taruskin sa conchida, cu deplina justete, ca viziunea
lui John Cage s-a aflat in cautarea aceluiasi tip de puritate
estetica absoluta, nepatata de interese utilitare, pe care o viza
conceptia kantiana, 4'33" reprezentand in acest sens in modul
cel mai evident cu putinta cazul-limita al operei de arta
autonome, care isi propune sa submineze categoria esteticului
prin intensificarea maxima a aspectelor sale formale:

Activitatea lui Cage, mai mult ca a oricarui
altuia, revela continuitatea latenta dintre impulsul
romantic si impulsurile care au ghidat modernismul,
chiar si (sau mai ales) aripa sa cea mai
intransigenta, cea avangardista. [...] A cazut in
sarcina lui Cage sa amplifice si sa purifice notiunea
de muzica absolutd dincolo de tot ceea ce au
prevdzut romanticii. Tn compozitile sale din anii
1950, arta romantica a atins cel mai ametitor si
autodistructiv purism din intreaga sa existenta’.

1 ,Cage’s activity, more than that of any other individual, reveals the
latent continuity between the Romantic impulse and the impulses that
drove modernism, even (or especially) its most intransigent, avant-
garde wing. [...] It fell to Cage to magnify and purify the notion of
absolute music beyond anything the romantics have foreseen. In his
compositions of the 1950s, romantic art reached the most astounding,
self-subverting purism of its whole career. In this way, Cage’s "Zen"
period paradoxically represented a long-heralded, if little recognized,
pinnacle of Western art.” — Taruskin, Oxford History of Western
Music, vol. 5, pp. 67, 72.
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Aceasta captivitate in interiorul conventiilor culturale s-a
nascut din confuzia pe care Cage si panegiricii sai au facut-o
uneori intre ascultarea unei lucrari muzicale si actul de a
asculta in general. Caci, chiar daca, la nivel retoric si filozofic,
4'33" predica un soi de ascultare ,supramuzicald” care sa se
deschida cu egala deferenta in fata oricaror sunete survenite
oriunde si oricand, alegerea salii de concerte ca loc in care sa
fie creat (adica impus) prilejul pentru asumarea unui asemenea
panteism auditiv reprezinta totusi un gest componistic cat se
poate de autoritar, ce limiteaza drastic cAmpul acustic. E vorba,
de fapt, din nou, despre o contradictie vadita intre o conceptie
estetica hiperbolicad si punerea ei in practica. Probabil tocmai
pentru ca a constientizat aceasta problematica situatie, Cage a
incercat in unele randuri s& minimalizeze importanta opusului
muzical finit intitulat 4'33" si sa accentueze in schimb
importanta de a trai in plan individual experienta tacerii: el
povestea intr-un interviu cum asculta in fiecare zi ,acea piesa”;
intrucat se desfasura continuu, era suficient ca la rastimpuri sa-
si indrepte pur si simplu atentia inspre ea, iar astfel sa
dobandeasca noi si noi prilejuri de bucurie, adicad de
intensificare a constientei*. Altfel spus, Cage a ajuns sa
realizeze un adevar elementar: experienta tacerii — adica
cresterea acuitatii cu care ne percepem drept parti ale Marelui
Tot — nu poate fi comunicata, nici silita sa se intdmple, nici
aratatd cu degetul. Visul de-o viata al lui Cage acesta a fost —
ca, intr-o buna zi, tacerea, adica muzica lumii, sa ni se arate
noua tuturor de una singura, nemijlocitd de nicio simbolizare
artistica:

1 No day goes by without my making use of that piece in my life and
in my work. | listen to it every day. Yes | do. | don’t sit down to do it; |
turn my attention toward it. | realize that it's going on continuously. So,
more and more, my attention, as now, is on it. More than anything
else, it's the source of my enjoyment of life.” — Cage, citat de James
Pritchett, in ,What Silence Taught John Cage: The Story of 4'33",
2009, p. 176; http://rosewhitemusic. com/piano/writings/silence-
taught-john-cage/.
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Imi pot imagina o societate din care arta lipseste
cu desavarsire; aceea nu e deloc o societate real.
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SUMMARY
Vlad Vaidean

The Art of Walking the Framework - Silence as Music of the
World in John Cage’s Artistic Views -

This study aims to illustrate the discrepancies between Cage’s
aesthetical and philosophical claims and theirs actual artistic
materialization. In this respect, the notorious 4 minutes and 33
seconds are described as the culminating stage of Cage’s
desire to erase the boundaries between art and nature. More
precisely, it is shown that the “silent piece” can be understood
as an abolition of two socio-cultural paradigms in whose logic
has come to function the music of Western civilization:
formalism (which isolate the ideality of artworks from the
commonplace of the everyday world) and intentionalism (which
gives sovereignty to the creator’s subjective individuality). At the
same time, it is shown that, precisely in order to be able to
guestion these two paradigms in an aesthetical manner, Cage
was hevertheless forced to satisfy the minimal aesthetic
requirements imposed by a third paradigm - that of
institutionalism. Namely, Cage abandoned the organization of
sounds, bu not controlling the people. Traditional artistic content
is missing, but not the gesture of framing the absence of such
content.
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PORTRETE

George Balan
O privire asupra creatiei muzicologice

Lavinia Coman

O autodefinire ca motto:
,3unt un nebun care inca
nu si-a pierdut capul.”™

Reprezentant ilustru al
gandirii estetice muzicale, creator
universal acceptat al conceptului
Musicosophia, George Balan s-a
nascut la Turnu Magurele la 11
martie 1929 intr-o familie de
intelectuali impatimiti de cultura.
Atras irezistibil de opera, inca din
adolescenta, asista la productiile
teatrului liric bucurestean, iar dupa
0 polemica intre spectatori, iscata
de spectacolul cu opera Carmen
de Bizet avand-o ca titulara pe
soprana Dora Massini?, articolul
sau de sustinere inflacarata, care
a fost insusit de redactie si

! Dintr-o corespondenta E-mail, 2 decembrie 2017.
2 Dora Massini (1907-1996) a fost o artista lirica de prima marime a
Operei din Bucuresti.
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publicat imediat in revista de cultura Contemporanul, ii aduce
acolo numirea ca redactor muzical permanent. Pasiunea pentru
opera il face sa renunte la studiul limbilor rusd si roméana,
inceput in anul 1947 la Institutul ,Maxim Gorki”, iar in paralel, in
perioada 1950-1955 sa urmeze studiile muzicale superioare la
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”. Dupa absolvire, este
incadrat la acelasi conservator ca asistent si apoi lector la
disciplina Esteticda muzicald. Intre timp (1957-1961),
aspirantura in estetica muzicala la Moscova se finalizeaza cu
teza Despre continutul filosofic al muzicii, aparuta initial in limba
rusa, la editura Muzghiz, in anul 1962. Pana in anul 1977, cand
paraseste tara definitiv, pentru a se stabili in Germania, George
Bélan desfasoara o activitate efervescenta in cateva domenii
prioritare. In calitate de cadru didactic, pregateste serii de
studenti in domeniul esteticii si al muzicologiei, ca publicist se
manifesta cu impetuozitate in calitate de observator al vietii
muzicale curente, cu atitudini militante de critica aplicata la
fenomenul muzical viu, sustine cicluri ample de conferinte,
concerte-lectii, auditii publice comentate si scrie aproape 20 de
volume 1in care teoretizeaza activitatea de educare a
melomanilor cu vocatie autentica. Vom sublinia faptul ca Serile
muzicale ale Iui George Balan au cunoscut o crestere
spectaculoasa a interesului spectatorilor. ,Escaladarea”
tensiunii impuse de aparatul ideologic al partidului comunist a
condus, potrivit propriilor sale relatari, la ,0 evolutie dramatica,
dar cu final (pentru mine) apoteotic: ultimii aproape patru ani, cu
serile saptamanale la Ateneu (vis a vis de Comitetul Central),
care au fost modul meu de a-mi exprima disidenta, necontenit
pandit de pericole tangibile. Daca n-as fi iesit din acea lume
infernala, as fi trecut la disidenta declarata, ceea ce ar fi
insemnat sfarsitul.” Cu sprijinul prietenesc al familiei
compozitorului Anton Suteu si prin protectia tacitd a unui
important personaj politic, George Bélan reuseste sa obtina
ravnitul pasaport pentru a calatori in Vest, iar la 6 august 1977
se produce plecarea definitiva din tara. Dupa o perioada de
tatonari si configurari ocupationale, isi stabileste ,cartierul
general”’ la Sankt Peter in Schwarzwald, unde fondeaza, doi ani
mai tarziu, Musicosophia, o scoala a ascultatorului constient,
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cercetator, activ. Acest concept inedit a cunoscut de indata un
succes international de mare rasunet. Avand in vedere
barierele de netrecut impuse de Cortina de fier, melomanii din
Roménia nu au mai stiut prea multe despre activitatea
animatorului muzical favorit de odinioara. A revenit in tara
periodic incepand din anul 1992. Dar daca despre cursurile de
la Sankt Peter s-a mai auzit cate un ecou, activitatea editoriala
a muzicologului a fost aici ignorata pana in prezent. lata de ce
consider ca este necesara o prezentare a operelor sale
muzicologice in limba roméana, opere foarte putin cunoscute si
aproape inaccesibile cititorului autohton.

in ce priveste volumele tiparite in limba roméana, acest
capitol se deschide cu o placheta de popularizare, intitulata
Despre arta muzicii si elementele ei. Marile epoci ale
muzicii, tiparita de Universitatea muncitoreasca de cultura
muzicald din Bucuresti, in anul 1963, cuprinzand 27 de pagini,
elaborate in colaborare cu Alfred Mendelsohn. Urmeaza o
carticica de 258 de pagini al carui titlu lanseaza intrebarea
incitantd Muzica, artd greu de inteles? Aparuta la Editura
Muzicalda a Uniunii Compozitorilor din R.P.R. in anul 1960
(editia 1) si 1963(editia a |lI-a). Aceasta se prezintad cu o coperta
atractiva, avand desenata, pe fundalul de o nuanta calda de gri,
o nota de optime pe care o ,descuie” cheia de culoare neagra.
Subtitlul precizeaza pe a doua coperta: Colocvii si solilocvii
despre educatia muzicald. Cele sapte capitole sunt intitulate
astfel: Intre cei care fug de muzica si cei care ar dori s&-i devin&
prieteni; Cateva dintre ,tainele” limbajului muzical; Despre ce ne
vorbeste muzica; Asa-zisa ,muzicd grea”’ si dificultatile
intelegerii ei; Nu ocoliti muzica contemporanal!; Muzica si
personalitatea umana in socialism. Discursul este limpede, in
intentia de a oferi definitii accesibile si totodata riguroase ale
principalelor concepte si notiuni cu care operam in comentariul
muzical. Toate acestea si-au pastrat perfect valabilitatea pana
in zilele noastre. E demn de constatat ca textul pune si astazi
la dispozitia celor dornici setul de cunostinte de baza necesare
pentru a intra in lumea fascinanta a muzicii. Eroii care-l
insotesc pe autor ca spirite tutelare sunt Bach, Ceaikovski si
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Lunacearski. Ca exemplificare poate fi evocata discutia despre
continutul si expresia operei muzicale in Simfonia Leningradului
de D. Sostakovici, in care, in pofida celor ce auzim acolo, o
»,muzica de batalie”, compozitorul declara: "Am vrut sa traduc
sensul profund al evenimentelor la care am asistat”.! E demna
de remarcat, totodata, putinatatea, de fapt, aproape inexistenta
referirilor cu caracter politic, de conjunctura, sau a citatelor din
,sacrele” documente partinice ale vremii. Chiar si Lunacearski
apare ca un personaj rezonabil, orientat corect cultural si destul
de reticent in ceea ce priveste supunerea factorului cultural-
artistic la comandamentele politico-ideologice ale vremii.

Cartea urmatoare, Muzica, tema de meditatie
filozofica, a aparut in 1965 la Editura stiintifica si poarta
subtitlul /dei despre muzicd de-a lungul veacurilor — o
panorama comentata. Coperta are un fond intunecat pe care
izbucnesc doua focare luminoase: cuvantul Muzica in partea
superioara si in linie oblica, spre baza, reproducerea celebra a
fotografiei cu mainile lui Dinu Lipatti in hiperextensie pe
claviatura pianului. Volumul de 340 de pagini construieste un
parcurs al muzicii culte din perspectiva estetica, precedat de o
introducere tratdnd Diversitatea conceptiilor despre muzica si
utilitatea cunoasgterii lor. Atrage atentia in mod placut importanta
acordatad de autor miscarilor innoitoare, curentelor moderne si
principalelor opere ce le reprezinta. E vorba despre nasterea
operei, despre influenta exercitatd asupra muzicii de mari
ganditori precum Kant, Fichte, Schelling, Hegel, Schumann si
Liszt, Wagner, Schopenhauer, Hanslick, Kurth, Leibovitz,
Boulez etc. La final, capitolul intitulat Din cugetarea
romaneasca despre muzica ii prezinta pe G. Breazul, D. Cuclin
si E. Ciomac, a caror activitate muzicologica s-a desfasurat sub
ocrotirea si veghea parinteasca a maestrului Enescu, ctitorul
scolii romanesti moderne de compozitie, care spunea: ,Chiar
daca noi nu scriem totdeauna ceva in caracter specific

! George Balan, Muzica, artd greu de inteles?, Ed. Muzicalad a Uniunii
Compozitorilor, ed. a ll-a, Bucuresti, 1963, p. 160.
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romanesc, totusi in bucatile noastre existd ceva care ne
deosebeste de ceilalti”.!

in ordine cronologicd, urmeazad monografia Enescu,
elaborata, se pare, concomitent cu cartea dedicata lui Mahler,
de vreme ce ambele poarta, ca data finala, anul 1962. Aparuta
in anul 1963 la Editura tineretului in colectia Oameni de seama,
contindnd 238 de pagini, are pe coperta chipul maestrului,
fotografiat dupa bustul sculptat de Eugen Ciuca. Lucrarea se
inscrie in prima parte a lungului sir de exegeze enesciene, in
suita catorva volume monografice semnate de Lucian
Voiculescu, Andrei Tudor, dupa cronologia lui N. Missir, dupa
un numar de studii publicate de diferiti autori, precum si dupa
propria carte a lui George Balan, aparuta tot in anul 1962, cu
titlul George Enescu, mesajul-estetica, din care a preluat,
potrivit marturisirii sale, unele teze si fapte. Continutul e alcatuit
din Preambul si urmatoarele capitole: Ré&sarnt de soare:
copildria (1881 Viena (1888-1894), Paris - fin de siécle (1895-
1900), Bardul (1900-1905), Glorie amara (1906-1914), Virtuos?
Nu, compozitor!, Scanteia lui Oedip, Muzicianul ostas (1914-
1919), Ani de sperante (1920-1926), Se naste Oedip!,
Truditorul, O mare prietenie, Apostol al muzicii, 13 Martie 1936,
Tristeti crepusculare, In restriste (1940-1944), Zorii noii
umanitati (1944-1946), Apus de soare (1947-1955-1888),),
Moarte si transfiguratie, Epilog: O viata eroicd. Povestea se
citeste cu aviditate, fiind scrisa alert, documentat, cu intuitie
psihologica remarcabila. Se simte ca, departe de a-l intimida,
subiectul cu o miza atat de inalta, |-a provocat pe autor sa-si
masoare capacitatile cu muzicologii cei mai reputati ai
momentului. Astazi am putea adauga ca George Balan e un
invingator si prin prisma regulii epilogului, adica din perspectiva
istoricului, care stie cum s-a incheiat sirul evenimentelor.

Volumul Gustav Mahler sau cum exprima muzica
idei, tiparit la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din

! George Balan, Muzica, tema de meditatie filozofica, Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1965, p. 326.
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R.P.R. in anul 1964, e, in realitate finalizat in anul 1962.
Prologul schiteaza o scurtd panorama a mediului cultural din
Europa contemporana muzicianului, dominata de posteritatea
wagneriana. Partea |, Drumul creatiei, marcheaza bornele
acestui parcurs, care sunt: Céntece de tinerete, Cantecul
tanguitor, Céntecele calfei drumete, cele zece Simfonii,
Céntecul copiilor morti, Céantecul pamaéntului. Urmeaza un
Intermezzo cu intrebarea centrala : Poate muzica exprima idei?
Capitolul este subdivizat in episoadele: Numai sentimente?
Continutul intelectual al muzicii, Forta generalizatoare a muzicii,
Muzica si dialectica lduntricd a vietii, Muzica si conceptia
despre viata a compozitorului, Rolul cuvantului in determinarea
continutului ideologic al muzicii, Despre muzica dedicata
problemelor existentei umane, Tendintele filozofice ale muzicii
si procesul de creatie, Cum putem sesiza sensul muzicii?
Continutul de idei si problema exprimatrii literare a muzicii. Este
0 succesiune de probleme care s-au iscat in urma patrunderii
muzicologului in lumea simfonismului mahlerian, teme ce i
prilejuiesc o dezbatere vie. Partea a doua abordeaza Estetica
mabhleriand si prezintd subtitlurile Este Mahler pesimist?
Imaginea fortelor destructive: demonicul, grotescul, Suferinta ca
pret al fericirii si moartea ca treaptd spre nemurire, Eroismul
revolutionar, Vizionarul, Cantaretul naturii, Atractia folclorului,
Spre regésirea spiritului beethovenian, Simfonia ca ,theatrum
mundi”, Despre asa - zisa banalitate a temelor mahleriene,
Viziunea polifonicd a muzicii Dramaturgia orchestrala,
Dezlanarea formei sau o noud conceptie despre forma?
Eclectism? Nu, sintez& originalad! Epilogul se desfasoara in
lumina propozitiei profetice a lui Mahler: "Vremea mea va mai
veni” si evoca mostenirea sa pedagogica, indeosebi prin creatia
discipolului favorit A. Schénberg, dar si prin puternicul impact
postum al operei sale. In sinteza, locul acestui mare artist in
galeria maestrilor este astfel descris: ,Unul din paradoxurile
muzicii lui Gustav Mahler constd in aceea ca, inchizand o
epoca (romantismul si prelungirea sa postromantica),
compozitorul se profila, nu mai putin, ca vestitor al unei arte noi.
Desi legat prin unele fire de sensibilitatea wagneriana, el este
infiorat de nelinistile ce aveau sa capete un precis si crispat
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contur in muzica veacului XX, are viziunea unor lumi sonore
noi, eliberata de traditiile pietrificate. El anticipa de asemenea
orientarea pe care scolile nationale, indeosebi cele din rasaritul
Europei, aveau s-o capete cu prilejul noii lor infloriri.”*
Sustinerile pasionate care dinamizeaza continutul cartii sunt
puternic justificate prin numeroasele exemple muzicale plasate
la sfarsit, care sunt, la randul lor, urmate de o bibliografie
selectiva si de o bogata discografie. Nu in ultimul rand, se
cuvine a fi mentionata noutatea absoluta a subiectului Mahler in
cultura romaneasca a vremii, care venea, la Tinceputul
deceniului al saselea al secolului XX, sa imbogateasca
semnificativ.  tezaurul de cunoastere pe meleagurile
dambovitene a fenomenului cultural complex din Europa
moderna.

Carticica elaboratd in anul 1963 si publicata in anul
1965 la Editura Tineretului, Sensurile muzicii, dezvolta, pe
parcursul a 308 pagini si cateva sugestive ilustrati, o
problematica referitoare la: Ce-si propune si ce nu-si propune
autorul in aceasta carte; Capitolul | - fn;‘elegerea muzicii: o
tehnica si o artd; Capitolul Il - Sensurile multiple ale muzicii;
Capitolul IIl - in laboratorul compozitorului: Capitolul IV - A doua
creatie; Capitolul V - Imaginea interpretativd a muzicii; O
convorbire de ramas bun cu cel pe care pledoaria autorului nu I-
a lasat indiferent; Mic indreptar muzical.

Editata intr-un format ceva mai mic, cu o coperta
atractiva ca aspect al designului, urmatoarea carte, Dincolo de
muzica... are 323 de pagini si e structurata n trei entitati mari
subdivizate in capitole, dupa cum urmeaza: |. Muzica in
existenta scriitorului: Proust: Descoperirea muzicii si regasirea
timpului pierdut. Ultimul supliciu al doctorului Faust (Adrian
Leverkihn). Prezenta lui Wagner in opera lui Thomas Mann.
Creatia artistului ca act eroic. Talmécirea céalinesciand a
muzicii. . Muzica si lumea ideilor (Studiu despre Beethoven):

! George Balan, Mahler sau cum exprima muzica idei, Ed. Muzicala a
Uniunii Compozitorilor din R.P.R., Bucuresti, 1964, p. 148.
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Prolog: Asa-zisul ,specific emotional” al muzicii si consecintele
fetigizarii lui. Muzicianul ca génditor. Potentele filozofice ale
muzicii. Stravechea traditie a reflexivitatii. Ill. Muzica sub steaua
poeziei: Poetizarea muzicii. Motivul oedipian in muzica
contemporand. Mozart si mitul lui Don Juan. Mica istorie
shakespeariand a muzicii. Reconstituire literard a operei
muzicale. Sa retinem, spre exemplu, o posibila definitie a
preclasicismului muzical: ,Privim fenomenul preclasic cu uimire:
este miracolul vesnicei adolescente. Si-l privim totdeauna cu
nostalgie: este adolescenta spiritualitatii noastre europene, o
adolescenta ireversibila, in fata careia incercam mai putin
bucurie si mai mult tristete, asa cum simte batranetea
contempland inocenta radioasa a copilariei.” De asemenea,
vom retine felul in care autorul vede rolul criticului muzical:
,Criticul este in fond un meloman care si-a cultivat la maximum
(vorbim desigur la modul ideal) capacitatea de patrundere
muzicald, un ascultator evoluat, care si-a perfectionat arta de a
intelege muzica pana la a face din ea o profesie. Napoleon
spunea ca orice soldat poarta in ranitd bastonul de maresal.
Parafrazandu-I, am putea spune ca in orice ascultator traieste
embrionar un critic posibil; in conditii de talent si exercitiu, acest
embrion se poate dezvolta si inflori. la nastere atunci opera de
comentare in care se cristalizeazd si se obiectiveaza
framantarile, cautarile, luptele si victoriile interioare ce
alcatuiesc procesul intelegerii muzicii. Comentariul critic, ca
forma superioara a ascultarii si intelegerii muzicii, dezvaluie cu
plenitudine caracterul creator al acestui proces, arta de care
este nevoie pentru deslusirea sensurilor muzicii. Intuitia si
reflectia melomanului capata la critic o expresie inchegata,
materiald, valorificabila pe scara sociala.” (G. Balan, Dincolo de
muzica..., pp. 302, 303)

Tot din paginile acestei carti din deceniul inaugural,
retinem un gand despre natura filosoficd a muzicii: ,Muzica
trebuie sa rosteasca adevarul asupra vietii, sa reveleze sensuri
noi, sa-l faca pe om sa-si puna problemele cardinale ale
existentei, sa rascoleasca ce e mai profund si mai nobil in el. E
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de neconceput ca muzica sa se ridice la inaltimea cerintelor
epocii, fard a capata un substantial continut filozofic.”*

A urmat cartea Noi si clasicii, aparuta la Editura
Tineretului in acelasi an 1967, cu un numar de 356 de pagini,
in acelasi format mai mic, ca si precedenta. Dupa
introducerea Catre cititor, sunt randuite capitolele Monteverdi
sau adolescenta fericitd a muzicii, Vivaldi si ,Anotimpurile”
sufletului (scrisoare unui prieten), Concizia ingenud i
ingenioasd a sonatelor scarlattiene, Tragicul destin al lui
Pergolesi, ,Orizontul spatial” al Clavecinului bine temperat cu
Exuberanta ,Brandenburgicelor”, Bach, Haendel si umanizarea
divinului, ,Arta fugii”, opera testamentara. Mereu actualul Bach.
Tristetile ascunse ale lui Mozart cu Lectia etica a cvartetelor
mozartiene, ,Trilogia simfonicd finald” sau invingerea
demonismului. ,Papa Haydn” si...facerea lumii cu Haydn, in
amurg. Metamorfoza Ilui Orfeu. ,Appassionata” sau prima
victorie a demonismului cu Extazul intru totul divin al ,Missei
Solemne”. Ascultédnd impreuna cu Wagner ,Simfonia a IX-a”.
Rau prevestitoarea melancolie schubertiand cu Caélatoria de
iarna a lui Schubert, Dialogul Iui Schubert cu moartea. Un
simplu carnaval? cu erotica schumanniand si sumbrele
perspective deschise de ea. Imaginea chopiniand a omului
revoltat cu Nelinistile eroului romantic. Simfonia ,Dante” de
Liszt sau destinele istorice ale muzicii in lumina ,Divinei
Comedii”. Problemele faustice ale muzicii cu I. Muzica si cele
doua suflete ale ei. Il Goethe, corectat. lll. Utopia miniaturii. IV.
Pact cu diavolul. Harold si Manfred printre noi; ,V& place
Brahms?”: Brahms si simfonia ca ,problem& de viatd si de
moarte”. Transcendentalul Bruckner. Armonii debussyste.
Pseudomodernul Respighi. Reformatorul muzical al veacului
XX; Monolog schoenbergian. Alban Berg sau incercarea de a
salva trecutul. Anton Webern: cerebralitate sau o noua
sensibilitate? Un Picasso al muzicii? Reflecti despre
Stravinski. Paul Hindemith, modernistul rezonabil. George
Enescu, muzician european. ,Vox Maris”: epilog la ,Oedip”.

! George Balan, Dincolo de muzicd, Ed. Muzicald, Bucuresti, p. 234.
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Sostakovici, cel credincios sie insusi. Edgard Varese i
integrarea zgomotului in muzicd. Incercand a-l intelege pe
Boulez. Jazz-ul ca muzicd serioasd. In loc de concluzie:
muzica si ,antimuzicd”. Volumul are ca tema caracterizarea
cuprinzatoare a clasicismului muzical, raportat la fenomenul
preclasic din care s-a nascut si la romantismul care I-a
continuat. Este analizat sub cele mai variate aspecte ,secolul
clasicismului, cu preocuparea predilecta pentru armonia
formei, cu refuzul sau caracteristic de a da expresie
manifestarilor  violente ale sentimentelor, contrastelor
puternice, cu distinctia aristocrata si grava a gesturilor sale” (G.
Balan, Noi si clasicii, p. 286)

Volumul intitulat in mod incitant Eu, Richard Wagner...
a fost redactat intr’'un timp record. Desigur, o documentare
ampla si o gestatie indelungatd au condus la elaborarea
lucrarii in perioada aprilie-decembrie 1964, la Sinaia, in
ambianta de la Castelul Peles, resedinta de creatie si odihna
pentru artisti in epoca respectiva. Procedeul povestirii la
persoana intai ii confera dinamism, autenticitate si farmec. Pe
aceasta cale a intrat marele creator al dramei muzicale in
galeria geniilor cu care ne familiarizam prin parcurgerea unui
studiu monografic romanesc. Observ chiar, nu fara
surprindere, ca recitind-o astazi, cartea nu si-a pierdut nimic
din farmecul primei lecturi. Tiparita in colectia Oameni de
seamd a Editurii Tineretului, monografia are o coperta
frumoasa, innobilata de portretul maestrului creionat de
graficianul Cick Damadian. Cateva grupaje de fotografii,
documente, facsimile, afise Tnvioreaza textul cu forta sugestiva
a imaginilor. Caci nu fara temei se spune astazi in lumea
presei ca o imagine face cat o mie de cuvinte!

Cartea Arta de a intelege muzica a aparut la Editura
Muzicala a Uniunii Compozitorilor in anul 1970, are 289 de
pagini si contine urmatoarele capitole: I. Arta de a compune, cu
sectiunile Zamislirea operei si Mesajul muzicii; Il. Arta de a
interpreta, cu sectiunile Creatia interpretativd si Imaginea
interpretativd a muzicii si lll. Arta de a intelege, cu sectiunile
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Receptarea muzicii, act creator, Comentariul ca forma
superioard a receptarii si un epilog intitulat Dincolo de muzica.
Sa retinem de aici o concluzie asupra careia autorul avea sa
revind mereu, ca la tema fundamentala a autenticului meloman:
,Doar dupa ce ai iesit din conditia inrobitoare a melomanului
fanatic poti spune ca& Tincepi sa descoperi cu adevarat
splendoarea spatiilor infinite ale muzicii, splendoare ce se
daruieste numai auzului, sensibilitati si gandirii care s-au
spiritualizat prin saltul facut in transcendenta; nu mai esti in
plind valtoare a muzicii, te afli acum deasupra ei, dar cand,
daca nu atunci cand esti in sigurantd — pe un vapor sau pe tarm
— poti admira o furtuna pe mare si medita asupra grandioaselor
ei semnificatii? Pe de alta parte, in noua noastra evolutie si cu
noua infatisare pe care a luat-0 pentru noi, muzica se
dovedeste o excelenta insotitoare; experientele carora ne
dedam cautdnd in noi insine lumina originara si linistea
fundamentala, gasesc in ea un mijloc incomparabil de croire a
drumului prin negurosul si salbaticul desis launtric: ascultarea
spiritualizata si concentratd a muzicii este o scoala de
neinlocuit a deprinderilor ce conduc la contopirea cu Marele
Tot.™

In anul 1970 apare la Editura Albatros inca o carte a lui
George Balan, intitulatda Meditatii beethoveniene, cuprinzand
189 pagini si o selectie foarte interesantd de imagini ce
ilustreaza biografia si creatia titanului. Sumarul e alcatuit din
PRELUDIU. Singurétatea biruitoare si biruitd; FRUCTELE
LUPTEI CU SINGURATATEA: Sonatele pentru pian, Fidelio,
Simfoniile, Missa solemnis, Cvartetele.

Volumul intitulat Cazul Schoenberg (un geniu rau al
muzicii?) a aparut la Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor
in anul 1974, are 268 de pagini, iar coperta prezinta pe un
contur auriu silueta schitatd a compozitorului, un portret in alb
pe fond albastru inchis, semnat de graficianul Eugen Nicolcev.

! George Baélan, Arta de a intelege muzica, Ed. Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1970, pp. 284, 285.
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Dedicata fiicei compozitorului, Doamna Nuria Schoenberg
Nono, ca omagiu, lucrarea debuteaza cu un Cuvént al autorului
care ne indeamna la o lectura libera, nonconformista. Prologul
se desfasoara in Jjurul unei mese rotunde, ca o discutie intre 10
participanti: un critic intransigent, un critic nedumerit, un critic
impresionist, un critic intelept, un critic sceptic, un critic
respectabil, un critic prudent, un critic exaltat, un critic flegmatic
si un critic scrupulos. Primul capitol il prezintd pe Schoenberg
in viziunea unui adversar al sdu. Urmarim evolutia creatiei de la
un limbaj intens cromatizat catre utilizarea totalului cromatic, pe
care-l organizeaza dupa opt ani de framéantari sterile, in
principiul serialismului. Lupta creatorului pentru cucerirea unui
domeniu absolut necunoscut este acompaniata, ca de un ison,
de fragmente din romanul lui Thomas Mann, Doctor Faustus, ce
descriu cu dramatism acest proces, prin mijloacele specifice
beletristici.  Presupusul adversar isi exprima pozitia
dezaprobatoare fatd de noua orientare dodecafonica, pe care o
considera astfel: ,plasmuirea subiectiva a unui spirit care se
opune trufas naturii, societatii". In sprijinul pozitiei sale de
negare a demersului schoenbergian, autorul aduce atitudinea
criticd manifestata de personalitati muzicale proeminente ca W.
Furtwangler, E. Ansermet, A Honneger, E. Vuillermoz, P.
Casals, Bruno Walter, P. Hindemith, Z. Vancea etc. Este
povestita stramutarea compozitorului in anul 1933, in Statele
Unite, din cauza persecutilor naziste din Germania.
Evenimentul a adus si o oarecare conciliere a sa cu sistemul
tonal, atat de puternic negat anterior. Urmeaza o sinteza a
serialismului dodecafonic cu tonalitatea si o intelegere mai
umana a muzicii. Sunt semnalate abordarile creatoare
expresioniste si constructiviste. Capitolul Il, Schoenberg vézut
de un admirator, pune in evidentd elementele de innoire
viguroasa aduse de opera elaborata in ultimii trei ani de viata.
Balansul intre inovatie si preluarea unor principii din trecut, intre
avangarda si conservatorism, conturarea Si consacrarea
serialismului dodecafonic, elaborarea capodoperelor tarzii,

! George Balan, Schoenberg, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor,
Bucuresti, 1974, p. 41.
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toate acestea fac obiectul dezbaterii si analizei aplicate. Cel de
al lll-lea capitol, Schoenberg judecat de un fost discipol, pune
in lumina vasta opera de informare asupra vietii si activitatii lui
Schoenberg intreprinsa de discipolul sau René Leibovitz in
perioada 1945-1947, precum si aprecierile ulterioare ale lui
Pierre Boulez, un stalp al avangardei provenit dintr-un fost
schoenbergian negationist. Capitolul al IV-lea, Dacé el si-ar fi
evocat viata...e un exercitiu de confesiune la persoana intai.
Eroul evoca rolul stimulator jucat in activitatea creatoare de
adversarii redutabili care l-au combatut. Muzicianul insista
asupra faptului ca importanta in creatia sa nu a fost inovatia, ci
exprimarea printr-un mijloc sensibil a unei forme de cunoastere
a legilor ascunse ale existentei. El isi deplange situatia de tanar
muzician sarac, nevoit sa accepte postura umilitoare de dirijor
si aranjor de muzica de cabaret, apoi pe cea de profesor minor
la Berlin si Viena, unde se afla sub obladuirea lui Mahler. fsi
aminteste de anii dramatici din preajma si din timpul primului
razboi mondial, de perioada interbelica marcata de escaladarea
antisemitismului in lumea germana, urmata de exilul american.
Epilogul cu subtitlul Enigmaticul destin al lui Arnold Schoenberg
contine 16 aforisme. Lucrarea datatéd 11 februarie — 24 aprilie
1966 se incheie cu un Breviar biografic, urmat de o valoroasa
Analizd a operei schoenbergiene, facuta spre informarea
amatorilor interesati. Intre paginile volumului se afla trei seturi
de fotografii ale compozitorului in ipostaze expresive, care
personalizeaza si intaresc mesajul textului literar.

Urmatorul volum semnat de George Balan poarta titlul
Mica filozofie a muzicii, urmata de: la hotarul dintre muzica
si cuvéant. Cuprinde 334 de pagini, a aparut la Editura
Eminescu in anul 1975, iar coperta are specificat, deasupra
titlului Tncadrat in chenar de culoare roz pal, cuvantul Sinteze.
Rezumatul prezentat la sfarsit arata ca lucrarea ,exprima — sub
forma unui lant de saizeci de meditatii — crezul autorului Tn
legatura cu natura si misiunea muzicii, situatia ei in lumea
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modernd, arta de a o interpreta, a o asculta si a o intelege.™
Primele meditatii (I-XV) creeaza cadrul general, urmatoarele
(XVI-XL) sunt dedicate compozitorului si creatiei sale,
urmatoarele (XLI-XLVI) vorbesc despre creatia si manifestarile
interpretului, apoi meditatile (XLVII-LVI) caracterizeaza
adevarata ascultare a muzicii, iar ultimele meditatii (LVII-LX)
evoca virtutile profetice ale marii muzici. Retinem ca
exemplificare contrastul dintre atitudinea functionareasca a
unor profesionisti si diletantismul entuziast al amatorilor:
»...privind viata muzicii de azi in totalitatea ei si de la o anumita
inaltime, ne dam seama ca ceea ce mai neutralizeaza efectele
sterilizante ale atitudinii pragmatice, functionaresti, pedante,
proprie atator profesionisti care din slujitori au devenit slujbasi
ai muzicii, sunt stihile cam anarhice (e drept!), dar pure ale
diletantismului sub toate formele sale de manifestare...
Originea termenului e in italianul diletto: placere, desfatare.
Diletantul cultiva muzica sub semnul bucuriei, gratuitatii,
sinceritatii. In opozitie cu el, profesionistul e mereu amenintat
sa devina sclavul unei necesitati tiranice, al calculelor si
ambitiilor striine de sufletul muzicii.”? In sectiunea La hotarul
dintre muzicé si cuvént, autorul cultiva exercitiul empatic de a
se pune in pielea marilor autori pentru a formula in numele lor
principii, enunturi, aprecieri, critici, modele de creatie si
interpretare. in acest cadru, Schumann si Liszt, Wagner,
Proust, Thomas Mann, G. Calinescu sustin fiecare cate o
imaginara, dramatizata si polemica pledoarie pentru reinvierea
idealului de contopire a poeziei dramatice cu muzica, o mareata
opera de arta devenind rezultatul colaborarii dintre arte.
Sincretismul artelor conduce la realizarea visului romantic al
artei viitorului. Atitudinea lui Wagner gaseste ecou puternic, cu
accente critice la Berlioz, trezeste admiratia entuziasta a lui
Ceaikovski, contestarea vehementa a Iui Tolstoi, dezacordul
total al lui Stasov si pretuirea lui Balakirev. Nietzsche il
contesta, de asemenea, in Cazul Wagner, dupa ce il adorase in

! George Balan, Mica filozofie a muzicii, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1975, p. 312.
2 George Balan, op. cit., pp. 143, 144.
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cartea de tinerete Nasterea tragediei din spiritul muzicii. La
randul sau, Hanslick contestd programatismul, pe care Il
considera un hibrid ce profaneaza frumusetea muzicala
absoluta. Proust, aflat ,in cautarea timpului pierdut”, atribuie
muzicii capacitatea de a se impotrivi transformarii continue a
prezentului in trecut. Treptele procesului ar fi, pentru el: primul
impuls, staruinta si luciditatea prin revenire, Tintrezarirea
structurii, dobandirea sentimentului valorii autentice, sesizarea
accentului individual al operei, fundalul istoric, risipirea
misterului, polivalenta in functie de imaginatia ascultatorului,
cunoasterea de sine prilejuitd de contactul cu opera muzicala,
timpul regasirii prin ascultarea lucrarii. Urmeaza un articol
despre Thomas Mann omagiind muzica lui Wagner in nuvela
Tristan, in Séngele Wélsungilor, in romanul Doctor Faustus,
precum si in cartea Suferintele si maretia lui Richard Wagner.
Articolul de incheiere e dedicat ardorii muzicale a lui G.
Calinescu, exprimata in numeroase texte publicate de-a lungul
timpului, potrivit convingerii ca ,emotia produsa de muzica
rascoleste in orice om predispozitia de a pune problemele si de
a raspunde la ele, de a lua atitudine in fata vietii.”

In ordinea cronologica a aparitiei volumelor, urmeaza
cartea cu un destin atat de special, evocata si comentata mai
fnainte de autor, Misterul Bach, conceputa in perioada 1972-
1976 si aparutd in anul 1997 la Editura Florile Dalbe din
Bucuresti.

Cititorul asiduu al cartilor lui George Balan va gasi in
lucrarea intitulata O cautare muzicala a timpului pierdut, un
omagiu autobiografic Dora Massini, aparuta la Editura
Muzicala in anul 1997, ultima portretizare a unei personalitati
marcante a teatrului liric romanesc, cu care se impleteste
destinul muzical al autorului insusi. Din aceasta seducatoare
simbioza va reiesi in filigran portretul inteleptului muzician care-
si contempla cu seninatate drumul destinului asa cum il vede la
vremea senectutii.

! ldem., p.311.
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Cea mai recenta publicatie a maestrului este o carticica
de 160 de pagini, cu aspect prietenos, aparuta la Casa de
editura Max Blecher din Bistrita, in anul 2013. Poarta titlul
sugestiv. Demnitatea melomanului, iar subtitlul intareste
sensul educativ al volumului: O introducere in disciplina care
face din orice meloman al treilea creator al muzicii. Lucrarea se
deschide cu Preliminarii. Invitatie la o célatorie initiatica. Partea
intai, SPRE CENTRUL MUZICII. O AVENTURA INTERIOARA,
cuprinde capitolele inceputul ascultdrii constiente, Intreita
tdcere, Un mod analitic de a asculta, Ideile muzicale,
Arhitectura ascunsa, Repetarile, Metamorfozele ideilor
muzicale, Aritmetica sonord, Intoarcerea la totalitate. Partea a
doua, INSTRUMENTARUL ARTElI DE A ASCULTA, are
capitolele Aparatura electronicad, Fredonatul, Gestul melodios,
LPartitura” ascultatorului. Partea a treia, DINCOLO DE
MUZICA, prezinta capitolele A evita literatura, Utilitatea lecturii,
Serviciile indoielnice ale psihologiei, Reflectia asupra muzicii,
Muzica launtrica. Volumul se incheie cu un Epilog:
ASCULTATORUL CA EXPLORATOR.

Ce aflam si ce invatam din cercetarea operei scrise a lui
George Balan

Cred ca nu ma insel daca afirm ca George Bélan este,
in momentul de fatd, muzicologul roman cu opera cea mai
vasta si mai cuprinzatoare. De asemenea, percep aceasta
configuratie ciclopica a operei sale drept expresie directa a unei
vieti  spectaculoase, dramatice, plina de schimbari
surprinzatoare, dar, pe de altd parte, de o continuitate
impecabila a principiilor conducatoare. Cred ca e muzicologul
care se poate mandri cu densitatea cea mai mare de
evenimente si informatii procesate intr-o anumita unitate de
timp si spatiu. In calitate de beneficiard a darurilor sale de
pedagog, as mai adauga faptul ca opera scrisa intra in
concurenta, ca valoare si intindere, cu demersul paideic, pentru
care pare sa fi fost inzestrat, de asemenea, cu asupra de
masura. George Balan este deopotriva carturarul prin excelenta
si mentorul prin excelentd al generatiilor succesive de tineri
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aflati in cautarea scopului muzical al vietii lor. Aceste doua
virtuti fundamentale vin sa se adauge unei alte vocatii
exceptionale — arta de a forma diletanti muzicali fericiti. Cred ca
George Balan ar fi capabil sa transforme in iubitor al muzicii
chiar si un stalp de electricitate!

Cartile lui George Balan deapana povestea muzicii in
cadrul povestii omului de la inceputuri si pana in prezent. O
spune cu har, cu claritate, astfel incat sa fie inteles de oricine. E
o atitudine de buna vointa in ele, o cumsecadenie modesta, o
generozitate fara ostentatie, o dorinta de a se face inteles si de
a fi urmat in demersul sau. in ambianta publicid in care a
evoluat in Romania comunista, George Balan, indrumatorul
cultural, a fost uneori etichetat ca turbulent, nonconformist,
intransigent de catre conducatorii ideologici. A purtat o lupta de
idei, fara a se cobori la atacuri nedemne. A jucat cu stralucire
rolul creator al comentatorul ce realizeaza reconstituirea literara
a operei muzicale. Atat in actiunea culturala, cat si in scris a
fost elegant, atent, prevenitor. lar cand lupta a fost apriga, nu a
uitat niciodata sa se impace frumos cu fostul adversar, dupa
incheierea ostilitatilor intelectuale. Aceasta delicatete e mereu
prezenta in paginile cartilor sale, care sunt strabatute, ca de un
fir rosu, de refrenul beethovenian Seid umschlungen, Millionen!
Dupa un asemenea parcurs, atat de bogat in meandre,
evenimente si nuante, cititorul ramane incantat de exemplul
unei lungi cariere stralucite, caracterizata prin consecventa si
perseverenta, prin aspiratia catre armonie universala. Pasiunea
de a organiza educatia diletantului avizat, informat si pretentios
l-a impulsionat sa construiasca un proiect original, de o
temeritate absoluta. Dupa cum am aratat deja la Tnceputul
scrierii de fatd, a intemeiat la Sankt Peter, intr-o zona
paduroasa a Germaniei de Sud numita Schwarzwald, o
asezare, un satuc cu aspect rustic, dar cu o compozitie aleasa
a populatiei. Si-a denumit institutia®, ca si proiectul,
Musicosophia. Zeci si zeci de persoane vin mereu aici din
toate colturile Europei si ale lumii, pentru perioade mai scurte
sau mai indelungate, curioase de a trai experienta auditiilor
muzicale pe marginea carora se discuta si se comenteaza
abundent, intr-o atmosfera de libertate si de emulatie spirituala.
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Amatorii de muzica si, deopotriva, muzicienii profesionisti au
pentru ce sa-i multumeasca maestrului, avand in vedere efortul
ce-l depune de decenii, obstinat si rabdator, pentru a-i apropia
cu sufletul si gandul, cu intreaga lor fiinta, de arta divina a
sunetelor, in complexitatea ei nesfarsita.

Enciclopedismul sau, pus Tn slujba iubitorilor de muzica
de pretutindeni a facut o epoca si a creat o scoala
internationald activa. Opera muzicologica ii este difuzatd prin
volume de referintd Tn limbile roméana, germana, italiana,
franceza, engleza, rusa. Acum, cand George Balan se afla la
aniversarea a noua decenii de viatd, noi, admiratorii si
continuatorii operei sale de propagator neobosit al valorilor
culturale nemuritoare, 1i dorim sa se bucure cat mai mult de un
timp rodnic pe care-l are inainte pentru creatie, de respectul si
de iubirea neconditionata a celor pe care i-a format.
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SUMMARY

Lavinia Coman

George Balan
A Glance over His Musicological Work

An illustrious representative of musical aesthetic thought, the
universally accepted creator of the concept of Musicosophia,
George Balan is, at this moment, the Romanian musicologist
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with the vastest and most comprehensive oeuvre. | also perceive
the cyclopean configuration of his work as the direct expression
of a spectacular, dramatic life, full of surprising changes, but also
evincing impeccable continuity in its guiding principles. | think he
is the musicologist who can boast the greatest density of events
and information processed within a certain time and space, being
both an intellectual par excellence and the mentor par excellence
of successive generations of young people in search for the
musical purpose of their lives. These two fundamental virtues are
entwined with another exceptional vocation — the art of forming
felicitous musical dilettantes. | think that George Balan would be
capable of turning even a utility pole into a music lover!

George Balan’s books tell the story of music within the story of
man from the beginning to the present. He tells it with grace, with
clarity, so that anybody might understand him.
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ESEURI

PATRU CARDINALE iN COMPUNEREA
FORMEI MUZICALE

George Balint

Demersul compozitional muzical este, totodata, lesne si
anevoios. Lesne, pentru ca expresia muzicala se calchiaza pe
legitatile firii, ale simtirii indeobste sufletesti sau emotionale.
Anevoios, intrucat compozitorul incearca nu doar asemanarea
cu naturalul sufletesc, ci si elaborarea unei strategii prin care sa
se poata releva un sens muzical spiritual. Am putea spune o
strategie pentru transcendenta. Dintre numeroasele repere de
ordin conceptual si artistic pe baza carora compozitorul Tsi
elaboreaza expresia formei ca lucru in spatiu-timp aleg sa ma
opresc la patru: repetitia, variatia, schimbarea si transformarea.
Ca vibratie, sunetul se propaga si epuizeaza in spatiu. Ca
inteles sau valoare de sens, sunetul se percepe si edifica in
timp. Exista un timp fizic, ca loc in care forma muzicala
dureaza, si unul artistic (metafizic), ca sens in care forma
devine. In vreme ce timpul fizic este un cadru de durata, cel
artistic este un continut de sens. Obiectiv, forma muzicala este
in timp. Subiectiv, insa, ea se manifesta cu timp. Din aceasta a
doua perspectiva, timpul continut muzicii este un factor activ, un
generator de substanta aferenta launtricului persoanei, atat ca
natura emotionala, cat si ca valoare entitativa de constiinta.

Sub aspect artistic muzica este forma cu timp. Prin
termenul de forma trimitem la situatia unui fapt elaborat,
deliberat, asumat si, totodata, conceptibil. Asadar, forma este
un exprimat al coerentei gandirii muzicale. Odata introdusa
ratiunea, in raport cu datul se pot desprinde cele patru criterii
cardinale numite mai sus, de strategie compozitionala pe linia
formei.
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Datul este o rostire sonora de prima instanta, provenind
dintr-un mediu inspirativ, metafizic, avand atat o latura
obiectuala, ca suport ideatic (motivic) pentru elaborarea unui
proces formal, cat si una subiectuala, ca mod de expresivizare
(tematizare) a unei stari impregnate de fiinta autorului, respectiv
de o traire sufleteasca. Luand datul ca obiect sau ton de
acordaj, forma se lucreaza pe linia procesului de aducere din
idee in concretitudinea unui fapt de finalitate. Considerand datul
ca simbol al unei trairi personale — ceea ce am numi diapazon
de stare —, acesta se interpreteaza in sensul unei sublimari a
substantei launtrice (dinspre emotie in spirit), ca realizare
inefabila. Daca lucrarea pe baza unui dat (oarecare din oricate)
se poate exersa pana la dobandirea maiestriei (de
manoperare), interpretarea simbolica a datului (anume si unic)
nu se poate decéat experientia pe linia unei dematerializari
catarctice a launtricului persoanei tinzand catre orizontul
spiritual al realizarii artistice. Datul ne apare astfel si totodata ca
un element compozitional (instrumentabil) si ca unul de initiere
unica (fiintiabil). Din perspectiva compozitionala, datul-prim este
un motiv de conceptualizare. Ca expresie interpretativ-artistica,
datul-unic este simbolul propriei teme de fiintare, resortata dintr-
un timp originar.

Repetitia inlesneste memorarea. Dar, ca mod de
temporalizare ciclica, are si functia de a fixa, delimitand timpul
intr-un caracter retrospectiv. Timpul ca urma a unei treceri
recursive, reluate (rememorate) tinde, in mod straniu, sa
degenereze expresia formei in redundanta, mergand pana la
exprimatul instrumental al impulsului ca articulatie intentionala
(atac) in sine. Ca atunci cand, descojind datul sonor de melodie
ramanem doar cu ritmul (expresia minimala). Este ca si cum
ne-am scufunda in adancimea unei actualitati a carei suprafata,
prin repetare, se releva tot mai sumar (indepartat), ducand la
mineralizarea in elementar a miscarii muzicale. De aceea
repetitia trebuie facutd cu parcimonie, spre a nu risca
demotivarea sau detematizarea datului initial. In fapt, repetarea
excesiva schimba statutul datului, trecandu-I din prim-plan intr-
un plan de fond, secundar, propriu acompaniamentului, sporind,
poate, sentimentul asteptarii unui subiect tematic.
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Variatia este o repetitie mascata. Insa, chiar daca
comporta aceeasi structura, ea nu mai trage in adéanc, ci
mentine la suprafata fluidizand si diversificand miscarea formei
muzicale intr-un timp continuu. De aceasta data riscul consta in
superficializare, deponderand expresia de valentele adancimii
si, prin aceasta, neutralizadndu-i potentialul de mister. Elaborata
cu dibacie, repetitia variata antreneaza cursivitatea continutului
de timp, contribuind la conservarea sensului devenirii formei.
Timpul propriu acesteia capata un caracter de permanenta
actualitate in derulare. Un necontenit acum avand netezime si
prospetime. Pe plan sintactic, un caz particular de repetare
variata in distributia (spatiu-timp) la cel putin doua voci formale
il reprezinta polifonia mono-tematica/-motivica, avand ca
superlativ forma de fuga.

Schimbarea sau contrastul se poate conjuga simultan
sau in succesivitate cu repetitia sau variatia. In afara de resortul
psihologic al nevoii de primenire a atentiei, schimbarea o putem
intelege si ca pe un alter-dat, ca aratare a fetei din umbra (fond)
a datului initial. Din perspectiva principiului de unul toate
schimbarile dezascund fatete nevazute ale datului prim si
totodata unic, ca intr-o monodie bizantina (pe un fond de ison).
Nimic din ceea ce apare altfel (alterativ) nu este totodata si
altceva (decét acelasi). In acest sens, ceea ce convenim ca
fiind teme secunde reprezinta infatisari de alt-caracter ale temei
originare. Tocmai de aceea putem vorbi de o singura tema
principald si mai multe (minimum doud) teme secundare,
constituind perspective complementare in prospectarea
acesteia.

Prin faptul schimbarii, forma se articuleaza ca discurs,
astfel ca pe relatia de succesivitate (juxtapunere) se exprima un
caracter narativ, de timp discontinuu. Totodata, pe relatia de
simultaneitate (suprapunere) se reliefeaza un timp dramatizat,
scenic, cu diferite planuri / straturi. in exces, schimbarile pot
duce la dememorarea datului prim, simuland o actualitate
disipata caleidoscopic (ca 1n atonalism sau 1in colaj).
Sentimentul centrului, ca punct de panoramare a orizontului
(sensului ideatic), este anihilat. Principiul dualitatii subzista in
general prin aspectele de suprapunere (contrapunct sau
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melodie - acompaniament). Dar in exprimarea formelor
antrenate ideaticii sensului muzical domina principiul ternaritatii,
prin care repetitia / variatia si schimbarea sunt imperecheate in
diferite scheme de expresie arhetipala: AAB — deschidere; ABB
— inchidere; ABA — intregire. Totodata, schimbarea tine de un
mod diurn (evident) al unei exprimari dominant lucrative
(mensurabile, cuantificabile).

Transformarea sau procesul constituie un demers subtil
de elaborare in forma. El nu se releva lesne, tinand mai
degraba de un mod introspectiv si nocturn. Conventional, prin
procesul transformarii se tranziteaza intre doua stadii / aspecte
formale. Adesea, tranzitia este invesmantata retoric (prin
diferite siruri de secvente), ascunzand derularea procesului ca
atare. In fapt, insa, transformarea nu are niciodata un aspect
formal propriu, tindnd de o stare fluida si aparent anomica,
lipsita de coerenta si reversibilitate. Intr-o gandire de tip diumn,
dramaturgica, segmentele de transformare sunt consacrate
adesea ca punti formale (intre doua stari / identitati tematice)
ori, pe un alt nivel, ca stadii de dezbatere (clasicele dezvoltari).
Cu toate astea, transformarea se petrece intr-un timp profilat
oblic si ireversiv intre doua niveluri — din ascendent fin
descendent (din trecut in viitor) —, iar nu intre doua situatii
juxtapuse (stratificate pe orizontala).

Desi imanenta, prezentul fenomenal al transformarii ne
scapa. Decurge din asta sensul unic si exclusiv al transformarii.
Mai mult, transformarile nu se pot etala in simultaneitate fara
riscul de a le cadra strict conventional / retoric. Spunem ca
transformarea nu are relevanta spatiala (concreta), fiind supusa
doar unui atractor sublimativ, inefabil, ca timp al devenirii. Nu
exista, deci, un traseu de urmat (prospectiv) al transformarii, ci
doar o stare de procesat (activ) prin incursiuni experientiale,
unice de fiecare data. Unei stari de transformare nu i te poti
abstrage, prin urmare, transformarea este incontemplabila. Dar
contemplarea este prin ea insasi o stare de transformare,
asadar nu un fapt. Nu putem vorbi de contemplarea
contemplarii la fel cum despre infaptuirea faptului. Mai mult, ne
este accesibila doar contemplarea faptului, nu insa si infapuirea
contemplarii.
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Rezumativ-sintetic, prezentam in figura de mai jos cele
patru aspecte constituind cardinalele demersului compozitional
raportat unui dat initiativ. Mai adaugam ca repetitia si variatia se
dispun pe orizontala conservarii efective, de configurare practic
- artistica (a operei maiestrit mestesugite), iar schimbarea si
transformarea se concep pe verticala emancipérii sublimative,
in transcendent, a devenirii reflexiv — spirituale (proprii
persoanei contemplativ creatoare).

Patru cardinale in compunerea formei muzicale
prin raportarea la un dat initiativ

SCHIMBARE
Mod prospectiv / diurn
Suport discursiv
Timp discontinuu
Caracter narativ

Caracter redativ Caracter expozitiv Caracter diversiv
(obiectual / ideatic)

o

E DAT

2 REPETARE Mediu inspirativ / metafizic VARIATIE

E Mod retrospectiv / Suport initiativ Mod descriptiv /
2 Suport recursiv (motiv / tema) Suport cursiv
ﬁ Timp ciclic Timp originar Timp continuu
§

2

8

t

g

TRANSFORMARE
Mediu introspectiv / nocturn
Suport incursiv
Timp ireversiv
Aspect retoric

ori la conservarii efecti

99

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7/ 2019

SUMMARY

George Balint
Four Cardinal Points in the Composition of Musical Form

The text describes four cardinal points of musical form, starting
from a first and unique given (which is initiatory / inspiring) that
functions as objective ideational motif and/or as subjective
thematic expression: repetition and variation — pertaining to the
horizontal line of artistic conservation of the masterfully crafted
work; change and transformation — pertaining to the vertical line
of transcendentally sublimating emancipation of the creative
and contemplative person.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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