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INTERVIURI

De vorba cu Marcel Octav Costea

Andra Apostu

Compozitorul, organistul si dirijorul Marcel Octav Costea
isi scrie in muzica adevarul personal. Nu face decéat alegerile
care ii plac. In ipostaza de organist dar si in cea de dirijor s-a
implinit profesional prin pozitia de capelmaister pe care a
ocupat-o la Catedrala Sf. losif timp de 32 de ani. Scrie muzica
sacrd si laica cu aceeagsi pasiune Si cu aceeasi sinceritate,
avand si o pregétire speciald in sonopoetica, stiintd aparte a
textului cantat.
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A.A.: Domnule Marcel Costea, cand s-a nascut in dvs.
dorinta de a compune?

M.C.: Inc& de cand eram copil (8, 9 ani) imi placea foarte
mult sa improvizez la pian. La un moment dat a fost un concurs
de muzica usoara (eram deja prin clasa a opta); eu, la prima
mea iubire am compus piesa O, rdmai pe versuri de Mihai
Eminescu si am castigat concursul respectiv; cred ca inca am
lucrarea undeva, inregistrata pe o caseta. Aceea a fost prima
mea ,operd”, opus 1! Toate s-au petrecut alaturi de cantatul la
orga, pentru ca am crescut practic intr-o manastire franciscana,
mergeam zilnic acolo, la Hunedoara si studiam, cantam la
slujbe, eram un mic cantor; la 7 ani nici nu ajungeam cu
picioarele la pedalier, cAntam doar la claviaturi. Tn liceu am fost
pasionat de jazz, de muzica asa-zis progresiva. Ascultam in
nestire Pink Floyd, Emerson, Lake and Palmer, Genesis,
Gentle Giant, etc si ma fascinau efectele respective si in
aceeasi masura improvizatia pe instrumentele electronice, in
special claviaturi.

La facultate initial am vrut sa dau examen la orga, dar pe
vremea aceea era un singur loc pentru ca nu era nevoie de
organisti de biserica, nu prea te laudai cu asemenea diplome.
Ghinionul meu (sau poate norocul?) a fost ca nu am intrat.
Aveam depus dosarul si la Pedagogie unde am intrat fara
probleme. Tmi aduc aminte de pregatirile pe care le ficea
Feodor Oancea: cand a dat primul dicteu am zis ca nu mai dau
la niciun Conservator, am plecat. lar concurenta era serioasa,
3-4 pe loc; nu mai vorbesc de profesorii pe care i-am avut!
Nicolae Coman, Alexandru Pascanu, Dan Buciu, Aurel Stroe,
Myriam Marbe. in primul an nu mai stiu cum dar m-am
imprietenit cu maestrul Pascanu, mergeam la el acasa, ne
vizitam, ne ducea la restaurant. I-am aratat niste mici lucrari,
niste schite, si mi-a propus sa dau la compozitie. Eram foarte
preocupat de muzica vocala iar din 1986 de cand mi-am
fnceput activitatea la Catedrala Sf. losif, m-am indreptat catre
muzica sacra. Primele lucrari pe care le-am scris au fost de
muzica sacra cu acompaniament de orga.

A.A.: Deci tot dragostea pentru orga a fost cea care a
dictat si preocuparile creatoare.

4
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M.C.: Da, sigur. Si pentru ca eram, in acelasi timp si
interpret si compozitor si dirijor, dupa ce am terminat
Conservatorul am primit repartitie la Calarasi unde am continuat
munca unui coleg mai mare, George Marcu, si am creat
ansamblul vocal Camerata Danubii, formatie cu care am fost si
in strainatate. Am reusit sa aduc acolo si cativa colegi de-ai mei
care aveau repartitii prin zona si am alcatuit un ansamblu semi-
profesionist; un sfert din ansamblu era format din
conservatoristi. Am scris si pentru corul respectiv cateva piese
si tot asa, am ajuns la Catedrala prin bunavointa regretatului
losif Gerstenengst; mai apoi, datorita maestrului Csire, decan
pe vremea respectiva, care a infiintat sectia de muzica
gregoriana in 1991, am ajuns sa predau semiologia gregoriana
la Conservator.

A.A.: Deci aceste trei ipostaze de organist, compozitor,
dirijor, nu au o ierarhie...

M.C.: Toate merg impreund, e o monada. Nu pot spune
ca imi place mai mult sa fac una in defavoarea celeilalte. Le-am
imbinat intotdeuna. Si cred ca este combinatia perfecta intre un
organist — orga fiind un instrument care acopera tot ce
inseamna sonoritati, ca practic orchestrezi cand iti faci
registratia la orga, auzul polifonic si armonic devin mai subtile —
si dirijor. Capelmaisterul dirijeaza si canta la orga in acelasi
timp, totul fiind legat de suflul vocii umane si de cel al tuburilor
orgii.

A.A.: Ce face mai exact un capelmaister?

M.C.: Pai initial un capelmaister canta la mai multe
instrumente si se ocupa de tot ce insemna muzica, compozitie,
orga, era chiar muzicolog daca vrei... Acum eu cant doar la
orga dar pe toate celelalte le fac cu placere. Este, probabil, cea
mai complexa ipostaza a unui muzician.

A.A.: Scrieti muzicd sacra si muzica laica. Cum
convietuiesc aceste doua stiluri; sunt doua stiluri?

M.C.: Crezul meu este ca daca Dumnezeu ti-a dat acest
har de a improviza — pentru ca orice mare compozitor nu se
poate sd nu fie si un mare improvizator, astea sunt
complementare. Evident ca se intdmpla ceva special si divin
atunci cand se naste inspiratia si apar ideile potrivite. Tin minte,
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a propos de muzici laice, cAnd am scris muzica pentru filmul
Rochia alba de dantela, in regia lui Dan Pita, am intrat la un
moment dat in panica pentru ca se apropia termenul la care eu
trebuia sa predau muzica, eu mergeam cu el sa vedem scene,
cadre, la filmari, simteam ce trebuie sa fac, ca era genul meu
mai romantic-dramatic, dar nu puteam scrie, eram disperat. lar
intr-o seara am inceput sa scriu si in 2-3 zile am terminat si de
orchestrat tot!

Cand am ajuns lector la Conservator doamna Irina
Odagescu mi-a propus sa dau examen la Uniune, si referitor la
idei, inspiratie, a trebuit sa scriu o lucrare pe un motiv de natura
folclorica si o lucrare pe un text poetic (Rugé&ciune, de O.
Goga). Eram acolo, in sala presedintelui Uniunii Compozitorilor
si a fost... momentul bun, inspiratia! lar piesa Rugé&ciune mi-a
fost cantata de multe ori.

A.A.: lar la muzica religioasa cum functioneaza. E, poate,
mai simplu, fiind textul cel care ajuta mai mult?

M.C.: Acolo am fost influentat, evident, de text dar asa ar
trebui sa fie pentru toate lucrarile cu suport literar. Exista o
stiintd care se cheama sonopoetica. Maestrul Nicolae Gafton,
profesor la IATC (acum Universitatea Nationalda de Arta
Teatrald si Cinematografica) a fost muzician si I-am cunoscut
cand am predat si eu acolo pentru o perioada. Domnia sa era in
cadrul catedrei de vorbire. El este cel care mi-a oferit notiunile
de baza ale sonopoeticii si mi-a aratat ,pericolul” neglijarii
acestui aspect. Si afirm cu parere de rau ca multi compozitori
neglijeaza acest aspect. De foarte multe ori se intalnesc tot felul
de inadvertente intre text si muzica; este evident in aceste
cazuri ca textul a fost un pretext si nu 0 comuniune sono-
poetica. Nu putem confunda iambul cu troheul; e ca si cum ar
vorbi cineva agramat. Cum spunea si maestrul Celibidache,
,asta e altd muzica!”. Maestrul Gafton i-a criticat vehement pe
actorii romani care nu sunt in stare sa recite corect niste texte.
De pilda, unul dintre cele mai importante texte din teatrologia
universala, monologul lui Hamlet: toti, sau o mare majoritate,
spun in thesis ,...or not to be”. Ori a nu fi nu inseamna sa
cobori, inseamna sa urci la cer, sensul este unul ascendent, un
arsis! Atunci am inceput sa citesc textele la care se referea si
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am realizat ca totul e altfel in momentul in care respecti aceste
reguli. Din pacate mostenirea maestrului Gafton nu este una
prea puternica. El a tradus, de exemplu, Vocea cantatd a lui
Raoul Housson, carte de capatai pentru orice cantaret si nu
numai. Ce vreau sa spun, si inchid paranteza cu sonopoetica,
este ca toti actorii care au o voce buna, de calitate si educata
(de exemplu Mihai Barangd), ei sunt marea victorie a
maestrului Gafton.

A.A.: Care e genul preferat in care va exprimati?

M.C.: Nu exista o ordine. De curdnd am scris trei
nocturne pentru pian inspirate din poetica lui Odysseas Elytis.
Pianistul, Tnainte de a canta primul preludiu citeste publicului
poezia; este un fel de improvizatie pe versuri. Atunci cdnd am
citit versurile, m-am asezat la pian si am inceput sa cant. Nu
sunt un compozitor care scrie 0 muzica doar pentru unii sau, o
muzicd de sertar... Imi place sa fortez limitele, imi place scena,
spiritul histrionic. Cred ca muzica trebuie facuta spre bucuria
oamenilor ori ea are nevoie de ceva care sa ii atraga pe
oameni, pe omul asa-zis meloman, nu doar pe connoisseur-i.
Am preferat sa scriu o muzica cu melodie, armonie, repere.
Asta nu inseamna ca sunt de acord cu pastise dar poti avea
,originalitate” si personalitate si in acest segment. Atractia mea
din start a fost sa pot compune o muzica in care sa incerc sa
descriu imagini vii, 0 muzica prin care sa redau realitatea pe
care vreau sa o descriu.

A.A.: lar ca tematica? Observ ca va preocupa lucrurile
frumoase unde lipsesc conflictul, tensiunile.

M.C.: Absolut, ma atrage frumosul, dragostea, iubirea,
sunt un romantic vesnic, imi place sa scriu in genul asta. Pentru
mine un compozitor extraordinar de muzica de film, de pilda,
este Ennio Morricone, desi multi ii considera temele lui niste
surogate romantice. Ori nu e asa usor sa scrii muzica in stil
Rachmaninov, de exemplu, si totusi sa fie muzica ta. Si sa nu
uitdm ca Morricone a compus si muzici contemporane in sens
propriu!

A.A.: Muzica pe care o compuneti reflectd adevarul
personal.

M.C.: Sigur ca da, fara indoiala.
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A.A.: Ce ati mai creat in domeniul muzicii de scena in
afara de muzica pentru filmele Rochia albd de dantela si
Fratelui meu in exil?

M.C.. A mai fost, de exemplu, un one man show cu o
compilatie de texte shakespeariene realizatd de maestrul
Gafton in care acest actor pe care il aminteam mai devreme,
Mihai Baranga, trebuia sa intruchipeze multe personaje iar eu
sa creez 0 muzica descriptiva pentru fiecare dintre ele. Un lucru
deloc usor. A trebuit s& cunosc personajele foarte bine. Tin
minte ca am imprimat in Catedrald, am facut o formatie de
corzi. Ladislau Csendes care interpreta la vioara nu stia ca e
vorba de Jack Melancolicul dar a recunoscut ca a fost patruns
de mesajul muzicii mele; apoi la Ariel era ceva cu orga, cu
soprane care canta in registrul supra acut cu cor in sotto voce,
etc. Am mai scris ceva pentru un teatru liturgic despre sfinti iar
pentru fiecare trebuia gasit ceva specific. Pentru pelicula
Fratelui meu in exil (tot eu am compus si imnul pentru
beatificarea monseniorului), am fost impresionat extraordinar de
mult de viata lui Vladimir Ghika si de faptul ca atunci cand a fost
intrebat de ce s-a convertit la catolicism a spus: ,pentru a fi un
mai bun ortodox”. Sunt foarte deschis pentru toate culturile,
religiile, niciodatda nu am defalcat lumea in natiuni sau pe alte
criterii ci doar in oameni buni si oameni rai. Sunt mefient vis-a-
vis de xenofobi, patriotarzi, extremisti, fundamentalisti.

A.A.: Vorbiti-mi despre perioada petrecutd la Catedrala
Sf. losif.

M.C.: La Catedrala mi-am indeplinit visul de a fi
capelmaister, am colaborat foarte mult cu toate formatiile
posibile din Bucuresti si nu numai, inclusiv cu Barockerii lui
Adrian Buciu si Mihail Ghiga, cu solisti foarte buni: Emilia
Petrescu, Martha Kessler, Bianca Manoleanu, Ruxandra Vod3a,
Veronica Anusca, Antonela Barnat, Georgiana si Nicu Simonov
si multi altii pe care ii rog s& ma ierte ca nu i-am mai amintit. Ca
repertoriu, misse de Mozart (Do major, Sol major, Missa
incoronarii), Haydn, Magnificat de Bach facut de 2-3 ori cu
instrumente de epoca. Au fost foarte multe concerte de referinta
cu repertorii de muzica veche de secol X, Xl etc.
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A.A.: Ati infiintat la catedrala ansamblul Musica Sacra dar
si ansamblul instrumental trio Ethos cu lancu Vaduva si Dorin
Gliga.

M.C.: Musica Sacra a luat nastere cand am ajuns la
Catedrald, in 1986. Am produs cu formatia Musica Sacra 3 CD-
uri in Romania, 3 in Germania, unice ca repertoriu. Cu Trio
Ethos am sustinut peste o mie de concerte in Germania si eu
am fost primul roman care a realizat primul disc de muzica
gregoriana in Germania.

A.A.: Ati fost premiat de UCMR de mai multe ori pentru
lucrarile dvs. Ce inseamna aceste premii pentru un compozitor?

M.C.: E un feedback necesar, o mandrie. Pentru mine e
un lucru extraordinar ca oameni de calibrul lui Adrian
lorgulescu, Dan Buciu si multi altii au considerat ca eu merit
aceste premii.

A.A.: Ultimul premiu, cel pentru anul 2019, v-a fost
acordat pentru lucrarea Kyrie din Missa ,Caelestia”, cor cu
efecte media. inteleg ca va pasioneaza aceste efecte?

M.C.: Foarte mult! Mai ales ca, asa cum spuneam si mai
devreme, ma preocupa sa redau efecte, sa pot orchestra intr-
un fel anume si desi am facut asta si in mod traditional, efectele
media sunt extrem de utile pentru ca oricat te-ai chinui sa faci
sa sune un instrument nu poti face ce face un laborator
electroacustic dintr-un sample pe care il ai acasa. Nu ma pricep
foarte bine si nici nu ma bag in chestii tehnice IT sau sa fac
vreo lucrare de studio care sa fie scoasa pe disc etc. Dar sunt
lucrari pe care le prezint la Uniune iar lucrarea premiata pe care
ai mentionat-o mai sus chiar trebuia sa se cénte la Radio insa
pandemia a impiedicat acest lucru, asa cum s-a intamplat si cu
lucrarea care trebuia cantata la Atheneu. Mai am un ciclu de
lucrari care se cheama Planets, fara trimitere catre Holst! Sunt
mai multe piese care nu neaparat vor sa dea o culoare vreunei
planete cunoscute, e o viziune de spatiu a unei zone din
Univers.

A.A.: Acum lucrati la aceasta piesa?

M.C.: Da. Nici nu stiu la ce sectie as putea-o incadra.
Poate fi foarte bine o muzica de film sau muzica de ambient...
Nu are o orientare comerciala neaparat.

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 / 2020

A.A.: Cum v-a afectat perioada pandemica?

M.C.: Mmm, nu foarte grav, am avut, de fapt, mai mult
timp pentru mine. Am publicat un curs de jazz (citire de partituri
pentru JMU); lucrarea a aparut la Editura Muzicala si am si
primit o recenzie foarte buna din partea lui Florian Lungu. Am
scris si nocturnele pentru pian, tot in perioada asta, deci
profesional m-am ocupat de mine mai mult; dar la nivel mental,
psihic, nu e o relaxare cand vezi in jur atatea probleme...

A.A.: Sunteti profesor la UNMB, cum simtiti noile generatii
de muzicieni?

M.C.: Nu mi-ar placea sa aduc in discutie acest fenomen
de cadere libera. Sunt lucruri pe care nu le inteleg, nu neaparat
aici, la UNMB! Nivelul din scolile de muzica, licee... nu stiu, e
ceva ce nu functioneaza. Din pacate ratiunile financiare
probabil ca influenteaza mult situatia. Nu vreau sa supar pe
nimeni dar asta e realitatea pe care o simt, o vad.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A conversation with Marcel Octav Costea

The composer, organist and conductor Marcel Octav Costea
writes in his scores his personal truth. He makes only the
choices he likes. As an organist but also as a conductor he has
accomplished professionally by being a capelmaister at St.
Joseph Cathedral in Bucharest for the last 32 years. He writes
sacred and not sacred music with the same passion and
honesty, having a special training in sonopoetics, the science of
the sung text.
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Anatol Vieru — portret in oglinzi paralele!

Silvia Lebu

Silvia Lebu: Stimata doamna
Lena Vieru-Conta, stimate
domnule Andrei Vieru, este
un privilegiu sa purtam
aceasta discutie, 1n trei,
despre unul dintre cei mai
marcanti compozitori romani
din secolul XX. Montajul de
oglinzi si jocul lor vizual
mozaicat, va face sa se
rasfranga din conversatia
noastra imagini inedite si ne
va permite sa i inspectam
indeaproape atelierul de
creatie. De aceea, am sa
incep abrupt, cu o intrebare
care tinteste esenta gandirii
sale.

Anatol Vieru impreuna cu fiica,

Lena si fiul, Andrei.
Fotografie din arhiva familiei.

Este cunoscut interesul compozitorilor atat straini, cat si romani
din secolul trecut pentru crearea unor noi limbaje muzicale,
apeland in acest sens chiar la domenii exterioare muzicii, unul
fiind matematica. Alegand sa reconstituim portretul artistului
pornind de la oglinda cifrelor, ce ne puteti destainui cu privire la
orientarea compozitorului Anatol Vieru spre aceasta stiinta?

! Interviu realizat cu Lena Vieru Conta si Andrei Vieru, la data de 2
iunie 2020.
11
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Andrei Vieru: Matematica nu e de fapt un domeniu total
exterior muzicii. Toti muzicienii opereaza cu numere, fie ca e
vorba de timpul muzical, fie ca e vorba de inaltimile sunetelor.
Notatia muzicala insasi e carteziana — cu timpul pe orizontala
si inaltimile pe verticala. Sistemul occidental de 12 sunete
(respectiv 12 intervale) formeaza o structura algebrica de grup
comutativ. Nici algoritmizarea activitatii compozitorului nu e un
fenomen nou in istoria muzicii. Desigur, el a luat amploare in
secolul XX, dar exista si inainte. De exemplu, Mozart imaginase
un algoritm pentru compus menuete. Regulile de inlantuire a
acordurilor in armonia clasica (si nu numai) constituie un alt
exemplu de evolutie a gandirii muzicale in directia algoritmizarii.
Anatol Vieru a fost unul dintre cei care si-au constientizat pana
la un anumit punct tehnicile de compozitie, fara insa a le
absolutiza. Fara finsa a absolutiza nici ideea acestei
constientizari. Crezul sau estetic — acela care isi afirma
atasamentul fatd de ideea de a obtine rezultate complexe cu
mijloace simple — a fost exprimat in cartea sa Cuvinte despre
sunete. In capitolul intitulat "Muzica algoritmic&", Anatol Vieru
scria: "Daca as fi intrebat ce mi se pare mai actual in gindirea
muzicalda, as spune: algoritmizarea ei. Evident, actualitate nu
insemneaza neaparat valoare si nici un compozitor nealgoritmic
nu va scadea citusi de putin in ochii mei. Intelegem prin
algoritmizare, a compune aplicAnd proceduri clare si simple
asupra unui material muzical la randul sau clar si simplu;
rezultanta este la randul ei clard, dar deloc simpla.™

Lena Vieru-Conta: Cred ca procedeele sale
componistice, lucrul cu modurile I-au facut sa observe, sa le
studieze si apoi sa teoretizeze ancorarea acestora in
matematica.

S.L.: Este legitim atunci sa ne punem intrebarea
daca gandirea modala a lui Anatol Vieru a fost
determinatd de legile matematice sau daca este
ea rezultatul unei intuitii muzicale?

1 Anatol Vieru, Cuvinte despre sunete, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéaneasca, 1994, p. 69.
12
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L.V.: Cred ca Anatol Vieru a pornit dinspre muzica spre
matematica, nu invers. Gandirea sa era deopotriva analitica si
sintetica. Desigur, intuitia si gandirea asociativa au fost foarte
importante.

AV.. Vieru a fost preocupat nu atadt de legile
matematice, cat de legile generale ale perceptiei, in particular
ale perceptiei timpului si spatiului muzical. In viziunea sa, e
vorba de o preocupare in cadrul careia matematica poate figura
printre mijloacele de mare ajutor, dar in niciun caz nu poate fi
consideratd un scop in sine. In orice caz, el insusi se ferea sa
le considere ca atare.

S.L.: Fara indoiala, aceasta conceptie a facut ca
rezultatul sonor sa nu fie wunul asimilat
experimentului steril in creatie. Dar sa orientam
oglinzile spre trecut, efectul retrovizor ne va ajuta
sa refacem traseul carierei compozitorului,
incercand sa identificam posibile influente. in
1951, Anatol Vieru pleca la Moscova pentru
aprofundarea studiilor muzicale, la clasa lui Aram
Haciaturian. V-a relatat maestrul Anatol Vieru care
erau temele predilecte de inspiratie asupra carora
Haciaturian s-a aplecat in creatia sa si daca a
insuflat ideile sale propriilor discipoli?

A.V.: Haciaturian se "amuza" categorisindu-si studentii
in "formalisti" si "realisti". (Mai exact, aplecati spre formalism
sau, respectiv, spre realism. Spun ca se amuza fiindca, dupa
cum bine se stie, el insusi a fost acuzat de "formalism", ceea ce
constituia in acele vremuri o acuzatie estetica si politica grava.)
Pe "formalisti" Haciaturian incerca sa-i aducad pe cai mai
apropiate de "realism", iar pe "realisti" 1i indruma mai degraba
spre "formalism". Tatal meu vedea in aceasta strategie un
semn de intelepciune estetica si, mai ales, pedagogica.

L.V.: Ce stiu sigur e faptul cd Haciaturian I-a sfatuit
odata sa nu accepte functii oficiale, pentru ca I-ar impiedica sa
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se concentreze pe compozitie. Sau ca i-a spus: ,nu incerca
niciodata sa fii original, nu ai nevoie: esti deja!”

S.L.: Un indemn intelept de care Anatol Vieru a
tinut cu siguranta cont pe parcursul intregii sale
cariere. La Moscova, oras devenit epicentrul
gandirii cu pronuntat iz ideologic, in cadrul
Conservatorului se audia si analiza muzica din
vestul Europei sau se punea accentul pe muzica
ruseasca? Profesorul Aram Haciaturian fisi
familiariza discipolii cu tehnicile componistice de
avangarda ale vremii?

L.V.: Stiu de la mama mea, muzicologul Nina Vieru, ca
se asculta muzica contemporana din vest. Cu tatal meu nu am
prea discutat despre asta. Dar tin minte ca in anii 1970-1980
tata si colegii sai de generatie Nikolai Sidelnikov, Roman
Ledenev si cu mai tanarul Alfred Schnittke isi aratau reciproc
lucrarile si faceau schimb de idei.

A.V.: l-as adauga pe Gubaidulina, pe Volkonski, pe
Espai si pe Denisov cu care parintii mei erau de asemenea
prieteni. intrebarea dvs. se referd la Conservatorul din
Moscova. Acolo sigur ca presiunea ideologica se facea simtita
destul de aprig. Schonberg, Berg si Webern erau considerati
decadenti. Asadar accesul la ei nu avea loc in cadrul
Conservatorului. Existau insa si cai paralele de contact cu
muzica din Vestul Europei. Culmea e ca multi compozitori sau
studenti au avut acces la o parte din muzica din Occident prin
intermediul a doi romani (intAmplator, amandoi originari din
lasi): ma refer la Anatol Vieru si la Philip Herschkowitz.

S.L.: Este Tmbucurator sa aflam acest amanunt,
putem considera atunci ca la acel moment, poarta
avangardei vest-europene a fost deschisa pentru
tinerii compozitori rusi dinspre Romania. Philip
Herschkowitz a fost si dispicol al lui Alban Berg si
Anton Webern la Viena, asa incat conexiunea cu
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sursa cea mai autorizatd in materie de muzica
dodecafonica era asigurata.

Si ca sa intdrim cele afirmate de catre
dumneavoastra, vom aduce dovezi suplimentare.
Portretul lui Vieru ar fi incomplet daca nu am apela
si la oglinzi exterioare. In cartea sa, Such
Freedom, if only Musical. Unofficial Soviet Music
during the Thaw!, Peter J. Schmelz dezvaluie
influenta pe care Anatol Vieru a avut-o asupra lui
Alfred Schnittke, mai ales in Simfonia I, unde
utilizarea sitei lui Eratostene se datoreaza intalnirii
compozitorului rus cu Anatol Vieru: "the third
movement (like much of the Symphony) was
controlled by the Eratosthenes Row, the sequence
of prime numbers (1, 2, 3, 5, 7, 11, 13, 17, 19 and
so on) that Schnittke had been introduced to by
the Romanian composer and former Khachaturian
pupil Anatol Vieru (1926-98), who had written a
chamber piece called ‘The Riddle of Eratosthenes’
(1969; Sita lui Eratostene, published in French as
Crible d’Eratosthene /...1)".

Cuvintele lui Alfred Schnittke sunt, de asemenea,
extrem de graitoare si arata pretuirea pe care
acesta i-o purta lui Anatol Vieru. Conceputa sub
forméa de interviu, cartea lui D.l. Sulghin surprinde
tocmai acest aspect, si alegem sa reproducem un
scurt pasaj:

"D.l.  Sulghin: Cine invata impreuna cu
dumneavoastra in acei ani?

A. Schnittke: Tnvata mpreund cu noi si
Anatol Vieru, care inca de pe atunci era
extraordinar de interesant si ramane tot astfel si
astazi. El era un compozitor completamente

! Peter J. Schmelz: Such Freedom, if only Musical. Unofficial Soviet
Music during the Thaw?, Oxford University Press, 2009, p. 309.
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format, cu propria tehnica, propriile opinii si cu idei
intonationale surprinzator de incitante. Un om
foarte placut in comunicare. De atunci, fiecare
noua intalnire cu el a reprezentat pentru mine o
placere si o amintire despre o foarte puternica
influenta exercitata de el asupra mea si asupra
intregului nostru mediu atat in plan personal, cat si
in plan creativ.™

Dupa acest Intermezzo revin sa subliniez ca
intrebarea anterioara cauta de fapt sa identifice
cauza profundei prefaceri a limbajului muzical
promovat de catre Anatol Vieru dupa revenirea sa
de la Moscova. Faptul ca din 1954, Anatol Vieru
incepe sa se impuna cu autoritate in lumea
avangardei muzicale (o cale atat de primejdioasa
in contextul politic si cultural al vremii), se
datoreaza tocmai studiilor urmate la clasa lui Aram
Haciaturian?

A.V.: As mentiona doua lucruri. Tatalui meu fi displacea
termenul de avangarda, dupa cum fii displaceau, in general,
etichetele, oricare ar fi ele. (Dupa cum poate stiti, Eugéne
lonesco spune undeva ca "avangarda” este un termen militar si
ca nu prea are ce cauta in literatura sau in celelalte arte). lata
cuvintele lui Anatol Vieru in acest sens:

"In cazul meu a fost vorba de o altd logica a inlantuirii
consonantelor. E adevarat ca avangarda de azi respinge ideea
inlanturii acordurilor consonante; obsesia ei este anti-
neoclasicismul. Acordul consonant a fost cooptat ca parte a
rezonaniei naturale a sunetului (....); dar {i se recomanda sa
ramai in interiorul aceluiasi sunet, sa te plasezi pe aceeasi

1 D. I. Sulghin, Anii de anonimat ai lui Alfred Schnittke. Convorbiri cu
compozitorul (F'oder HeuzsecmHocmu Angpbpeda LLIHumke. becedbi ¢
kommno3umopom), Moscova: Delovaia Liga, 1993, p. 14 (traducere din
limba rusa de Oleg Garaz).
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fundamentala sau eventual sa o schimbi, dar, cu cat mai rar, cu
atat mai bine. Inlantuirea de acorduri nu este agreatd. Eu ins&
mi-am permis a fi, in aceasta privin{a, in urma sau poate
inaintea avangardei; o0 oarecare anistoricitate a convenit
intotdeauna spiritului meu.™.

Al doilea lucru care s-ar putea sa vi se para relevant
este faptul ca Anatol Vieru si Gyorgy Kurtag s-au intalnit in
Romania anilor 1940. Era in 1945. Aveau cam 18 ani amandoi,
au discutat despre Bartok si Schonberg, mai precis despre
Cvintetul de suflatori si despre Allegro barbaro. intalnirea asta e
consemnatd muzical intr-o piesa pentru pian de Vieru (Schén-
tok) si intr-o piesa de Kurtag pentru voce (Bcmpeua/intalnirea).
Ce vreau sa spun e ca atunci cand Tsi scria Suita in stil vechi,
Vieru fi ascultase si ii studiase pe Bartok si pe Schonberg.

S.L.: latd cateva amanunte biografice mai putin
cunoscute, aceasta intersectare de drumuri dintre
Vieru si Kurtag in anii adolescentei, care s-a
concretizat pe portativ in doua lucrari inedite.

Revenind insa la definirea muzicii lui Vieru si
incercand sa evitam etichetele, deloc agreate de
catre maestru, stim ca mai multi muzicieni romani
au fost totusi preocupati sa identifice si s& scoata
in evidenta trasaturile stilistice ale muzicii sale,
printre care si compozitorul Octavian Nemescu.
Intr-un articol al sau, Nemescu mentioneaza patru
etape in creatia lui Anatol Vieru: cea a realismului
socialist, a neoclasicismului modernizat, etapa
avangardistd si cea postmodemista?. in a doua

1 Anatol Vieru: Cuvinte despre sunete, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéaneasca, 1994, pp. 98-99.

2 Qctavian Nemescu: ,Postmodernismul si influentele Iui asupra
creatiei artistice a lui T. Olah”, in Tiberiu Olah si multiplele fatete ale
postmodernismului, editie Tngrijitd de Olguta Lupu, Bucuresti, Editura
Muzicala, 2008, p. 70.
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etapa se inscrie, ca o culminatie, Oratoriul Miorita
(Agnus Hominis), ce se infiripa prin contopirea
citatului folcloric cu un folclor imaginar, un limbaj
de mare plasticitate, inchegat in forme baroce. Pe
langa elementul folcloric, detectabil si in Concertul
pentru orchestra, lucrare compusa pentru
examenul de absolvire a studiilor de la Moscova,
si apelul la forme consacrate ale epocilor
anterioare, ce alte trasaturi definesc muzica lui
Anatol Vieru din aceasta perioada?

A.V.: Tocmai atractia pentru modalism, in care vedea o
sursd mult mai bogatd de inspiratie si posibilitati creatoare
decat in serialismul la moda. Ciclul de lieduri Migdale amare din
1955, pe versuri de Topéarceanu sau ciclul pentru pian Din
lumea copiilor din 1958 sunt edificatoare in acest sens.

S.L.: Este posibil ca Oratoriul Miorita - Agnus
Hominis sa fi reprezentat un punct nodal in
cristalizarea ulterioard a teoriei modurilor si in
modelarea timpului muzical?

L.V.: Nu l-am auzit niciodata pe tatal meu sa foloseasca
titlul Agnus Hominis, desi e in subtitlul piesei. Nu cred ca
lucrarea reprezinta un punct nodal in cristalizarea teoriei
modurilor, dar este cert ca incepe sa alcatuiasca si sa introduca
in creatie anumite scari.

A.V.: Teoria modurilor, ca teorie, s-a cristalizat ulterior,
asa cum spuneti. A fost insa precedatd de o practica
componistica. (Mi se pare important de subliniat ca teoria a avut
la origine o practica si nu invers!) Miorita, Din Lumea copiilor,
Lupta cu inertia, Concertul de violoncel nr. 1, Sonata pentru
violoncel solo, Oda tacerii, Simfonia de camera au fost, cred,
momente importante.
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S.L.: Evident, validitatea unei teorii este asigurata
de o practica prealabila iar titlurile enumerate au
marcat trepte esentiale in inchegarea sistemului
modal imaginat de catre Anatol Vieru. Vorbim de
practica muzicala intai de toate, insa as impinge
discutia si catre universul literaturii si filosofiei, iar
un autor transilvanean se cere evocat. Credeti ca
teoria complexa a lui Anatol Vieru isi poate avea
originea in tipul de psihologie populara
roméaneasca referitor la timp si spatiu, pe care o
dezbate si Lucian Blaga in Spatiul mioritic, text
care are la baza tocmai balada Miorita?

L.V.: Nu cred. Cunostea, desigur, textele lui Blaga, dar
cred ca era departe de psihologia populara de orice tip.

S.L.: Atunci credeti ca Oratoriul Miorita (Agnus
Hominis) este compus ca o reflectie muzicala
asupra acestui text filosofic al lui Blaga?

L.V.: Nu cred, desi conexiunea este tentanta si oarecum
naturala.

S.L.: Sa atingem atunci o alta dimensiune. Este
cunoscuta respingerea totala pe care regimul
comunist o arata fata de religie, de spiritualitate in
epoca; dat fiind faptul ca intreg continutul muzical
al Oratoriului Miorita (Agnus Hominis) este turnat
practic in forma unei piese de factura sacra,
putem intui aici un mesaj religios codificat de catre
Anatol Vieru, mascat sub sursa de inspiratie
folclorica? Mai mult, o paralela a sacrificiului
Christic cu ciobanul sacrificat este indreptatita (ne
inspira in acest sens chiar subtitlul lucrarii —
Agnus Hominis)?
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L.V.: Nu cred ca se poate vorbi nici de un mesaj religios
codificat; poate de un sentiment religios nedefinit, de un mesaj
universal.

S.L.: Poate ca tocmai acest mesaj universal, al
sacrificiului, I-a apropiat pe Anatol Vieru de balada
populara romaneasca si de aici s-a nascut subtitlul
Agnus Hominis. Ne intrebam totodata de unde a
pornit aceasta atractie fata de tema Mioritei, avand
in vedere ca ea se regaseste si in alta lucrare a
autorului, in Clepsidra II? Si o intrebare tehnica:
oare faptul ca inclusiv unul dintre modurile
concepute de catre Anatol Vieru primeste tocmai
denumirea "Miorita”, se explica doar prin faptul ca
Oratoriul amintit a fost prima lucrare in care acest
mod a fost utilizat de catre compozitor?

L.V.: intr-un text din 1978 (il gasiti in cartea ,Anatol
Vieru despre muzica sa™) , el scrie:

,Parerea mea personala este ca ,Miorita’ e o mare tema;
ca si tema clasica a pasiunilor, ea poate fi tratatd in moduri cat
se poate de diferite — toate valabile; important este sa exprimi
ceva din esenta omului.

Dupa atatia ani de la compunerea si executarea lucrarii
ma recunosc si azi in aceasta lucrare de tinerete. Tema Mioritei
este una din temele vietii mele”.

S.L.: Este cert ca balada populara a lasat o
amprenta puternica asupra intreagii creatii a lui
Anatol Vieru, iar paralela pe care insusi artistul o
traseaza cu Pasiunile, ne demonstreaza ca am

1 Nina Vieru (ed.): Anatol Vieru despre muzica sa, Bucuresti, Editura
U.N.M.B., 2006, p. 38.
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decodificat corect mesajul sau, unul proiectat in
spiritualitate, in valorile universale ale omenirii.
Stau dovada inclusiv aluziile pe care autorul le
face in acest Oratoriu la creatia Ilui Wagner
(trimitere la leitmotivul dorintei din opera Tristan si

Isolda),

Debussy (o surprinzatoare evocare a

corului sirenelor din Nocturnes fintr-un pasaj ce
evoca bocetul), Enescu si, implicit, Bach. lata,
spre exemplu, un scurt fragment din sectiunea
Aria, in care evocarea Rapsodiei a 2-a de Enescu
este evidenta, cu expunerea motivului in forma

originala si, decalat, in oglinda:

Exemplul 1

A. Vieru: Miorita - Agnus Hominis, Aria, mas. 1-4
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Exemplul 2

G. Enescu: Rapsodia roméana nr. 2, op. 11, mas. 1-4
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L.V.: Legat de intrebarea tehnicda despre modul
"Miorita”, s& adaugam faptul ca exista in creatia lui Anatol Vieru
si modul ,Bacovia” din Lupta cu inertia — (Muzica pentru
Bacovia si Labis) din 1959-1960.

S.L.: Rezulta ca autorul isi croia propriul material
sonor, adaptat la fiecare piesa compusa. Credeti
insd ca exista vreo asemanare intre modurile
populare romanesti si modul "Miorita” pe care
Anatol Vieru l-a folosit ulterior in mai multe lucrari
ale sale?

A.V.: Cu siguranta, da.

S.L.: Este posibil sa fi fost Bartok un reper din
perspectiva modala, dar poate si Todutd, sub
aspectul formelor muzicale? Afirm aceasta
deoarece Anatol Vieru si Sigismund Toduta au
finalizat oratoriile pe tema comuna a Mioritei in
aceeasi perioada (anul 1957, respectiv 1958), in
plus Anatol Vieru si-a sustinut doctoratul la Cluj,
avandu-l in comisie la sustinere chiar pe maestrul
Toduta. Aveti cunostinta sa fi existat un schimb de
opinii intre cei doi artisti, avand in vedere ca
ambele lucrari sunt puternic ancorate in formele
baroce, de altfel tema predilecta de cercetare a lui
Toduta (a se vedea monumentala lucrare teoretica
Formele muzicale ale Barocului in creatia lui J.S.
Bach?)?

L.V.: Din céate stiu, tatal meu nu comunica cu maestrul
Toduta in timp ce compunea oratoriul. Dar 1l respecta foarte
mult si intr-adevar |-a avut in comisia de doctorat.

1 Sigismund Toduta: Formele muzicale ale Barocului in operele lui J.
S. Bach, vol. 1-2-3, Bucuresti, Editura Muzicala, 1969; 1973; 1978.
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S.L.: Cert este ca Barocul este prezent si in alte
opusuri ale lui Anatol Vieru. Este cunoscut faptul
ca in multe lucrari ale sale de factura moderna se
regasesc sectiuni care poarta titluri de forme
baroce, ca passacaglia, ciaccona, fuga, dar avem
si exemple de lucrari de sine statatoare, intitulate
astfel, incadrate in perioada avangardista si
postmoderna mai ales. Credeti ca acest unghi, al
privirii retrospective spre elemente ale Barocului
aduse in actualitate i-ar fi putut fi deschisa de
catre Todutd, un redutabil cunoscator si mare
iubitor al acestei epoci muzicale?

L.V.: Nu, nu cred. Dar améandoi erau oameni cultivati.

A.V.: Nu cred nici eu ca Sigismund Toduta a avut vreo
influenta stilistica directd sau de alt fel asupra creatiei tatalui
meu.

S.L.: Daca cei doi artisti nu au comunicat in
perioada compunerii Oratoriilor, atunci putem
spune ca asemanarea dintre cele doua lucrari, sub
aspect stilistic, ar corespunde unui Zeitgeist sau
am putea crede ca insasi structura baladei, cu un
narator, in varianta lui Alecsandri, a sugerat o
astfel de abordare structurala, tributara Barocului.
Ramane insa o tentatie pentru oricine doreste sa
analizeze cele doua piese, gasirea unor puncte de
convergenta stilisticda si a unor elemente
divergente, care sa puna in valoare originalitatea
celor doua Oratorii "Miorita”.

Va multumesc pentru ca ati proiectat o lumina
noua asupra unor fatete mai putin cunoscute ale
personalitatii acestui muzician de exceptie care a
fost Anatol Vieru. Dezvaluirile si comentariile
dumneavostra au recreat, prin decupaje si flash-
back-uri, adica printr-o retorica a imaginii
fragmentate, un portret coerent al artistului. Fluxul
memoriei si reflexia oglinzilor paralele pe care le-

23

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 / 2020

ati intruchipat in conversatia noastra deschid
perspectiva unei cercetari aprofundate a creatiei
acestui muzician de elita, o creatie in care intuitiile
matematice se imbina armonios cu dimensiunea
poetica, proiectand profilul compozitorului in
Atemporal.

SUMMARY

Silvia Lebu
Anatol Vieru: a Parallel Mirrors Portrait

Composer Anatol Vieru's exceptional artistic personality
requires a multi-faceted approach. His professional trajectory is
mapped in parallel mirrors, by means of a discussion with his
son and daughter, providing a basis for an understanding of his
artistic evolution, in a kaleidoscopic way. Beginning by recalling
his studies in Bucharest and later in Moscow under the
guidance of Aram Khachaturian, our dialogue recollects
important episodes, as flashbacks, such as Vieru’s encounters
with Alfred Schnittke and Gyoérgy Kurtag, providing an insight
into his artistic methods, and into the originality of his creative
thinking. The oratorio Miorita (Agnus Hominis) with its
innovative modal language, is identified as the starting point in
the configuration of a unique musical vocabulary that assures
him a special place in the history of Romanian music.
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STUDII

Redescoperind muzica imaginara
Marturie pentru viitor

Irinel Anghel

,In anul 1975 propuneam un alt fel de muzica:
0 cantare neexteriorizata, care sa nu se faca prin
intermediul vocii umane sau al unui instrument
muzical, al orchestrei ori mijloacelor electroacustice.
Asadar, o muzica launtrica, interiorizata, intima,
introvertita ce vizeaza individul si solicita imaginatia.
Ar mai putea fi numita si CANTAREA TACUTA.

Este ca si cum o persoana care este
~insetata” de muzica, ar fi privata, la un moment dat,
in viata sa, din anumite motive, de modalitatea
exteriorizarii inspiratilor sale muzicale, cu alte
cuvinte, nu ar avea la indemana niciun instrument
muzical. In plus, i s-ar interzice si utilizarea vocii. Ca
atare, nu-i ramane altceva de facut decat sa fsi
reverse inspiratiile sale sonore in aceasta cantare
secreta, cu ajutorul imaginatiei, si pe care nu o aude
nimeni, in afara de el, subiectul practicant. Actul de
creatie artistico-muzicala, mai ales in faza sa
initiala, de inspiratie, de visare a proiectului acustic,
de catre un compozitor, ne apare tot ca un act de
imaginatie launtrica. Drept urmare, statutul de
PRACTICANT ar fi cel mai adecvat muzicii
imaginare. Chiar daca la inceput aceasta practicare
ar parea dificila, prin repetare si insistenta, cantarea
imaginara s-ar instala de la sine ca o stare de fapt.”
(Octavian Nemescu, Muzica imaginarad, in revista
Muzica nr. 3-4 / 2015)
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Acesta este punctul de pornire al proiectului
Redescoperind muzica imaginara, derulat de Asociatia
Jumatatea Plina, de curand, in vara anului 2020, un an de mare
criza, o criza neasteptata produsa de aparitia si raspandirea
coronavirusului (Covid - 19), in care prioritatile, mijloacele de
comunicare ni se schimba. in care viata noastra personalé se
schimba, determinand poate, in viitor, modificari substantiale in
existenta noastrd colectivd. Tn acest context, artele
spectacolului sunt extrem de afectate, distantarea fizica
obligandu-ne fie sa ne retragem si sa asteptam revenirea la
normalitate, fie sa gasim noi forme ale artei si noi mijloace de
transmitere. Ne-am amintit in acest context, de propunerea pe
care compozitorul Octavian Nemescu o facea in anii '70 ai
secolului trecut - aceea a deschiderii catre muzica imaginara:

"Ce este asadar muzica imaginara? Un nou
GEN MUZICAL, alaturi de altele precum muzica de
camera, simfonica, opera, baletul, muzica
electroacustica, cea corala, ritualica (bisericeasca),
ambientalda, muzica usoara, jazz, etc. Ce reprezinta
ea? O reactie, o antitezd a Spectacularului, un
ANTIspectacol. Ca reactie la spectacol, cantarea
imaginara se va desfasura fara spectatori
(observatori) si critici (comentatori). in acest caz
emitatorul, interpretul mesajului este, in acelasi
timp, si receptorul sau, in cadrul unui Ritual
individual si launtric, cu miza pe efortul imaginativ,
ce exclude postura pasiva." (Octavian Nemescu,
Muzica imaginara, in Revista Muzica 3-4 / 2015)

Poate ca pentru Octavian Nemescu, muzica imaginara
sa fi reprezentat o forma de protest in contextul perioadei
comuniste sau al succesiunii rapide a miscarilor avangardei
animate de reacti pe axele control extrem al tuturor
parametrilor sunetului - aleatorism, maxima complexitate -
maxima simplitate, inventie - recuperare (de aici sa fi aparut
opozitia fata de spectacol reflectata de propunerea unui gen
ANTI-spectacular). Dar, la el, cred ca motivatia cea mai
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importanta este cea a intoarcerii la NON-spectacular (e o
diferenta fata de anti-spectacular), la o alta functie a muzicii,
eliberata de conventii, aceea de comunicare profunda cu sine,
cu natura, cu universul (asa cum se intdmpla Thainte de aparitia
spectacolului). Partiturile de muzica imaginara ale lui Octavian
Nemescu vin in prelungirea preocuparilor sale pentru arhetipuri,
pe linia unui minimalism sacru, recuperator al simbolurilor
sonore.

Se poate vorbi chiar de un gen proto-spectacular, pentru
ca, cel putin in cazul muzicii lui Octavian Nemescu, exista o
intentie de intoarcere la "origini", unde oamenii comunicau
ritualic cu copacii, cu animalele, cu ploaia, cu Dumnezeu. Si
desenele partiturilor lui trimit catre vremurile de dinaintea
aparitiei artelor spectacolului.

Imagine extrasa din lucrarea Cromoson de Octavian
Nemescu (1974-1975):

Amintesc aici si cateva comentarii pe care le-am facut in
1997, in legatura cu muzica imaginara, in cartea mea Orientari,
Directii, Curente ale muzicii romanesti din a doua jumatate a
secolului XX (Editura Muzicala, 1997, Editura EIKON, 2018):
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La Octavian Nemescu, noul gen muzical s-a
nascut pe fondul preocuparilor pentru
redescoperirea modelelor fundamentale de ordine
sonora, ca o varianta sau o consecinta a curentului
arhetipal.

Intr-un articol mai vechi - Dimensiunea
interioara a sunetului, in Revista Muzica nr. 4/1992,
Octavian Nemescu considera ca acea ,capacitate
de reprezentare cu care a fost inzestrat omul ofera
posibilitatea declansarii unor senzatii la fel de
intense in contactul launtric al subiectului cu
realitatea imaginata, ca si in cazul contactului real,
ba, uneori, imaginile launtrice provoaca senzatii,
satisfactii mai puternice decat realitatile”. In muzica,
se poate vorbi, prin urmare, despre sunete
imaginare sau imagini sonore concepute ca
simboluri ale unor ,prezente” transculturale ce
presupun un efort de practicare mentala, o
deosebita concentrare asupra auditiei interioare,
transformata astfel intr-un "ritual individual si
launtric."

Partiturile sale de muzica imaginara
Cromoson si Crezi ca vei putea singur?, spre
exemplu, instaureaza o arta activa, a modificarii
intime a fiintei. Interpretul devine spectator si invers,
pentru descifrarea sonoritatilor acesta avand nevoie
de un minim de cunostinte muzicale. Disparitia
intermediarului intre creator si receptor determina
intelegerea muzicii in chip de contemplatie activa,
individuala, ceea ce evident provoaca o serioasa
mutatie in mentalitatea muzicianului european.

De pilda, in lucrarea Cromoson, intitulata si
Céntarea obiectelor (in opozifie cu Studiul
obiectelor al Iui Pierre Schaeffer), Octavian
Nemescu incearca sa stimuleze muzicalizarea unor
senzatii vizuale, cu partitura conceputa ca un
,vocabular al corespondentelor intre culoarea reala
si simbolul muzical imaginar”, renuntand la aceasta
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asociere in Crezi ca vei putea singur? — o adevarata
provocare a receptorului-interpret, pentru realizarea
efortului de obtinere a auditiei interioare, in baza
unei melodii de sunete-simboluri ce nu se mai afla
in dependenta de nicio sugestie concreta. Se
congtientizeaza faptul ca imaginea transcende
materialul, ca sunetul imaginar, spre deosebire de
cel produs, exteriorizat, isi depaseste aceasta
conditie, transformandu-se in materie eterica,
subtila a gandului.

Grete Tartler considera in 1984 ca ,si daca nu
vor fi alfi compozitori care sa urmeze solutia lui
Octavian Nemescu (calea muzicii imaginare), felul
sau de a gandi ii va indemna totusi sa priveasca
arta sunetului cu alti ochi” (Grete Tartler,
Melopoetica, Bucuresti, 1984).

Daca ne referim la creatiile de muzica imaginara ale lui
Octavian Nemescu, acestea 1i urmeaza directia intregii sale
muzici - minimalist-arhetipala, ce vine cu o motivatie in spate
(autorul alege sa lucreze cu cateva sunete pentru ca le incarca
cu o semnificatie trans-estetica).

M-a interesat foarte tare sa lansez provocarea de
concepere a unei partituri de muzica imaginara, unor alti
compozitori din mediul academic (Corneliu Dan Georgescu,
Diana Rotaru, Maia Ciobanu, Diana Gheorghiu, Sabina
Ulubeanu, Gabriel Malancioiu, Darie Nemes Bota, Mihaela
Vosganian, Sorin Lerescu, Constantin Basica) si mie insami,
pentru a vedea cum fisi "toarna" fiecare propriul continut
impregnat de directia estetica, stilul si viziunile proprii, in acest
nou mod de comunicare muzicala. Partiturile au fost adunate
intr-o culegere dedicata lui Octavian Nemescu, purtand
amprenta (istorica?) a anului 2020. Ele pot fi gasite integral aici:
https://www.academia.edu/43895602/Redescoperind_muzica_i

maginara

Sigur ca muzica imaginara, asa cum a gandit-o Octavian
Nemescu, se aseaza pe terenul muzicii conceptuale cu toate
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formele ei (grafism, textcompozitie, conceptualism schematic),
pe teritoriul aleatorismului partial si pe deschiderile muzicii
intuitive (asa cum a lansat-o Stockhausen) — insa toate aceste
muzici aveau o destinatie spectaculara. Erau menite pentru a fi
cantate. Ceea ce particularizeazd muzica imaginara si o
defineste in acest context, este faptul ca ea nu se aude in
exterior. Ea este cantata/ascultata/practicata launtric, in mintea
celui care citeste/contempla partitura.

Aceste partituri au o destinatie larga (adica nu se
adreseaza doar muzicienilor). Nu intamplator, artistii pe care i-
am mai gasit in lume cu astfel de tentative, sunt compozitori
minimalisti.

De aceea, punctul ,tare” al acestui proiect, al carui titlu
contine cuvantul muzica este acela ca rezultatele NU SE AUD
in exterior. Scopul, asa cum il vad eu, este de informare a
oamenilor si poate, de educare (in toate formele creative
posibile) a urechii interioare si imaginatiei sonore. Dupa acest
"antrenament” de citire/contemplare/practicare a partiturilor de
muzica imaginara, dezideratul ar fi acela de muzicalizare a
tuturor perceptiilor. Octavian Nemescu spune:

"Partitura acestei muzici ar deveni insasi
Natura, ambientul inconjurator, pe toate palierele
sale senzoriale. Actul muzicalizarii, cantarii poate
capata o continuitate, o durabilitate cvasi totala: de
dimineata pana seara. De zile, saptamani, luni, ani.
Ar fi posibila, in felul acesta o cantare continua de-a
lungul vietii in care fiecare sunet sa se desfasoare
pe parcursul unui an (de pilda). lar materializarea
timbrala, in plan imaginar, ar depasi-o pe cea reala,
de factura vocal-instrumentala sau concreta-
electronica. Se vor inchipui, bunaoara, vibratii de
cristale sau cele ale muntilor si stancilor, glasuri de
tunete, acustici vegetale In migcare ascendenta,
etc. S-ar putea canta imaginar si fara provocarea
unor senzatii de altd natura. lar unele sunete sau
intervale muzicale pot capata, in imagistica sonora,
statutul si, ca atare, puterea unor sageti, cuie,
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fulgere, deci arme sonore in lupta subiectului
practicant cu el Tnsusi, cu zonele sale negative,
intunecate (obscure), egotice, in ideea imbunatatirii
conditiei sale umane. Muzica astfel conceputa, ar
putea capata o functie TRANSCULTURALA."

Imagine extrasa din lucrarea Crezi ca vei putea
singur? de Octavian Nemescu (1976)

La Octavian Nemescu (si asta este amprenta lui
originalda ce nu are nevoie de imitatie), prin muzica imaginara
non-spectaculara, sau practica transculturala post-spectaculara
- cum este cazul lucrarii Metabizantinirikon, care are atat o
varianta "clasica" de partitura cat si una interioara, de practicat
dupa auditie, se pune in discutie rostul estetic al muzicii.
Citez dintr-un alt articol publicat de Octavian Nemescu in
Revista Muzica nr. 8 / 2017 (METABIZANTINIRIKON (1984).
Practicarea la altitudine TRANSCULTURALA a muzicii):
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"Partea superioara a partiturii, reprezinta
abordarea Si practicarea de factura
TRANSCULTURALA si postspectaculard a acestui
opus. Asta Tnseamna ca cei care au cantat sau au
ascultat lucrarea in varianta ei spectaculara sau cea
inregistrata pe CD si care doresc, simt nevoia sa
practice anumite fragmente ale ei in scopul
imbunatatirii propriei fiinte, scop ce trancende astfel
simplul ,rost estetic” al muzicii, au posibilitatea sa
parcurga treptat, sferele, cercurile superioare, in
ordinea verticalei ascendente, a zonei C. Este vorba
de o practicare individuala, iar apoi, pe ultimul cerc,
si launtrica a unor componente ale piesei. Tot aici
este prezent si un fenomen de natura sinestezica,
in sensul ca senzatii gustative, vizuale, olfactive si
tactile se transforma, se ,traduc” in sunete muzicale

imaginare (ce provin din discursul sonor al
Metabizantinirikonului)."
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Prin retragerea muzicii din zona audibila si mutarea ei in
imaginatie, compozitorul a dorit o recuperare a unor functii ale
muzicii (altele decat cele pur estetice). Functia de comunicare a
omului cu sine, cu energiile universului, cu natura, functia
terapeutica sau cea modelatoare a constiintei. Din acest punct
de vedere, demersurile sale se apropie celor ale meditatiei
active.

Pentru alti compozitori insa, care incearca acum
plasmuiri adresate imaginarului individual, rosturile si formele
prin care acestea se comunica pot fi diferite. Partitura-naratiune
/ poveste cu talc, partitura-joc, partitura-harta, partitura-corp,
partitura-oglinda, partitura performativa, partitura — partener de
cdlatorie, partitura — carte postald sunt cateva dintre
modalitatile creative gasite de cei care au acceptat invitatia mea
de a intra cu o contributie in colectia de partituri de muzica
imaginara din volumul amintit.

Pentru ca lucrurile sa ii apara cat mai clare cititorului, voi
extrage niste puncte de pornire si de acces catre acest subiect
si aceasta practica.

O partitura de muzica imaginara are 2 componente:

1. contine un ansamblu de notatii muzicale si / sau
extramuzicale si un ghidaj amanuntit din partea autorului pentru
ca practicantul sa Tisi imagineze muzica sugerata de
compozitor.

2. rezultatul nu se aude (el ramane in interior). Ideea
este tot atat de radicala precum a fost cea a lui John Cage cu
partitura / experienta 4'33" (care era altceva, desigur).

Pentru a deveni "partituri" de muzica imaginara (in cazul
in care cineva isi doreste asta), imaginile trebuie sa aiba un text
indrumator, astfel incat sa il poti ghida pe cel ce le priveste, sa
auda ceea ce vrei tu sa auda. Pe langa "cantarea tacuta", din
interior, muzica imaginara se deosebeste de simpla muzica
grafica prin implicarea explicitda a autorului in comunicarea
intentiei. Imaginatia nu e lasata libera. Ea este condusa. Sigur
ca exista si asa, un grad mare de relativitate a "traducerilor"
interioare dar entropia este mult redusa de comunicarea
intentiilor.
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Pornind de la scrierile lasate de Octavian Nemescu, am
putea defini partitura de muzica imaginara, ca pe un ansamblu
de notatii muzicale, pseudo-muzicale si mai ales extramuzicale
(imagini, desene, texte) care sa il faca pe cel ce priveste
partitura sa isi imagineze o muzica asa cum vrea autorul. Deci,
ghidajul, sugestiile trebuie sa fie prezente. Insist asupra acestui
aspect. Nu e vorba doar de un simplu grafism care lasa libera
imaginatia sa zburde, ci de conducerea imaginatiei auditive
inspre ceea ce doresti tu sa fie auzit. Receptorul (care nu
trebuie sa fie neaparat muzician - desi unii pot alege aceasta
destinatie restrdnsa) este interpretul partiturii si totul se
intdmpla Tn mintea sa.

Ce se intdmpla in mintea practicantului:

El ia contact cu ghidajul compozitorului, si-l insuseste.
Din acest punct, va exista o "negociere" ascunsa intre sugestia
autorului, claritatea ei si puterea ei de impregnare si imaginatia
practicantului. E un proces de co-imaginare, sau de co-creatie.
Procentele de apropiere / departare vor varia de la persoana la
persoana. Ne aflam pe teritoriul unei determinari partiale
(aleatorism controlat).

Actiunea de decodare, de dezvaluire, de materializare a
rezultatului acestui proces iese din sfera muzicii imaginare.
Decodarea nu poate fi decat individuala si "secreta".

Aceasta este 0 mare provocare pentru cei care simt
nevoia sa asculte o muzica produsa de (alt)cineva sau sa
traduca stimulul prin sunete, exemplificari audibile pentru
exterior, din dorinta de a-si impartasi experienta. Uite, eu aud
asta, tu ce auzi?

Rezistenta la aceasta tentatie ne pastreaza in sfera
muzicii imaginare. Altfel, incalcarea "regulii" ne scoate din ,joc”.

Am avut multe discutii in perioada de cercetare, cu
diverse persoane, despre muzica interioara si despre nevoia lor
de a o traduce pentru ei sau pentru alti, sonor, audibil.
Cuvantul folosit de cei mai multi a fost "sonificare".

Muzica imaginara se situeaza insa la un nivel superior
de comunicare, cel de dupa o practica extinsa de ascultare si
asimilarea unei educatii muzicale de baza. Octavian Nemescu
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a ajuns la muzica imaginara dupa ce a scris multe partituri
de prezentat in concert, dupa ce a aprofundat tehnici
compozitionale complexe. Renuntarea la cantarea exteriorizata
s-a facut in mod intentionat, cu un scop. Muzica imaginara se
afla deasupra materiei. Orice traducere sonora exterioara
inseamna o cadere. O recadere in materie.

Octav Avramescu, coordonatorul proiectului
Redescoperind Muzica Imaginara, ca reprezentant al
Asociatiei Jumatatea Plind, mi-a dat ideea de a solicita o
comparatie a muzicii lduntrice cu monumentul invizibil al lui
Jochen Gerz, pentru 0 mai buna intelegere a acestei forme de
arta.

Am colectat cateva comentarii despre ideea lui Gerz, pe
care le redau mai jos:

<With his « Invisible monument », Jochen
Gerz plays with our custom of seing. He doesn't
impose to us a great monument as we often see,
but an invisible monument that is only in the
person's mind who thinks about it. It has a strenght
we can not ignore once we know it exist. In his view,
knowing is more important than seing.>
(whereismymind.over-blog.com)

<Gerz has described invisiblility as both
intellectual challenge and as a protective measure;
what is unseen cannot be defaced.> (Ed. Invisible:
Art about the Unseen 1957, 2012)

Pentru cei care simt nevoia sa traduca, sa decodeze, sa
"sonifice" partituri de muzica imaginara cu rezultate audibile,
punand intrebarea <de ce nu?>, aprofundarea acestei paralele
ajuta la intelegerea necesitatii muzicii imaginare de a raméane
secreta, launtrica, nematerializata exterior, pentru ca ea sa se
justifice ca atare.
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De la Corneliu Dan Georgescu, coleg de generatie si

bun prieten cu Octavian Nemescu, pe langa o partitura-
naratiune cu talc cu titlul ,,Harmonia Universalis in Musica
per Octabis / Universae Harmonia Musica per Octabis /
Omagiu lui Octavian Nemescu”, am primit si cateva ganduri
despre muzica imaginara, care sunt mai mult decat binevenite.

36

,Cred ca la inceput nu am fost prea
entuziasmat de aceasta idee... In general, nu sunt
atras de stradanile de a gasi ori redefini
originalitatea in solutii ,pe langa muzica” (ori ,pe
langa” pictura, literatura etc.), mi se pare un fel de a
evita atacarea problemei principale. Nu este desigur
nimic rau aici, dar nu ne mai situam in imperiul
sunetelor si al vrajei pe care ele o exercita, ci alaturi
de ele. Acest imperiu este fara margini, deci infinitul
nu ne mai ajunge?

Dar... inainte de toate, muzica se concepe in
minte, ,imperiul ei fara margini” vine din alt imperiu,
al imaginatiei, al comunicarii cu sfere necunoscute,
care nu se pot descrie prin cuvinte sau traduce in
note decat stdngaci. Daca a renunta la un imperiu
ne pune in contact cu un alt imperiu, care Il
cuprinde pe primul, atunci nu mai poate fi vorba de
o renuntare, dimpotriva. Cred ca aici este o
greseala pe care am facut-o nu numai eu: a
confunda esenta muzicii cu notele, sunetele,
instrumentele respective, a accepta sa fii prizonierul
lor.

Acum vad aceasta idee astfel: a ramane
odata in lumea ,sferelor necunoscute de nedescris
prin cuvinte”, a imaginatiei, mi se pare o incercare
foarte subtila si profunda de a se manifesta fara a
se poticni in granite fizico-acustice conventionale, ci
intr-o deplina libertate, care nu poate exista decat in
domeniul ideal. Recunosc aici ceva din ideea
Sublimului, idee care ma framanta de mult si pe
diferite planuri, deci o pot regasi cine mai stie unde:
asadar renunt la materie, la conventii, la
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certitudinea unui suport fizic pentru ceva imaterial —
ceva ce nu stiu daca exista, daca imi va spune ceva
sau nu, daca il pot atinge doar cu sensibilitatea
imaginatiei mele. Este tocmai acel ceva din
notiunea de Sublim, care nu este usor de inteles: a
renunta de buna voie la siguranta lumii materiale
dupa ce ai stapanit-o in felul tau, nu este o evadare
lasa, ci este o proba a unei forte interioare imense,
care ramane de obicei neobservata.

Harmonia Universalis in Musica per Octabis
Universae Harmonia Musica per Octabis
Omagiu lui Octavian Nemescu

Orice muzicd este mai intdi imaginard, nu existd un timp nicdieri, in afara imaginatiei cuiva —
de ce nu si a imaginatiei tale? Sigur c3 uneori rdsund si in capul tiu o muzicd sau alta. Nu ti se
pare ca suna mai frumos decat orice ai auzit pana acum? Renuntd odatd sa mergi mai departe,
ramai in acest punct, uitad orice altceva te-ar putea atrage catre o materializare obisnuita, nu
vei regreta. Opreste-te din cursa care transforma orice vis in ceva ce este, raportat la el, gunoi.
Uitd vorbaria specialistilor. Nu i condamna, ar trebuie sa-ti provoace doar mila. Uita-i
ambitiile, vointa, deceptiile, frustrérile, lasa-le sa se duca. Uitd-ti amintirile, planurile de viitor,
nu mai ai nevoie de ele acum. Retrage-te un timp in tine insuti, purifica-te, elibereaza-te de
orice balast social, pregateste-te sd intriintr-o lume fantasticd, lumea imaginatiei tale. Fii gata
sd trdiesti o experientd unica.

Concentreaza-te asupra muzicii tale interioare — a corpului tau, a artei, a naturii, a universului
care rezoneaza in tine. Nu este greu, va trebui doar sd urmezi cele prescrise aici. Nimeni si
nimic nu te poate opri sa triiesti ceva deosebit, totul depinde numai de tine.

Vei canta o simfonie a ta, in trei parti, in tine si pentru tine. Dar nu izolarea, autismul este
scopul tiu, dimpotrivd: imbogétirea ta printr-o deschidere neinfranata de conventii, dogme,
reguli, catre toate muzicile audibile si neaudibile, laice sau sacre, existente sau imaginabile.
Inspird-te din imaginile de mai jos. Vei gdsi o bogdtie muzicala infinitd — in cadrul unei octave.

Partea I:

Cantd indelung acest sunet —
octava micd @ lui do — in minte:
cu vocea, la flaut, vioard, orgd,
trompetd, toba, pian, bucium,
sitar, shakuhachi, gamelan,
digeridoo. Nu te wuita la
probleme tehnice. Poti cinta ce
vrei si cum vrei in mintea ta, esti
liber — atét de liber cét vrei, cit
ai curajul. Priveste si inspird-te
din primele doua imagini (1, 2).

Tncepe cu corpul tiu. Incearci sa acordezi
sunetele imaginate cu ritmul inimii tale, al
respiratiei, al celor sapte chakre. Sunt voci
cunoscute, ele constituie sunetul de rubin
— Musica Umana, Musica Instrumentalis.
Lasd aceste sunete sd rasune un timp.

Apoi uitd notele, instrumentele,
portativele, cheile, alteratiile... pofi sa
zambesti cand te mai gandesti la ele, la
sardcia pe care o ascund. Nu te lega de
asemenea nimicuri, fii liber. Sunetul de
rubin pe care l|-ai auzit si cdntat pand
acum a fost frumos, dar nu iti mai ajunge.
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Dar mai este apoi ideea autismului, cu care pare a
se lega interesul pentru o forta doar interioara. Este
ea nsa intr-adevar doar interioara? Nu sunt o fire
prea deschisa pentru social, dar in niciun caz nu am
inteles rezerva asta decat tocmai ca pe o
deschidere catre ceva mai larg, ca pe o eliberare de
alte conventii, de data asta, sociale. Daca poti
convinge semenii tai ca a iubi, a gandi, a canta fara
pretentii la recunoastere, la un contact cu forme
materiale conventionale, limitate, este o proba de
forta care te pune in contact cu Sublimul, ai reusit
sa iesi din ,cuibul tau autist” si sa le oferi ceva, ce
cu siguranta le va prinde bine candva. Cred ca in
aceasta directie a reusit Octavian prin ideea Iui sa
faca un prim pas... Dar orice drum, oricat de lung,
fncepe cu un asemenea prim pas.”

Spuneam ca partiturile de muzica imaginara care au
sosit de la compozitorii carora le-am facut aceasta invitatie, s-
au asezat in forme originale de prezentare. Este dovada
faptului ca "acceptand regulile jocului”, nu inseamna sa renunti
la propriile viziuni, la propria creativitate, la tine insuti.

Diana Rotaru ne ofera o partitura-mini-lexicon
coregrafic pentru un om-orchestra. Titlul este
»Choreosymphographia”. Practica ei se adreseaza unui
compozitor-dansator sau dansator-compozitor. Diana s-a
apropiat foarte mult de o alta idee pe care o avusesem la
inceputul verii, cautand cai de concretizare a directiilor
proiectului pentru artisti dansatori: aceea a unui dans pe o
muzica imaginara. latd ce ne spune autoarea despre partitura
sa ‘"coreosimfografica a carei sonorizare este exclusiv
interioara, imaginara™

"Corpul este muzicalizat in intregime, fiecare
parte a corpului corespunzand unui grup de
instrumente din orchestra simfonica. In momentul in
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care incepe sa se miste, dansatorul incepe totodata
sa Isi compuna propria muzica, auzita numai de el.
Ritualul dansului devine astfel un exercitiu intens de
concentrare si de imaginatie, un act profund
sinestezic care nu poate fi experimentat in
intregime decat de un singur om: cel care Il
practica, dansatorul-compozitor sau compozitorul-
dansator (care nu e necesar sa activeze ca
profesionist in domeniile respective). Eventualii
spectatori vor fi pusi in situatia de a lua contact doar
cu jumatate din actul artistic, cealalta jumatate
ramanand pentru ei un mister total."

Wind Chimes
A

- —~—— T ——
& Percutie de metal

2 -
Tramp <=
A
s Harpa Harpa @
(]]D Viori, viole Flaute, oboaie, clarinete Q
¢ A Pian/ Vibrafon, Marimbafon /
Clavecin Xilofon
Violoncele, Fagoturi, corni,
Contrabasuri tromboni
G
Percutie de lemn
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n

.M este titlul partiturii cu care compozitoarea Maia
Ciobanu imbogateste colectia dedicata in aceasta vara, muzicii
imaginare. M-am bucurat o data in plus, de ideile cu care
fiecare compozitor a contribuit la acest proiect. Nu seamana
una cu alta. Varietatea, provocarile, subtilitatile isi gasesc loc si
in aceasta forma de comunicare artistica propusa pentru prima
oara In Romania de Octavian Nemescu in 1975. Aceasta
varietate, investirea personalitatii fiecarui artist implicat, n
creatia lui, demonstreaza ca <redescoperirea muzicii
imaginare> nu se atinge nicicum de originalitatea si unicitatea
lui Octavian Nemescu sau de stilul personal al celui care alege
si aceasta cale de comunicare. Ba dimpotriva, le ofera artistilor
ocazii de a experimenta si un alt mod de a compune. Chiar
daca aceste experiente ale verii anului 2020, greu incercata de
efectele pandemiei vor raméne izolate in creatia acestor
compozitori, ele le contin amprenta, viziunile, aspiratiile.

Maia Ciobanu

Partitura de muzica imaginara

Tudor Mihai CAZAN
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Maia Ciobanu propune ca punct de pornire al "aventurii”
imaginarului muzical individual, o poezie a fiului sau, Tudor
Mihai Cazan. Spre deosebire de alte partituri ale caror imagini
sau ghidaje vizeaza diferiti parametri ai sunetului (inaltimi,
durate, intensitati, timbruri), prin declansatorul ales, Maia
Ciobanu se adreseaza unor alte paliere ale compozitiei - cel al
formei si cel al expresiei muzicale. Altfel spus: fill in the blanks!

Pe Diana Gheorghiu am intalnit-o Thainte de examenul
ei de admitere la Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti.
Am sfatuit-o sa ceara repartitia la clasa de compozitie a lui
Octavian Nemescu, pentru ca intuiam ca aceasta alegere i se
va potrivi. Deci, si Diana a fost studenta domnului Nemescu si i
cunoaste foarte bine muzica si ideile. De aceea i-am adresat
invitatia de a ni se alatura cu o partitura de muzica imaginara,
baz&ndu-ma pe creativitatea ei si pe spiritul ei ludic, care i da
deschideri pentru astfel de provocari.

Salut. Sunt Diana si iti propun sa te privesti in oglinda.

INSERT MIRROR HERE

Priveste-ti parul. Parul iti va aminti de experientele prin care ai trecut pand acum. Dacd |-ai
vopsit, dacd |-ai tuns, daca I-ai prins in coads, I-ai rasucit in coc, daca ti I-a mangaiat cineva,
daca cineva a tras de el, daca |-ai ascuns sub sapca sau sub paldrie, daca ti-ai dorit vreodata sa
fie altfel, daca |-ai pierdut, daca nu l-ai avut niciodata... toate aceste amintiri te rog sa le
exprimi sub forma unor pasaje din lucrdri cunoscute pe care le-ai cantat de-a lungul vietii, sau
pe care doar le-ai ascultat. Nu trebuie sa fie lungi, doar cdteva secunde, fulguratii ale
memoriei, care sd evoce diferite etape ale existentei, asa cum ti le inspird amintirile pe care
tocmai le-ai starnit privindu-te. Poti folosi vocea, un instrument, percutii, propriul corp pentru
a scoate sunete, important e ca ele sa iti fie relevante. Toatd aceastd sectiune poate dura de
la unul la cateva minute, nu multe. Poti sa treci dintr-o muzica in alta, s3 le suprapui sau sa faci
pauze intre franturile sonore, asa cum iti umbld gandurile prin cap. Dinamica acestei sectiuni
trebuie s3 se incadreze intre ppp si p, pentru c3 este un moment al evocarilor, al trecutului
mai indepartat sau mai apropiat, al lucrurilor deja petrecute si lasate in urma.
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De la ea, am primit o partitura-oglinda, sau care are
nevoie de o oglinda. ,,Insert mirror here" incita la o practica de
autoexplorare sonora imaginara, pe care autoarea o ghideaza
prin indicatiile sale.

Compozitoarea Mihaela Vosganian, prin partitura
grafic-frecventiala ,,Catre Planeta mea nenumita”, invita
practicantul la experienta unui spectacol imaginar in 5 scene
pentru o célatorie astrald. Desenele inspirate ale Karlei-Maria
Brosteanu reprezinta principalul atractor si stimul al imaginatiei
conduse de autoarea conceptului prin texte-ghid. Aspectul
partiturii ne duce cu gandul la cartile cu benzi desenate
strabatute de forme de unda ce solicita imaginarul sonor,
aducand prin aceasta variantd de prezentare, un impact de
originalitate Tn  contextul lucrarilor prezentului volum.
Propunerea Mihaelei Vosganian se situeaza pe linia
preocuparilor sale catre meditatia activa, explorarile spirituale
imaginare, visarea lucida, reprezentand si o initiere Tn practica
calatoriilor astrale.

SCENA1

Imagineazi-te intr-un loc plicut
inimii tale. Este un camp cu flori de
maci, dar care alatura si tuberoze %
si alte flori puternic mirositoare.
Undeva zaresti o magnolie mare cu
flori albe proaspat inflorite. Probabil viata
lor se prelungeste maxim pana maine.
Mirosul este hipnotic si te ademeneste
sa te intinzi si sa inchizi ochii.
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intre notatie, natatie, meditatie si rotatie, ,riotatia” lui
Gabriel Malancioiu propune practicantului, muzicalizarea
cursului unui rau de munte, a carui albie abrupta modeleaza
undele sonore, dinamica lor in timpul apropierii si departarii de
subiect.

Partitura are asadar un loc de practica indicat si un timp
al zilei (dimineata devreme). Scara sonora descendenta
prezenta in partitura se va acorda astfel cu coborarea in zi, cu
ancorarea intr-o fundamentala a modului ales pentru aceasta
cantare tacuta.

fut Octunian Homaaca, ca ocogga amtwersinis o 80 de omt

)
- waddte F il towbalud -
w practiei pu olbs abralls o wnsi vl de wants
Hobriel Malamcioin
dimincata dowroms.
atentie s focaligeass asupra wnt fied de ofid co e aude-w depiantons. etropus de opd dou wagtine unat sunet proasit; o imunda valea.
wnda sonorh gty in wimsddatt, dusine un windy sgomotos, oho w funde w0 dpunals e wnch i wicumoscut: puunde-te in tacone!

acum, i i, find sepin, co et bl

i —= s e e

Sabina Ulubeanu 1isi combina abilitatile sale de
compozitoare si artist fotograf pentru a crea o partitura
imaginara polistilistica, postmoderna cu titlul "Muzica
imaginara a muntelui”. in calatoria pe un munte, urcusul,
modificarile peisajului aduc imaginatiei practicantului schimbari
de stil ale unor muzici recuperate din memoria sa culturala.
Muzica este partenerul de drum al celui ce se incumeta in
aventura explorarii unui munte de la baza pana in varf, trecand
prin sonoritati techno, gregoriene, prin chansonete, constructii
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baroce si structuri serial-dodecafonice. Aceste schimbari de stil,
sunt ghidate de autoare printr-un text insotitor al fotografiilor
care se adreseaza deopotriva muzicienilor si melomanilor,
avand un limbaj relaxat care il incurajeaza pe cel ce doreste sa
testeze aceasta experienta, sa nu se sperie de termenii
muzicali integrati. Cu alte cuvinte, partitura este un produs
hibrid cu o tentd paradoxala pe care as numi-o "cool
academicism."

Numai c aerul devine din ce in ce mai greu. In jur e mai multa piatrd. Rdmane céte un singur
sunet. Barocul se rarefiaza.

La ce instrument canti? Urmeaza un solo. Dar nu oricum, ci dodecafonic.

Te vei inspira din griurile de la peste 2000 de metri. Seriile de 12 sunete le imparti in 3. Apoi
le combini.

la ca reper stancile de mai jos. Nu te feri de duritate.

Fa seria asa cum vrei, dar mi bemol trebuie s3 fie al 7-lea sunet.
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Compozitorul Darie Nemes Bota completeaza colectia
de partituri de muzica imaginara cu o ,,Scoica urbana" ce
propune o experienta sonora polifonica. lata ca un alt palier al
muzicii este practicat prin aceasta propunere - cel sintactic.

Scoica Urbana

Partiturd de muzici imaginard

Darie Nemes Bota

Partitura provoaca practicantul la a-si imagina un "sunet
launtric (INTERIOR) ce apare initial in registrul grav, in zona
picioarelor, urcand treptat prin corp si ajungdnd pana in
registrul supra-acut imaginat in varful capului, ca un ,ton
personal care necesita un efort de concentrare din partea
subiectului", Tn contextul in care acesta percepe din exterior
alte doua planuri (un ambient urban si o modificare a acestuia
printr-un obiect rezonator tinut in mana si miscat pe un traseu
circular deschis Tn dreptul urechii). Cele 3 planuri coexista
asadar, solicitandu-i practicantului o auditie "in spatiu” si o

45

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7/ 2020

contributie imaginara partiala ca un fel de sunet fundamental al
propriul corp ce coabiteaza cu ambientul Thconjurator zgomotos
si cu modificarile acestuia.

Practica acestei "polifonii" aduce si o dimensiune
performativa experientei (prin plasarea subiectului in spatiul
urban, cu o conserva sau pahar de carton in mana, efectuand
miscari spiralice in jurul urechii).

Sorin Lerescu se adreseaza prin variantele partiturii
sale ,,Orizontul serii”, deopotriva non-muzicienilor si
muzicienilor, cele doua optiuni neexcluzandu-se neaparat una
pe cealalta. Puterea generatoare de muzica imaginara a unei
imagini se concretizeaza in diferite versiuni timbrale ce aduc
impreuna cerul si pamantul, doua extreme care se completeaza
si isi ofera sens una alteia.

Varianta |

Indi

De privit si ascultat cu géndul la o continud in registrul acut

(Cerul)
si la soapte si sunete in registrul grav
(Paméntul)
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Constantin Basica surprinde sau deja nu ne mai
surprinde prin binecunoscuta sa creativitate, in partitura "Opt
vederi cu mostre de muzica imaginara", o serie de 8 carti
postale ce contin pe fatd o imagine iar pe spate, ghidajul
autorului.

-

Priveste indelung imaginea de pe verso.

Imaginea reprezinta un cadru video marit de 33 de ori,
ce provine dintr-un clip filmat de compozitorul
Constantin Basica in subsolul blocului din Bucuresti, in
care a crescut. El isi imagineaza o muzica inspirata de
acest clip, ce este produsa de un cvartet de porumbei.
Sunetele pasarilor sunt redate prin boxe plasate in
formd de X chiar in locul filmat. Muzica este
misterioasd, intr-o nuanta inceata. Tu nu o poti auzi,
incd, pentru cd este in imaginatia lui. Acum
transforma-te intr-o entitate microsopica si
pregateste-te pentru teleportare exact la incrucisarea

celor patru valuri sonore ale boxelor. Vei fi acolo
pentru 0,033 secunde (durata cadrului video), timp in
care ti se va intipari in memoria imaginatiei o fractiune
din acea muzica. Esti gata?

Teleporteaza-te... si esti inapoi.

Pastreazad aceastd mostrd de muzica imaginara ca un
mic cadou trimis de:

Imaginile sunt cadre video marite de 33 de ori din clipuri
filmate de autor. Practica sugeratda de compozitor ne poarta
intr-un teritoriu SF, in care spatiul si timpul Tisi pierd
coordonatele umane. Practicantul este invitat sa se mute in
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imaginatia autorului, sa o acceseze prin transformare intr-o
entitate microscopica care se teleporteaza in interiorul spatiului
sonor descris in spirit suprarealist, ca pe o fictiune reala
(combinand elemente imposibil sau foarte greu de alaturat in
spatiul fizic). Aici va experimenta pentru 0,033 de secunde
(durata cadrului video) o informatie muzicala ce se intipareste
in memoria propriei imaginatii, pe care o aduce apoi cu sine in
timpul si in spatiul real. O idee exceptionala ce poate fi
concretizata in realizarea de vederi de trimis prin posta celor
doritori a primi un obiect artistic generator de experiente
muzicale launtrice de tip fantastic.

In ceea ce ma priveste, Tn ultimii 10 ani, am renuntat la
partituri muzicale "clasice", traditionale. Acum 4 ani chiar mi-am
rupt manuscrisele intr-o actiune aproape ritualica pe treptele
Muzeului Enescu. In concordantd cu noile mele aspiratii
interdisciplinare, am facut loc unor partituri conceptuale (de
aratat altora sau de ne-aratat - adica pentru uz propriu).

Conceptul unei muzici, unui concert, unui spectacol sau
performance, unui festival, pentru mine este foarte important.
Uneori, ma fascineaza mai mult decéat realizarea, decat
materializarea lui. Partiturile mele conceptuale au avut insa
mereu menirea / rostul de a fi puse in practica. Pe mine ma
ajutd sa Tmi structurez si motivez creatia artistica iar pe
partenerii mei, sa inteleaga ce vreau de la ei. Consider ideile,
sugestiile inteligente, ca puternice declansatoare de creativitate
si desi tin mereu in mana (destul de strans) cursul lucrurilor intr-
un proiect de al meu, imi place sa las din cand in cand usa
deschisa si intdmplarii, ori creativitatii celorlalti. Asadar, o
partitura de muzica imaginara nu este prea departe de prima
etapa, cea pregatitoare a creatiilor mele. De multe ori m-am
gandit c3, la un moment dat, in acest proces, imaginandu-mi tot
ce vreau sa se intAmple si sa se auda, as putea fi multumita
doar cu acest stadiu. Din acest punct de vedere, ma apropii de
ceea ce ne-a comunicat Corneliu Dan Georgescu, de acel ideal
a carui putere, frumusete, sta tocmai in neatingerea lui, in
nematerializare.
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Prima mea propunere artistica din cadrul proiectului
Redescoperind muzica imaginara s-a indreptat catre partitura-
corp sau corpul-partitura, ceea ce impune o dubla practica -
imobila (contemplativa) si mobila (activa).

muzica din palma

practici de chiromantie sonord

irinel anghel

Linia inimii

Linia capului

Linia vietii . 3 )
Linia destinului

Pentru a-mi face mesaijul inteles, am adaugat partiturii o
practica proprie a ceea ce am numit ,Muzica din palma.
Practici de chiromantie sonora":
https://www.youtube.com/watch?v=vwy8ZxNMR94 &t=4s

Ca si in performance art, video-ul demonstrativ nu are
pretentii de film artistic, nu contine cosmetizari ale actiunii
expuse. Este doar un ghidaj tacut prin exemplificare proprie.
Asa lucrez si cu partenerii mei: le arat ceva, dar nu ma astept
ca ei sa copieze ceea ce am facut ci sa inteleaga ce vreau /
vad / aud.
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Intalnindu-ma in derularea acestui proiect si cu
probleme semnalate de dificultate a practicarii acestei muzici de
catre ne-muzicieni care isi doresc sa o faca, mi-am pus
problema conceperii unor exercitii pregatitoare, de educare a
auzului interior si ghidare a imaginatiei sonore. De aceea, am
gandit un astfel de exercitiu, care se numeste ,,Cosmuzica” -
sub forma unei partituri - harta cosmica - claviatura.

COSMUZICA
REGISTRUL GRAV REGISTRUL ACUT

8va MARE 8ya mich 8ya 1 8va 2 8va 3 Bva 4

ppp

Poate ca peste niste zeci (sau sute) de ani, toata
populatia globului va practica muzica imaginara, asa cum
oamenii se duc azi in salile de concert sa asculte muzica
clasica. Nu stim. Lucrurile acestea se aseaza in timp in
practica. Mai intéi, ele trebuie bine intelese, integrate, asimilate
si apoi acceptate (sau nu).
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SUMMARY
Irinel Anghel

Unearthing Imaginary Music
Testimony for the Future

This is the starting point of the project Unearthing Imaginary
Music, carried out by Asociatia Jumatatea Plina, now, in the
summer of 2020, a year of great crisis, an unexpected crisis
caused by the emergence and spread of the coronavirus
(Covid-19), in which our priorities and means of communication
have been changing. In which our personal life is changing,
perhaps determining, in the future, substantial changes in our
collective existence. In this context, the performing arts are
gravely affected, as physical distancing forces us either to
withdraw and await return to normality, or to find new artforms
and new means of transmitting. We recalled in this context the
proposal composer Octavian Nemescu made in the '70s of the
past century — that of opening towards imaginary music.

It greatly interested me to launch the challenge of conceiving
imaginary music scores to other academic ally trained
composers (Corneliu Dan Georgescu, Diana Rotaru, Maia
Ciobanu, Diana Gheorghiu, Sabina Ulubeanu, Gabriel
Malancioiu, Darie Nemes Bota, Mihaela Vosganian, Sorin
Lerescu, Constantin Basica) and to myself, in order to see how
each "pours" their own substance, ingrained by their aesthetic
direction, style and visions, in this new manner of musical
communication. The scores have been gathered in this
collection dedicated to Octavian Nemescu, bearing the
(historical?) marks of the year 2020.
https://www.academia.edu/43895602/Redescoperind_muzica_i

maginara
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Aspecte ale notatiei muzicale
in secolul XX

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Fie ca o denumim experimentala, de avangarda sau pur
si simplu contemporana, muzica secolului XX se defineste in
mod particular prin extrema ei diversitate. Aceasta este
prezenta la toate nivelurile, incepand de la cel conceptual — ce
il priveste direct pe compozitor — si terminand cu cel al
perceptiei consumatorului. Totusi, in aceasta diversitate
definitorie, muzica secolului trecut se deosebeste radical de tot
ceea ce s-a creat pana atunci, conturandu-se ca un nou tip de
limbaj, ce se supune unei alte gramatici, foloseste un alt
vocabular — in acceptiunea lui Ferdinand de Saussure (1857-
1913) — precum si o alta sintaxa — mai mult sau mai putin
unitara — fara a mai vorbi de noutatile prezente in plan estetic
sau ideologic. Aceasta limba noua avea o iminenta nevoie de
un alt sistem de notatie, cel traditional dovedindu-se in scurt
timp neadaptat noilor cerinte.

Spre deosebire de sistemul de notatie traditional, care a
avut o evolutie liniara, de tip acumulativ, de la simplu la
complex, de la incipient la perfectionat, notatia muzicala a
secolului XX se va prezenta si se va articula aidoma muzicii
careia 1i va fi destinatd — adica intr-o diversitate extrema, cu
schimbari rapide ce nu urmeaza nicio logica evolutiva sau vreo
intentie de fixare, servind adeseori numai nevoilor de moment
ale unui compozitor. Se poate afirma ca au aparut in secolul
XX tot atatea sisteme de notatie muzicala cati compozitori au
activat sau, mai exact, cate lucrari au fost create — {indnd cont
de faptul ca fiecare creator a experimentat — sau creat — mai
multe sisteme de notatie, in functie de cerinte.
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Suferind de lipsa unei unitafi care sa le standardizeze,
facandu-le in acest fel universal valabile — demers care cu
siguranta ca nu ar fi fost in totalitate fezabil, avand in vedere
diferentele conceptuale exprimate adesea de catre majoritatea
compozitorilor — descifrarea si transpunerea in practica a
sistemele de notatie imaginate ih secolul XX a reprezentat o
dificultate majora in calea realizarii lucrarilor notate astfel.
Interpretii aveau nevoie de mult timp pentru a intelege ce
anume reprezinta semnele de pe partitura, ei bazandu-se pe
lungi explicatii si legende atasate partiturilor sau in cazuri
fericite, pe indicatiile compozitorului prezent la repetitii.

Intr-o primé& faza, s-a pastrat o baza a notatiei traditionale,
la care s-au adaugat semne aditionale, care incercau sa
reprezinte noile elemente introduse in muzica clasica, in
general din muzici de traditie orala sau din muzicile altor culturi.
Astfel au aparut semnele ce indicau micro-toniile, incepand cu
Bartok sau Enescu. Chiar si in acest caz, procedeele de notatie
au fost extrem de diverse, variind de la compozitor la
compozitor.

Alte semne ce pastrau legatura cu notatia traditionala au
fost cele ce reprezentau sunetele cu frecventa aproximativa sau
imprecisa. Se defineau astfel zone sonore de tipul cluster, sau
casete ce cuprindeau plaje sonore la alegerea interpretului.
Ceea ce era important nu era o inaltime precisa, ci mai degraba
0 zona sonora aproximativa, ce se deplasa mai sus sau mai
jos, in functie de grafica partiturii, asa cum se observa din
exemplul urmator.

Sunetele vorbite, soptite sau cele referitoare la tehnica
Sprachgesang, erau reprezentate fara cap sau cu cap in forma
de x. Aparand tehnica actionarii instrumentului si cu alte parti
ale corpului decat cele obisnuite, aceste indicafii si-au facut
intrarea in partiturile respective. Au aparut semne indicand
diferite parti ale corpului — cotul, pumnul, antebratul, etc.
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Gyorgy Ligeti, ,Volumina”,
pentru orgéd — 1961-1966.

Reprint with permission of C. F. Peters Music Publishers Frankfurt/M., Leipzig, London, New York

Un alt domeniu care a preocupat in mod deosebit pe
creatorii secolului XX a fost conferirea unei noi dimensiuni
notiunii de durate si de timp. Astfel, apar tot felul de procedee
de notare a valorilor, dintre cele mai diverse. Pentru mai multa
precizie, unii creatori utilizeaza cronometrarea fragmentelor, in
mod foarte detaliat.

Dinamica a reprezentat de asemenea un cadru in care
ideile compozitorilor nu au lipsit. S-a indicat exprimarea
nuantelor cu ajutorul variatilor de dimensiune ale notelor, sau
in partiturile vocale, cu ajutorul caracterelor ingrosate folosite la
scrierea textului.

Autorii secolului XX Tsi doreau crearea si exploatarea unei
palete cat mai largi de timbruri. In consecints, s-au cautat si
folosit numeroase procedee de exprimare a acestora. Plusuri,
stelute sau diferite forme geometrice in loc de capetele notelor
puteau avea diverse semnificatii, in general asocierile acestora
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unor anume idei timbrale fiind explicate in legenda fiecarei
partituri.
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Luciano Berio, ,Sequenza II”, pentru harpd — 1963. Se observa
notatia aproximativa a inaltimilor, valorilor, clusterelor si a zonelor sonore.

© Copyright 1965 by Universal Edition (London) Ltd., London/UE 18101

In afard de aparitia unor semne noi, ce au fost grefate
pe sistemul traditional de notatie, istoria a inregistrat aparitia
unor multiple concepte compozitionale avangardiste, ce au
necesitat inventarea unor noi sisteme sau procedee de notatie,
in cadrul carora orice legatura cu sistemul clasic de scriere, a
fost rupta. Este cazul lui John Cage, cu creatiile sale bazate pe
sistemul transparentelor suprapuse.

Alti compozitori au Tincercat translocarea anumitor
sisteme de organizare existente in univers in cadrul partiturilor
si a muzicii imaginate de ei. Astfel, forma arhetipala a spiralei
ca si componenta de baza a universului, o regasim incepand de
la forma galaxiilor si pana la cochilile melcilor, de la tornade si
pana la aracii vitei de vie. Omniprezenta spiralei nu putea lasa
indiferenti pe creatorii contemporani, ce au intrezarit in aceasta,
posibilitatea unei zone ce incitd la exploatare. Conceptul
spiralei se bazeaza pe ideea de infinit, de neincetata innoire, de
evolutie fara sfarsit. De asemenea, vartejul spiralei poate
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induce stari de beatitudine, de transa, fiind adeseori asociat cu
ideea de transformare temporala, de infrangere a legilor
implacabile ale timpului. In plan filozofic, ideea de spirala
semnifica evolutia omenirii, viitorul acesteia, opunandu-se astfel
ideii de labirint, ale carei semnificati se declina prin destin
tragic, de o complexitate extrema, ce incatuseaza timpul si
spatiul. Partiturile reprezentdand opere avand la baza ideea
spiralei se prezinta grafic chiar sub aceasta forma :

George Crumb, ,Makrokosmos”— 1972, pentru pian amplificat; fragment.

Reprint with permission of C. F. Peters Music Publishers Frankfurt/M., Leipzig, London, New York

Tot in cadrul preocuparilor ce vizau relatia timp-spatiu,
creatorii secolului XX au dorit si experimentat evitarea si chiar
rasturnarea desfasurarii implacabil liniare a timpului. Idee
obsedanta a umanitatii din cele mai vechi ere, stapanirea si
manipularea timpului revine cu perseverenta in atentia quasi-
totalitatii compozitorilor din acest secol. Autoritatii tutelare a
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timpului real, orologic sau cronologic, i s-au opus prin diferite
mijloace o seama de creatori, printre care Boulez, Stockhausen
sau Boucourechliev — pentru a cita numai pe cei foarte
cunoscuti. Pentru a-l stapani, trebuie mai intai sa-I cunoastem —
considera Boulez — si isi enunta teoria privitoare la gruparea
diferitelor tipologii de timp-spatiu, vorbind despre temps lisse
[timp neted] si temps strié [timp striat].

Preocuparile compozitorului André Boucourechliev in
acest domeniu al timpului in muzica le putem observa din
propriile sale confesiuni : ,L’'on dit sans trop y penser, que le
lieu de la musique est le temps ; comme si elle faisait partie du
« temps qui passe », comme si elle s’inscrivait dans la course
des horloges. La musique [...] crée, invente un temps autre, qui
n’‘est pas son support mais sa substance méme [...] et qui
combat le temps des horloges, c’est-a-dire la mort” [Spunem
fara sa ne gandim prea mult, ca locul muzicii este timpul; ca si
cum ar face parte din ,timpul care trece”, ca si cum ea s-ar
inscrie in cursa cronologica. Muzica [...] Tnsasi creaza,
inventeaza un alt timp, care nu ii este suport ci este Insasi
substanta ei [...] si care combate timpul cronologic, adica
moartea] (s.a.)!. Ideea de timp liber, neliniar si neconditionat,
este pusa in practica de catre compozitorul francez cu ajutorul
desfasurarii unei serii de structuri independente, conform unor
ordini si repetitii ce se petrec sub spectrul aleatorismului.

Interesant sub aspectul experimentului, demersul lui
Boucourechliev ramane totusi o utopie, o iluzie. Faptul ca
muzica nu se desfasoara liniar din punct de vedere grafic, in
sensul ca nu incepe din susul paginii urmand sa se termine in
partea de jos, nu Tnseamna ca aceasta muzica nu se
desfasoara din punct de vedere fizic intr-un timp cronologic.
Inversarea anumitor ordini grafice, revenirea sau citirea pe
sarite a unor scheme sau secvenfe — sau chiar lasarea la libera
alegere a interpretului a drumului pe care acesta doreste sa il
parcurga — toate acestea nu pot modifica legile si realitatile
evidente ale timpului redarii muzicale. Putem sa ne gasim mai
aproape sau mai departe de sfarsit, sa ne apropiem sau sa ne
indepartam de el — asociat in acest caz cu moartea — dar este
limpede ca aceste parcursuri sinuoase se petrec tot in cadrul
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liniar al timpului orologic, la fel de limpede fiind si faptul ca orice
proces sau fenomen — piesa muzicala, reprezentatie, viata
insasi — nu poate dura la infinit, sfargitul neputand fi decéat
amanat. De altfel, semnul matematic al infinitului se observa in
centrul exemplului urmator :

et g 8 =
w
L |y fg_%

i
André Boucourechliev, Archipel 4 — 1970, fragment.
Reprint with permission © copyright Alphonse Leduc, Paris

In incercarea de a sistematiza intr-o oarecare masura
dezordinea si in vederea evitarii confuziilor inerente care
existau in domeniul notatiei muzicii secolului XX, compozitorul
si teoreticianul german Erhardt Karkoschka (1923-2009) a
conceput o clasificare a diferitelor clase de notatii, bazandu-se
pe tipologia lucrarilor ce erau astfel reprezentate. Karkoschka a
stabilit patru mari clase de notatie, dupa cum urmeaza ?) :

1.

58

Prézise Notation [notatie precisa, detaliata]: se
refera la partiturile notate intr-o forma traditionala, la
care se pot adauga sau nu diverse semne noi, ca
rezultat al creatiilor unor compozitori dar si ca
necesitate in transcrierea unor muzici de traditie
orala. Notatia precisa se poate referi si la muzica
electronica si in general la orice categorie de
muzica, in masura in care acestea nu contin
elemente de aleatorism sau indeterminare. In
partiturile de acest gen, sunt marcate toate
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modificarile de inaltimi, durate, dinamica, articulatie,
tempo, timbru, modalitate de a canta la instrument
sau voce. Este foarte interesant faptul ca mulfi
compozitori care s-au facut remarcati in special prin
creatiile lor de natura indeterminata sau aleatorie, au
creat si opere ce se inscriu in aceasta categorie a
notatiei precise. Este cazul lui John Cage, care
afirma ca a dorit sa noteze cu minutiozitate extrema
toate detaliile necesare unei interpretari exacte, in
cazul lucrarii pentru vioara Freeman Etudes — 1977,
din care prezentam un exemplu :
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John Cage, fragment din studiul XVIll, din ciclul ,Freeman
Etudes”, pentru vioara — 1977.
Se remarca notatia extrem de precisa a fiecarui detaliu.

Reprint with permission of C. F. Peters Music Publishers Frankfurt/M., Leipzig, London, New York

2. Rahmennotation [notatie-cadru sau reactiva]: acest
tip de notatie se aseamana grafic cu notatia precisa,
dar presupune existenta unor parametri eliberati. in
acest sens, instrumentistul trebuie sa aleaga dintr-un
numar de variante date, circumscrise intr-un cadru
mai larg, cum ar fi 0 zona sau caseta cu inaltimi,
ritmuri, tempo-uri sau succesiunea unor secvente.
Din exemplul urmator se poate observa eliberarea
parametrului ritm, prin eliminarea notatiei ritmice.
Compozitorul precizeaza de asemenea ca duratele
sunt libere.
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Morton Feldman, ,Last Pieces, #3”— 1959,
pentru pian — fragment.

Reprint with permission of C. F. Peters Music Publishers Frankfurt/M., Leipzig, London, New York

3. Hinweisende Notation [notatia cu caracter indicativ]:

se refera la tipul lucrarilor unde interpretul nu este
constrans de un anume cadru, fiind eliberat de
acesta. Hazardul si happening-ul incep sa aiba un
rol predominant, notatia imortalizand mai degraba
actiuni. Putem spune ca acest tip de notatie
conceptuala se afla undeva intre notatia-cadru si
cea grafica. Subzista inca pe partitura anumite
elemente muzicale — note, fragmente de portative,
indicatii dinamice, plaje de tempo-uri — dar acestea
tind sa fie dominate de catre elementele mai
abstracte, care pot fi de tip grafic sau text literar.
Aceasta tipologie de notatie este caracteristica
lucrarilor in care creativitatea si intuitia interpretului
constituie conditii fundamentale ale unei interpretari
reusite. Un exemplu extrem de elocvent il reprezinta
partitura unei creatii a compozitorului austriac de
origine greaca Anestis Logothetis (1921-1994) :
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Anestis Logothetis, ,/chnologia” — 1964

4. Musikalische Graphik [grafica muzicala sau notatia
grafical: se refera la notatia din care lipsesc semnele
traditionale folosite in muzica. Interpretii trebuie sa
se bazeze pe 0 imagine — sau pe o serie de imagini
— Si pe ceea ce le transmite acest peisaj asternut pe
partitura.

Cornelius Cardew, ,Treatise” — 1963-1967, fragment.
Reprint with permission of C. F. Peters Music Publishers Frankfurt/M., Leipzig, London, New York
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Nu existd in aceste cazuri nici un fel de
raporturi exacte, finalizarea sonora realizandu-se
intr-un mod total abstract. Notatia grafica defineste o
clasa de creatii in care imaginatia interpretilor este
cel mai mult solicitata, grafiile care se regasesc in
partituri fiind dintre cele mai diverse. in exemplul de
mai sus este prezentatd o pagina din lucrarea
Treatise, a compozitorului britanic Cornelius Cardew
(1936-1981).

Nu putem incheia acest studiu dedicat diversitatii notatiei
in muzica secului XX fara a prezenta un caz singular, aparte —
cel al compozitorului lannis Xenakis. Muzician dar si genial
arhitect, Xenakis incearca sa reuneasca cele doua pasiuni —
dar si profesii ale sale, crednd conceptul de muzica
arhitecturala, dar si pe cel al arhitecturii muzicale. Precizam ca
nu este vorba de un joc de cuvinte, ci de doua principii pe care
Xenakis le-a aplicat in cateva din creatiile sale.

Vom lua ca exemplu celebrul Pavilion Philips, cladire
futurista construitda cu ocazia Expozitiei Universale din
Bruxelles, in anul 1958. Realizarea acestui complex proiect a
fost incredintata arhitectului Charles-Edouard Jeanneret-Gris,
mai cunoscut sub pseudonimul Le Corbusier (1887-1965), care
a lucrat in colaborare cu Xenakis si cu Edgard Varése. Aceasta
cladire trebuia sa aiba calitati functionale exceptionale, fiind
destinatda a deveni unul dintre primele spati multimedia
tridimensionale. Aici urmau sa se realizeze proieciii de filme,
spectacole de lumini, difuzari sonore din multiple locatii, totul
desfasurandu-se sincretic, in jurul vizitatorilor. Xenakis a fost
autorul design-ului exterior si interior, realizandu-l din punct de
vedere acustic in funciie de muzica ce urma sa fie difuzata,
creatia acesteia revenindu-i lui Varése, dar si lui Xenakis.
Acesta din urma a conceput pana si structura de rezistenta a
cladirii, considerata revolutionara la acea vreme. Asa s-a
concretizat conceptul de arhitectura muzicala, altfel spus
arhitectura pusa in serviciul muzicii si al acusticii.
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in realizarea design-ului exterior al acestui proiect
arhitectonic, Xenakis s-a inspirat si s-a bazat pe partitura
lucrarii Metastaseis, pe care a creat-o intre anii 1953-1954. n
aceasta lucrare, el utilizeazd procedee de compozitie
matematice, in special calcule probabilistice si sunete ce aveau
duratele rezultate din aplicarea sirului lui Fibonacci. Partitura se
prezinta ca un plan arhitectonic, conceput cu ajutorul liniilor de
glissando ale coardelor, in care fiecarui instrumentist ii sunt
atribuite interventii personalizate, decalate la scurte intervale de
timp si frecventa :
3{[0 311; 3/2 373 Jfé
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lannis Xenakis, ,Metastaseis” — 1953-1954, reteaua de glissandi
a compartimentului de coarde — fragment.

© Copyright 1967 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.
Reproduced by permission of Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd., solely for the use of Muzica

lannis Xenakis, planurile arhitectonice ale ,,Pavilionului Philips”

63

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 / 2020

Grafic gi auditiv, se realizeaza in acest fel o masa spatiala
compacta, un spatiu tridimensional cu curbe sinuoase si
suprapuse, ce se transforma din muzica in plan arhitectonic,
transpunandu-se din imaginar in real, dintr-o partitura intr-o
structura din beton si otel. Asemanarile dintre partitura lucrarii
Metastaseis si planurile cladirii Pavilionului Philips sunt lesne de
observat din exemplele de mai sus. Ne aflam n fata unui tip de
notatie muzicala speciala, cu implicatii si semnificatii extinse, o
adevarata fuziune intre muzica si arhitectura. Mentionam ca
aceasta abordare arhitecturala in muzica a fost pusa in practica
de catre Xenakis si in alte lucrari, cum ar fi Pithoprakta, creata
intre anii 1955-1956, ce se bazeaza tot pe utilizarea maselor
compacte de glissandi. Respectiva tehnica va fi utilizata cu
consecventa de catre Xenakis in operele sale, pana in anii '80.

Dupa cum se observa, secolul XX abunda in diferite
forme si concepte noi si inovative de notatie muzicala, acestea
fiind legate in cele mai multe cazuri in mod direct de practica
improvizatorica, ce revine astfel in prim planul vietii muzicale,
incadrandu-se intr-un context artistic preponderent interactiv si
sincretic.

Note bibliografice

1 André Boucourechliev, citat de Béatrice Ramaut-Chevassus in ,lLa
musique et I'ceil : 'exemple des «Six études d’apres Piranése» pour
piano d’André Boucourechliev (1975)” [Muzica si ochiul : exemplul
celor «Sase studii dupa Piranese» pentru pian de André
Boucourechliev (1975)], in Figures du graphein [Imagini scrise], ed.
de Bruno Duborgel, Saint-Etienne, Publications de I'Université de
Saint-Etienne, 2000, p. 209.

2 Erhardt Karkoschka, citat de Béatrice Ramaut-Chevassus in Figures
du graphein, p. 197-198 si de Leigh Landy in What’s the Matter with
Today’s Experimental Music ? [Ce se intdmpla cu muzica
experimentala de astazi ?], Chur, Harwood Academic Publishers,
1991, p. 61-62.
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SUMMARY

Cezar Bogdan Alexandru Grigorasg

Aspects of musical notation in the 20th century

As opposed to the traditional notation system who had a liniar
evolution, an accumulative one, from simple to complex, from
incipient to perfection, the 20th century notation will present
itself and will articulate just like the music it is destined to serve
— that is with extreme diversity and sudden changes that do not
follow any evolutionary logic or any intention to be fixed, often
serving only the spontaneous needs of a composer.

Apart from bringing new signs added to the traditional notation
system, history has recorded the emmergence of several
avangarde compositional concepts that required inventing new
notation systems or methods, inside which any connection with
the classic compositional system was broken.
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Dinu Lipatti, un muzician roman
in contextul culturii universale

Lavinia Coman

In  peisajul culturii
muzicale universale, Romania
se prezintd cu doua simboluri
de impact major, George
Enescu si Dinu Lipatti. A trecut
mai mult de un veac de la
nasterea lui Dinu Lipatti ceea ce
ne determina sa ne asumam
indatorirea nobila de a-i studia
cu devotiune personalitatea,
viata si opera. Ne oferim astfel
cel mai fericit prilej de a
intelege semnificatile multiple
si profunde ale contributiei sale la bogatia patrimoniului muzical
existent Tn creatia muzicala a secolului XX.

Radacinile neamului Lipatti se pierd in negura istoriei.
Tatal marelui artist era descendent al unei familii ,originare din
Chefalonia, avand sange grecesc si albanez totodata.”'Fiu de
bancher si proprietar instéarit, Theodor urmase studii juridice si
avusese o cariera diplomaticad modesta, fara prea mare vocatie.
Avea o fire inclinata spre tristete si interiorizare, era un visator
introvertit dar totodata generos si atent la problemele celor din
jur. A cunoscut-o pe Ana la inceputul primului razboi mondial, in
aul 1916. Ana era fiica maiorului Constantin Racoviceanu din
Slatina, o persoana ,veseld si chiar exuberanta, o prezenta
perspicace si iubitoare, fire voluntara, energica si practica. Ea a

! Valentin Lipatti, Strada Povernei 23, Ed. Garamond, Bucuresti,
1993, p. 10.
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reprezentat filonul tonic al familiei.”* Trebuie spus ca Theodor
era deja casatorit, iar sotia sa era de multd vreme bolnava,
suferinda acum fara speranta de insanatosire. Theodor si Ana |-
au avut ca prim copil, din legatura lor extraconjugala, pe Dinu
(Constantin), pe care tatal I-a recunoscut legal. Dupa decesul
sotiei legitime, Jeana, survenit in anul 1921, cei doi s-au
casatorit si s-au instalat, impreuna cu copilul, in casa din strada
Grigore Alexandrescu nr. 17, situatd in apropiere de Piata
Romana, reper central al Bucurestilor. Acest vlastar nascut din
iubire a fost inconjurat de o grija cu totul deosebita: copilul
sensibil, gingas, avea o sanatate delicata, ceea ce a impus
mereu cea mai atenta protectie. Foarte devreme au aparut la el
si primele semne ale unei inzestrari cu totul speciale pentru
lumea sunetelor. Reactiile de bucurie la cantecul unei flasnete
sau atentia acordata unui claxon auzit pe strada, placerea cu
care asculta clinchetul talangilor pe finserat, vara, la
Fundateanca, unde se afla resedinta de vard a familiei,
seriozitatea cu care Tsi urmarea parintii atunci cand acestia
cantau in duet, tatal la vioara si mama la pian, toate sursele
sonore ambientale 1i prilejuiau micului Dinu momente de
incantare maxima. Cand a mai crescut, se juca fericit la cele
doua piane din casa, inventand povesti hazlii sau dramatice,
dupa cum i dicta fantezia. Cand s-a apropiat de varsta de patru
ani, mama l-a invatat sa cante la pian primul preludiu in do
major de Bach, pentru a-i face o surpriza tatei. Acesta era
acompaniamentul la melodia Ave Maria de Gounod, pe care
Dinu |-a cantat in locul mamei, impreuna cu tatal la vioara.
Foarte curand, cand a implinit patru ani, in cadrul sarbatoririi
fastuoase organizate de parinti la resedinta familiei din strada
Povernei nr. 23, Dinu a cantat la pian, pentru invitati, un menuet
de Mozart. in acea imprejurare, pe langé botezul traditional, a
primit si ,botezul artei”, o cununa de lauri de la nasul sau care
era insusi maestrul George Enescu. Fotografia facuta atunci a
fost luata de tatal orgolios care a expus-o in vitrina librariei

1 Op. Cit, p. 12.
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muzicale Jean Feder de pe Calea Victoriei.! Maestrul Enescu s-
a suparat, simtind ca imaginea i-a fost folositd abuziv intr-un
gest de publicitate exagerat. S-a certat cu tatal Theodor, iar in
semn de protest a incetat orice fel de comunicare cu familia
Lipatti. Ruperea relatiilor a fost partial remediata prin interventia
domnisoarei Florica Musicescu, devenita intre timp profesoara
lui Dinu. Domnisoara nu admitea ca Dinu sa nu mearga sa
asculte concertele maestrului.? latd cum descrie fiul mai mic,
Valentin, situatia creata. "Enescu... s-a certat cu tata. Dupa un
schimb de scrisori, Theodor Lipatti si George Enescu nu s-au
mai vazut niciodata. Enescu i-a pastrat insa finului sdau o mare
afectiune, care s-a transformat repede intr-o colaborare si o
prietenie exemplare. Cred ca tata a suferit de pierderea
amicitiei cu Enescu, dar nu a voit sa-si recunoasca greseala. L-
a lasat insa pe Dinu sa devina admiratorul, elevul si prietenul
marelui muzician.”

Dupa ce implineste patru ani, copilul este testat si i se
observa acuratetea si calitatea exceptionala a auzului absolut.
Este prezentat in contexte publice, lumea il admira pentru felul
cum canta si pentru improvizatiile la pian. Mama il initiaza,
aratandu-i empiric notele pe clape, diferite formule de digitatie
care ii erau necesare in cantat. Este chemat apoi profesorul
losif Paschil (1877-1966), care transpune pe partitura opt piese
compuse de cel mic. Aceste piese au fost tiparite nu de mult de
catre Editura Grafoart, aflandu-se astfel la dispozitia copiilor
talentati de astazi. Ambii parinti, ca muzicieni amatori, |-au
ajutat sa progreseze pe aceastd cale empirica, intuitivd. Tnainte
de a implini sapte ani copilul a inceput acasa pregatirea pentru
scoala. In acest scop, in primavara anului 1924  profesoara
Steliana Simionescu a fost angajata de familie sa preia

! Exact pe acelasi loc s-a construit in perioada moderna blocul care
are la parter Magazinul Muzica.

2 Gituatia este prezentatd in monografia Dinu Lipatti semnatd de
Dragos Tanasescu si Grigore Bargauanu, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1971, p. 18.

3 Dragos Tanasescu si Grigore Bargauanu, Dinu Lipatti, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1971, p. 16.
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pregatirea lui scolard. Un an mai tarziu, Dinu citea si scria
cursiv. Atunci parintii i s-au adresat maestrului Mihail Jora
pentru lectii de muzica. Prima intalnire a fost descrisa de
dumnealui intr-o relatare care a devenit celebra. ,intr-o zi
mohorata de toamna, un copil mic, plapand, imi era adus de
catre parintele sau, care-mi cerea sa-i slujesc odraslei drept
dascal muzical. Cand l|-am intrebat ce stie, mi-a raspuns:
,Nimic. Nu cunoaste nici numele notelor, insa canta la pian
dupa ureche si compune.” Mai vazusem de-alde astia in cariera
mea, asa ca nu-mi faceam iluzii. Plictisit, am cerut copilului sa
se aseze la pian. De randul acesta, insa, pacalitul eram eu.
,Micul Lipatti”, cum i s-a spus ani de-a randul — poseda o intuitie
si un dar muzical cu totul neobisnuite.”’Avea sd@ urmeze o
colaborare intensad si afectuoasa, prin care maestrul i-a
transmis ansamblul de cunostinte si deprinderi de care avea
absoluta nevoie pentru a se putea exprima la pian -solfegiu,
armonie, contrapunct etc. Dupa trei ani de studiu intens,
maestrul ii sfatuieste pe parinti sa-I prezinte la conservator.
Copilul este adus in fata comisiei de admitere, in cladirea
vechiului Conservator din strada Stirbey Voda nr. 37. in urma
examinarii este admis direct in anul lll, datorita nivelului ridicat
al pregatirii si al talentului. Tatal formuleaza o cerere, datata 27
octombrie 1928, catre maestrul lon Nonna Otescu, directorul
Academiei Regale de Muzica si Artd Dramatica, privind
inscrierea elevului si repartizarea Iui la profesorul Mihail Jora
pentru studii teoretice si la Florica Musicescu pentru pian.

O noua etapa, decisiva, incepe acum in formarea
muzicianului stralucit ce avea sa devina. Pe langa mentorii
principali, i-a avut ca profesori pe Dimitrie Dinicu si pe Mihail
Andricu la muzica de camera. Cei patru ani de studii la
conservator au asigurat pregatirea necesara tanarului element
supradotat in dezvoltarea sa artistica. Doua atitudini, doua
curente de gandire si actiune s-au manifestat in educatia lui
muzicala in aceasta perioada. Pe de o parte mama si tatal il
stimulau spre aparitii publice, cautau sa-l puna in evidenta ca

! Miron Soarec, Dinu Lipatti, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1971, pp. 12,
13.
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pe un copil minune in lumea culturald bucuresteana, sa-|
lanseze catre o faima in lumina scenei si in atentia presei. De
cealalta parte, maestrul Jora si domnisoara Musicescu
impuneau o atitudine sobra, de munca discreta pentru a-i
antrena si consolida deprinderile si cunostintele cerute de
maiestria in interpretare si compozitie. Ei erau ostili oricarei
iesiri publice Tnainte de finalizarea studiilor. Captiv intre cele
doua tendinte, Dinu si-a ascultat cu sfintenie profesorii, a reusit
sa ramana un elev constiincios, harnic, ascultator si modest si a
reusit, in ciuda presiunilor parintesti, sa-si urmeze maestrii. Cu
,Mos Misuca” a avut mereu relatia de comunicare sobra in
aparenta, dar in realitate de o tandrete induiosatoare. Copilul a
facut progrese exponentiale in toti acesti ani, dobandind
cunoasterea profunda a mijloacelor de exprimare ih compozitie.
Rezultatul a fost un tandem de mare succes, din a carui
functionare perfecta au iesit primele lucrari semnate de foarte
tanarul Dinu Lipatti, apreciate cu entuziasm si onorate cu premii
de mare prestigiu. Colaborarea cu domnisoara Musicescu a
fost mai complexa. Avem in vedere iesirile nervoase, capriciile
si violenta reactiilor sale, atunci cand era nemultumita de felul
in care elevul se prezenta la lectie. Despre atmosfera din clasa
atunci cand Dinu se gasea la pian, avem marturii de la colegul
si prietenul sau, Miron Soarec. Acesta descrie urmatoarea
scena. ,Lectia la care asistam a inceput cu niste exercitii
tehnice. Dupa aceasta a inceput ,disecarea” primei parti a
Concertului in mi bemol major de Beethoven. Dinu céanta
frumos, cu maretia cuvenita, curat si muzical. Domnisoara era
nemultumitd. Nu-i placeau o serie de ,maruntisuri’ tehnice Si-i
cerea elevului ei sa repete mereu anumite pasaje care, oricui
altul i s-ar fi parut ca sunt executate fara repros. La un moment
dat profesoara a exclamat. ,N-ai sa ajungi nimic! Canti ca un
maturator de strada!” Eu stateam mic intr-un colt, surprins de
felul in care se manifesta profesoara. Dinu, supus si staruitor,
repeta mereu si se caznea sa-i fie maestrei pe plac. Dupa
aproape doua ore, lectia s-a terminat si am ramas noi doi. Eram
convins ca manifestarea incarcatd de nervi pe care a avut-o
Florica Musicescu l|-a demoralizat pe Dinu. Si, desigur, am
cautat sa-l imbarbatez. Calm, zambind, el mi-a raspuns: ,Astazi
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Coana Florica a avut o zi proasta. Dar nu ma impresioneaza.
Sa vezi ca, lectia viitoare, ma va lauda si — mai stii? Poate imi
va aduce bomboane.” in adevar, lectia urmétoare, i-a adus un
sir de laude lui Dinu, care a céntat tot asa de frumos ca si cu
vreo cateva zile inainte. Aceasta calitate, de a nu-si pierde
calmul si increderea in sine, precum si convingerea ca cele
cerute de maestra lui erau in folosul pianistului, lI-au ajutat Tn
toata cariera lui. Nici laudele pline de adjectivele cele mai
magulitoare nu-l faceau sa-si piarda firea.”™

Un alt coleg si prieten ilustru, Constantin Silvestri, se
refera la raporturile sale cu vestita profesoara, din a carei clasa
facea parte, in acelasi timp cu Dinu. Constantin Silvestri,
supradotat ca si el, povesteste despre patimirile comune din
timpul scolii. Dupa ce l-a cunoscut si |-a apreciat in mod
deosebit la examenul de admitere, domnisoara I-a lut pe Costi
in clasa domniei sale. Dar elevul nu era deloc incantat de stilul
in care aceasta ,prea facea multa militarie”. Cand un alt coleg,
Theodor Balan, i-a comunicat ca domnisoara Erbiceanu are
cerinte asemanatoare, Costi i-a raspuns transant: , Daca tu
suporti, treaba ta, cu atdt mai bine. Eu am alt temperament.
Viitorii sefi de orchestréa nu sunt obisnuiti sa |li se comande.
Daca as fi ca Lipatti, bland si intelegator, mi-ar fi mai usor, dar
nu sunt nici una, nici alta...”® ,In clasa domnisoarei, Costi
Silvestri era coleg cu Dinu Lipatti, care era doar cu patru ani
mai mic decat el. Cei doi elevi eminenti faceau un contrast
puternic ca atitudine si grad de implicare. Astfel, daca Dinu era
masurat, deosebit de harnic, disciplinat, minutios, perseverent
si implicat, Costi se distingea, dimpotriva, prin distantare,
spontaneitate, spirit flegmatic si ironic. Erau, cu toate aceste
diferente, prieteni sinceri si se admirau reciproc. Prietenia lor a
durat mereu, chiar si dupa ce viata le-a harazit trasee diferite.”

! Theodor Balan, Prietenii mei muzicieni, Ed. Muzicald, Bucuresti,
1976, p. 131.
2 Lavinia Coman, Constantin Silvestri, Ed. Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 2014, pp. 31, 32.
3 Miron Soarec, op. cit., p. 12.
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Asadar, pe parcursul anilor de studiu, elevul Lipatti,
chiar daca era un element exceptional, s-a supus regulii de a
nu aparea in public. Se produce o singura exceptie, in iunie
1930, cand au concertat, la sfarsitul anului scolar, cativa elevi
de frunte, festivalul fiind transmis la Radio Bucuresti, post
infiintat Tn urma cu doi ani. Dinu a cantat atunci prima parte a
Concertului pentru pian si orchestré de Edvard Grieg, impreuna
cu orchestra conservatorului, dirijata de Dan Simionescu.
Solistul a primit aplauze frenetice pentru ,interpretarea de zile
mari”, pe care viitorul camarad, Miron Soarec, o ascultase la
Radio cu incantare, ca pe o revelatie.! lar in ziarul Dimineata,
cronicarul 1l considera ,un element de valoare”.

Un an mai tarziu, la productia clasei de orchestra dirijata
tot de profesorul Dan Simionescu, eminentul elev se prezinta cu
partile a doua si a treia din Concertul in la minor de Grieg.
Criticul Romeo Alexandrescu il elogiaza ca pe ,0 natura foarte
daruita, pianist pornit de timpuriu pe calea virtuozitatii si capabil
de interpretari pline de simt, expresie si stralucire.”

La 9 iunie 1932 are loc cea de a treia manifestare
publica a sa, in cadrul concertului absolventilor, sustinut tot la
Opera. Impreuna cu aceeasi formatie a scolii, avandu-| ca dirijor
pe C.C. Nottara, interpreteaza prima parte a Concertului in mi
minor pentru pian si orchestrd de Chopin. Se evidentiaza ca
vedeta necontestata a productiei finale. ,De la primele masuri s-
a vazut in mod categoric ca elevul depaseste cu mult nivelul
elementelor ce apar de obicei la producti. O usurinta
fenomenald de executie, o fortd neobisnuitd pentru un
executant de 13-14 ani, apoi o sigurantad neasteptata a ritmului.
Care s-a imprimat si orchestrei...A interpretat in chip cu totul
remarcabil, cu o frazare ireprosabila, cu pianissime minunate si
cu crescende inspirate. Titulara clasei, dra. Florica Musicescu,
meritd toate elogiile.” Trebuie consemnat faptul ca

! Octavian Lazar Cosma, Universitatea Nationald de Muzica la 140 de
ani, vol. 2, Ed. U.N.M.B., 2008, p. 328.

2 Octavian Lazar Cosma, op. cit., pp. 343, 344.

3 Idem, p. 363, Al. Popovici, Productia clasei de orchestra, in
Rampa/15 ianuarie 1932, p. 4.
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performantele exceptionale ale absolventului Dinu Lipatti sunt
recunoscute si recompensate prin acordarea premiului Paul
Ciuntu pentru pian, in acel an 1932.

Daca studiile la pian sunt terminate in glorie de catre
acest performer in varsta de 15 ani, nu altfel stau lucrurile la
compozitie. Sub veghea neobosita a maestrului Mihail Jora, el
da la iveala Sonata pentru pian, datata 2 ianuarie 1932, avand
ca motto aforismul ,Muzica este limbajul zeilor”. Este prima sa
lucrare mare, pentru care primeste ca rasplata o Mentiune la
Concursul national de compozitie George Enescu din acelasi
an 1932. Textul a vazut lumina tiparului abia in anul 2016, la
Editura Grafoart, in redactare competenta si minutioasa a lui
Viniciu Moroianu. Compozitorul adolescent demonstreaza ca
stapaneste cu autoritate mestesugul componistic. Expresia
muzicii este de natura postromantica, purtdnd ecouri
indepartate din fervoare lui Liszt, din poezia lirica a lui Chopin si
Schumann, dar si inflexiuni de inspiratie roméneasca. Avea sa
fie descoperitd decenii mai tarziu si adusa in circuitul valorilor
creatiei nationale. Prima auditie a avut loc la 1 august 1987 la
Londra si a fost realizata de John Ogdon, laureat al Concursului
International George Enescu. Sonata este inregistrata la radio
Romania de catre Horia Maxim. In albumul sau dedicat creatie
pentru pian a lui Dinu Lipatti, Luiza Borac! contureazd o
constructie masiva, plind de dinamism, in care tehnica de
anvergura concertistica este pusa in slujpa modelarii atente a
esenfei muzicale. Artista a realizat si o lunga serie de variante
live ale lucrarii, pe care a inscris-o frecvent in programele sale
de recital.

Aflat in focul pregatirilor pentru participarea la concursul
international de la Viena, tanarul artist isi contureaza,
concomitent cu aceasta preocupare majora, schitele pentru un
nou proiect componistic. Este vorba despre Sonatina pentru
vioard si pian, pe care a definitivat-o in aceeasi vara, in vacanta
de la Fundateanca. Finalizat in septembrie 1933, textul poarta
numarul 1 de opus si dedicatia ,A Monsieur Mihail Jora”. Prima

! Este vorba despre albumul Luiza Borac. Piano music of Dinu Lipatti,
2 Cs AV 2271, London, 2012.
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parte, Allegro moderato, are forma libera de sonata, cu doua
teme expresive, inrudite ca material melodic. Partea mediana,
Andante, este o tema cu variatiuni, bazata pe dialogul viu al
celor doua instrumente, pe ritmuri pregnante de inspiratie
populara. Atmosfera animatad evolueaza spre un moment
visator, tainic, cu care miscarea se incheie. Finalul Allegro e o
desfasurare ampla, in care isi fac loc, ca intr-o recapitulare
intarita, emfatizata, temele primei parti, ceea ce confera unitate,
prin caracterul ciclic, intregului edificiu sonor. Prezentata la
Concursul de compozitie George Enescu, Sonatina este
apreciata cu premiul Il. Avea sa fie primita cu entuziasm la
prima auditie publica, sustinuta la 15 aprilie 1934, intr-un
concert al Societatii Compozitorilor Romani, de catre autor la
pian si Anton Adrian Sarvas la vioara. A fost tiparita initial la
Editura Muzicala, in anul 1970, cu unele indicatii de arcus si
aplicatura, facute de violonistul Modest Iftinchi, care semneaza
si cuvantul introductiv, unde scrie: ,Convins de valoarea
deosebita a acestei sonatine, captivat de coloritul, vigoarea si
profunzimea ei, doresc tuturor violonistilor inzestrati cu har
artistic, bucuria de a o deslusi si canta.™

intre timp, printre alte evenimente marcante, autorul
proiecteaza o noua lucrare, de data aceasta pentru orchestra
mare. Suita Sétrarii care poarta numarul 2 de opus e finalizata
in anul 1934. Unica sa lucrare cu caracter programatic, Si cea
care-i confirma statutul de compozitor, Suita Sétrarii e alcatuita
din trei episoade. Primul, Vin satrarii (Allegro maestoso),
descrie sosirea satrei in cartierul Floreasca. Materialul
constructiv contine doua melodii in caracter popular si se
structureaza in forma libera de sonata. Al doilea, Idild Ia
Floreasca (Andantino), prezinta alte doua teme diferite ca
atmosfera, care sunt prelucrate variational, discursul avand o
expresie visatoare. Ultima parte, Chef cu lautari (Allegro), are
forma ftripartitd si se desfasoard in ritm energic de dans
popular. Este partea cea mai spectaculoasa a suitei Si de aceea

! Dinu Lipatti, sonatina pentru vioara si pian. Ed. Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti 1970, cuvant inainte de prof. univ. Modest
Iftinchi.
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a fost cantatd uneori separat de celelalte episoade. In
ansamblul ei, lucrarea a placut in mod deosebit, mai intai
juriului, care i-a acordat premiul | la Concursul de compozitie
George Enescu pe anul 1934. Apoi a cunoscut un mare succes
de public atunci cand a fost céntatd in prima auditie.
Evenimentul s-a petrecut la Ateneul Romén, la 23 ianuarie
1936, cand Filarmonica bucuresteana a fost dirijata de George
Georgescu. Intre timp, tanarul artist, fiind student la Ecole
Normale de Musique din Paris, primeste aprecieri deosebite
pentru lucrare din partea profesorului si compozitorului Paul
Dukas, care ii da cateva sugestii foarte bine venite de redactare
si orchestratie. Intr-o scrisoare trimisa lui Miron Soarec la
Bucuresti, in 13 decembrie 1934, Dinu i descrie acestuia cum
au decurs lucrurile: ,, La prima lectie, lui Dukas i-am cantat Suita
Satrarii. 1-a placut foarte mult si a spus ca in afara de unele
lucruri la orchestratie, e foarte bine lucrata. Totodata I-a felicitat
pe D-nul Jora de felul frumos cum ,m-a crescut” La a doua
lectie...sonatina (pentru vioara si pian (n. n.) i-a placut chiar mai
mult decét suita zicand ca e o lucrare serioasa, plina de ritm si
foarte bine construitd.”* Amintim c& ulterior, in anul 1937, lui
Lipatti i se confera Medalia de Argint a Republicii Franceze
pentru compozitie, chiar pentru suita simfonica Sé&trarii. Este
important sa marcam prin aceste recunoasteri si distinctii
prestigioase faptul ca, de la primele compozitii, foarte tanarul
Lipatti a fost apreciat ca avand realizari deosebite, atat de catre
maestrii romani, cat si ce cei mai importanti profesori de
compozitie din capitala franceza.

In urma unei priviri analitice asupra grupului de lucrari
de inceput ale compozitorului in devenire, putem observa deja
aici procesul de ftransformare a micului elev in tanara
personalitate creatoare independenta, cu alte cuvinte trecerea
de la lucréari de scoala spre opere semnate de un artist format.
E un proces intim, subtil, care conduce la un rezultat
spectaculos, drumul parcurs in doar cativa ani de la primele
piese din copildrie pana la Suita Satrarii. La punctul de varf al
evolutiei, marcat de aceasta compozitie, decelam in natura

1 Miron Soarec, op. cit., p. 33.
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limbajului, precum si in modul de organizare a materialului
sonor, trasaturile de baza care -caracterizeaza stilul
creatorului Dinu Lipatti in compozitie: tendinta neoclasica,
atitudinea clasica, un neoromantism prezent in dinamica
discursului, elemente moderne de limbaj si expresie,
impletirea organica a acestor tendinte cu filonul roméanesc
de sorginte populara, specificul national fiind un fel de
marca semantica a muzicii sale.

Reluand firul cronologic al faptelor si evenimentelor,
constatam ca finalul spectaculos al studiilor la conservator i-a
deschis perspective noi de promovare in viata muzicala. Astfel,
urmatorul succes rasunator il obtine cu interpretarea
Concertului nr. 1 in mi bemol major pentru pian si orchestré de
Franz Liszt la Ateneu, in compania Filarmonicii bucurestene
dirijata de Alfred Alessandrescu, la 10 februarie 1933. La fel ca
si publicul din sala, critica il intdmpind cu entuziasm. De
exemplu, N. Radu consemneaza in Adevarul literar si artistic ca
la 16 ani neimpliniti, Dinu Lipatti ,a evidentiat o tehnica
uimitoare.” Romeo Alexandrescu arata, la randul siu, ca
tanarul solist ,a stralucit prin bravura jocului d-sale instrumental,
cu evidente resurse de virtuozitate, elan mentinut cu deosebita
stapanire intr-un cadru solemn, organizat, in care punerea la
punct a frazarii, nuantelor si claritati de exprimare au fost
exceptionale pentru un juvenil debut. Modul in care a conceput
rostul solistic al partilor instrumentale in mijlocul orchestrei
denota o precoce maturitate si o natura de muzician complet si
ne indreptateste s& avem mai mult decat sperante in
manifestarile de mai tarziu ale tanarului artist, care va izbuti
desigur sa-si amplifice pana la desavarsire mijloacele de
expresie.”” Primeste si observatii din partea lui Alexandru
Petrovici pentru ,lipsa de precizie si de unele nuante”,® sau de
la Dan Botta, care 1ii reproseazad unele ,forme incerte,

! Octavian Lazar Cosma, Filarmonica din Bucuresti in reflectorul
cristicii muzicale, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2003, p. 314.

2 Op. cit., pp. 314, 315.

3 Idem, p. 315.
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nerezolvate si o evidentd aplicatie scolard.” Ca o concluzie la
aceasta mica dezbatere intre cronicari, George Breazul
declara: ,Auzisem vorbindu-se despre elevul, dar nu ne
asteptam sa vedem pe artistul Dinu Lipatti... Multa si intensa
precizie in executia data Concertului de Liszt, dar si
barbateasca vigoare, sunt daruri ce vor genera, in aceeasi
sustinuta seriozitate de cunoastere si interpretare, si vor forma,
vor realiza virtuozul, pe care il intrevedem in Dinu Lipatti.? lar
Cella Delavrancea scrie: ,Din stralucirea de carnaval, asa cum
se obisnuieste sa fie cantat, el tesuse entuziasmul unui suflet
cu viziunea naturii in plina inflorire, si bucata capatase o
deosebitd maretie...Destinul, grabit uneori sa aprinda o flacara
de geniu, a luminat o inteligentd prematura, si tdnarul muzician
a atins maturitatea la varsta cand tineretea exuberanta cauta
succese si bucurii superficiale.”™

O luna mai tarziu, in urma imbolnavirii unui solist din
Polonia, primeste invitatia de a colabora din nou cu Filarmonica
la Ateneu, de data aceasta in compania mult dorita de el, a
dirijorului George Georgescu. Versiunea Concertului pentru
pian si orchestré in mi minor de Frederic Chopin a fost un mare
succes, atat fiindca a fost capabil sa raspunda Tn cateva zile la
o solicitare neasteptatd, asa cum sunt in stare doar solistii
consacrati, cu mare experienta, dar si pentru performanta de
zile mari pe care a reusit-o. Romeo Alexandrescu spune ca
interpretul , a stapanit atat de dificilele parti ale pianului solist
nu numai cu deplina certitudine si stralucire tehnica, dar si cu
netagaduit relief artistic.™

Stimulat de succesele obtinute la aceste prime aparitii
pe cele mai importante scene ale tarii, Dinu indrazneste mai
mult. La sugestia mamei sale, care afla dintr-un ziar vienez de
concursul international de pian ce se organizeaza in capitala

! Ibidem, p. 315.
2 ibidem
3 Cella Delavrancea, Dintr-un secol de viatd, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1987, p. 79.
4 Romeo Alexandrescu, Cronica muzicala. Filarmonica, in Universul /
5 aprilie 1933, p. 8.
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austriaca in luna iunie, ia hotararea curajoasa de a participa la
competitie.! Este 1inscris cu doud Iluni finainte, potrivit
regulamentului si incepe pregatirile. T$i fixeaza ca repertoriu
pentru concurs Toccata si Fuga in do major de Bach-Busoni,
Sonata in si minor de Fr. Chopin si Concertul in mi bemol major
de Fr. Liszt. in sfarsit, au plecat la Viena, iar mama i-a angajat
program de studiu zilnic la fabrica de piane Bésendorfer, pe un
instrument ales de el. Alteori lucra in cladirea unde functiona
Universal Edition, chiar la viitorul sau editor si prieten, domnul
Schlee. Din juriul competitiei au facut parte personalitati de
seama ca Wilhelm Backhaus, Emil Sauer, Alfred Cortot, Felix
Weingartner, Alfredo Casella, Claudio Arrau, Attilio Brugnoli,
Ernd Dohnany, Ignaz Friedman, Walter Gieseking, Myra Hess,
Wanda Landowska, Isidor Philipp, Serghei Rachmaninov,
Moritz Rosenthal, Robert Teichmiller, Paul Wittgenstein,
Klemens Kraus. Avem relatari directe despre mersul etapelor,
din scrisorile pe care temerarul competitor le trimite catre
prietenul Miron Soarec la Bucuresti. In etapa eliminatorie,
inceputa pe 1 iunie 1933, a evoluat in dimineata celei de a
doua zile, in marea sala Musikverein. A trebuit sa se incadreze
in timpul de 15 minute de cantat, ceea ce i-a permis sa prezinte
Adagio si Fuga din Bach si 20 de masuri din Sonata de Chopin.
Impactul muzicii sale asupra publicului e fulgerator. n sala se
aud exclamatii precum: ,Ah! Wunderbar ist der Kkleine
Rumaner!” si ,Ausgezeichnet!” Se numar printre cei 100 admisi
in faza urmatoare, din 200 inscrisi. Dupa trei etape eliminatorii,
in finala au fost selectionati 11 candidati, intre care Dinu Lipatti

! Introducem aici o informatie semnificativd despre o alta cariera de
varf declansata de acest concurs. Este vorba despre celebra soprana
Valentina Cretoiu. Din monografia ce i-a dedicat-o loana Bentoiu,
intitulatd Dragoste si voce de femeie — Valentina Cretoiu, Ed.
Muzicald, Bucuresti, 2003, p. 45, aflam ca ,in perioada 26 mai-5 iunie
1933... Valentina participa la concursul de canto si pian de la Viena,
obtindnd Diploma de onoare cu placheta, impreuna cu Studium
stipendium de 600 de silingi, ceea ce pentru vremea aceea
reprezenta o suma considerabila...Cronicile austriece sunt foarte
elogioase si subliniaza frumosul amestec al vocii de cap cu sonoritati
bine ancorate n corp, in aria mare a Violetei.”
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si Maria Fotino, ambii elevi ai domnisoarei Florica Musicescu.
Aceasta ii urmarea din sala, caci venise si ea de la Bucuresti, la
sfarsitul primei etape. Dupa finala, juriul a deliberat furtunos. S-
au format doua ,tabere”. Discutia s-a purtat in jurul premiului I.
Erau clasificati Dinu, care abia implinise 16 ani, varsta minima
de participare, si Boleslaw Con, un pianist de 27 de ani din
Polonia. Pana la urma, s-a acordat prioritate lui Boleslaw Con,
in bunda masura pe considerentul varstei mai mari. Alfred
Cortot, conducatorul ,taberei” adverse, a facut mare taraboi si a
plecat furios din comisie. Ulterior, la invitatia sa, Dinu a fost
inscris la Ecole Normale de Musique din Paris, devenindu-i
discipol. Eroul nostru a primit cu seninatate verdictul,
considerand, cu simpatie si respect pentru rivalul sdu de pe
locul intéi, ca acesta are ,mare experientd, multd siguranta si
calm.” De la festivitatea de decernare a premiilor Dinu a lipsit,
pentru ca, in lupta motivelor ce s-a dat in constiinta sa, a invins
dorinta de a-l asculta pe maestrul Alfred Cortot, care avea
concert exact in aceeasi zi si la aceeasi ora! In deceniile care
au urmat, lipattologii pasionati au remarcat mereu cu ironie ca
marele invingator al concursului de la Viena a disparut definitiv
de pe firmamentul muzical. insa din cercetarile mai recente,
reiese ca motivele acestei dispariti au fost tragice si
ireversibile. Pianistul polonez de origine evreiasca a avut o
soarta cumplita. Dupa marele succes, a fost invitat sa participe
la viata muzicala internationala. Avem, in acest sens, o dovada
chiar din Roménia. Arhivele Filarmonicii din Bucuresti
consemneaza ca laureatul absolut de la Viena a aparut la
Ateneul Roman la 16 martie 1934, cand a interpretat Concertul
pentru pian si orchestrd nr. 2 in do minor de Serghei
Rachmaninov, sub conducerea dirijorului George Georgescu. In
program mai figurau Simfonia a Il-a de Johannes Brahms si
poemul coregrafic La Valse de Maurice Ravel’>. Daca asupra
celor doud lucrari de forta ale dirijorului, critica a avut pareri
impartite, cu privire la prestatia pianistului s-au exprimat numai

1 Miron Soarec, op. cit., p. 19.
2 Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868 —
1968), Ed. Muzicala, Bucuresti, 1968, p.168.
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cuvinte de lauda. Astfel, Andrei Tudor remarca ,temperamentul
poetic, plin de vigoare si intelegere pentru opera interpretata”,
calitati prin care se evidentiaza solistul.” . Se poate presupune
ca invitarea tanarului proaspat laureat la Viena a fost facilitata
de Tmprejurarea ca dirijorul George Georgescu ii admirase
evolutia ca membru in juriul competitiei. Trei ani mai tarziu,
Boleslaw Con avea sa se sinucida, pe fondul unei puternice
depresii.

Ca un premiu si ca o recunoastere in tara a succesului
sau international, Dinu este desemnat ca solist in concertul de
deschidere a stagiunii Filarmonicii din Bucuresti, la 3 noiembrie
1933. Apare aici pentru a treia oara, cu George Georgescu la
pupitrul dirijoral, interpretdnd Concertul in la minor de Edvard
Grieg. Cronicile sunt numeroase si dezvoltd opinii impartite.
Predomina tonul entuziast, ca in textul semnat de Dan Botta.
,Dinu Lipatti a trecut cu brio peste sonora si facila lucrare a lui
Grieg. Virtuoz timpuriu, Dinu Lipatti va cuceri publicul in
curand, prin profunzimea si vigoarea temperamentului, care
singure pot acomoda interpretarii o valoare de vocatie. Pana
atunci, tanarul pianist va ramane ceea ce s-a dovedit a fi si in
acest concert — o virtualitate, o glorie inca neinflorita.”? Dar apar
si observatii privind calitatea de ,pura distractie sau agrement”
a programului.

Din aceeasi perioada, primim o informatie semnificativa
cu privire la impresia pe care o lasa pianistul in varsta de 17 ani
asupra unui important dirijor international. Este vorba despre
colaborarea avuta la Bucuresti, cu dirijorul olandez Willem
Mengelberg (1871 — 1951). in cadrul unei convorbiri ample din
ciclul radiofonic Muzicienii nostri se destdinuie, dirijorul si
profesorul Dumitru D. Botez (1904 — 1988) evoca momentul
intalnirii acestui oaspete celebru, la prima repetitie, cu solistul
concertului. ,Mengelberg a condus Orchestra Radio in doua

1 Andrei Tudor, Cronica muzicald. Filarmonica. Dirijor George
Georgescu. Solist: Boleslaw Con. In Rampa XIX, 4855, 19 martie
1934, p. 4, in Octavian Lazar Cosma, Filarmonica din Bucuresti in
reflectorul cronicii muzicale, 1921 — 1945, pp. 354, 356.

2 Octavian Lazar Cosma, op. cit., p. 332.
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concerte...Intr-unul dintre acestea la avut solist pe Dinu Lipatti,
cu Concertul in mi bemol major de Fr. Liszt. Cum pe Lipatti nu-|
cunostea, Mengelberg a dorit sa-l asculte in pauza unei
repetiti. Revad si acum scena: foarte tanar, abia implinise 17
ani, mi se pare, Lipatti a intrat modest si s-a asezat la pian.
Mengelberg sta cu capul sprijinit in palme si parca neincrezator.
—,Cine ar putea sa fie acest Lipatti?” — parea a spune. Si Lipatti
a inceput sa cante. Fata lui Mengelberg se lumina treptat si
peste vreo zece minute s-a dus la el, |-a ridicat de pe scaun si |-
a imbratisat. Omul se lamurise.™

In lunile urmatoare mai are unele aparitii in Bucuresti, la
Palatul Cotroceni si la Sinaia, la Castelul Peles, in manifestari
patronate de regina Maria.

A urmat plecarea la Paris a mamei cu cei doi fii si
inscrierea lui Dinu la Ecole Normale de Musique. Perioada
1934 — 1936, traita intens pentru artd in orasul luminilor fi
consolideaza si ii diversifica bazele solide ale formarii initiale in
tara. Atmosfera de schimburi culturale permanente, contactul
cu maestrii vestiti ca Alfred Cortot si Paul Dukas, il ajuta sa se
conecteze la spiritul european, sa devina parte integranta a
acestui spirit. Luand distanta fizica fatd de personalitatile
ocrotitoare ale maestrilor sai iubiti, le trimite Tn tard ganduri
pline de recunostinta, pretuire si respect, in scrisori marcate de
intelepciunea prematura care-| caracteriza.

Reintors la Bucuresti, cu experiente imbogatite si cu
orizonturi deschise spre lumea larga, Dinu Tsi continua eforturile
de autoperfectionare. Ca preocupare de a-si ridica mereu
standardul mijloacelor instrumentale, e foarte interesant ca
revin obsesiv in corespondenta grijile cu privire la tehnica
pianistica. Astfel, dupa minutioasele abordari ale sistemului
domnisoarei Musicescu, el vine in contact cu Principes
rationnels de la technigue pianistique de Alfred Cortot (1877 —
1962), dupa care simte nevoia sa-si reconsidere modul de a
lucra la pian prin insusirea unei metode noi, cuprinsad in

! Despina Petecel Theodoru, Muzicienii nostri se destdinuie, ms.,
emisiune radiofonica in dialog cu D. D. Botez, difuzata la Radio
Romania Cultural, Bucuresti, 17 aprilie 1981, transcriere, p. 6.
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principiile de studiu ale pianistei Marie Jaéll (1846 — 1925): ,am
un sistem faimos de lucru zilnic la pian, ajutandu-mi mai mult
decat ,d"aprés I'ancienne méthode”. O adevarata revolutie!™

in domeniul compozitiei, dupa Suita Sétrarii (1934),

creatiile apar in urmatoarea succesiune cronologica.

- Concertino in stil clasic pentru pian si orchestra de camera

(1936) a avut ca titlu, la inceput, Suita clasica pentru pian
si orchestrd. Poarta dedicatia ,Fraulein Florica Musicescu
gewidmet.” Partile componente sunt: Allegro maestoso,
Adagio molto, Allegretto, Allegro molto. A fost prezentat n
prima auditie de compozitor in compania Filarmonicii
bucurestene, cu maestrul George Georgescu la pupitrul
dirijorului: e una dintre cel mai des céantate partituri
lipattiene.

- Fantezia pentru vioard, violoncel si pian (1936) e dedicata

maestrului Alfred Cortot si s-a intitulat, Tntr-o prima
varianta, Trio. Se compune din cinci parti: Allegro energico,
Andante, Presto, Allegretto, Grave ,D.C. al Fine (reluarea
primei part). In Romania s-a prezentat in premiera la
Bucuresti, in anul 2011, de catre Raluca Stratulat, Bogdan
Eugen Popa si Oana Radulescu Velcovici.

- Nocturna pentru pian pe o tema moldava (1937), dedicata

maestrului Mihail Jora, a fost inaugurata public de autor, la
Paris, in anul 1938.

-Simfonia concertantd pentru doud piane si orchestrd de

coarde, compusa in anul 1938 la Paris, dedicata dirijorului
si profesorului sau Charles Minch, e alcatuita din trei parti:
Molto maestoso, Molto Adagio, Allegro con spirito. A fost
prezentata public in prima auditie la Paris, de catre Clara
Haskil si compozitor, cu orchestra dirijata de lonel Patin.
La Bucuresti, s-a prezentat cu Filarmonica dirijata de
maestrul George Georgescu, solisti fiind autorul si
Madeleine Cantacuzino, in anul 1941.

- Nocturna andante ma non troppo din Trei nocturne franceze

pentru pian (1939), dedicata Clarei Haskil, a fost cantata in
prima auditie la Bucuresti, de catre compozitor, in acelasi
an 1939. Din cele trei, este singura cu manuscris
cunoscut.

1 Miron Soarec, op. cit., p. 45.
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-Introducere si allegro pentru flaut solo (1939) e dedicata lui
Roger Cortet. Cuprinde partle Rubato si Con brio.
Compozitorul a realizat si o transcriptie pentru vioara solo,
n anul 1943.

- Concert pentru orgéd si pian (1939) e dedicat profesoarei si
prietenei sale Nadia Boulanger. A fost prezentat in prima
auditie la Bucuresti in anul 1970, de catre Horst Gehan si
Corneliu Gheorghiu.

- Premiere improvisation (19139) pentru viard, violoncel si pian
e dedicata prietenului pianist Miron Soarec.

- Sase sonate de Domenico Scarlatti, aranjate pentru cvintet de
suflatori de céatre Dinu Lipatti. Partile componente sunt:
Allegro marciale, Andante, Allegro ma non tanto, Allegro,
Allegro moderato, Allegro molto. Lucrarea a fost
prezentatd in premierd la Radio Bucuresti. Cu autorul ca
dirijor, in anul aparitiei, 1939, si in acelasi an, la Paris.

-Fantezia pentru pian solo op. 8 (1940), dedicata Madeleinei
Cantacuzino, are partile Andante malinconico, Vivace,
Presto, Molto tranquillo, Presto, Allegretto cantabile,
Allegro maestoso. A fost inauguratad de autor la Bucuresti,
in anul 1941.

-Sonatina pentru pian pentru mana stadnga, compusa la
Fundateanca in vara anului 1941, e alcatuitd din
urmatoarele miscari: Allegro, Andante espressivo, Allegro.
Autorul a cantat-o in prim& auditie la Bucuresti, in aul
1942,

- Cing chansons pe versuri de Paul Verlaine pentru tenor si
pian (1945). Sunt dedicate cantaretului Hugues Cuenod: A
une femme, Green, Deux Ariettes oubliées, Il pleut dans
mon coeur, Le piano que baise une maine fréle, Sérénde.

- Patru melodii pentru voce si pian (1945): Sensation, pe
versuri de A. Rimbaud, cu dedicatie ,A ma mere”;
L’amoureuse, pe versuri de P. Eluard, dedicata A
Madeleine; Capitale de la douleur, pe versuri de P. Eluard,
cu dedicatie A Marie Sarasin; Les pas, pe versuri de P.
Valéry, dedicata A Germaine de Narros. In Romania, au
fost interpretate de Valentin Teodorian si Lisette
Georgescu.

-Dansuri roménesti pentru pian si orchestrd (1945) reprezinta
transcriptia facuta de autor lucrarii pentru doua piane din
anul 1943: Vif, andantino, Allegro vivace.
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-Aubade pentru cvartet de suflatori (1949) contine partile:
Prelude (Lento-Vivo-Lento), Danse (Allegro grazioso),
Nocturne (Andante espressivo), Scherzo (Presto).
Dedicatéa prietenului elvetian Paul Sacher, a fost
prezentata public la Radio Sottens si Beromunster in
acelasi an 1949. In Romania a fost inauguratd in anul
1968.

-La Marche d'Henry, petite blague pour piano a quatre mains,
Allegro giocoso, a fost compusa Tn ultimele saptamani de
viata, cu dedicatie pentru prietenul devotat si medicul care
[-a ingrijit pana la sfarsit, Henry Dubois-Ferriere. A fost
cantat pentru prima oara in public de Corneliu Gheorghiu
si Grigore Bargauanu.

Din catalogul exhaustiv al creatiei mai fac parte o serie
de transcriptii si aranjamente, lucrari nedifuzate, manuscrise
pierdute si altele pe care autorul le mentioneaza in scrisori, dar
despre a caror existentd nu se cunoaste nimic. Lista integrala a
creatiei se afla in anexele monografiei Dinu Lipatti de Grigore
Bargauanu si Dragos Tanasescu, editia a treia, Ed. Grafoart,
2017, pp. 257 — 257.

Intorcandu-ne la partea ,terestrd” a vietii sale, este
important sa evidentiem preocuparile polivalente ale artistului,
activitatile in care se antreneaza ca un tanar extrem de
muncitor, darz si perseverent, urmarit de stradania
perfectionarii continue in cele mai variate domenii. Pe planul
indemanarii manuale, era expert in arta traforajului, dovedea
pricepere deosebita in operatii de mecanica auto, fiind pasionat
de conducerea masinii proprii, pe care o ingrijea cu minutie. Era
pasionat de arta fotografica, avand acasa un adevarat laborator
foto si pentru experiente chimice de care era, de asemenea,
foarte interesat. Rabdarea, spiritul de ordine si minutiozitatea il
caracterizau in toate actiunile intreprinse. Era dactilograf
expert, desena cu multa fantezie si se pricepea sa schiteze
profiluri arhitecturale. Astfel, constructia casei de vacanta de la
Fundateanca a fost realizat in perioada 1938 — 1941 dupa
planurile arhitectului Corneliu Radulescu, care a respectat
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schitele si indicatiile Iui Dinu.® Avea o mare apetenta pentru
literatura. De altfel, corespondenta de curand valorificata
editorial, precum si cronicile muzicale publicate de el in mod
sustinut pe parcursul anului 1938 in ziarul Libertatea ne releva
un talent de scriitor in devenire.

in anul 1939, dupé izbucnirea celui de al doilea rézboi
mondial, pe traiectoria sa concertistica se ivesc sincope, apar
ingrijorari si renuntari la unele proiecte. Dar dincolo de
amenintarea ce plutea in atmosfera, in viata lui Dinu se petrece
un miracol. La o repetitie a trioului condus de Miron Soarec,
chiar in seara zilei de septembrie 1939 cand mama si cei doi fii
s-au intors la Bucuresti, el asistd intamplator, alaturi de
perechea inginer lon Cantacuzino si sotia acestuia, Madeleine,
pianistd provenita din aceeasi clasa a domnisoarei Musicescu.
Intre Dinu si Madeleine se infiripa o idila care se dezvolta catre
pasiune. Canta in concerte la doua piane si patru maini, poarta
discutii despre artd in timpul unor lungi plimbari, devin
inseparabili, iar in curand se produce inevitabilul. Noua pereche
pleacd pentru concerte in Europa, la 4 septembrie 1943.2 Tn
lumea mondena se soptea chiar ca ,Dinu a cam rapit-o pe
Madeleine!”. Au concertat in tarile nordice si in Germania.
Turneul cu peripetii pe continentul aflat in plinad conflagratie e
urmat de stabilirea lor in Elvetia. Aici, Dinu a fost adoptat
definitiv si sprijinit pentru a deveni profesor la Conservatorul din
Geneva, in ultimii ani de viata. Madeleine i-a fost credincioasa
in mod exemplar pana la sfarsit, dar fiindca sotul nu i-a acordat
divortul decat foarte tarziu, in anul 1949, cei doi s-au casatorit
legal abia cu un an inainte ca Dinu sa se stinga, in decembrie
1949.

Cei sapte ani de viata comuna ce le-au fost haraziti de
soarta, au trecut marcati de suferinta grava a lui Dinu, de lupta
cu boala si cu nevoile materiale, de tentativa lui eroica de a-si
urma cariera concertistica internationald. Asa cum singur

! Informatia a fost oferitd de fiul arhitectului, pianistul Corneliu
Radulescu junior, in urma descoperii recente in arhiva familiei sale.
2 Valentin Lipatti, op. cit., pp. 47, 48.
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constata, cumplitele experiente ale bolii il aduc la nivelul
suprem al maturitatii artistice, dar fi limiteaza sever capacitatea
fizica de a sustine concertele programate. Era din ce in ce mai
solicitat, mai apreciat, in timp ce fortele fizice ii scadeau
ingrijorator. A trait acest paradox tragic al implinirii prin
nedesavarsire, si-a asumat suferinta ca pe o conditie a
fragilitatii si a vulnerabilitatii fiintei umane in fata destinului.
Diagnosticul a fost limfogranulomatozé maligna. Sotia I|-a
asistat cu devotiune totala, iar ei i s-au alaturat un grup de
sustinatori, admiratori si prieteni minunati, care au contribuit la
achitarea tratamentelor medicale extrem de costisitoare,
indeosebi cu cortizon, cea mai recenta descoperire in tratarea
bolilor de sange. Din nefericire, mama artistului, conjurata in
scris de fiul grav bolnav sa vina din tara la capataiul sau si sa-i
aduca spre vanzare céateva bijuterii de pret, e impiedicata de
organele represive din Romania anului 1950. La controlul vamal
de la Curtici, a fost data jos din tren, perchezitionata si
incarcerata la penitenciarul din Arad, unde a stat un timp, a fost
judecata si condamnata la amenda si confiscarea bijuteriilor.
Ulterior a fost eliberata si astfel s-a putut afla in preajma fiului
abia la 24 septembrie 1950. Dinu Lipatti a inchis ochii pentru
totdeauna in dupa amiaza de 2 decembrie 1950, in vila din
Chéne Bourg, langa Geneva. in ultimii 20 de ani ai vietii sale,
Ana Lipatti, mama neméangaiata a trait in Chéne Bourg iar dupa
vointa testamentara a fost inmorméantata alaturi de copilul ei.
De cealalta parte a criptei lui Dinu aflata in cimitirul din Geneva,
se gaseste mormantul Madeleinei, care a decedat in anul 1987.
Astfel, dincolo de moarte, el se odihneste in imbratisarea
tandra a celor doua femei, cele mai importante din viata sa.

! Aceste fapte au fost aduse la cunostinta publica de céatre prof. univ.
dr. Vlad Alexandrescu, Tn urma cercetarii efectuate in arhivele
CNSAS. Ele fac obiectul comunicarii sale, Dinu Lipatti in arhivele
securitatii, sustinuta la simpozionul international de muzicologie Dinu
Lipatti — personalitate plurivalentd a muzicii roméanesti si
internationale, desfasurat la Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, la 26 noiembrie 2015.
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Povestea vietii si operei lui Dinu Lipatti nu poate fi
completa fara a evoca figura fratelui sau Valentin (1923 —
1999). Mai mic cu sase ani, aflat in postura de mezin al familiei,
Valentin s-a bucurat de atentia tandra a ilustrului sau frate. De
mic a suferit din cauza atentiei mai mici care i se acorda.
,Spune-le si de mine ca sunt violonist!” i-a cerut el mamei la un
moment dat, in vreme ce ea comenta cu prietenele aflate in
vizitd noile succese ale lui Dinu.? Valentin a devenit un diplomat
celebru, datorita calitatilor sale speciale. Era un spirit cartezian,
o natura echilibrata desi inclinata catre histrionism, avea atuul
de a fi un vorbitor exceptional de limba franceza la nivelul unui
francez cultivat. Valentin era generos, fidel, lipsit de invidie.
lubea femeile frumoase si inteligente, era un familist convins, in
ciuda a trei casnicii ratate, compensate insa prin cea de a patra
care a fost lunga si fericitd pana la capatul vietii. In ciuda unui
fond melancolic si a tendintei spre comoditate, s-a implicat activ
in diplomatia la varf, in calitate de ambasador al Romaniei la
UNESCO si a demersurilor de coordonare internationala la
OSCE. in politicd a avut convingeri de stanga profunde, s-a
situat in randurile membrilor marcanti ai partidului comunist,
indeplinind functii de amploare si raspundere deosebitd in
relatiile dintre statele lumii, chiar in perioada cea mai cumplita a
domniei lui Ceausescu in Roménia, domnie pe care el a
cautionat-o prin functiile internationale indeplinite cu stralucire.
Si-a pastrat viziunea de stanga chiar si dupa esecul lamentabil
al ,socialismului real”.

Valentin avea o voce frumoasa de actor, impresionand
publicul cand recita liber din Moliere cu o pronuntie
dumnezeiasca, era pasionat sa-si impartaseasca stiinta
enciclopedica despre cultura franceza din secolul al XVlli-lea.
Trata pe toatd lumea cu mult respect. Obisnuia sa facd un
calambur legat de numele sau: ,Eu nu sunt numai Valentin,
sunt si levantin!” Adora animalele de casa. Era ordonat,
perfectionist, eclectic. Ti placea s& ménance bine Si sa savureze
o bautura aleasa. Era interesat de arta cinematografica, de

! Valentin Lipatti, Strada Povernei 23, Ed. Garamond, Bucuresti,
1998, pp. 21, 22.
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spectacolele de opera si frecventa concertele clasice. Nu era
inspaimantat de perspectiva inevitabila a mortii.

Revenind la firul principal al studiului nostru, daca
studiem indeaproape traiectoria sa artistica, vom constata ca,
in prea scurta perioada a carierei de concertist, Dinu Lipatti a
avut conexiuni profesionale in mediile internationale cele mai
importante ale vremii. In afard de activitatea publicd din
Romania, el a sustinut concerte in Franta, Italia, Anglia, Suedia,
Finlanda, Germania, Austria, Olanda, Belgia, Luxemburg,
Elvetia, Cehoslovacia, Bulgaria etc. A urmarit cu interes
profesional aparitile noi in domeniul compozitiei, cunoscand
direct operele recente semnate de M. Ravel, G. Enescu; B.
Bartok, Fr. Poulenc, |. Stravinski, A. Roussel, P. Hindemith, Ch.
Koechlin, Fl. Schmitt, J. Francais, C. Brailoiu, M. Jora, S.
Golestan, F. Lazar, M. Mihalovici etc. a colaborat cu dirijori mari
ca lonel Perlea, Paul Paray, Wilhelm Furtwangler, Arturo
Toscanini, Igor Markevici, Herbert von Karajan, Wilhelm
Mengelberg, George Georgescu, Constantin Silvestri, Hans von
Benda etc. Printre pianistii cu care a interactionat au fost Alfred
Cortot, Lazare Lévy, Nadia Boulanger, Yvonne Lefébure, Edwin
Fischer, Alexander Borowski, Robert Casadesus, Artur
Rubinstein, Walter Gieseking, Arthur Schnabel, Wilhelm Kempf,
Clara Haskil, Arturo Benedetti Michelangelo.

In paralel cu intensa activitate concertista, Dinu Lipatti a
avut permanent preocuparea de a-si diversifica modul de
pregatire, studiul individual, modul de alcatuire a repertoriilor de
recital, crearea de proiecte originale. In scopul de a se informa
continuu, urmarea toate evenimentele muzicale importante, pe
care le analiza apoi in adevarate cronic ad hoc in scrisori catre
maestrii sai, Mihail Jora si Florica Musicescu. Audia la radio
lucrari noi, achizitiona partituri pe care le analiza pentru a-si
imbogati baza de selectie. Era un fin cunoscator al situatiei
politice internationale, care era in acea vreme de o
complexitate extraordinara. Avea initiative practice, era un bun
organizator si stia sa se orienteze in paienjenisul relatiilor
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administrative.> Era ordonat, tipicar si tenace in probleme de
secretariat si minutios in orice activitate concreta. Repara orice
defectiune casnica, tricota cu drag fulare pentru cei apropiati.
Tot ce tinea de domeniul manualitatii si al lucrului de finete fi
era la indemana si ii producea placere. A fost bun si rabdator in
familie, s-a comportat exemplar, indurand cu stoicism anii lungi
de suferinta fizica. Avea initiative de sprijinire si ajutorare a unor
personalitati din exil, carora le trimitea prin colete postale unele
ajutoare alimentare, n timpurile grele, cu lipsuri de tot felul, pe
care, de altfel, le indura si el.

Dupa ce a trecut la cele vesnice, s-a dezvoltat un
adevarat cult al memoriei lui Lipatti. Daca in strainatate acesta
s-a manifestat spontan si puternic imediat dupa plecare dintre
cei vii, in tara a fost impusa tacerea totala din partea regimului
comunist totalitar. Tn anul 1949 a fost lasat in afara Uniunii
Compozitorilor din Roméania, a fost interzisa pomenirea numelui
sau in public sau in presa. La prima conferinta pe care a
organizat-o pe tema personalitatii lui Dinu Lipatti, profesorul
Dragos Tanasescu a trebuit sa infrunte interdictia chiar inainte
de a intra in sald.? Ulterior, incepand cu anul 1956 a fost
reincadrat in randul membrilor Uniunii Compozitorilor, prin
stradania noului presedinte al acesteia, lon Dumitrescu. Tabu-ul
a fost ridicat treptat, au inceput sa se intreprinda cercetari
laborioase, din care au rezultat carti, studii, sesiuni stiintifice. La
Conservatorul bucurestean a fost inauguratd o placa de
marmura comemorativa, iar o sala de recitaluri si conferinte fi
poarta numele. Dinu Lipatti este patronul spiritual al primului
liceu de arta din Bucuresti si al celui din Pitesti. A existat un
concurs de pian cu numele sdu, care a cunoscut cateva editii
anuale. Exegeza internationala a progresat si ea in mod

1 Acest aspect se releva, de exemplu, atunci cdnd Dinu Lipatti
construieste proiectul, ramas pana la urma nematerializat, de a o
aduce pe domnisoara Florica Musicescu drept profesor invitat la
Conservatorul din Geneva.
2 Relatarea Iui Grigore Bargauanu in anexa care se intituleaza Amintiri
despre Dragos Tanasescu (1921 — 2011), la monografia Dinu Lipatti
de Grigore Bargauanu si Dragos Tanasescu, editia a lll-a, Ed.
Grafoart, Bucuresti, 2017, pp. 211-219.
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imbucurator. Un volum cu Tnregistrari inedite a fost realizat de
neobositul lipattolog Marc Ainley. Editura Grafoart, condusa de
entuziastul editor Matei Banica a luat initiativa de a edita opera
sa componistica, in stilul unei acribii stiintifice exemplare.
Aceasta creatie este studiata si analizata in lucrari doctorale,
intre care se distinge cea a pianistului si profesorului Viniciu
Moroianu, din care a rezultat volumul de referinta intitulat Dinu
Lipatti. Creatia pentru pian solo, Ed. Grafoart, Bucuresti, 2017.
Nu de mult a aparut si cea de a treia editie a monografiei Dinu
Lipatti de Grigore Bargauanu si Dragos Tanasescu, precum i
doua volume de scrisori. Dar poate ca realizarea cea mai
spectaculoasa este aparitia Casei memoriale Lipatti, amenajata
cu sprijinul Primariei Capitalei de catre inimoasa directoare
Alice Barb, in frumoasa locuinta a familiei Lipatti din apropierea
Pietei Romane, la inceputul Bulevardului Lascar Catargiu. Casa
Lipatti a devenit un puternic centru de cercetare si difuzare a
operei marelui artist.

Pana la urma, daca am fi intrebati prin ce se
caracterizeaza arta de pianist a lui Dinu Lipatti, am putea
formula urmétoarele aprecieri. inregistrarile sale se disting,
mai intai, prin sunetul profund, generos, cald, de o calitate
aleasa, cultivata, nobila si de o transparenta cristalina.
Sunetul sau are o natura cu totul speciala a emisiei, in
sensul unei deosebite rotunjimi si bogatii de armonice.
Este impresionantda omogenitatea acestui standard de
calitate, care este la fel de inalt in toate inregistrarile
ramase ca documente. in creatiile sale sonore, artistul isi
manifesta respectul absolut fata de text si fata de indicatiile
de expresie consemnate de autori. Abordarea stilistica a
fiecarei lucrari este impecabila, in contextul unei armonii
captivante a constructiei sonore, ceea ce confera echilibru,
unitate structuralda operei interpretate, in ansamblul
acesteia. In toate inregistrarile domneste o curitenie
desavarsita a sunetelor, a frazarilor, trasarea clara a liniilor
de forta, dar si o minutie deplina in imbinarea celor mai
mici elemente ale discursului sonor. Dincolo de toate
aceste trasaturi de maiestrie artizanala, ne impresioneaza
puterea mesajului metaartistic Este vorba despre o
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atitudine apolinica, armonioasa, stralucitoare, solara,
atitudinea unui creator de valoare spirituala suprema
pentru toate timpurile.

Cercetarea tezaurului lipattian continua. Avand in
vedere ca mai sunt atatea si atatea demersuri de intreprins
pentru a ne insusi substanta profunda a operei sale, speram ca
generatiile succesive de cercetatori avizati sa patrunda cat mai
adanc in tainele acestui tezaur inestimabil al patrimoniul cultural
romanesc si universal.
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SUMMARY

Lavinia Coman

Dinu Lipatti, a Romanian musician
in the context of the universal culture

In the frame of the universal musical culture, Romania brings
two major symbols, George Enescu and Dinu Lipatti. It's been
more than a century since Dinu Lipatti is born, which
determines us to impute the noble duty to devotionally study his
personality, life and creation. Thus, we give ourselves the
greatest occasion to understand the multiple and profound
significance of his contribution to the existing musical
patrimony, the 20" century musical creation, hoping that future
generations of researchers will go deeper into the mysteries of
this Romanian and priceless world musical treasure.
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RECENZII

George Breazul
Ctitoriile sale culturale

Doru Marinescu

Pe George Breazul I-am descoperit intdia oara, intr-un
manual de Educatie muzicala pentru clasa a Vll-a, in calitate de
folclorist, culegator al unei colinde si mi-a atras atentia numele
sau de ,Breaz”, (destept, istet, mai cu mot cum ar spune un om
simplu), dupa aceea, descoperind ca acest pseudonim i se
potriveste foarte bine.

In ceea ce priveste etnomuzicologul, George Breazul,
nu a prezentat un mare interes pentru mine ca profesor, Si
niciun elev nu s-a manifestat ca fiind dornic de a afla mai multe
informatii, tindnd cont ca& spre dezavantajul nostru, nici
manualul nu ne da informatii despre acest mare om de cultura,
cum nici cantecele culese de el nu sunt prea multe in
manualele de specialitate, mai ales cele din ultima vreme.

A doua oara am luat contact cu numele ,profesorului” si
.inspectorului’, George Breazul, in cadrul cursurilor din cadrul
Departamentului de Pregatire a Personalului Didactic, de la
Universitatea de Muzica din Bucuresti, coordonat de domnul
profesor Vasile Vasile, anul fiind 2002, iar maniera in care ne-a
fost prezent de catre dumnealui a starnit in noi cursantii in
general, si in mine in special, un interes enorm, astfel incat,
dorinta de a cunoaste cat mai mult despre cel care in perioada
interbelicad a reprezentat un adevarat reformator al educatiei
muzicale si un important specialist al istoriei muzicii din tara
noastra, a devenit o prioritate.

Cartile si informatiile despre acest mare om de culturd,
sunt foarte rare sau inexistente in bibliotecile scolilor sau in cele
municipale ori judetene, dovada stand faptul ca eu, intr-un oras
de provincie, nu am gasit nici o carte in doua licee foarte bine
cotate din perspectiva dotarii.
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Cartea domnului prof. Vasile Vasile, ,George Breazul
ctitoriile sale culturale” vine sa umple un gol si sa ne
lamureasca despre cine a fost si cate lucruri insemnate a facut
pentru cultura poporului roman, acest mare ganditor, specializat
in cultura muzicala.

Asemenea lui George Enescu, cel care spunea despre
sine ca este cinci intr-unul: ,compozitor, dirijor, pianist, violonist
si profesor”, ne este prezentat de catre lucrarea citatd George
Breazul ca fiind: ,muzicolog, bizantinolog, profesor, folclorist,
critic si inspector”.

Modul de concepere a cartii se dovedeste a fi rezultatul
unei munci de cercetare de ani de zile si a unui profesor cu o
vasta experienta in domeniu pe dimensiunea celui ce devenea
subiectul cartii.

Astfel, domnul profesor Vasile incepe cu un Exordium in
care sunt prezentate cele mai importante informatii despre viata
lui George Breazul, modul sau de lucru precum si unele
dificultati prin care a trecut, vazute din perspectiva invidiei dar si
a dezinteresului din partea unor colegi de breasla sau discipoli
ai acestora.

In primul capitol George Breazul, este luat de acasa
din Amarastii de Jos, judetul Romanati, in prezent in Dolj,
plimbat la Seminarul teologic din Ramnicu Valcea, apoi la cel
din Bucuresti si absolvent al Conservatorului de Muzica din
Capitala tarii. Autorul cartii ne convinge ca marea pasiune a lui
Breazul a fost muzica, astfel mentionand in capitolul VIII faptul
ca acesta , s-a dedicat muzicii si pentru ea vrea sé tréiasca”.

Viata tédnarului George Breazul, in paralel cu activitatea
sa didactica, n-a fost una usoara, el trecand pe la mai multe
institutii, dupa ce a fost ranit in timpul Primului R&dzboi Mondial,
ca luptator pe front si ajungand la Liceul Militar de la Manastirea
Dealu din Targoviste. Aici se impune pentru prima data cu
adevarat crezul celui care avea sa devina unul din cei mai mari
oameni de cultura in domeniul muzicii si nu numai.

Colaborator la mai multe reviste de specialitate si dornic
de a se pregati mai mult, George Breazul pleaca la Berlin,
unde se inscrie la Universitate in anul 1922 ca audient, unde
are marea sansa de a studia discipline ca: pedagogie muzicala,
filosofia artei, didactica muzicala, folclor comparat, istoria
muzicii si altele, cu eminenti profesori ai timpului.
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Aceasta experientd avea sa stea la baza formarii sale
ca cercetator de nivel european in domeniile: muzicologiei,
bizantinologiei, folcloristicii si a educatiei muzicale.

Dupa intoarcerea in tara, George Breazul, nu a
precupetit niciun efort, ci s-a dedicat intru-totul muncii si
propasirii muzicii, punand temelile catedrei de Pedagogie
muzicala si a celei de Enciclopedia muzicii, la Conservatorul
din Bucuresti unde este foarte apreciat de studenti si pentru
care isi daruieste o buna perioada din viata si din munca sa.
Spre sfarsitul vietii a mai predat la aceeasi institutie: Istoria
muzicii, Teorie si solfegiu, Folclor.

in anul 1927, reuseste sd puna temelile Arhivei de
Folclor a Ministerului Instructiunii, Cultelor si Artelor, dupa
0 munca grea de convingere a autoritatilor in domeniu, dar care
va avea rezultate peste asteptari, deoarece etnomuzicologul
George Breazul, pe langa faptul ca aduna folclor muzical din
aproape toate zonele Romaniei Mari, este primul care-si pune
problema vechimii muzicii noastre populare urmarindu-i
radacinile inca de pe vremea tracilor, si vine cu argumente in
sprijinul afirmatiei, ,,Originile folclorului nostru se confunda
cu etnogeneza poporului roman”.

Raportandu-ne la istoria muzicii europene, unii dintre
oamenii care nu sunt in domeniu, dar si o parte dintre profesori
sau artisti ai domeniului nu au auzit despre o astfel de stiinta la
noi, sau chiar erau convinsi ca nu exista, din moment ce pe noi
ca natiune ne reprezinta doua din cele patru mari categorii
muzicale si anume cea populard si bisericeasca, insd marele
istoric George Breazul, a gasit materiale care vor deveni cele
sase volume: ,Pagini din istoria muzicii romanesti”, prin
aceasta demonstrand bogatia fondului nostru cultural mu2|cal 1l
gasim aici si din perspectiva biografului, intocmind trei astfel de
lucrari despre: Anton Pann, Gavriil Musicescu si D. G. Kiriac,
toti marii reprezentanti romani ai acestei arte.

Autorul monografiei, vorbeste in mai multe randuri de
vasta biblioteca a lui Breazul, comparand-o cu cea a unei
institutii in domeniu, prezentdnd de asemenea si fondul de
carte cu lucrari vechi incepadnd din secolele XIV - XV,
diversificate ca limba si domeniu.

Istoricul George Breazul nu limiteaza investigatiile doar
la muzica romaneasca cu tot ce implica ea, ci abordeaza si pe
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cea universala gasind o apropiere culturala intre scrierile lui
Mozart si ale lui Dimitrie Cantemir, singurul om de cultura al
poporului nostru ales in urma cu peste 300 de ani membru al
Academiei din Berlin si reprezentdnd cultura romana pe
frontonul Pantheonului din Paris.

In calitate de publicist, George Breazul a tinut legatura
in permanenta cu unele din cele mai vestite reviste din Europa;
a fost membru al unora din cele mai mari societati de cultura de
pe Continent, fiind invitat si participand la numeroase conferinte
si congrese internationale printre care trebuie amintite cel/ cea
de la Viena — iunie 1956 si Praga 1936. Primul recunostea
statutul muzicologului roman pentru reconstituirea circulatiei
creatiei lui Mozart in spatiul romanesc, al doilea incununand
meritele pedagogului romén. Recunoasterea pe plan
international a personalitatii lui George Breazul se datora
scrierilor sale extrem de bine elaborate, avand ca documentare
mii de fise scrise cu o caligrafie exemplara, pastrate in fondul
ce-i poarta numele din cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor.

,Muzica bisericeasca strabuna” — ca sa respectam
propria-i sintagma, si-a facut loc in preocuparile si in scrisul lui
George Breazul, el fiind absolvent de seminar teologic si un bun
cunoscator al muzicii de cult ortodoxe. La acest capitol trebuie
remarcat meritul deosebit al autorului monografiei de a
mentiona cele mai importante aspecte legate de istoria acestei
muzici la noi in tara, rolul acesteia, transformarile in ceea ce
priveste notatia de la ce hrisantica la cea guidonica, rolul
didactic si pedagogic, personalitatiie care au contribuit la
desavarsirea acesteia ca fenomen muzical de cult, dar si ca
domeniu de cercetare.

George Breazul a depus o munca titanica in cercetarea
muzicii bisericesti ortodoxe, ale carei origini le urmareste pana
la radacinile mozaice si fara a neglija muzica gregoriana. O
demonstreaza faptul ca aceste pretioase informatii stau la baza
si altor scrieri ale domnului profesor Vasile Vasile, printre care
as aminti ,Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii
roménesti” dar si volumul | din ,Anton Pann personalitate
complexa a muzicii si culturii roménesti” si desigur a altor
discipoli, stiut fiind faptul cd& muzicologul si-a inscris numele pe
multe alte scrieri in acest domeniu, printre ele numarandu-se
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cele trei volume consacrate patrimoniului muzical romanesc din
Sfantul Munte Athos, volume incununate cu premiul Academiei
Romane..

Munca de publicist, despre care am amintit mai Thainte,
a fost insotita, in cazul lui George Breazul, de cea de critic
muzical dar si de realizator a unor emisiuni radiofonice avand o
tematica diversificata, dominatd de cea muzicologica, fiind
considerat de autorul monografiei un echivalent al lui Titu
Maiorescu pentru domeniul muzical.

Contemporan cu George Enescu, George Breazul a
apreciat la superlativ activitatea muzicala a marelui
reprezentant al culturii roméanesti. La randul sau, marele
compozitor a apreciat munca acestuia, prin multumiri adresate
direct, sau prin scrisori, dar mai ales prin propunerea unor carti
sau manuale pentru premiere de cel mai inalt for de cultura din
tara - Academia Romana.

Citind cu atentie monografia ce face obiectul acestei
recenzii, putem puncta mai multe locuri in care autorul descrie
momente din viata personajului George Breazul, confruntat cu
procese, hartuiri pe calea scrisului in ziare, in loc sa fie linistit si
sa faca ceea ce-si dorea mai mult, ,sa se dedice muzicii”,
astfel ca ne intrebam, de unde atata rautate si invidie?
Raspunsul il gasim in lectura acestei carti, pentru ca George
Breazul nu reprezinta numai o personalitate nationala a culturii
noastre, ci una universala, prin tot ceea ce a facut in perioada
interbelica, continuand si in anii de inceput ai comunismului,
fiind dupd aceea uitat si inlaturat cu desavarsire, daca nici
profesori universitari sau oameni de cultura din domeniul
muzicii nu au auzit si nu au reusit sa cunoasca meritele lui din
domeniile: muzicologiei, bizantinologiei, istoriei muzicii,
etnomuzicologiei, criticii muzicale si pedagogiei muzicale. Sigur
ca cei care-i erau contemporani, dar si discipolii acestora au
vazut in George Breazul o amenintare permanenta, insa faptul
ca a rezistat si a trecut la cele vesnice cu onoare si patriotism
sincer trebuie sa-i purtam un mare respect, lasand inh urma sa o
Lopera de ctitor”.

Nu ne permitem emiterea unor judecati de valoare si de
ierarhizare culturala, dar din modul cum este prezentat cel mai
aspru ,critic” al lui, Constantin Brailoiu, dupa parcurgerea cartii,
orice cititor va fi de acord ca Breazul trebuie apreciat din
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perspectiva etnomuzicologului, pedagogului, criticului  si
istoricului muzical si de prima dimensiune. Mai trist este faptul,
mentionat de monografie, ca litigiul si ura pentru George
Breazul a continuat cu unii apropiati, ori discipoli, care au
crescut in scoala lui Breazul.

Asa cum ne prezinta autorul Tn ultimul capitol, al Vll-lea,
George Breazul tinea foarte mult la titlul de profesor, deoarece
inainte, cel care preda muzica se numea maestru, iar aceasta
disciplina, alaturi de desen si lucrul manual era considerata
dexteritate. Meritul lui Breazul consta in faptul ca a insistat si a
reusit ca la nivel de minister, Educatia muzicald sa fie
considerata o arta, iar profesorul de muzica sa fie pus pe
aceeasi linie cu profesorii de celelalte discipline. De mentionat
este faptul ca ,Profesorul” George Breazul trateaza
muzicologia, bizantinologia, istoria muzicii, critica si folcloristica
in primul rand din perspective pedagogice.

Din postura de inspector general pentru educatie
muzicala din cadrul Ministerului Instructiunii, post ocupat timp
de sapte ani incepand cu 1932, foarte multe reusite a
inregistrat George Breazul, pentru educatia muzicala
romaneasca, de aceea pe buna dreptate, autorul monografiei 1l
considera ,cea mai importanta figura a pedagogiei muzicale
romanesti”. Breazul reuseste sa asigure generatiilor viitoare o
solida baza de dezvoltare estetica, intelectuala, morala, afectiva
si psihica, din pacate necunoscuta, ignoratd si neluatd in
seama de generatiile urmatoare.

Din perspectiva profesiunii mele, in capitolul ,Educatia
muzicald - parte integrantd a culturii generale si a dezvoltarii
personalitati umane in conceptia Iui George Breazul’, am
descoperit, o minte luminata cu o gandire inaintata din punct de
vedere pedagogic si didactic. Ea tine cont si de aprecierile
marilor filosofi ai vremii ca Nae lonescu, privind formarea
personalitatii elevilor, in implementarea ideilor constructive si pe
intelesul si in beneficiul acestora. Este un capitol ce ar trebui
cunoscut si de cei care atenteaza astazi la statutul destul de
precar al educatiei muzicale din tara noastra.

In demersul sau porneste de la ideea necesitatii formarii
invatatorilor din punct de vedere muzical, si mare dreptate a
avut - deoarece intelectualul satului - alaturi de preot -
invatatorul era foarte respectat in aceasta lume rurala, si astfel
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s-a putut implica in culegerea de folclor si educarea ,puilor de
romani”. Profesorii trebuiau s& urmeze cursuri de pregatire
pedagogica in cadrul unui seminar infiintat si condus de insusi
George Breazul.

Cat timp a ocupat functia de inspector general, Breazul
a elaborat programe pentru toate ciclurile, pornind de la
gradinita, ajungand la gimnaziu si liceu, reusind sa introduca
pentru educatia muzicala cate douda ore pe saptamana in
anumiti ani de studiu. A conceput programe de educatie
muzicala inclusiv pentru licee industriale, ceea ce ne convinge
ca perioada interbelica era din punct de vedere -cultural,
superioara zilelor noastre, traditie din pacate necunoscuta si
ignorata in primul rdnd de factorii decizionali asupra rosturilor
educatiei. Sa le amintim acestora faptul ca Breazul subliniaza in
lucrarile sale rolul social, moral, patriotic, religios, axiologic,
intelectual, estetic, educativ al adevaratei muzici, spre care ar
trebui sa acceada tinerele generatii.

George Breazul a publicat si valoroase manuale de
educatie muzicala, alcatuite dupa principii foarte bine gandite,
avand la baza cantece din muzica populara autentica si din cea
bisericeasca strabuna, astfel incat ,puii de romani” sa céante si
sa-si Tnsuseasca un repertoriu adecvat necesitatilor vietii
cotidiene.

Punctul culminant al aprecierii experientei pedagogice |-
a constituit pentru George Breazul Congresul international de
educatie muzicala de la Praga din anul 1936, la care
pedagogul roman a avut o prestatie model, prin ideile sale
despre aceasta disciplina, prin expozitia de instrumente
muzicale utilizate de copii, ideile sale fiind elogiate de pedagogi
de prestigiu din marile institutii europene ale timpului. Ceea ce
a conceput George Breazul consta intr-o ,pedagogie moderna
bazata pe folclor”, dupa cum remarca Gheorghe Ciobanu,
pornind de la ceea ce-i este necesar sufletului copilului.

Intrebarea pe care ne-o punem, in aceste vremuri in
care se colporteaza ideea ca la gimnaziu sa fie doar o jumatate
de ora pe saptaméana de educatie muzicala, iar de la liceu sa
dispara total aceasta disciplind, ce ar face George Breazul.
Citind cartea vom afla raspunsul si de asemenea vom trai cu
resemnare ca a existat un om care a iubit muzica, si-a iubit
patria, dar mai presus de toate si-a iubit semenii. Sa& amintim
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faptul ca reprezentantul Japoniei a promis sa-i prezinte
ministrului Educatiei din tara sa manualul lui Breazul, iar marea
autoritate europeana a timpului, Eduard Spranger, invidia
scoala romaneasca pentru realizarea lui Breazul.

Cred ca se rasuceste in mormant cel care a reusit sa
afirme pe plan international rosturile adevaratei culturi muzicale,
ca parte integrantd a celei generale, vazand ,soarta muzicii
roménesti” decisd in ,scoala romaneasca” actuala, pentru
viitorii admiratori ai adevaratelor valori ale artei sonore, Enescu
isi cere dreptul nu numai ca autor al celor doua rapsodii, in fata
lui C. Debussy reprezentat in ultima programa pentru gimnaziu
de mult mai multe opusuri, din pacate inaccesibile ,puilor de
romani” Preludii (Vantul in cdmpie, Pasi pe zdpada); Children’s
Corner (The snow is dancing), sau Syrinx (flautul lui Pan),
Preludiu la dup&-amiaza unui faun iar colinda, doina si in
general muzica populara romaneasca este concurata de
,politempia celor trei dansuri suprapuse treptat” si de
nominalizatele  ,cantece vechi (trubaduri, menestreli,
Greensleeves, Scarborough Fair, Sur le Pont d’Avignon etc.) -
cum precizeaza ultimul document curricular, pentru clasa a V-a.

SUMMARY
Doru Marinescu

George Breazul
His cultural foundations

The book of professor Vasile Vasile, George Breazul — his
cultural foundations, comes to fill an informational hole and
brings details about who he was and the large number of
cultural deeds he made for the Romanian people’s culture, this
great thinker, specialized in musical culture. Just like George
Enescu who said about himself that he is five in one:
,composer, conductor, pianist, violinist and teacher’, George
Breazul is brought to us, in the cited work above as: ,
musicologist, byzantinologist, teacher, folklorist, critic and
inspector”.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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