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INTERVIURI

De vorba cu Doina Rotaru
Andra Fratila

Doina Rotaru este un amestec magic de culori, lumini,
sensuri si imagini. Frumusetea ei vine din interior prin muzica
pe care ne-o oferd. Caldura pe care o emana omul dar si
creatorul Doina Rotaru este una speciala, de un magnetism
aparte. Geometrii speciale, simbolistica, timp muzical, traditie,
rafinament, nostalgie si melancolie, sunt doar cateva dintre
cuvintele ce ii pot descrie lucrarile.

b

A.F.: Cum a inceput povestea compozitoarei Doina
Rotaru?

D.R.: Am fost o norocoasa, pentru ca atunci cand am
intrat in Conservator in anul I, l-am avut ca profesor de
compozitie pe maestrul Stefan Niculescu. In cel de-al doilea an
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de studentie am studiat cu maestrul Aurel Stroe. Aveau stiluri
diferite si de la fiecare aveai ceva special de invatat. Tin minte
ca a fost o mare bucurie pentru mine ca am avut ocazia sa
studiez céateva luni si cu Myriam Marbe. Ea era un om foarte
apropiat de studentii ei, o persoana calda care cauta in tine
sensibilitatea si preferintele tale. Daca la maestrii de dinainte
totul era foarte clar, foarte logic si trebuia sa te supui unei
gandiri generale, Myriam te lasa sa te descoperi, te ajuta sa-ii
gasesti tu propriul traseu pentru viitor. Din anul al lll-lea pana la
terminarea cursurilor am studiat cu maestrul Tiberiu Olah care
avea o pasiune pentru coerenta si pentru acel fir conducator’
care exista in orice lucrare muzicala, motiv pentru care era
pasionat de Beethoven. Relatia cu maestrul Olah a fost
speciala. Imi amintesc cand am ajuns la Oedip-ul enescian i
ne analiza cu insistenta partitura ca noi sa invatam procedeul
eterofoniei. Doar ca el nu ne spunea ‘aici e o eterofonie’.
Alegea un anumit moment pe care il analiza de mai multe ori,
din unghiuri diferite, in multiple feluri, iar fiecare dintre noi lua ce
i se potrivea. Ceea ce maestrul Olah ne invata era importanta
procesului de evolutie in muzica. Ce vrei tu sa spui, compozitor
fiind, povestea ta trebuie sa aiba acel ‘fir conducator’ nevazut
care sa intereseze. S& nu oferi prea multe sau prea putine
informatii, discursul muzical sa fie coerent iar fiecare moment
sa-| determine logic pe cel care urmeaza. Omul care te asculta
trebuie sa te poata urmari, sa poata calatori cu muzica ta inspre
directii noi, sensuri noi, emotii noi. Sa-I captivezi, sa-l intereseze
muzica ta pe tot parcursul ei.

A.F.: Va consultati cu maestrul sau cu maestrii cu care
ati lucrat, la fiecare etapa a creatiilor?

D.R.: Niciunul dintre ei nu iti spunea pas cu pas ce ai de
facut. Mergeam cu sectiuni consistente din lucrare la maestrul
Olah si Tmi spunea doar s& merg mai departe; nu stiam daca fi
place, daca am ceva bun acolo. Momentul de varf era
examenul de final de an sau cand ti se canta o lucrare si atunci
stiam ca i-a placut, stiam ca e multumit. Noi, in raport cu
generatiile actuale, ascultam multd muzica, analizam, citeam,
eram foarte implicati pana la obsesie in ceea ce faceam.
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A.F.: Aveati acces la muzica noua in acea perioada?

D.R.: Sigur ca da, magazinul Muzica era plin de partituri
rusesti (i nu numai) de orchestra, camerale, care erau si destul
de ieftine. Ins&, cel mai important, chiar maestrii nostri ne
dadeau partituri. Prin anii ‘80 aveau loc lunar concerte
dezbatere cu muzicologul Radu Stan si era un mediu infloritor
pentru muzica contemporana. O parte mai putin intunecata a
comunismului a fost cultul pentru arta nationala: asta insemna
ca, in cele 14 filarmonici din tara, era obligatoriu sa se cante o
piesa de muzica romaneasca contemporana la fiecare concert
din stagiune. Erau multe prime auditji cu lucrari foarte valoroase
ale celor mai importan{i compozitori romani, dar aveam loc si
noi, tinerii compozitori de atunci.

A.F.: Si acum existd muzica contemporana romaneasca
in programele de concert dar ne lovim de vechea problema a
absentei publicului. De ce nu se apropie publicul roméanesc de
aceste manifestari?

D.R.: Pentru ca nu ascultd. Inainte, vrand-nevrand, daca
mergeai la concertele saptamanale de la Ateneu sau la Radio,
ascultai si o piesa de muzica noua romaneasca. Erai acolo in
sala ca prima conditie, si era posibil sa iti placa. Era intr-adevar
mai greu de inteles datoritd limbajului modern, dar muzica
comunica lucruri universal valabile. Daca lucrarile prezentate in
concert reuseau sa nu fie un joc abstract si sa transmita emotii
si idei clare, invegmantate intr-o maiestrie de scriitura si de
constructie, publicul din sala reactiona cu interes. Toate
‘legaturile’ se fac in sala de concert, atunci, acolo. Si cu
lucrarile mele am avut experiente foarte placute cand oameni
din public, cu diverse preocupdri si meserii veneau si-mi
impartaseau ce au simtit ei cand au ascultat muzica mea.
Imaginile pe care si le creau erau diferite de la om la om, in
functie de cultura, pregatirea muzicala si perceptia fiecaruia.

A.F.: Muzica dumneavoastra are o incarcatura
simbolica deosebita.

D.R.: Simbolul este ca o cheie pentru public, pentru a
intelege imediat ideea lucrarii. Tn acelasi timp, simbolul mi
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ofera mie solutii muzicale pentru fiecare lucrare in parte. De aici
pleaca plurivalenta: fiecare simbol contine mai multe sensuri si
ofera idei diferite fiecarui compozitor, idei care se
materializeaza Th muzicd. Am scris un ciclu de patru lucrari
intitulat Spiralis. Spirala, care inseamna si unitate si diversitate,
o transformare continua, a alimentat patru lucrari foarte diferite
dar unite prin aceeasi idee de constructie. Un alt exemplu: intr-
o lucrare pentru orchestra mare, scrisa pentru Filarmonica din
Tokyo, Simfonia a lll-a “Spiritul elementelor”, am apelat la cele
patru elemente primordiale: Apa, Pamantul, Focul si Aerul.
Sigur ca m-am folosit de instrumentatie diferita dar si de cateva
sensuri ale acestor elemente; Apa — ca miscare in nemiscare,
apa ca transparenta (folosesc numai corzi), apa ca ploaie, apa
ca pericol la un moment dat, apa ca regenerare. Am continuat
cu Pamantul, dens, stratificat; totul se naste din samanta,
radacini, viata de fapt; un alt aspect este ca pamantul este locul
unde ne ingropam mortii si urmarind aceasta idee am folosit la
un moment dat un motiv dintr-un bocet cules de Bela Bartok,
cateva sunete care se eterofonizeaza treptat in toata orchestra
si se amplifica pana la paroxism.

Textul bocetului este, de fapt, un blestem (al mamei sau
sotiei indurerate de pierderea celui drag): "Mance-te focu’,
pamantu’!l” si conduce la sectiunea urmatoare, Focul. Pentru
sugerarea focului am folosit multd percutie si am plasat cele
patru grupuri de percutie in spatele celor patru grupuri din
orchestra. Senzatia era ca percutia ‘imbratisa’ restul orchestrei,
creand imaginea de flacari. Focul se transforma in Fum, iar
acesta face legatura cu ultima sectiune, Aerul, caracterizat prin
transparenta si lumina. Acestea sunt sensurile folosite de mine.
Altcineva, pe acelasi subiect, poate sa faca cu totul altceva.
Tine de inspiratie si de imaginile sonore pe care le creezi dupa
ce te impregnezi cu un tip special de filozofie, de gandire.

A.F.: Care sunt ‘straturile’ interioare din care este
alcatuit un compozitor?

D.R.: Joji Yuasa vorbeste de ‘cosmologia’
compozitorului, alcatuita atat din radacinile, traditiile locului
unde te-ai nascut, cat si din cultura fiecaruia, si nu in ultimul
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rand din sensibilitatea si din obsesiile fiecaruia. Cinstit vorbind,
fiecare compozitor scrie muzica pe care i-ar placea sa o
asculte. Ca sa oferi un dar celorlalti, trebuie mai intai sa-ti placa
tie. Si nu poate sa iti placa orice, e imposibil. Cand esti foarte
tanar probabil ca faci incercari multe si diferite, apoi realizezi ca
iti place un drum care devine drumul tau; te lupti poate o viata
intreaga si nu reusesti sa-ti gasesti calea unde sa fie ceva ce
dai numai tu, in felul tau. Avem, desigur, o incarcatura genetica
dar nu suntem constienti de ea. Pana sa o aflam avem nevoie
sa ne cunoastem iar acesta e un drum foarte lung. Eu cand am
terminat Conservatorul aveam senzatia stranie ca ce am invatat
eu nu foloseste nimanui. Am crezut ca ar trebui, poate, sa incep
o alta facultate, ceva serios, medicina spre exemplu, ca sa ajut
oameni, sa fiu de folos. Pe de alta parte, chiar si componistic
vorbind, stiam foarte multe dar nu eram convinsa pe unde s-0
apuc si am reinceput sa analizez partituri, sa ascult multa
muzica, ca sa vad ce imi place si, mai ales, de ce imi place. Tmi
doream sa-mi gasesc ‘poteca’ mea in muzica.

Doina Rotaru cu Joji Yuasa

A.F.: Asa se construieste stilul, nu?

D.R.: Cu totii incercam sa ne facem un stil al nostru.
Unii spun ca nu e bine sa ai un stil pentru ca te repeti. Eu cred
in stil si-n nevoia de a crea ceva personal, original, macar céat
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de putin. E greu, pentru ca odata ajuns sa materializezi niste
obsesii, niste ‘gaselnite’, niste placeri componistice, ai datoria
sa gasesti mereu si mereu alte lucruri care sa le faca si mai
interesante, sa le pui in alte lumini. Si Mozart se repeta si totusi
ne place. Fiecare lucrare aduce ceva in plus, ceva nou, dar
stilul lui ramane inconfundabil.

A.F.: E un tip de presiune in aceasta permanenta
cautare de idei?

D.R.: Nu e presiune, simti nevoia sa faci ‘cam asa dar
mereu altfel’. Daca ne géndim la o doina — ca tot mi se zice
mereu ca numele meu e predestinat si ca de-asta am o
inclinatie catre muzica traditionald — intr-adevar e o incantatie
arhaica, un motiv care se repeta, dar de fiecare data ea este
altfel, mereu imbogatita si schimbata. Te poate duce de fiecare
data in altad parte, de aceea eu iubesc foarte mult ideea de
spirald, de transformare. De la maestrul Olah am deprins ideea
de proces, de transformare continua care te poate conduce la
stari emotionale cu totul diferite, utilizand acelasi material din
acelasi sambure.

A.F.: Asadar, o compozitie muzicala se exprima pe mai
multe planuri: pe de o parte creatorul cu simbolistica lui,
prezentarea catre public iar partea finala este reprezentata de
sensurile pe care le naste in ascultator.

D.R.: Mai este un element foarte important,
intermediarul Tntre compozitor si public: interpretul. Daca
lucrarea ta a cucerit interpretul si daca acesta este convins de
muzica aceea, o va transmite asa cum ti-ai dorit tu. Primul
interpret care m-a incurajat mult a fost flautistul Pierre-Yves
Artaud, nume foarte important al muzicii contemporane din anii
‘80. In 1984, am mers prima oara la Darmstadt. Aveam la mine
o partitura pentru flaut scrisa de mana, care avea fix doua
pagini, si am avut surpriza sa fie selectionata pentru a fi cantata
in concert. La repetitii, Artaud mi-a cerut-o spunénd ca vrea sa
o cante. Eu am crezut ca e o complezenta frantuzeasca, cum o
sa cante marele Artaud piesa mea? Dupa concert a venit iar la
mine si cu o figura putin suparatad mi-a cerut din nou partitura.
Sigur ca i-am dat-o, iar dupa o luna am inceput sa primesc
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programe din lume, de la recitalurile lui. Asta a fost pentru mine
un lucru minunat, o confirmare: faptul ca lui Pierre-Yves Artaud
i-a placut muzica mea si a cantat-o alaturi de mari nume de
compozitori: Franco Donatoni, Brian Ferneyhough, André
Jolivet, Claude Debussy. Acea piesa de sase minute, care se
cheama Legenda, se canta si astazi cel mai des din toate cele
27 de lucrari ale mele scrise pentru flaut. Ceea ce s-a intamplat
la Darmstadt atunci mi-a dat incredere ca ceea ce fac nu este
degeaba.

A.F.: Atunci a fost doar inceputul colaborarii cu Pierre-
Yves Artaud.

D.R.: Primeam de la el telefoane sau mesaje in care imi
cerea sa scriu noi lucrari pentru flaut... cred ca 15 piese am
scris numai pentru el. A venit si in Romania, in 1991, la
festivalul SIMN, la invitatia lui Stefan Niculescu si a céantat
primul meu Concert pentru flaut, iar la intrebarea celor de la
Radio ce ar vrea sa céante in anul urmator in stagiune a spus:
“Concertul nr. 2 de Doina Rotaru”, lucrare care nu exista inca la
acel moment, si pe care am scris-o cu mult drag. Concertul nr.
3 pentru flaut - Cercuri magice, l-am scris tot pentru el si |-a
cantat in prima auditie la Radio France. Pierre-Yves Artaud a

creat la Paris o]

TITL M A IO T TS orchestra de 24 de
FHE MAGIC FLUTES pnest tF = o
DOINA PIERRE-YVES mi-a cerut sa scriu
noi lucrari; si Tmi
AR spunea, de pilda,

’ ,_ 2 = 'Doina, vezi ca te-am
N /v , i @ programat cu O
> % % \Y! ) lucrare Tn noiembrie,
' : sa-mi dai un titlu n

doua saptamani”.
Totul era sub un fel
de presiune dar
presiunea asta a
nsemnat foarte multa
incredere si foarte

ROTARU ARTAUD
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multd dragoste din partea lui pentru muzica mea. Asta poate fi
explicatia pentru care am scris deja 27 de lucrari pentru flaut. in
afara faptului ca dintotdeauna am avut o atractie deosebita
pentru acest instrument.

A.F.: De ce tocmai flautul?

D.R.: Este preferatul meu pentru ca asociez muzica de
flaut cu o rugéaciune, cu o incantatie arhaica, iubesc puritatea si
delicatetea pe care numai flautul o poate reda in muzica. Stiu
ca se pot scrie tot felul de muzici pentru flaut si ca astazi poti sa
creezi muzici pline de energie, cu multe efecte; eu aleg mereu
duiosia, mangaierea adusa de sunetul de flaut. Multe dintre
lucrarile mele scrise pentru flaut sunt legate de rugaciune,
plasand flautul ca instrument omniprezent in toate culturile
traditionale, intermediar intre om si Divinitate. Am aflat mai
tarziu ca in Japonia, flautul lor de bambus, Shakuhachi, este
instrument de cult, este un instrument cu care calugarii se
roaga; nu se roaga cu vorbe ci prin intermediul acestui
instrument.

A.F.: Aveti o atractie speciala pentru Japonia.

D.R.: Am o atractie nemaipomenita pentru templele lor,
pentru gradinile ce inconjoara templele, pentru traditiile lor
artistice, nu neaparat pentru Tokyo plin de culori si de zgarie
nori. Am si scris o piesa (pentru flaut!) care se numeste Grédina
Jjaponeza. Am descoperit ca impresia de spontan pe care o
degaja aceste minunate gradini ascunde o multime de reguli ce
vin din urma cu secole. Si muzica trebuie sa fie asa, o arta
simtita dar si bine calculata care trebuie sa dea impresia de
spontan. Ca si la gradini: combinatiile care par intamplatoare
sunt de fapt bine gandite, intr-o dozare extraordinara.

in ceea ce priveste relatia mea cu Japonia, totul a pornit
de la faptul ca l-am cunoscut pe compozitorul Joji Yuasa la un
workshop de compozitie in 1992, la Amsterdam. Mi-a placut
foarte tare muzica lui dar si ceea ce spunea despre muzica in
general. In anul 2001 el mi-a cerut un portofoliu de lucrari pe
care l-a depus la Santory Hall unde in fiecare an se face un
concert special pentru un compozitor din lume. A fost
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selectionat dosarul meu si a urmat un concert dedicat integral
muzicii mele.

A.F.: Cum a fost aceasta prima experientd cu muzicienii
japonezi, cu publicul din Japonia?

D.R.: Am mers acolo, la repetitii, cu trei zile inainte de
concert si totul suna impecabil. In pauze 7i auzeam c& studiau
muzica mea si acest lucru m-a impresionat extraordinar. Au un
adevarat cult pentru artda si un respect special al
instrumentistului pentru partitura. Se spune ca japonezii sunt
reci gi distanti dar e doar o aparenta; au o profunzime speciala
si un dramatism al lor. Am descoperit, scriind o lucrare pentru
Shakuhachi, ca muzica scrisa pentru acest instrument, de pilda,
este foarte aproape de muzica noastra romaneasca. Acelasi
material diatonic, aceleasi sunete lungi imbogatite cu
ornamente, glissandi si melisme, si aceleasi sentimente de
nostalgie, de melancolie.

A.F.: Aceeasi nostalgie o regasesc si in muzica
dumneavoastra, o frumusete aproape dureroasa uneori...

D.R.: O fi de la numele meu care parca e predestinat...
Am avut mereu o inclinatie spre muzica lenta si melancolica.
Atunci cand compun intru intr-o transa, intr-o stare speciala in
care aud in mine muzica. Prin muzica esti cel mai sincer. Nu ai
cum altfel; in muzica nu poti s& minti. Cand nu poti sa traiesti
fara muzica si intri in acea stare, trebuie sa o transmiti, vrei sé o
transmiti. Am spus mai devreme ‘magie’, poate ca e un cuvant
prea ‘tare’ dar eu cred in capacitatea magica a muzicii.
Indiferent de ce limbaj folosesti, oricat de modern ai fi, poti sa
trezesti interesul publicului, sa-l atragi in muzica ta. Eu am o
reald pasiune pentru culoare, pentru combinatii timbrale mai
neobisnuite, pentru culori armonice mai stranii sau mai blande,
pentru jocul de densitati si de registre. Am o obsesie pentru
sunetul care mangaie. Am realizat asta in muzica mea pentru
flaut si incerc sa o realizez si in muzica mea pentru orchestra.
Caut sonoritati blande care mangéaie sufletul sau mintea
ascultatorului. Nu tine numai de nuante ci de combinatii de
timbru din care poti sa extragi culori noi. Ceea ce incerc eu sa
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creez este o alchimie a sunetului, eterofonii, combinatii de
timbre noi care nasc mereu si mereu alte culori.

A.F.. Aceste noi culori sunt deja 1n mintea
dumneavoastra atunci cand le puneti pe hartie?

D.R.: Da, bineinteles, nu poti decat daca le simti. Nu
poti sa scrii pentru un instrument cum e flautul, de exemplu,
daca nu il auzi in cap. Si flautul poate sa redea o mulfime de
culori. Cand scriu am momente cand simt muzica in mine, acel
ceva care ma obliga sa scriu parca intr-un anume fel. Nu este o
autodictare ci mai degraba o stare pe care mi-o autocreez si in
care raman pentru ca vreau sa o materializez cat mai bine in
sunete.

Sy

Doina Rotaru cu Mario Caroli

A.F.: Ati colaborat foarte bine cu flautisul Mario Caroli, o
prezentd magnetica pe scenele din intreaga lume.

D.R.: Da, el este genul de interpret care transforma
orice interpretare in magie. Este extraordinar. Simte ceea ce a
vrut compozitorul si transmite mai departe cu o placere
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extraordinara. Are o sensibilitate unica. Mi-a cantat muzica
peste tot in lume. Pentru el am scris o lucrare care pentru mine
e cea mai draga din tot ce am scris, se numeste Ingerul cu o
singurd aripd - Concertul nr 5 pentru flaut, o comanda a
festivalului Toamna Varsoviana. Titlul contine mai multe
simboluri, printre care si metafora creatorului contemporan care
toata viata lui se chinuie sa-si gaseasca un drum propriu si sa
ajunga la inima ascultatorului si de cele mai multe ori nu
ajunge. Prin contextele culturale, pentru ca nu ni se canta
lucrarile... practic fiecare dintre noi, creatori si interpreti, suntem
niste ingeri cu o singuré aripd pentru ca nu reusim sa zburam,
suntem parca incompleti in lumea asta in care nu mai are
nimeni nevoie de arta. E foarte greu astazi pentru un creator sa
ajunga sa convinga publicul ca exista si ca ceea ce face nu
este degeaba. Eu cred foarte tare in ideea ca muzica trebuie sa
te scoata din viata de zi cu zi, sa te purifice, sa te Tnhalie. Nu
asculti muzica doar
Doina Rotaru ca sa bati din picior ci
Crystals sa ai sentimentul ca
te ia cu ea si te
introduce intr-o lume
mai elevata... e
misiunea muzicii.
Aceasta lucrare, care
b n e evolueaza de |la
N lumina la intuneric si
apoi inapoi la lumina,
a fost scrisa si
slefuitd timp de noua
o luni iar munca de
Horia Maxim piano m slefuire a fost foarte
Lt e important. Pana
ajungi la forma perfecta dureaza enorm, trebuie sa ai rabdare,
sa cauti si sa tot cauti pana ajungi la capat.

A.F.: Ce este arta?
D.R.: Arta este esenta absolutd, frumusetea absoluta si
are o0 conexiune clara cu rugaciunea, cu spiritualitatea de mai
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sus de noi. Inspirata fiind de o nuvela de Jorge Luis Borges
"Oglinda si masca” si pornind de la ideea desprinsa din acest
text unic ca nu ai voie sa ajungi la frumusetea absoluta ca om,
am scris un concert de saxofon intitulat Masti si oglinzi a carui
ultima parte este un fel de rugaciune transfigurata. Lecturi,
evenimente care au loc in viata, au mare importanta in ceea ce
scrii, prin felul in care rezoneaza ele in tine, si prin modul in
care le descoperi valentele muzicale.

A.F.: Exista lucrari din trecut la care ati simtit sa
interveniti, care nu v-au mai placut peste timp?

D.R.: Am compus demult o lucrare de violoncel la care
am facut niste mici modificari chiar in partitura deja tiparita -
nemultumita fiind de cateva aspecte de tehnica violoncelistica
pe care abia ulterior le-am aflat. Dar, in general, nu revin.
Lucrarile mele sunt niste fotografii din tinerete care trebuie sa
ramana acolo, asa cum erau odata.

Exista o lucrare pe care am scris-0 in mai multe variante
instrumentale, Ceasuri. Plecand de la dublul sens pe care
cuvantul “ceas” il are in limba romana, am combinat ideea de
ceas ca instrument de masurare cu cea de ceas ca distanta in
timp si am scris o lucrare, demult, in 1987, pentru trioul
Contraste. Dupa versiunea a doua, scrisa de data aceasta
pentru 7 instrumente (ansamblul Archaeus), am realizat si o
versiune de orchestra in 2011. Ideea lucrarii pleaca de la un
magazin de ceasuri, de la un element foarte extrovertit, pulsatii
suprapuse, aproape amuzante si ajunge la final la o pulsatie
obsesiva, dramatica; evolueaza de la extrovertit la introvertit iar
concluzia este ca nu poti opri timpul sa treca peste noi... Unele
sectiuni reprezintd suprapuneri de pulsatii, altele corespund
ideii de clepsidra. Am incercat sa alternez si sa suprapun
diverse ipostaze ale timpului muzical: cel cu pulsatii regulate,
cel fara pulsatii - un joc dramatic cu elementele primordiale ale
timpului Tmpreuna cu solutiile sale muzicale.

A.F.: Ati luat multe premii: Uniunea Compozitorilor,
Academia Romana... E important pentru un compozitor sa fie
premiat?
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D.R.: Da, pentru ca iti da incredere. E exact ca atunci
cand ti se cantd muzica sau iti cere cineva muzica ta. Este
increderea ca munca ta nu e in zadar.

A.F.: Ce orientari estetice abordeaza muzica Dvs.?

D.R.: Eu nu mi-am pus problema aceasta dar colegii
mei imi spun ca m-as incadra intr-o estetica arhetipala pentru
ca folosesc mereu sugestii din muzici traditionale. De exemplu,
am scris o piesa pentru flaut cu titlui Epistrof, care porneste de
la un element din muzica bizantina: un fel de refren scurt la
care te intorci mereu. Am folosit celule specifice de monodie
bizantina, incercand sa realizez in mod contemporan o muzica
cu trimitere clara catre traditional; am creat trei straturi muzicale
diferite, cu trei culori diferite ale flautului: sunete armonice in
registrul acut (un fel de strat celest), o sugestie de voce de
preot care canta in registrul grav al flautului dublat cu vocea
interpretului, si stratul de mijloc, median, care este un fel de
lamento, o rugaciune, cu alt tip de sonoritate de flaut. Din punct
de vedere interpretativ este dificil si complex. E o muzica noua
si-n acelasi timp e legata de traditie.

A.F.: Cum realizati acest liant intre arhetip si modern?

D.R.: Eu imi doresc sa fac o punte intre ceva foarte
vechi care vine neaparat din muzicile traditionale si ceva foarte
nou, sa-mi creez o muzica care sa aiba radacini foarte clare
romanesti. Simt ca aici sunt EU, cea adevarata.

A.F.: Multi compozitori au mai folosit inspiratia muzicilor
traditionale. Ce aduce nou muzica dumneavoastra?

D.R.: Am apelat la aceste straturi stravechi, de bocet,
doina, colinda si plec de la celule muzicale in stil, cateva sunete
capabile sa recreeze ethosul muzicii respective. Folosesc o
ornamentatie foarte bogata, asemenea celei din folclor. Sintaxa
mea preferatd este eterofonia. Uneori folosesc sugestii de
instrumente tradiionale, sau chiar fluiere si ocarine. Folosind
celule bizantine, spre exemplu, ajungi sa scrii o lucrare care are
un spirit ‘de acolo’, fara sa fie pastisa, dar o arcuiesti, o
construiesti cu mijloace moderne, contemporane. Eu sunt
fascinatd de muzicile vechi: japoneze, indiene, romanesti,
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suedeze etc. Apelul la arhaic este o cale care ma ajuta sa imi
gasesc sensurile dar si un mod de a patrunde mai firesc spre
public. Tn muzicile traditionale exista aceasta magie, acea
incantatie arhaica care are o putere speciala de care noi,
astazi, suntem captivati. Sunt muzici cu un potential aparte.
Sigur, se spune ca nu mai ai ce sa inventezi in muzica si ca s-a
scris cam tot ce se putea scrie. Exista asadar o cale care se
numeste sinteza, un moment al recuperérilor arhetipale - asa
cum il numeste compozitorul Octavian Nemescu. Unii se intorc
la neoimpresionism, neoclasicism, neoromantism, neobaroc,
neorenastere, alti merg mai departe la aceste muzici
traditionale, la esenta lor si la arhetipuri universale; ne
intoarcem nu neaparat la muzicile in sine ci la spiritul lor si la
elemente pe care le gasesti acolo si pe care poti sa le aduci in
contemporaneitate si cu ele iti poti crea o lume noua dar in
acelasi timp pastrezi acel ceva ‘dintotdeauna’ al muzicii care
trebuie neaparat sa existe: ‘magia’, respectiv puterea de a
transmite si de a crea o stare emotionala puternica.

A.F.: Ce se va intdmpla mai departe in muzica? Cum
vedeti viitorul?

D.R.: Dupa John Cage si toate experientele secolului
XX pare ca nu mai ai ce sa faci. Am scris o teza de doctorat
legata de un subiect drag mie: Solutii oferite de traditiile arhaice
pentru muzica contemporanéd si nu ma refeream la mine ci la
legaturile dintre muzica traditionala si contemporana in secolul
XX. Claude Debussy, Igor Stravinski, Bela Bartdék, George
Enescu, Olivier Messiaen, Giacinto Scelsi, Jonathan Harvey
sunt exemple de compozitori care au realizat sinteze personale
intre muzica europeana “academica” si traditile culturale si
muzicale — unii le-au gasit in folclorul tarii in care s-au nascut,
altii le-au cautat in cultura, filozofia si muzica orientala. Multe
dintre ‘cuceririle’ secolului XX sunt de fapt elemente care exista
dintotdeauna in stratul arhaic al muzicii - eterofonia, modurile,
rezonanta naturald, conceptul de ‘miscare Tn nemiscare’,
polifonia de straturi cu temporalitati diferite, atentia speciala
acordata sunetului si culorilor lui. Ceea ce ne mai invata muzica
arhaica este importanta emotiei, puterea ‘magica’ a sunetelor. E
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foarte greu de spus cum o sa evolueze muzica pentru ca timpul
acesta al sintezelor nu s-a terminat. Noi suntem in plin
postmodernism si ne uitdm in urma pentru ca de multe ori nu
putem intrezari nimic inainte. Sau pentru ca suntem convinsgi ca
uitdndu-ne Thapoi vom gasi solutii pentru ce va fi maine.

A.F.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Fratila: Dialogue with Doina Rotaru

Doina Rotaru: “I am fascinated with old music: Japanese,
Indian, Swedish, etc. This is a path that helps me find meaning,
but also a way to reach the public more naturally. In traditional
music there is magic — that archaic incantation that has a
special power which enthrals us today. There are types of
music with special potential. Of course, they say that nothing
new can be invented in music and that pretty much everything
that could have been written has been written. One solution,
therefore, is synthesis, a moment of recuperations, as
composer Octavian Nemescu has termed it. Some composers
return to Neo-Impressionism, Neoclassicism, others go even
further, to the Neo-Baroque and Neo-Renaissance. Others
resort to this traditional music; not necessarily to the music per
se, but to its spirit and the elements you can find there and
bring to the present. Through them you can create a new world,
but also that eternal ‘something’ in music which must perforce
exist. | strongly believe that and | also believe that music is
magical and that it is paramount that music should convey and
create strong emotions.”
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