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CREATII

,oateasca” enesciana si constelatia ei

Vasile Vasile

Daca uvertura, poemul simfonic si simfonia
programaticd au oscilat, ih ceea ce priveste orientarea
tematica, intre solida ancorare in trecutul istoric romanesc
(avand in vedere uverturile nationale, Stefan cel Mare, Cetatea
Neamtului etc.) sau in oglindirea frumusetilor patriei si a
spiritualitatii ei (Pe sesul Moldovei, Hanul Ancutei - cu ultimul
tablou — Cu steaua, sau avand integrata melodia Mioritei, alaturi
de melodii de joc - creatii ale aceluiasi Zirra), Amintiri din
Carpali etc.), in orientarea spre subiecte mitologice (Marsyas
de Alfonso Castaldi, Acteon, Didona de Alfred Alessandrescu,
Vréjile Armidei de lon Nonna Otescu etc.) si spre cele cu
caracter filosofic (Eroul fara glorie cu ale sale trei parti intitulate
Intre bine si rdu, Intre tot si nimic, Intre viatd si moarte de
Alfonso Castaldi), suita, mai ales cea programatica, va deveni
principalul mijloc de dezvoltare a unei serioase orientari
nationale in muzica simfonica romaneasca.

Dupa ce sgi-a platit si ea tributul fatd de forma
neoclasica si neoromantica (Suita Tn stil vechi pentru pian
(1897), Suita pentru orchestré nr. 2 (1915), ambele de George
Enescu, Suita 1n stil clasic (1925) de lon Ghiga si dupa anumite
tatonari si abordari ale genului, inteles ca o reuniune de dansuri
romanesti (suita simfonica — Impresii roménesti (1913) de
Alfonso Castaldi, Suita munteneascé (1923) de lon Borgovan,
Suita Carpatica (1923) de Paul Richter, suita se apropie - ca si
genul muzical - dramatic (La sezatoare — (1912), Seara mare
(1927) si La secerig (1936), ale lui Tiberiu Brediceanu, Ndpasta
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(1927) Horia ale lui Sabin Dragoi (1931), Marin Pescarul (1933)
de Martian Negrea, Trandafirii rogii de Constantin Bobescu
(1933), Horia lui Nicolae Bretan (1937), Capra cu trei iezi -
1940, de Alexandru Zirra - etc.) - de spiritualitatea
taraneasca, pe care o exploreaza tot mai profund si cu
rezultate benefice, atat pentru imbogatirea limbajului muzical
national de factura culta, cat si pentru diversificarea literaturii
simfonice autohtone.

E foarte drept ca linia valorificarii melosului popular
romanesc in forma de suitd bazata pe dansuri populare poate fi
urmarita si in alte lucrari, unele netradand prin titlu apartenenta
populard a substantei: Suita simfonicd de Victor Gheorghiu
(1933), Suita | pentru orchestra ,roméneascd“ de Eugen
Cuteanu (1934), Povesti moldovenesti si Patru tablouri
simfonice de Alexandru Zirra (1933), Suita romaneasca de Paul
Constantinescu (1934), Suita pentru orchestra mica, O
sdptdménad muzicald de Alexandru Zirra (1934), Suita |
roméaneascd de luliu Muregseanu (1936), Suita | pentru
orchestra (1938) si Suita a ll-a pentru orchestra (1940), ambele
de lon Dumitrescu, carora se pot adauga si cele doua suite de
colinde pentru orchestra, datorate lui Paul Jelescu si Lucian
Teodosiu precum si baletul lui Paul Constantinescu — Nunta n
Carpati.

In 1928 apare Divertismentul rustic al lui Sabin
Dragoi, un fel de suita, in care compozitorul isi propune o
tratare sinteticad si reprezentativda a muzicii noastre populare,
dupa clasificarea propusa la acea vreme de Béla Bartok:
Colinda, Doina, Bocet, Dans, Cantec de nuntd. Exclamatia lui
Enescu fata de cele cinci parti ale Divertismentului rustic ,lata,
a aparut soarele muzicii romanesti!” dovedeste aprecierea fara
rezerve a ctitorului scolii romanesti de compozitie, fata de
lucrarea ce va exercita o mare influenta asupra muzicii
romanesti de acest gen. Ma voi limita sa semnalez faptul ca
intre partea | a Divertismentului rustic si partea secunda a suitei
lui Martian Negrea, Povesti din Grui (este vorba de cea numita
Craciun trist - 1916) se poate stabili cu usurinia o legatura,
chiar daca in prima este incorporatd o melodie de cantec de
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stea si apoi o colinda, iar in cea de-a doua — o0 melodie
bisericeasca a Troparului Nasterii, urmaté de o colinda™.

Orientarea spre muzica f{araneasca dar si spre
reliefarea in lucrari de factura cultd a spiritualitatii populare era
dictata de mai multe motive, dintre care retin atentia:
raspandirea ideilor poporaniste si samanatoriste, provenienta
rurala si asimilarea culturii populare de catre unii muzicieni i
marea revelatie a folclorului taranesc ce devine pentru mulii
compozitori mijlocul esential de consolidare a tinerei culturi
muzicale nationale. Printre antecedentele simfonice trebuie
mentionate simfonia | si a Il — a Tardneasca, ale lui Alexandru
Zirra ,urmate de simfonia Descriptiva.

Acest din urma motiv va determina insasi
reactualizarea suitei ce devine o forma de baza a
romantismului si a culturilor nationale tocmai pentru ca
permitea dezvoltarea programatismului ca element definitoriu Tn
favoarea afirmarii specificului national.

Lucrarile recentului simpozion international George
Enescu, in care am prezentat o prima forma a acestui studiu,
mi-au ntarit convingerea ca problema constelatiilor in care se
inscriu anumite lucrari muzicale, privite din punct de vedere
tematic, cronologic, estetic, stilistic, geografic (inteles ca topos),
cultural etc., poate fi mult extinsa.

n fond, mitul faustic a generat cateva zeci de lucrari
muzicale, diferite din punctul de vedere al epocii in care apar,
ca orientari artistice ale compozitorilor, ca genuri si chiar ca
mesaje polivalente, incadrate in aceeasi constelatie prin fondul
lor arhetipal.

In comunicarea sa, maestrul Cornel Taranu trimitea la
o constelatie avand ca epicentru pe Johannes Brahms, in
care se inscrie tanarul Enescu, admirator al celor ,trei B” si
autor al unui concert pentru vioara asemanator celui al idolului
sau (tdnarul muzician roman avea doar 14 ani si cateva luni).

Asa cum aratam cu aceeasi ocazie, se poate vorbi
despre o constelatie culturala roméaneasca in care se inscrie
autorul Satestii prin faptul ca si una si alta sunt dominate de
elogiul satului roménesc, asa cum il intdlnim la Cosbuc,
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Rebreanu, Goga, Sadoveanu, Grigorescu, Andreescu s. a. iar
Lucian Blaga lanseaza sintagma ,spatiul mioritic”.

Se impune observatia ca nu e vorba despre satul
actual, care a degenerat cumplit dupa colectivizarea fortata si
dupa repetatele depopulari si indepartari de traditiile seculare.

In aceste conditii, se poate vorbi despre o
transgresare nu numai a domeniilor artistice (literatura, arte
plastice, muzica etc.) dar si a genurilor, printre care se numara
ca cele mai importante: uverturi, divertismente, rapsodii,
poeme, simfonii, opere, suite, toate raspunzand necesitatii
primordiale de a asigura diversitatea, irepetabilitatea,
originalitatea creatiei, dar inscriindu-se intr-un arhetipal
exemplar.

La noi, problema raportului muzicii populare cu cea de
factura culta a determinat celebra ancheta a anului 1920, intre
genurile considerate cele mai propice pentru ,dezvoltarea unui
gen muzical superior”, alaturi de rapsodie, opera (optiune
sustinutda de Eduard Caudella, de Romulus Vrabiescu si de
Sabin Dragoi), numarandu-se si suita. Nu voi intra din nou in
hatisurile anchetei, ele au facut obiectul unui recent studiu?, dar
voi retine cateva idei de baza necesare urmaririi traseului pe
care si-l propune prezenta cercetare.

Mai intdi se impune observatia ca, mult Tnainte de
aceasta memorabila ancheta privind personalitatea muzicii
romanesti si potentialul ei de a constitui material pentru creatia
de factura culta romaneasca — din nefericire, George Enescu
este reprezentat de un text mai vechi, despre care muzicianul
va declara ca nu-i apartine, fiind al unui gazetar ce i-l atribuise —
autorul suitei Sateasca lansase cele doua rapsodii, dar mai ales
Poema Roméanad - adevarata piatra de hotar a muazicii
romanesti (1898) cu care aceasta din urma intra triumfal in
Europa.

Tanarul de numai 17 ani gasea ca spiritualitatea
noastra era reprezentatd pe plan muzical de patru creatii
apartindnd unor genuri de muzica diferite: doina, cantul
bizantin, cantecul de joc si imnul regal. Lucrarea lansa nu
numai un autor necunoscut dar chiar o lume inedita si poate fi
considerata un element esential al constelatiei de care se
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ocupa prezentul demers. Dincolo de valoarea ei intrinseca,
Poema Roméana constituie un puternic argument in favoarea
faptului ca nu erau ale lui ideile atribuite in 1912 si apoi in 1920,
in cadrul memorabilei anchete, chiar daca el invoca drept
argument, in locul Poemei roméne, Sonata a lll — a ,in caracter
popular roménesc” din 1926.

Dansurile populare sunt considerate foarte potrivite
pentru acest gen — dupa cum va confirma si practica — iar Mihalil
Jora, anticipand teoretic aparitia Priveligtiior moldovenesti — se
declara pentru forma libera, descriptiva, ,cu subiecte din
basmele noastre si din viata poporului”. Generalizandu-si
experienta personald, dublatd de atasamentul nedezmintit fata
de muzica noastra populara ce se preteaza la orice forme si
genuri considerate ,superioare” - coordonatd pe care se
intélneste cu Dimitrie Cuclin — Alexandru Zirra nu limiteaza
apartenenta nationala a unei lucrari la intrebuintarea de melodii
populare, ci o extinde si la confectionarea de ,idei muzicale
personale, in sufletul general al muzicii noastre populare™,
deschizand calea spre ceea ce se va numi ,creare in caracter
popular”.

Pe acest fundal teoretic si practic suita isi deschide in
muzica roméneasca un drum nou concretizat in cristalizarea
suitei simfonice, care ,prin profunzimea ideilor si a
sentimentelor exprimate se apropie de simfonie” si deci de
formele mari, ciclice. Largindu-si mereu sfera tematica si
imbogatindu-gi expresivitatea cu noi resurse din practica
populara, suita programatica romaneasca se va contura
treptat ca unul din principalele genuri de reprezentare a
specificului nostru national in contextul universal.

Si in acest domeniu, ca in multe altele, Enescu va
deveni un model pentru generatia sa. Voi numi aici planeta -
Sateasca - Suita a lll-a pentru orchestra, aparuta in 1937 -
1938, iar satelifii ei pot fi considerate urmatoarele lucrari ce mi
se par a fi ajuns la conditiile de suita simfonica programatica:
Privelisti moldovenesti de Mihail Jora (1924), Povesti din Grui
(1939 - 1940) si Prin Muntii Apuseni (1952), ultimele semnate
de Martian Negrea, cu precizarea ca opusul lui Jora aparuse
anterior.
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Sigur ca lista nu este exhaustiva si ar putea avea in
vedere si alte titluri (Sétrarii lui Dinu Lipatti, Divertismentul
pentru orchestra de Filip Lazar, Suita romédna de Paul
Constantinescu etc.), peste care voi trece pentru ca nu se
indeparteaza prea mult de forma reuniunii mai multor genuri
muzicale populare, sau nu se inscriu in sfera ruralului care
domina Séateasca.

Consider ca lucrarile supuse prezentei analize,
gravitand Tn jurul opusului enescian, au o structura comuna si
un orizont tematic asemanator, toate trei trimitAndu-ne in
sfera ruralului, in lumea satului romanesc, intrat, de altfel, prin
poetii si scriitorii amintiti si prin lucrarile lor literare, in curentul
exprimarii identitatii culturale roméanesti cu cadrul geografic
deschis, care nu este altul decéat cel al plaiurilor natale. Se
adauga faptul ca toate patru lucrari amintite au un continut
programatic declarat, ftrasaturi specifice, sunt rezultatul
combinarii formelor, au un colorit specific dominat de pregnanta
melodica si dovedesc o apropiere intre succesiunea
tempourilor, cum se va vedea in finalul studiului.

Evident ca nu se poate discuta despre un model al
unora dintre ele, desi Prin Muntii Apuseni, aparuta ultima in
ordinea cronologica, ar putea fi suspectata a avea in vedere
experienta acumulatd de precedentele. in realitate, e vorba de
o scrutare a frumusetilor patriei si a vietii de tara din perspective
diferite, conturandu-se o linie ascendenta ce incepe cu Privelisti
moldovenesti si atinge cele mai nebanuite inaltimi cu Séteasca.

Aceasta linie are n vedere in primul rand trecerea de
la particular la general: Jora Tsi localizeaza si prin titlul general
si prin cel al primei parti (Pe malul Tazldului) continutul lucrarii,
in timp ce la Enescu localizarea este mult mai generala — chiar
daca este recunoscut faptul ca el are in vedere nu un sat
oarecare, ci satul sau natal — iar prima parte este intitulata
Reinnoire cdmpeneascd. Din acest punct de vedere suitele lui
Negrea (una conceputa aproximativ in acelasi timp cu cea
enesciana) se apropie mai curand de cea a lui Jora, continand
trimiteri locale: Povesti din Grui (prima parte - Gruiul) si Prin
Muntii Apuseni (prima parte — foarte apropiata de cea a lui Jora
— Pe Aries - iar secunda — Cetétile Ponorului).
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Se poate discuta chiar despre o si mai mare apropiere
de concretul geografic in cazul suitei Prin Muntii Apuseni, mai
ales daca nu pierdem din vedere titlurile si continuturile primelor
trei parti. Pe Aries, Cetatile Ponorului, Ghetarul de la
Scérigsoara. Se impune si precizarea ca autorul nu-si intituleaza
lucrarea suita, ci ,tablouri simfonice”, dar logica muzicala a
inlantuirii acestora ne permite s-o incadram in acest gen:
partea | — Allegro moderato (giocoso) - in forma tripartita,
partea a ll-a - Larghetto - cu aceeasi structura tripartita
(sectiunea mediana aducéand un joc feeric); partea a lll-a —
Lento contemplativo - cu structura arhitectonica libera; partea a
IV-a — Izbuc - Vivo Alla tarantella - cu aceeasi forma tripartita,
cea din mijloc avand un material tematic doinit.

Dupa cum am amintit, fiecare lucrare isi pastreaza o
anumita individualitate, constand in unghiul diferit din care
este privit pamantul romanesc cu frumusetile sale neasemuite,
spiritualitatea roméneasca si traditile populare etc. si in
maniera de tratare deosebita, avand insa un numitor comun:
dorinta turnarii unui continut autohton de mare vibratie
sufleteasca in forma europeana a suitei, chemata sa reprezinte
n lume universul romanesc.

,,Dragostea de natura, de cantecul ciocarliei in faptul
diminetii, de stralucirea spicului de grau, de toata ambianta
pamantului moldovenesc este interpretata in compozitia sa” -
scria un cronicar al deceniului al IV-lea, despre suita
enesciana®.

Cu un an in urma, José Bruyr surprindea aceleasi
ganduri, afirmate de genialul artist: ,cdmpia mea
moldoveneasca, cu campuri de orz si de porumb, cu fasii de
vechi paduri fara lumina, cu orizonturile ei si cu satele vechi,
pierdute intre mesteceni si salcii... Satul meu este ca multe
altele si de asemeni ca multe altele — dar incomparabila — acea
casa fara etaj, cu prispa de lemn pictat...”’

In imediata vecindtate se situeaza si continutul
programatic al pastelului muzical al lui Jora - Grau sub soare:
,...linistea domneste pe camp; graul de spic, batut de vant, se
leagana in valuri dulci si regulate iar razele soarelui dogoritor,
atmosfera de grea zapuseala capata straluciri de topaz ce
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descresc cu apusul soarelui”. Nu ne putem mira deci, de ce
autorul gandurilor de mai sus a dat o Tinalta apreciere
Privelistilor moldovenesti. Comuniunea dintre cei doi muzicieni
ne apare si mai pregnanta daca avem in vedere faptul ca finalul
Sonatei | pentru pian (aparuta in anul izvodirii Priveligtilor) a fost
subintitulata si Plaiul romanesc in noapte®.

,Orice artist — scria Filip Lazar in Guide de concert et
du Disque, in noiembrie 1936 — are datoria de a merge de la
particular la general si de a descoperi ,patria mama” in micul
colt de pdmant care este al sau™. Si cei trei compozitori au
simtit acelasi lucru. Dar, locurile descrise sunt diferite. Si nu
numai atat. Valea Tazlaului este surprinsa in ipostaze total
diferite de cea a Ariesului. Coloritul in schimb, este similar,
sugerand, in maniera impresionista, murmurul si unduirile apei
raului, linistit — pentru compozitorul moldovean; tumultos —
pentru cel transilvanean. Unii enescologi au gasit in cele cinci
tablouri ale suitei Sateasca o derulare a timpului zilei:
inserarea, apusul de soare, noaptea, lumina zilei si amiaza.

Tabloul central al primei parti difera si el: Jora aduce
in prim plan, prin intermediul unor melodii jucause, adunarea
flacailor la hora, Negrea introduce un element contrastant, o
meditatie linistita — Meno mosso et assai espresivo — intrerupta
de revenirea tumultului sectiunii A. Arhitectonic, se deduce usor
ca cele doua prime miscari ale suitelor sunt asemanatoare.

Raportate la suita enesciana (pentru o echivalenta
tematica va trebui sa ne extindem atentia si la miscarea
secunda - ne avantajeaza impartirea virtuala propusa de
Wilhelm Berger, n trei grupuri, primul cuprinzand partea | si a
l-a'®) primele miscari ale suitelor in discutie isi gasesc
corespondenta cu observatia facuta deja privind cadrul mai
generalizat al opusului enescian, precizat si prin titlul ce ne
propune sa urmarim tabloul renasterii naturii intr-o dimineata de
primavara si apoi jocul micilor strengari iesiti la camp.
Programatismul declarat al autorului Satestii, ,0oarecum rar pe
parcursul creatiei compozitorului’!, are acest caracter
generalizator pentru ca materialul tematic al primei parti ar
trimite la ,alternanta molcom unduitoare caracteristica plaiurilor

din nordul Moldovei, peisajul copilariei compozitorului”*?.
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Alaturadnd-o Poemei Roméne gi Impresiilor din
copildrie, prima aparuta cu patru decenii in urma iar secunda cu
doi ani mai tarziu, Stefan Niculescu va considera si Sateasca
intre creatiile ,al caror programatism au un caracter
autobiografic™?.

Si in suita enesciana apare un parau, dar prezentarea
acestuia difera total de celelalte doua lucrari: tabloul enescian
este nocturn — Paréu sub luné - apare in partea a IV-a a lucrarii
si este realizat cu alte mijloace, o melodica picurata a harpei
inlocuita de o alta, la fel de siderala, a clarinetului secund si a
flautului si completata de celesta, sonoritafi ce ne trimit la
tabloul al lll-lea din ultima suita al lui Negrea, Ghetarul de la
Scaérisoara.

Se adauga intre corespondentele celor patru prime
parti ale suitelor, puterea de germinatie tematica, vigoarea
melodica, suflul liric de regasire a atmosferei copilariei,
plasticitatea orchestratiei realizata prin insolite mixturi timbrale.

Reinnoirea campeneasca si Pe malul Tazldului ne
poarta prin locurile copilariei autorilor, asa cum o va face si
partea | din prima suitd a lui Negrea, Gruiul. Si legat de
aceasta, retinem si dedicatia compozitorului: ,Taranilor din
Vorumloc care au spus si ascultat povesti din Grui’- dedicatie
ce exprima aderenta totala si consecventa a lui Martian Negrea
fata de acest orizont al copilariei. Jora si Enescu nu semneaza
o astfel de dedicatie, dar ea se subintelege, compozitorii
refnviind tablouri de mult traite si inscrise definitiv in constiinta
lor. Dupa expresia muzicologului Pascal Bentoiu, compozitorul
matur ,revitalizeaza locurile copilariei si incearca sa gaseasca
ceva din puritatea absoluta si inocenta acelor timpuri”*“.

Daca Enescu si Jora raman puternic legati de plaiul
moldovean, pe care-I descriu in culorile splendide ale Poemei
Romane, ale Rapsodiilor romane si ale Impresiilor din copilarie
si ale suitei Sateasca, in cazul celui dintdi si in cele ale
Priveligtilor moldovenesgti, la cel de-al doilea, Martian Negrea,
se alatura Iui Sabin Dragoi si Tiberiu Brediceanu pentru
imortalizarea Tn culori sonore a monumentelor naturale, ale
frumusetii plaiului transilvan.
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Dificultatile de incadrare in tipare arhitectonice a
primelor parti din lucrarile supuse atentiei constituie o noua
trasatura comuna. Prima parte din Safeasca a fost apreciata
multa vreme in forma de sonata, pentru ca tema principala —
considerata pe buna dreptate melodie, avand aceeasi structura
tripartita a b a — si in special partea initiala a acesteia - este
supusa unor dezvoltari specifice formei de sonata Compozitorul
si eminentul enescolog, Pascal Bentoiu argumenteaza un punct
de vedere al lui Stefan Mangoianu privind forma acestui tablou -
Reinnoire campeneascéa - pe care o considera ,un lied mare
repetat integral, desi cu notabile variatii, totul urmat de o
Coda’*®, un lied in care celula initial& - in ciuda argumentarii ca
la Enescu ,elementul primar cu care opera ,nu era atat celula
melodica, cat profilul’*® - este in toate momentele, fiind tratatd
dupa principiile sonato - simfonice. Mai mult chiar, inca in zona
expozitionald aceastd tema (retinem propunerea aceluiasi
compozitor, Pascal Bentoiu, de a fi considerata nu o tema ci o
melodie) tripartita, este supusa tratarii, flautul prim si oboiul
aducand celula b peste contramelodia formata din a si cantata
concomitent de flautul secund dublat de clarineti si viola [1]+5.

In fond, si aceste iesiri din tiparele arhitectonice
binecunoscute sustin ideea adaptarii formei de suita la
continutul programatic propus de compozitori. George
Enescu si ceilalti autori ai suitelor amintite nu se simt constransi
de anumite scheme, de anumite structuri, la fel cum scriitorii
nostri mari (Creanga, Slavici, lorga, Sadoveanu, Hogas, Preda
etc.) nu au simtit constrangerea sintaxei frazelor, care, insa, da
mari probleme celor care sunt obligati sa analizeze aceste
constructii, obtinand rezultate diferite.

Modulatiile si transformarile melodice si ritmice ale
acestei celule si circulatia ei pe tot registrul orchestrei, de la
zona acuta din 7, cand este dublata de pian in sforzando, pana
la cele mai grave sau mai estompate, cum este aparitia inainte
de stingerea ei pe acordul final (cand o readuc cornii cu
surdind), au dus la ideea ca avem de a face cu o celula
generatoare, agsa cum vom gasi si in celelalte suite. Mai atrage
atentia si faptul ca autorul a acordat o atentie deosebita acestui
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motiv, deoarece toate revenirile sale determina si reintrarea in
tabloul initial.

Asemenea teme nucleu pot fi cu usurintd descoperite
si in suratele Satfegstii si In majoritatea lor aceste unitati
morfologice generatoare ale discursului muzical nu sunt citate,
ci creatii proprii in spiritul muzicii populare, repetand configuratji
ritmice si melodice si mai ales ritmul rubato. Toate contribuie
astfel la configurarea unui limbaj cu vadite trasaturi nationale.

O inventie melodica asa de generoasa ca cea din
Sateasca (si situatia se repetd si in cazul Privelistilor
moldovenesti, Povestilor din Grui, si Prin Muntii Apuseni ) nu
avea nevoie de alte insemne pentru a-si dovedi apartenenta
nationala chiar daca (si observatia priveste in primul rand suita
enesciand) prima miscare ar aparea ca un tablou universal al
renagterii naturii gi aici trebuie aduse in discutie observatiile
pertinente ale lui Stefan Niculescu, compozitorul care sesiza
,Similitudinea dintre aceasta viziune a lui Enescu si acea a
anonimului creator al cantecelor populare romanesti din care s-
a inspirat (...) asemanarea aceasta de viziuni, formata inca din
timpul primei perioade a copilariei si desigur mult adancita cu
trecerea anilor...”"".

Daca apartenenta nationala a acestei miscari a suitei
enesciene, considerata de Pascal Bentoiu ,cea mai plina de
mister dintre toate...”*® este evident in specificul intrinsec al
melodicii asemuite dansurilor domoale moldovenesti, ceilalfi
autori ai lucrarilor mentionate apeleaza la intonatiile de doina si
de joc popular ,sau la ritmuri si la moduri populare. Astfel, Jora
creeaza un fundal frematator al corzilor, din mai multe formule
melodice si ritmice ce evolueaza pe scara lidiana transpusa pe
mi, fundal ce are si rol introductiv si concluziv amintindu-ne de
debutul poemului simfonic Vitava de Smetana, dar aducand de
la Tnceput, un colorit roméanesc prin intonatiile cornilor imitand
buciumul si prin cele doinite ale flautului. Pe acest fundal se
construieste forma de lied tripartit alcatuit din tema doinita si de
joc popular cu vadite tente modale, Valea Tazlaului nefiind deci
descrisa pictural ci conceputa ca un pastel muzical viu in care
este surprinsa si adunarea la hora a feciorilor.
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Un peisaj si mai fastuos creeaza Martian Negrea in
Gruiul, primul tablou din Povesti din Grui. Referitor la aceasta
compozitorul declara: ,coloritul specific locului meu natal
impreuna cu amintirea oamenilor si faptelor de atunci,
constituie substratul afectiv, constient sau instinctiv, al unor
pagini din muzica mea”* . Generalizand, se poate afirma ca
toate trei creatijile ne trimit, indeosebi prin prima lor miscare, in
copilaria autorilor, reddnd insa — cum considera tot Stefan
Niculescu, referindu-se la Sateasca ,nu simple senzatii
evanescente, ci fragmente de viata sedimentate, adéncite,
triate indelung in memoria si in anii scursi din timpul copilariei,
fragmente autobiografice comentate nu in stare de spirit a
copilului care le-a trait, ci cu gravitate, intelepciune, bogata
experientd de viatd a omului matur, care le readuce in
constiintad”%°.

Nici unul din cei trei compozitori nu au avut
temperamentul lui Creanga pentru a ne da echivalentul muzical
al Amintirilor din copilarie si al celorlalte opere ale acestui
,humanist al stiintei satesti, scotand din eruditia lui un ras gros,
fara a fi totusi un autor vesel prin materie”*. Toti trei sunt lirici
prin excelenta si redau atari fatete ale satului romanesc. Doar la
Jora sunt depistabile note ,de persiflare si ironie”®* si anume in
cea de a doua miscare.

Portretele satului natal sau ale copilariei realizate de
Enescu, Jora si Negrea au pronuntate tente lirice, dovedindu-se
efuziuni sonore de o mare sinceritate, admirabile imnuri
inchinate frumusetilor satului si simtirii romanesti.

Ca si-n pastelul enescian, ,reinvierea” jorasca isi
creeaza o celuld melodica ce-si va face simiitd prezenta pe tot
parcursul primei miscari. Si, la fel ca-n tabloul lui Jora, Negrea
creeaza in prima parte a suitei sale o introducere ce ramane
fundal, sugerandu-ne permanenta gruiului, ca un veritabil
microcosmos al satului natal in care se misca toata lumea, de
la copiii antrenati de joaca lor nesfarsita (aceeasi copiii prezenti
in partea a doua a suitei enesciene - Strengari zburdand in aer
liber), pana la batranii sfatosi care se aduna in fiecare duminica
pentru a afla noutatile si a veghea cu intelepciune si rabdare, la
perpetuarea traditiilor. Aceleasi franturi de doina si balada dar si
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de cantec de joc estompat marcheaza curgerea molcoma a
fluxului melodic de esenta populara.

Daca Enescu s-a oprit asupra tuturor ipostazelor
ciclului complet al unei zile de vara (dimineata — zi — inserare
— noapte - zi), Martian Negrea isi alege pentru primul sau tablou
din Prin Muntii Apuseni, mijlocul unei zile de vara in care
,vazduhul e beat de soare si de zumzet de albine; pasunile,
padurile si crestele de piatra ofera o panorama fermecatoare, in
timp ce valurile repezi ale batranului Aries parca fierb in albia
raului...”. Aceeasi forma de lied tripartit si atmosfera de tonica
buna dispozitie domina tabloul. Aceleasi principii enesciene de
folosire a graiului muzical popular nu prin citare mecanica, ci
prin asimilare organica le intalnim si aici. Jocul de lumina al
undelor raului ne amintesc de tabloul din Privelisti
moldovenesti, iar starea de contemplatie si de emotie profunda
a sectiunii mediane ne trimit iar la Sateasca.

Sintetizand similitudinile primelor parti din cele
patru lucrari supuse observatiei vom constata:

- forma este la toti compozitorii cea de lied fripartit
(repetat la Enescu) ceea ce le ingaduie si anume libertatj;

- continutul este in mare acelasi cu o mare putere de
generalizare la Sateasca;

- tablourile nu sunt statice ci au puternice forte
expresive si de obiectivare;

- reinnoirile timbrale sunt dominante si in genere
orchestratia este principalul mijloc de plasticizare, avand
prioritate asupra armoniei si tratarii contrapunctice;

- Inceputurile sunt foarte asemanatoare la cele patru
lucrari, cu exceptia celei enesciene care nu are nevoie de
introducere — dar nu renunta la coda - melodia de joc debutand
direct intr-un registru foarte cald;

- aparatul orchestral este in linii mari acelasi (cu unele
exceptii nesemnificative), cu harpa si celesta - la Jora si Negrea
- armoniu si pian — completat cu clopote, xilofon gi glockenspiel
— la Enescu.

O buna parte a acestor trasaturi sunt valabile pentru
tot restul lucrarilor, astfel cd nu vor mai reveni in concluziile
finale.
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Scotand din discutie partea secunda a Povesgtilor din
Grui (Créciun trist)y pe care am situa-o mai curand 1in
vecinatatea stilistica, tematica si expresiva a primei miscari din
Divertismentul rustic, raman de discutat similitudinile partii
secunde a Priveligtiior moldovenesti si ale celei finale din
Séteasca si vom adauga doar sectiunea centrala a Cetéatilor
Ponorului din Prin Muntii Apuseni, pentru ca, in rest, acest
tablou iese din schema asemanarilor cu celelalte. Ne raman
asadar paginile purtand urmatoarele titluri: Dansuri tdrénesti din
Sateasca, La joc din Privelisti moldovenesti si dansul ielelor din
Cetatile Ponorului, reunite prin caracterul lor de joc, intelegand
prin acesta una din formele principale ale exprimarii
spiritualitatii romanesti.

La Negrea atmosfera este de basm, de legenda, ielele
din Cetatile Ponorului adunandu-se si dansand in puterea nopfii
pe o melodie diafana provenind din binecunoscutul Costica,
Costica. La Jora asistam la o adevarata petrecere populara
dominatad de glume si voie buna. Dar mult mai apropiata de
adevarata semantica a jocului popular ramane ultima parte a
suitei enesciene, in care alaturarea de mai multe dansuri
multinationale a determinat si mai serioase dificultati in
descoperirea formei arhitectonice (rapsodie, rondo, tema cu
variatiuni). Pascal Bentoiu gaseste in motivul considerat drept
tema model, reluat dupa principiile variationale, un echivalent al
popularului indemn ,hai la joc "% si sustine ca acest final ar
putea fi interpretat in acelasi timp ca ,un patetic apel la
depasirea conflictelor si la unire, datorat unui muzician de
geniu, care la randul sau se simtea produsul complex al unei
Europe muzicale unite in diversitatea ei”. Tn aceste conditii,
finalul ~ S&testi urcd 1Tn zona multinationalului, sau
transnationalului, departandu-se si din acest punct de vedere si
suratele ei, dar mentindndu-gi pledoaria la nivelul popular,
dansurile intrebuintate, in fond variatiuni ale celui romanesc
(Siciliana, Laendler, Bourée, Roméaneste), nedepasind factura
populara. Compozitorul readuce in prim plan vechi dansuri ale
suitei dar le incarca cu o substania melodica romaneasca,
dovedind un cu totul alt plan de abordare a formei decat cel din
Suita n stil clasic sau in Suita a ll-a pentru orchestra.
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Melodica proprie a celor doi autori (Enescu si Jora)
respectda particularitatile celei populare, facand loc si
heterofoniei si prelucrarii sintetice a temelor. Ambele ramén
o dovada pentru complexitatea formelor, in cazul lui Enescu,
Pascal Bentoiu propunand doua ipoteze: rondo - sonata, cu
optiune pentru cea dintai.

Tempourile celor trei tablouri tradeaza si ele
asemanari deloc neglijabile, desi ele sunt stréns legate de
continutul propriu-zis al fiecaruia: Allegro-giocoso la Martian
Negrea, Allegro con brio - la Enescu, Presto - la Jora.

Pentru Povestile din Grui ne vom deplasa in partea a
[l a pe care o vom putea asocia partial partilor secunde din
lucrarile mentionate, pasajele doinite din introducere si din
incheiere cedand locul, in zona mediana, unei teme sprintare
avand ceva din specificul temelor lui Jora. Acest tablou al lui
Negrea pare a fi o sinteza a primelor doua parti din Privelisti,
pentru ca intalnim atat in introducere céat si in incheierea sa si
ecouri doinite dar si fundalul frematator din Pe malul Tazlaului
si ceva din puritatea dansului.

Cadrului descriptiv general i se adauga si la Enescu
apropierea de concret. Este cazul tablourilor din partea a lll- a
si a IV a: Casa veche a copilariei in asfintit, Pastor, Pasari
calatoare si corbi, Clopote de searéa si Parau sub luna.

Din punct de vedere al climatului surprins sonor,
aceste tablouri nu-si gasesc echivalente in celelalte lucrari, cu
exceptia celui din urma, al péaraului, prezent si in Pe malul
Tazlaului gi in Pe Aries in sus si chiar in Izbuc. Numai ca, in
timp ce Tn aceste suite paraul este zglobiu, chiar tumultos, la
Enescu imaginea este vesperala si de aceea coloritul orchestral
este cu totul aparte, harpa sugerand prin sunetele ei picurate
fundalul pe care se desfasoara melodia saxofonului sopran. | se
va adauga apoi celesta si instrumentele de percutie in sonoritati
abia perceptibile, toate alcatuind aceea ,vraja timbrald”, acel
Llintoliu argintiu”- cum le numeste acelasi Pascal Bentoiu — in
care se inveleste esenta melodica a piesei. Tenta feerica a
acestui tablou o vom reintalni in sonoritati apropiate, in cel de-
al treilea tablou din Prin Muntii Apuseni - Ghetarul de la
Scérisoara, cu aceleasi mixturi timbrale sugestive pentru
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linistea nocturna a péaréaiasului si a fenomenului carstic din
Apuseni cu decorul sau straniu si cu scanteierile fermecatoare
ale stalactitelor si stalagmitelor surprinse in lumina tortei.

Asa cum sesiza Gabriela Ocneanu — curgerea apei
Tazlaului sugerata de acompaniamentul coardelor isi va gasi un
corespondent in fundalul doinei din partea a IV a - Parau sub
clar de lunda, marcat insa de o linie sinuoasa repartizata
harpei®.

In acelasi timp, vom retine c& intonatiile doinite din
acest pastel enescian le vom intalni in Cantecul din Povesti din
Grui.

O alta legatura, de data aceasta de natura tematica, o
putem stabili intre inegalatul pastel inclus in suita Sateasca,
apreciat, pe buna dreptate ,unul din acele sanctuare enesciene
in care spiritual analitic pare profanator’® si amintirea casei
natale a lui Martian Negrea din partea secunda a Povestilor din
Grui.

La Enescu a fost descris deja acest moment ca fiind
cel in care ,se revarsa cu prisosinta (...) simtamantul de
veneratie a memoriei parintilor lui $i de dragoste pentru locurile
in care s-a nascut si a copildrit’®. Tn acel tablou intitulat
sugestiv Créciun trist, in care sensul pur si singular al colindei
se imbina cu durerea surda a compozitorului de a-si sti locurile
sfinte ale copilariei si ale stramosilor reocupate, dupa ce
fusesera platite cu mult sdnge eliberator, intrezarim si amintirea
casei natale a lui Martian Negrea, pe care compozitorul o
revede in iarna anului 1916 in conditiile tragice ale razboiului si
ocupatiei straine.

Veneratia pentru aceste locuri intra in sfera
religiosului neconfundat insa cu misticul. Clopotul vecerniei si
Troparul Nasterii sunt niste repere ale acestor sentimente de
permanenta si plina de emotie intoarcere la locurile de unde si-
au luat zborul. Sudina trompetei care anunta lumii nasterea lui
Hrist sugereaza estomparea bucuriei crestine de catre cea a
momentului in care satul este sub ocupatie dusmana.

Alaiul tiganesc din finalul Priveligtilor moldovenesti a
fost asociat pe nedrept cu Dansurile tarédnesti din suita
enesciana, pentru ca tabloul este aparte, atat din punct de
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vedere tematic dar si al substantei melodice utilizate (folclor
urban si melodii in acest stil). Mai curand el trebui acceptat ca o
anticipare a suitei lui Dinu Lipatti, Satrarii si a celor Douéa schite
simfonice: Inmormantarea la Pétrunjel si Paparudele ale lui
Theodor Rogalski .

Dupa aceasta incercare de parcurgere a unor
paralelisme ale celor trei suite gravitand din punct de vedere
tematic, al structurii arhitectonice si al substantei melodice in
jurul Sategtii enesciene se impun cateva concluzii finale.

Fara indoiala, aceste lucrari programatice situate in
constelatia suitei lui Enescu nu reprezinta valori egale. Nici nu
era cu putinta realizarea la acelasi nivel a acestor suite
semnate de cei trei compozitori dispunand de experienta
diferitda, acumulata pana la timpul elaborarii lucrarii analizate
aici, de varsta si deci si de intelegerea diferita a unor probleme
implicate in estetica piesei respective, de o pregatire diferita
(Enescu — la Viena si Paris, Jora la Berlin, Negrea — la Viena)
cu profesori ihcadrati in diferite orientari si scoli, de nivelul
diferit atins de muzica romaneasca in momentul compunerii
celor patru suite si chiar de stadiul international la care
ajunsese suita programatica in acel moment. Piesele apar intr-
un interval de aproape doua decenii, cea a lui Jora deschizand
drumul suitei programatice romanesti, drum pe care-l
consolideaza Negrea cu doua opusuri reprezentative, iar
Enescu ridica genul pe culmile ce-i permiteau intrarea ,pe
poarta mare a muzicii universale”®’ .

Nu mai putin important se pare faptul ca in creatiile
fiecaruia dintre cei trei compozitori suitele in discutie reprezinta
piscuri: Jora abordase genul cu suita pentru orchestrd in re
minor (1915); Negrea — cu Fantezia simfonica (1921) iar
Enescu cu cele doua suite amintite. Aprecierea de catre
autoritatea suprema a muzicii romanesti a timpului, Enescu, a
lucrarilor considerate acum ca facand parte din constelatia
suitei Safeasca s-a concretizat in aparitia compozitorilor pe
listele concursului patronat de ilustrul muzician si 1n
prezentarea lor in prima auditie sub bagheta sa: la 5 mai 1924
— Privelisti moldovenesti si la 21 martie 1943 — Povesti din
Grui.
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Lucrarile care au facut obiectul acestor analize se
situeaza in constelatia suitei Sateasca, reprezentand — asa
cum am mai afirmat — alte unghiuri de vedere in reprezentarea
muzicala a spiritualitatii populare roméanesti.

In sprijinul acestei idei vin argumentele anuntate, la
care se adauga urmatoarele:

- daca Privelisti moldovenesti apare ,ca o partitura
profetica pentru vremea ei”, fiind ,una din lucrarile hotaratoare
pentru evolutia fintregii scoli de compozitie romanesti’®
Séateasca si suitele lui Martian Negrea se incadreaza in epoca
in care ,se incheie formarea limbii muzicale culte roméanesti”,
reliefand ,convergenta spre conceptul de scoald autohtona”,
care este atat de puternica ,incat devenirea in accelerare poate
fi vazuta ca un mare cant la unison cu voci si timbre
distinctive™®;

- de la alternarea partilor suitei, dupa o anumita ordine
a genurilor muzicii populare - intalnita in Divertismentul rustic,
Tn Suita lui Constantin Nottara (1930) si in multe altele, la forma
proprie inregistrata de aceste suite (la care putem adauga din
acest punct de vedere si pe cea a lui George Enacovici — Zori
de dimineata - Zi de targ — Pastorala in amurg - La hora - Doina
pe malul Lotrului - Petrecere campeneasca) - se extinde drumul
parcurs de acest gen caruia i se confera certe virtufi
programatice, descriptive, fiind convertit pentru exprimarea
celor mai fine efuziuni lirice ca cele legate de evocarea plaiurilor
natale si a mirajului copilariei; ultimul titlu ne trimite la
Reinnoirea campeneascd, prima parte din deschiderea suitei
Séteasca;

- toate au un continut programatic declarat si sunt
legate nu numai de redarea in armonii a frumusetilor tarii si a
traditiilor populare dar si a celor mai apropiate locuri de sufletul
creatorilor — casa natala si lumea satului — Enescu chiar Tsi
denumeste partea a lll — a suitei: Casa veche a copilériei in
asfintit,

- toate determina la compozitorii in cauza spargerea
orizontului formei de suita (trecuta prin etapele ei preclasica,
clasica si romantica si aceea realizata prin reuniunea mai
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multor dansuri populare) si adaptarea in ultima instanta a unei
forme europene la un continut tematic roméanesc;

- dificultatea incadrarii unor parti intr-o forma sau in
alta este determinatad tocmai de dorinta creatorilor de a turna
intr-o schema apartinand pana atunci numai muzicii europene,
a unei substante de gandire romaneasca;

- se remarca predilectia compozitorilor pentru melodica
doinita, chiar daca la inceput forma a fost asociata reuniunii de
dansuri populare care a si dus la cristalizarea unei suite
specifice;

- si In cazul suitei se inregistreaza acel ,ansamblu de
aspecte specific scolii romanesti de compozitie cu sensuri
evolutive particulare” ,acea ,esire din labirint”, prin ,stilurile
personale fundamentale”, descrise de Wilhelm Berger®, avand
in vedere si pe autorii suitelor de mai sus ;

- desi sunt consacrate ab initio, ruralului, se
inregistreaza si utilizarea de tehnici sau chiar de melodii
lautaresti in finalul suitei lui Jora si al celei al lui Enescu sau in
cel de-al doilea tablou din ultima suita a lui Negrea ;

- coloristica enesciana se dovedeste superioara prin
utilizarea unor procedee intalnite partial si la ceilalti compozitori:
heterofonia instrumentala, absenta tratarii chorice, dezvoltarea
unor microstructuri din cele vechi, ajungand péna Ila
onomatopeele din tabloul cu corbi sau cu caderea unui turfure
de gheata in pestera de la Scarisoara;

- contributia la faurirea unui limbaj muzical cult
autohton a fost semnalata de multd vreme si poate nu
intdmplator, de George Enescu, cel care ii numara printre
reprezentantii  specificului muzical si pe Mihail Jora,
compozitorul care ,simte la fel cu acest suflet artistic al
poporului”®.

in raspunsul lui Constantin Bréiloiu despre valorile
muzicale ale epocii il aflam pe acelasi Mihail Jora, al carui
nume a fost impus de Privelisti moldovenesti si apoi pe Martian
Negrea, e drept pentru o lucrare ce anticipa Povesgtile din Grui
si Prin Muntii Apuseni: jar pentru remarcabilele compozitii in
stil national ce rasar acum pretutindeni, nu vreau cu niciun chip
sa uit Suita pentru pian a d-lui Martian Negrea, Impresii de la
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tard, al carei caracter romanesc e cu atat mai autentic si mai
izbitor cu cat e mai nesilit”.

- importanta lucrarilor supuse atentiei sporesc in
insemnatate, daca avem in vedere contextul in care pufini
dintre compozitorii nostri mai ramasesera fideli idealului fauririi
unui stil national ih muzica de factura culta romaneascs;

- ,Suita opus 27 — scrie in continuare Wilhelm Berger,
referindu-se la contextul creatiei enesciene, dar se pare ca
aprecierea poate fi extinsa si la panorama componistica
romaneasca a sfarsitului deceniului al IV-lea — nu este
nicidecum o creatie izolatd sau spontanee”, deoarece — in
cazul suitei sale, considerata ,unica piesa deplin imputernicita a
reprezenta cu adevarat stilul orchestral al autorului”®* — este
precedata si pregatita de suitele neoclasice, neoromantice si
cele considerate ,romanesti” din randul carora se detaseaza in
primul rand Privelisti moldovenesti si Divertismentul rustic
(considerate ca deschizatoare de doua directii diferite) si este
incadrata de suitele roméanesti ce au un vadit continut national
si care se apropie de genul sonato - simfonic, dintre care se
remarca Povestile din Grui si Prin Muntii Apuseni de Martian
Negrea, urmate de primele doua suite ale lui lon Dumitrescu,
de Suita | Pastorala de Mansi Barberis, de suita simfonica n
tara visurilor si de Suita de colinde pentru orchestra de Lucian
Teodosiu, Suita pitoreascd de Mihail Andricu (precedata de
Suita Tn stil romanesc ,pretins intitulatd”* astfel), de suita lui lon
Hartulary — Darclée - In lunca Siretului - si de multe altele.

Apar interesante asemanarile ce privesc succesiunea
tempourilor, pe care le reprezint in acesta schema sintetica, in
care am marcat cu X miscarea fiecarei parti din cele patru suite
si am notat cu litere mari;: S - Sateasca, P - Privelisti
moldovenesti, G - Povesti din Grui, A - Prin Muntii Apuseni)
cele patru parti (in aceasta situatie am deplasat suita enesciana
cu o rubrica in fata pentru ca celelalte patru parti realizeaza
acelasi desen) si rezulta apoi o diagrama ce pune in evidenta
contururile similare: am reunit punctele cu linii albastre pentru
Séteasca; cu caramizii - Privelisti moldovenesti; cu rosu -
Povesti din Grui - si cu linii verzi Prin Muntii Apuseni:
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Este usor de sesizat ca trei dintre lucrarile vizate
descriu o litera V cu o deschidere mai mare sau mai mica si cu
o cadere mai mult sau mai putin abrupta. Suita enesciana are o
deschidere mai mare a bratului stang, dar incadrand o astfel, cu
partea | devansata, similitudinile diagramei sale ies cu
pregnanta in evidentd. Singura care face exceptie din acest
punct de vedere este suita lui Jora, care descrie aceeasi litera
V dar inversata. Evident ca e vorba de coincidente, chiar daca
sunt patru la numar dar ele ne permit sa credem intr-o intuitie a
unor structuri apropiate si in aceasta privinta.

Constelatia suitei S&teasca isi sporeste numarul, dar
credem ca pana in prezent cele mai apropiate in circuitul
gravitational raman Privelistile moldovenesti, Povesgtile din Grui
si Prin Muntii Apuseni.
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NOTE

1 - Alte detalii si analiza amanuntitd a suitei le-am prezentat n
monografia consacrata muzicianului: Vasile, Vasile - Compozitorul
Martian Negrea, lucrare ce urmeaza sa apara la Editura muzicala.

2 - Vasile, Vasile - Societatea Compozitorilor Roméani, moment
crucial in istoria muzicii romanesti si consecintele asupra culturii
nationale; in: Muzica, Serie noua, Anul XXI, nr. 4 (84), octombrie —
decembrie 2010, pp. 41 - 89.

3 - Jora,Mihail - Muzica roméaneasca; in: Muzica, Bucuresti. An I,
nr. 12, octombrie 1920, p. 301.

4 - Zirra, Alexandru - Muzica roméneascd; in: Muzica, Bucuresti,
An I, nr. 3, ianuarie 1920, p. 101: Detaliile acestui articol si ale pozitiei
lui Alexandru Zirra fata de posibilitatile de valorificare a folclorului in
creatia de factura cultéd le-am urmarit si detaliat in: Vasile, Vasile —
Alexandru Zirra, Bucuresti, Editura muzicala, 2005;

5 - Bughici, Dumitru - Suita i Sonata, Bucuresti, Editura
muzicala, 1965, p. 60.

6 — Trancu - lasi,(Grigore) - George Enescu reprezintd geniul
romanesc; in:Adevéarul, Bucuresti, An LI, nr. 16526,12 decembrie
1937.

7 — Bruyr, José - Un entretien avec ... George Enescu; in: Guide
de concert, Paris, An Xll, nr. 24, 13 martie 1936; apud: Voicana
Mircea s. a. - George Enescu Monografie, vol. Il, Bucuresti, Editura
Academiei, 1971, p. 932.

8 - Marbe, Myriam - Varietate tematica si unitate structurald in
lucrédri de cameré de Enescu; in: Muzica, Bucuresti, An XV, nr . 5, mai
1965, p. 22.

9 - Tomescu, Vasile - Filip Lazar, Bucuresti, Editura muzicala,
1963, p. 48.

10. Berger,Wilhelm Georg - Muzica simfonica ghid, vol. IV,
Bucuresti, Editura muzicala, 1976, p. 80.

11 - Bentoiu, Pascal - Capodopere enesciene, Bucuresti, Editura
muzicala, 1984, p. 418.

12 - Mangoianu, Stefan - Suita ,Sateasca “ de George Enescu; n
:Muzica, Bucuresti, An XX ,nr. 7, iulie 1970, p. 15.

13 - Niculescu, Stefan - Suita ,Sateasca” si sentimentul naturii in
opera lui George Enescu; in: Reflectii despre muzicd, Bucuresti,
Editura muzicala, 1980, p. 145.

14 - Bentoiu, Pascal - Op. cit., p. 419.

15 - Idem p. 424.

16 — Idem, p 418.

17 - Niculescu, Stefan - Op cit.. p. 147.

18 - Bentoiu, Pascal - Op. cit., p. 425.
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19 - Negrea, Martian - Valoarea eticd a creatiei; in: Muzica,
Bucuresti, An XVI, nr. 6, iunie 1966, p. 3.

20 - Niculescu, Stefan - Op. cit., p. 146.

21 - Calinescu, George - Istoria literaturii romane de la origini pana
n prezent, Bucuresti, 1941, p. 403.

22 - Sbarcea, George - Mihail Jora, Bucuresti, Editura muzicala,
1969, p. 77.

23 - Bentoiu, Pascal - Op. cit., p. 443.

24 - Ocneanu, Gabriela - Paralela intre Privelisti moldovenesti de
Mihail Jora si suita Séateasca de George Enescu; in: Scrieri
muzicologice, vol. IV, lasi, Conservatorul de Muzicd George Enescu,
1983.

25 - Bentoiu, Pascal - Op. cit., p 429.

26 - Jora Mihall - Suita Sateasca de George Enescu; in :Momente
muzicale, Bucuresti, Editura muzicala, 1968, p. 229.

27 - Idem, p. 230.

28 - Bentoiu, Pascal - Profiluri de compozitori Mihail Jora; n
:Muzica, Bucuresti, An XIV, nr. 7, iulie 1964, p. 9.

29 - Berger, Wilhelm - Op. cit., p 73.

30— Idem, p. 97.

31 - Comarnescu, Petru - Arta roméneasca Lamuriri privitoare la
problemele specificului national romanesc. De vorba cu maestrul
George Enescu; in: Politica, Bucuresti, An Il , nr.208, 5 februarie
1927, p. 2.

32 — Idem - De vorba cu Constantin Bréiloiu; in: Politica, Bucuresti
, An ll, nr. 235, 9 martie 1927, p. 2.

33 - Berger, Wilhelm - Op cit., p. 77.

34. - Bentoiu, Pascal - Capodopere enesciene...,p. 417.

35 - Comarnescu, Petru - Dirijorul Jora si compozitorul Andricu; n:
Politica, Bucuresti, An I, nr. 209, 6 februarie 1927, p. 2.

Prezentul studiu reprezinta o dezvoltare a comunicarii prezentate la
simpozionul George Enescu, sept. 2015 (cand promiteam ca voi reveni
asupra ei), publicatd cu ftitlul Enescu’s Séateasca and its constelation, n
volumul: Procedings of the ,George Enescu” International Musicology
Sympozium, Bucharest, Editura Muzicala, 2015, p. 147
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SUMMARY

Vasile Vasile:
Enescu’s Village Suite [Sateasca] and its Constellation

The study starts from an old observation, available to any
researcher: artistic creation clusters, with or without the authors’
intention, into real galaxies or constellations. Beyond the
geographical, temporal, intercultural, national and international
constellations, it is the thematic ones that draw attention. The
best known example from this point of view is the Faustian myth
that generates a vast music literature, embracing all genres,
from Schubert’'s Lied Gretchen am Spinnrade and The
Mephisto Waltz film to Gounod’s opera Faust, Berlioz’'s oratorio
La Damnation de Faust or Liszt's Faust Symphony.
Thematically, The Village Suite can be placed within a
constellation that also includes works of literature, fine arts and
drama that are artistic extensions of Blaga’s concept of “stylistic
matrix” or of Cosbuc’s and Goga’s poetry, Liviu Rebreanu’s
speech “Praise to the Romanian Peasant” or Sadoveanu’s
novels.

The study explores similarities regarding the themes, style and
especially the message of Enescu’s suite and other music
works of the age: Mihail Jora’s suites Privelisti moldovenesti
[Moldavian Sights], as well as Martian Negrea’s Povesti din
Grui [Stories from Grui] and Prin Muntii Apuseni [Across the
Apuseni Mountains], all of them conveying the spirituality of the
Romanian peasant, seen as an archetype, although the angles
chosen by the three composers are different, but united by the
genre of the programmatic suite. The constellation has a true
magnetism that Jora called, making explicit reference to the
Village Suite, that it can hold its head high within the world
repertoire.

If the above-mentioned works form a real epicentre, there are
other creations that belong to the same thematic family
gravitating closer to, or farther from, it.
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