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ETNOMUZICOLOGIE

Cracanul cu zurgalai —
»cracul cu prapuri” folosit la colindatul
sarbatorilor de iarna

Ovidiu Papana

¥

o

Foto 1 ,Cracul cu prapuri” folosit la colindele de Craciun din
zona de ses a Banatului (Mehala — Timisoara)

63

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2015

Foto 2 ,Cracul cu prapuri” — detaliu (bifurcatia cracanului, flori
de trandafir, iedera, ,prapure” — zurgalau)

Cracanul cu zurgaldi, obiect simbolic cu conotatii
artistice (avand un rol idiofon-ceremonios inh cadrul practicilor
muzical-spectaculare de factura magica), este un instrument
muzical de coloratura care a ramas neconsemnat pana acum in
lucrarile cercetatorilor etnomuzicologi romani. De fapt, inca din
perioada secolului al XX-lea, el a fost intalnit foarte rar n
uzanta manifestarilor noastre traditionale. Din acest motiv, in
momentul de fatd functile sale muzical-ceremoniale sunt
deductibile doar din prezenta sa fizica. In cadrul s&rbatorilor de
iarna toiagul cu destinatie magica — cracanul cu zurgalai (in
denumirea locala din Banat — cracul cu prapuri) a ramas viabil
pana la mijlocul secolului trecut. Intr-un fel, el reprezintd o
relicva palpabila a manifestarilor artistice ancestrale, un obiect
cu functii magice intalnit in cadrul vechilor colinde din epoca
precrestind (unele colinde fiind transfigurate ulterior prin
abordarea subiectelor cu tematica religioasa). Pana la sfarsitul
perioadei interbelice cracanul cu zurgalai a fost obiectul simbol
(si Tn acelasi timp instrumentul muzical-folcloric) nelipsit de la
cetele de colindatori ale Mehalei (o asezare de tip rural inclusa

" Papana, Ovidiu: Colinda din Mehala, O restituire necesara, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, 2004, pag. 53, 54.
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la inceputul secolului al XX-lea in perimetrul orasului
Timisoara). Odata cu restrAngerea drastica a practicilor
colindatului (de Craciun), masura luatd de autoritatile roméane
din perioada comunista, cracanul cu zurgalai a disparut din
recuzita manifestarilor intalnite in cultura orala.

Sub aspect simbolistic ,bata” are semnificatii multiple:
<....tovards de drum al omului, batul (ciomagul, toiagul) este
sprifin, arma de luptd si semn al autoritatii. Este un obiect
bipolar ce aduce moartea si ,invierea” celui lovit (atins). >

Datoritd faptului ca nu au mai ramas informatii certe
legate de latura simbolistica a cracanului cu zurgalai folosit la
colindat (ultimii colindatori din perioada interbelica nu mai
cunosteau decat modul sdu de confectionare si utilizare
artistica), aspectul magic al instrumentului muzical nu poate fi
etichetat decat la modul prezumtiv':

< cracul (cracanul; a se vedea piesele din recuzita),
obiect ritual pé&strat din perioada precresting, aici cu
semnificatie incerta:

a. este posibil sd substituie un plug simbolic, fiind
alcétuit dintr-un bat cu doué bifurcatii, care reprezinta plugul cu
coarnele sale;

b. poate avea de asemenea ca origine cerbul (capra),
reprezentat stilizat Tn cadrul colindatului printr-un bat cu douéa
coarne;

c. bat ritual impodobit (functional) cu zurgéalai, folosit la
alungarea spiritelor malefice sau (dupa aspect) bét ritual
asemanator sorcovei;

d. reminiscenta (spectaculara) a batului de céluser. >

In acelasi context, tindnd cont de semnificatia magica
bipolara a batului: moarte — renastere, cracanul cu zurgalai,
folosit in obiceiul colindatului de Craciun, poate fi luat si ca
obiect ceremonial care vesteste renasterea spirituala umana
(ciclica), sarbatorita de crestini la data nasterii lui Isus Cristos.

" Evseev, Ivan: Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura
Amacord, Timisoara, 2001, pag. 21.
t Papana, Ovidiu: Colinda din Mehala, O restituire necesara, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, pag. 47.
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Asocierile simbolice la acest bat ceremonial: a trandafirului (aIb
sau rosu) — dragostea pura, elevats sau dragostea ardents’
precum si a iederei — permanenta vietii, nemurirea sufletului®
pot contura multiplele laturi pe care le ofera in plan ideatic
cracanul cu zurgalai, luat ca obiect simbol in contextul
colindatului prilejuit de sarbatorile de iarna din cultura noastra
orala.

in privinta utilizarii sale in cadrul manifestarilor artistice,
,cracul cu prapuri” este un instrument muzical. Pe langa
simbolistica rezultatd din prezenta fizica a obiectului cu
valentele sale magice, in cazul de fatd mai trebuie sa tinem
seama si de semnificatia muzicald pe care o are sunetul
zurgalaului (clopotului) — este mijlocul comunicérii dintre cer si
pamant*.

Foto 3

Colindator ,cracas” din
cartierul Mehala, anul
1922, atelierul fotografic
KOSSAK — Timisoara

" Evseev, Ivan: Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura
Amacord T|m|soara 2001, pag. 196.

T Evseev, Ivan: Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura
Amacord Tlmlsoara 2001, pag. 83.

* Evseev, Ivan: Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura
Amacord, T|m|$oara 2001, pag. 39.
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Foto 4 Grup de colindatori din perioada interbelica - Mehala

La colindul din Mehala, prezentarea muzicala a
continutului literar era facutd solistic de ,dobas” (solistul
tobosar) ". El canta linia melodicad acompaniindu-se poliritmic cu
,doba” — toba traditionala. Grupul intreg de colindatori
intervenea vocal doar la refren. in timpul desfasurarii colindului,
sustinerea sonora facuta cu ajutorul ,cracului cu prapuri’ era
foarte bine stabilita sub aspect muzical. Astfel, la refern,
membri grupului de colindatori bateau in podea cu capatul
batului, sustinand (prin bataia Tn podea si implicit prin clinchetul
zurgalailor) ritmica muzicalda rezultatd din desfasurarea
melodica a colindului. Practic, efectul sonor produs prin lovirea
cracanului de podea era folosit ca suport ritmic complementar
pentru executia melodica a refrenului. Pe parcursul céantatului,
intre cele doua forme de executie (solist vocal/grup de
colindatori) existau unele diferentieri interpretative, concretizate
prin aparitia unor contraste timbrale si de intensitate sonora. De
fapt, maniera de cantat a solistului (care isi insotea prezentarea
cantecului cu ,doba”), contrasta in mod evident cu interventia
vocala a colindatorilor (care manuiau concomitent ,cracul cu

" Papana, Ovidiu: Colinda din Mehala, O restituire necesara, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, pag. 89 — 110.
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prapuri”). in cadrul colindatului, aceasta forma de cantat oferea
o prezentare muzicald aparte in raport cu tiparele traditionale
de executie intalnite la obiceiurile de iarna. in acelasi timp,
cantatul (cu nuante antifonice) avea un efect spectacular
deosebit. In plan vizual, colindatul facut dupad un astfel de
scenariu avea multe tangente cu manifestarile simpliste ale
teatrului muzical. Dealtfel, in cadrul grupului de colindatori din
Mehala exista un personaj pitoresc — ,botas” (manuitor de
boata) care intervenea (vizual) cu un bat in timpul desfasurarii
colindei, pentru a marca intrarea muzicala a celorlalti colindatori
la refren.
8. Pogoréat-au, pogoréatu

DORU PERA dobas,
grup de colindatori Mchala,
Timisoara, 1995.
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Fig. 1 Model de colind cantat de colindatorii din Mehala’

" Papana, Ovidiu: Colinda din Mehala, O restituire necesara, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, pag. 126.
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Sub aspect acustic, pentru a ilustra prestatia muzicala a
,<cracului cu prapuri”’, am ales pentru analiza spectrala un
esantion sonor obtinut prin lovirea cu capatul batului in podea
(program Wavelab). in cazul acestui exemplu muzical, datoritd
timpului scurt in care se desfdsoara emisia sonora, am
inregistrat doua loviri distincte facute cu batul in podea.

O emisie muzicala care contine conglomeratul idiofon,
obtinut prin procedeul interpretativ prezentat mai sus, este
compusa din doua surse sonore cu frecvente bine diferentiate:
clinchetul grupului de zurgalai atasati la batul ,muzical” (de la
sapte pana la noua bucati) si zgomotul propriu-zis rezultat prin
lovirea de podea a capatului de bat.

Fig. 2 Reprezentarea grafica a conglomeratului sonor produs
prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea (in partea inferioara a
diagramei avem prezentat in detaliu atacul si inceputul
desfasurarii sonore permanente ale sinusoidei de la prima
emisie muzicald)

In partea superioara a reprezentarii grafice
bidimensionale (care ilustreaza amalgamul sonor produs prin
lovirea ,cracului cu prapuri” de podea) se pot vedea intr-o forma
aplatizata cele doua modele de sinusoida cu o forma aproape
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identica. Materialul sonor prezentat in aceste forme grafice a
fost realizat (fizic) prin doua loviri succesive ale batului de
podea. Durata acestor emisii sonore este destul de scurta:
aproximativ trei zecimi de secunda (la scara metrica din partea
superioara a diagramei, o zecime de secunda este reprezentata
prin doua unitati de masura). In ambele cazuri, pe plan auditiv,
intensitatea emisiilor din cadrul acestui conglomerat sonor
descreste rapid. Dealtfel, in cadrul reprezentarilor grafice ale
acestui material sonor, pe parcursul evolutilor temporale ale
sinusoidelor se poate observa foarte clar scaderea pronuntata a
amplitudinilor (in ambele cazuri). Datorita acestui motiv,
amplitudinea maxima din cadrul sinusoidelor apaltizate este
reprezentata grafic intr-o fractiune foarte scurta de timp. Acest
varf de intensitate este produs prin emisia conjugata a celor
doua surse sonore (zgomotul obtinut prin lovirea cu vatful
batului de podea si scuturatul — clinchetul — zurgalailor). in
timpul executiei, zgomotul sec produs prin lovirea batului
dispare mult mai repede. In situatia respectiva, componenta
complexului sonor raméane doar cu sunetul produs prin
miscarea usor remanentd a zurgalilor. In plan grafic, acest
fenomen acustic este marcat printr-o mica prelungire a
desfasurarii sinusoidale.

In partea inferioara a reprezentarii grafice sunt vizibile
intr-o forma detaliata atacul si inceputul regimului permanent de
desfasurare sonora de la prima sinusoida a diagramei. La
inceputul atacului, forma sinusoidei are o desfasurare destul de
larga si haotica, acest fapt ne arata ca la declansarea emisiei
sonore, zgomotul este mult mai bine pus in evidenta. Dupa o
scurta fractiune de timp, sunetul zurgalailor (reprezentat printr-o
serie de zig-zaguri Tngramadite) se suprapune peste
componeta zgomotului, desenul sinusoidal fiind dominat n
continuare de noua configuratie grafica.

Pentru a putea evalua cat mai corect parcursul
sinusoidal din cadrul acestei diagrame am apelat la alte doua

reprezentari grafice simple, in care zgomotul si clinchetul
zurgalailor sunt emise in mod singular.
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Fig. 3 Reprezentarea grafica a unui zgomot produs prin lovirea
unui capat de bat in podea (atacul si perioada de desfasurare
permanenta a zgomotului)
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Fig. 4 Reprezentarea grafica a unui sunet produs de un
zurgalau (atacul si perioada de desfasurare permanenta a
sunetului)

Analizand comaprativ ultimele doua diagrame (Fig. 3,
Fig. 4) putem spune ca la ambele emisii sonore, reprezentarile
sinusoidale sunt puternic amortizate, procesele tranzitorii
(atacul, regimul de desfasurare permanenta si extinctia sonora)
fiind parcurse intr-un timp extrem de condensat. Acest detaliu
grafic ne aratd ca ambele emisii sonore au o ,viatd” foarte
scurtd. Cu toate acestea, descresterea intensitatii sonore a
sunetului produs de zurgaldu este facuta putin mai lent fata de
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descresterea pe care o intalnim la emisia zgomotului obtinut
prin lovirea batului de podea.

Daca privim in paralel aspectul desenului sinusoidal de
la cele doua surse sonore, se poate observa faptul ca la
reprezentarea grafica a sunetului emis de zurgalau (prin
contrast cu cea facuta la zgomotul produs prin lovirea batului)
forma de desfasurare a sinusoidei zurgalaului este ciclica si
armonioasa. Micile variatii de amplitudine ale acestei sinusoide
ne arata ca sunetul fundamental emis de zurgalau este insotit
de un numar nesemnificativ de armonice superioare, inportanta
lor in cadrul familiei sonore fiind destul de mica. Si in privinta
intensitatilor cu care participa cele doua surse sonore, sunetul
zurgalaului este mult mai bine reprezentat in plan vizual.

La zurgalau, punerea in vibratie a corpului sau poate fi
facutd prin doua modalitati: prin loviri repetate cu bila in
interiorul cavitatii rezonatoare sau prin rostogolirea bilei pe
suprafata peretelui interior. Procesul de rostogolire se produce
datorita inertiei pe care o are miscarea initiala a bilei pana la
oprirea sa in pozitia de repaus. Practic, vibratia prelungita a
zurgalaului de la finalul emisiei sonore, este obtinuta
(involuntar) numai prin rostogolirea acestei bile.

Revenind la prima diagrama, in reprezentarea grafica a
emisiei sonore produse prin manevrarea ,cracului cu prapuri’
(Fig. 2), la sectiunea inferioara a diagramei se poate observa
faptul ca parcursul liniar al sinusoidei este deosebit de complex
si imprevizibil. El reflectda Tn mod amanuntit felul in care
componentele individuale ale acestui amalgam acustico-
muzical cautd sa se integreze intr-un context sonor general. Tn
cadrul parcursului sinusoidal, dupa terminarea atacului, se pate
observa un desen partial-ciclic (sub aspectul variatiei succesive
a amplitudinilor) pe care il dezvolta sinusoida in timpul
desfasurarii sale. Aceasta forma cvasi-ciclica a sinusoidei este
explicata in plan interpretativ prin faptul ca in timpul executiei,
prin miscarea batului pe care sunt fixati zurgalaii, bilele din
interiorul zurgalaior se misca aproape simultan. In contextul
respectiv, se contureaza o emisie sonora in care cadenta
lovirilor (rostogolirilor interioare) facute de bile este oarecum
sincronizata.
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La reprezentarea grafica a regimului de desfasurare
permanenta sonora a acestui exemplu muzical, forma
sinusoidei este foarte complexa. Aici, aspectul disproportionat
al zig-zagurilor din cadrul desfasurarii sinusoidale, desfasurarea
lor aproape imprevizibila reflecta multitudinea de elemente
sonore primare care se suprapun sau chiar se
interconditioneaza reciproc in prezentul mixaj acustic. In cadrul
emisiei sonore (conjugate) se produce o intrepatrundere a
tuturor sunetelor produse de grupul zurgalailor, acest
conglomerat intonational fiind suprapus peste zgomotul obtinut
prin lovirea batului. In acest fragment de emisie muzical,
participarea sonora a zgomotului (in planul intensitatii) este mult
mai slaba. Cu toate ca intreaga emisie sonora este dominata
de sunetele zurgalailor (a caror reprezentari grafice sunt foarte
echilibrate), aspectul complicat al sinusoidei este datorat
acordajului diferit pe care il au sunetele fundamentale ale
zurgalailor.
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Fig. 5 Reprezentarea grafica a conglomeratului sonor produs
prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea — segmentul grafic
median al regimului de desfasurare sonora permanenta (de la
prima sinusoida)

in Fig. 5 se poate vedea in detaliu segmentul sinusoidal
median din cadrul regimului de desfasurare permanenta a
emisiei sonore, emisie obtinuta prin lovirea ,cracului cu prapuri”
de podea. Sub aspectul modului sau de organizare, desenul
sinusoidal de la aceasta reprezentare grafica pastreaza o
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desfasurare ingramadita a zig-zagurilor. Forma sa nu difera
prea mult de modelul sinusoidal prezentat in segmentul din
diagrama anterioara (Fig. 4). Aici amplitudinile prin care
evolueaza sinusoida sunt mai mici dar limitele in care se
desfasoara raméan inca destul de constante. Practic, in plan
auditiv raportul stabilit intre toate componentele emisiei sonore
ramane aproape neschimbat.

Fig. 6 Reprezentarea grafica a conglomeratului sonor produs
prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea — ultimul segment
grafic al regimului de desfasurare sonora permanentad (de la
prima sinusoida)

Reprezentarea grafica sinusoidala a ultimului segment
temporal din cadrul regimului de desfasurare permanenta a
conglomeratului sonor (produs prin lovirea ,cracului cu prapuri’
de podea) este partial diferita fatd de reprezentarile anterioare
ale acestui proces tranzitoriu. In Fig. 6 se remarca o cvasi-
ciclicitate mai clard a desenului sinusoidal precum si o
decompresare a zig-zagurilor care alcatuiesc acest desen.
Ciclicitatea (oarecum) mai logica a amplitudinilor din desenul
sinusoidal se explica prin faptul ca aici componenta zgomotului
dispare din cadrul ecuatiei sonore, emisia esantionului muzical
continuadnd sa fie facutd doar cu sunetele produse de vibratia
zurgalailor. Si in reprezentarea grafica de fata, limitele in care
se desfasoara amplitudinile sinusoidei raméan constante,
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marimea acestor amplitudini fiind comparabila cu marimea
intalnita la diagrama precedenta.
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Fig. 7 Reprezentarea grafica a conglomeratului sonor produs
prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea — perioada audibila a
extinctiei sonore

In Fig. 7 este prezentatd grafic perioada audibila a
extinctiei sonore din cadrul emisiei muzicale produse prin
lovirea ,cracului cu prapuri’ de podea. In cazul de fata,
extinctia, aceasta perioada terminala a emisiei sonore are o
duratd de timp destul de mare (in conditiile in care o raportam
la perioada regimului de desfasurare sonord permanenta). Aici
forma desenului sinusoidal este mult diferita fatd de celelalte
reprezentari grafice prezentate anterior. Pe aceasta diagrama,
desfasurarea sinusoidei are tot o amplitudine constanta dar
maximul limitelor sale este mult mai redus, ceea ce ne arata ca
in momentul extinctiei intensitatea sonora a sunetului emis de
zurgalai are un nivel destul de scazut. n mod fizic, vibratia
cavitatii rezonatoare este provocata de rostogolirea bilei
zurgalaului pe suprafata pretelui interior al acestuia. Drept
rezultat, fluctuatile amplitudinilor sinusoidei sunt foarte mici.
Desfasurarea sinusoidei este (tot) partial-ciclicd dar forma pe
care o are este mult mai simpla (daca o comparam cu
configuratia pe care a avut-o in evolutia anterioara). Aspectul
general al sinusoidei este total diferit fatd de modelele
sinusoidale prezentate in diagramele precedente. Aici, cvasi-
ciclicitatea formei sinusoidale se datoreaza miscarii de
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alunecare a bilei de tip dus/intors, o miscare mecanica
remanenta, prin care bila isi incheie treptat deplasarea. Forma
simplificata a sinusoidei ne indica faptul ca sunetele emise in
cadrul extinctiei sonore au putine armonice. Sub aspect
intonational, emisia sonora din acest fragment de timp este mult
mai clara.

Chiar daca (vazuta in ansamblu) durata de manifestare
a acestui esantion muzical-acustic este foarte scurta, in cadrul
proceselor tranzitorii ale emisiei sonore, perioada de stingere a
sunetului este deosebit de lunga (in raport cu cea a regimului
de desfasurare sonora permanenta). Din acest motiv, la finalul
analizelor grafice de tip bidimensional am selectat inca o
secventa de desfasurare a extinctiei sonore — cea din perioada
ei slab-audibila.

s v =5t [ 3 —— o [ | e LI S— 2w S, [ [emnzinn |3 B

N\ Crican colindeway _I;[:]ILI E

Fig. 8 Reprezentarea grafica a conglomeratului sonor produs
prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea — perioada slab -
audibila a extinctiei sonore

In Fig. 8 se poate observa reprezentarea graficd a
esantionului sonor produs prin lovirea ,cracului cu prapuri’ de
podea in perioada slab audibila a extinctiei sonore. Aici,
sinusoida are o desfasurare foarte simpla, aspectul ei
(asemanator cu cel clasic) sugerand in plan audibil o
componenta timbrala in care armonicele superioare ale
sunetului fundamental aproape ci lipsesc. In aceastd faza
finala de emisie sonora din conglomeratul sonor initial a mai
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ramas doar un singur sunet (probabil al unui zurgalau cu
caracteristici sonore mai performante in raport cu ceilati). La
aceasta reprezentare grafica, nivelul amplitudinii sinusoidale
este scazut. Pe parcursul desfasurarii sinusoidei, valorile
amplitudinii se mentin inca in cadrul unor parametrii viabili.

Reprezentarea grafica sinusoidala a emisiei sonore
obtinuta prin lovirea ,cracului cu prapuri” de podea are un
parcurs liniar deosebit de interesant. Instabilitatea sonora a
componentelor sale, variatia continua a combinatiilor acustice
intalnite in cadrul proceselor tranzitorii (facute intr-un interval de
timp foarte scurt) pot fi vazute in mod amanuntit doar prin
studiul metamorfozelor sinusoidale.

Daca analizam emisia sonora dupa criterii timbrale,
efectul audibil al acestui amalgam sonor (sunet-zgomot) este
destul de greu de explicat, deoarece (dupa cum s-a putut vedea
in analizele sinusoidale precedente) prestatia muzicala a
,cracului cu prapuri” este obtinuta printr-un procedeu fizico-
acustic foarte complex. De fapt, aceasta structura sonora este
alcatuita din mai multe planuri intonationale suprapuse (care se
interpatrund in cadrul emisiei sonore).

in principiu, melanjul acustic al acestui esantion muzical
este produs de cele doua surse producatoare de vibratii care
sunt actionate simultan: batul si zurgélaii. Implicarea batului in
procesul emisiei sonore este insa deosebit de complexa.

La ,cracul cu prapuri”, zgomotul — unul din cele doua
componente ale conglomeratului sonor — este produs de
lovitura si vibratia batului. In acest sens, o vibratie puternic
amortizata a batului apare in momentul n care capatul acestuia
se loveste de podea. Datorita impactului violent survenit intre
bat si podea, batul se comportd (sonor) ca o vergea
producatoare de vibratii. El este construit insa cu un profil
neuniform. in cazul respectiv, prestatia acustico-muzicala a
batului este destul de neperformanta sub aspectul frecventelor
cu caracteristici muzicale. La manifestarile artistice din cadrul
culturilor orale, betele cu functie magico-spectaculara nu sunt
prelucrate (calibrate) ih mod special pentru a emite o frecventa
bine stabilita. Pe plan fizico-acustic, caracteristicile sonore ale
batului sunt determinate de dimensiunile aproximative pe care
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aceasta le are (lungimea lui, diametrele sectiunilor sale) precum
si de elasticitatea (esenta) lemnului. Din acest motiv emisia
sonora produsa prin vibratia batului se desfasoara intr-o
anumitd banda de frecventa. in functie de dimensiunile utilizate
la constructia sa, cracanul poate emite un zgomot oarecum
personalizat, incadrat de obicei intr-o banda cu o frecventa
destul de larga.

Sub aspectul intensitatii sonore, in conditile in care
batul este pus in vibratie prin lovirea capatului sau de podea,
zgomotul produs prin acest impact violent este destul de slab
pentru a putea fi auzit la un nivel acceptabil. in cazul de fata
mai trebuie sa tinem seama si de faptul ca batul, fiind tinut in
mana, este Tmpiedicat (partial) sa vibreze datorita contactului
pe care il are cu tesuturile moi ale palmei.

In momentul in care capatul batului este lovit de podea,
cele doua componente fizice care produc fenomenul acustic
(batul si podeaua) se manifesta intr-un mod oarecum diferit,
chiar daca in momentul contactului ele fac corp comun. In acest
caz, batul se comporta ca o sursa individuala de vibratii iar
podeaua (cu o participatie mult mai importanta in producerea
zgomotului), pe linga faptul ca este si ea o sursa producatoare
de vibratii, isi mai asuma si rolul de placa rezonatoare. Ea preia
in mod controlat si amplificd vibratile batului Tn stricta
concordanta cu caracteristicile sale fizico-acustice, zgomotul
produs in aceste conditii capatand consistenta (intensitatea)
necesard pentru a fi mai bine auzit in mediul inconjurétor. In
acelasi timp, implicarea podelei in cadrul procesului vibrator are
repercusiuni majore si in ierarhizarea frecventelor care
alcatuiesc componenta spectralda a zgomotului, aceste
frecvente fiind puse in evidenta dupa tiparul sau fizico-acustic.

La producerea zgomotelor cu ajutorul ,cracului cu
prapuri” pot interveni o serie de fenomene fizico-mecanice care
determina un anumit procent de aleatorism in configurarea
caracteristicilor emisiei sonore. Locul in care este tinut cracanul
cu mana, violenta impactului produs prin contactul sau cu
podeaua, precum si caracteristicile fizice (variabile) ale podelei
pot modifica radical componenta sonora a zgomotului la fiecare
interpretare n parte.
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in privinta manevrarii ,cracului cu prapuri’, miscarea
batului facutd in sens vertical, urmatd de oprirea (lovirea) sa
bruscéd de podea, determind si ,scuturarea” simultana a
zurgalailor. Dupa cum stim, zurgalaii au o forma sferica, peretii
lor fiind prevazuti cu o mica deschizatura in forma de fanta sau
cu cateva orificii. In interiorul lor sunt introduse mici bile
metalice sau pietricele rotunjite. Prin scuturarea zurgalailor,
bilele din interiorul zurgalailor sunt miscate (dislocate) din
pozitia lor de repaus, producand sunete (mai mult sau mai putin
clare). Deplasarea bilelor se face intr-un mod haotic in spatiul
interior al zurgalailor. Bilele se lovesc de peretii interiori ai
zurgalailor (sau se rostogolesc Tn spatiul cavitatii rezonatoare)
miscarea lor fiind cea de tipul dus/intors. Corpul zurgalailor este
pus in vibratie prin aceste loviri sau rostogoliri consecutive. in
conditile in care scuturarea zurgalailor nu se face in mod
continuu deplasarea bilelor este oprita destul de rapid, sunetul
emis de zurgalai fiind puternic amortizat. La ,cracul cu prapuri”,
in perioada extinctiei poate fi provocat un clinchet slab al
zurgalailor si prin vibratia batului purtator, vibratia fiind
declansata in momentul lovirii capatului sdu de podea.

»Cracul cu prapuri”, fiind prevazut cu un numar destul de
mare de zurgaldi nu emite un sunet cu o frecventa unica.
Dealtfel, in majoritatea cazurilor, zurgalaii folositi in cultura
traditionala nu au o constructie standardizata, ei fiind prelucrati
in micile ateliere private intr-un mod rudimentar. Fiecare
zurgalau are propria sa frecventa de emisie sonora si implicit o
configuratie timbrala particulara. Unii zurgaldi au o emisie
sonora neclara, acest fapt datorandu-se constructiei lor
neingrijite. La toate instrumentele din familia clopotelor,
acuratetea emisiilor sonore este datéd de felul in care sunt
reprezentate (organizate) acustic frecventele superioare ale
sunetului fundamental.

La miscarea cracanului precum si la lovirea sa de
podea, deplasarea bilelor in interiorul zurgaldilor este
sincronizatd partial. In cadrul amalgamului acustic al acestei
emisii muzicale, detasarile componentelor sonore primare sunt
foarte greu de deslusit.
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Fig. 9 Reprezentarea grafica spectrala (tridimensionalda) a
conglomeratului sonor produs prin lovirea ,cracului cu prapuri”
de podea; banda de frecventa utilizatd pentru reprezentarea
inaltimilor: 80 Hz — 20.500 Hz

Reprezentarea tridimensionala a emisiei sonore produse
prin lovirea ,cracului cu prapuri’ de podea (Fig. 9) completeaza
in mod salutar informatiile investigatiilor anterioare. in aceasta
diagrama, zgomotul provocat prin lovirea capatului de bat de
podea este marcat aici printr-o banda foarte larga de frecventa
(limita inferioara a frecventelor de la primul esantion este
plasata intr-o locatie care depaseste cu putin peste 80 Hz, iar la
cel de al doilea esantion — sub 80 Hz). Ca limitad superioara a
bezii de frecventa pentru zgomot, la ambele esantioane avem —
peste 20.500 Hz. intre cele doué limite de frecventa, zgomotul
este reprezentat printr-o fasie continua (care poate fi comparata
vizual cu un sir de dealuri). Amplitudinile mult mai mari cu care
sunt  marcate sunetele fundamentale ale =zurgalailor (si
armonicele lor superioare) se suprapun (temporal) peste banda
de frecventa a zgomotului, detasanduse insa vizibil de aceasta.
Durata emisiilor sonore la ambele esantioane muzicale este
foarte scurta.

Pentru o mai buna vizualizare in spatiu a componentelor
spectrale care alcatuiesc cele doua esantioane sonore,
diagrama din (Fig. 9) este prezentata si sub o altad perspectiva
(Fig. 10)
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Fig. 10 Reprezentarea grafica spectrala (tridimensionald) a
conglomeratului sonor produs prin lovirea ,cracului cu prapuri’
de podea — vazuta din perspectiva laterala (pe coordonata
orizontald — desfasurarea timpului; pe cooronata oblica — din
fatd inspre spate — repartizarea frecventelor); banda de
frecventa utilizata pentru reprezentarea inaltimilor: 80 Hz —
20.500 Hz

Cele doua reprezentari grafice tridimensionale facute la
acest esantion muzical ne arata ca in relatia spectrala stabilita
intre zgomot si sunet, aportul pe care il au sunetele zurgalailor
la emisia conglomeratului sonor este mult mai substantial.
Forma geometrica prin care sunt reprezentate sunetele
zurgalailor (varfuri muntoase cu o baza mai largd) ne indica in
mod grafic ca (in privinta frecventelor) la ambele esantioane
sonore, nu avem o asociere de sunete determinata precis.
Practic, zurgalaii atasati la ,cracul cu prapuri” nu au un acordaj
standardizat.

Sub aspectul frecventelor, la emisiile muzicale facute de
zurgalai, familile sonore ale acestora au in componenta lor
sunetul fundamental si aproximativ trei armonice superioare
foarte bine puse in evidenta. In cadrul celor doua reprezentéri
spectrale, raportul dintre sunetele fundamentale ale zurgalailor
si armonicele lor superioare este putin diferit. La primul
esantion sonor, amplitudinea rezultatd din ,sinteza” sunetelor
fundamentale emise de toti zurgalaii este destul de mica fata de
cumulul amplitudinilor format la cele trei grupuri de armonice
superioare (armonice care determina in mod hotarator intreaga
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componenta spectrala). La cel de al doilea esantion sonor, in
care lovitura cu batul in podea a fost mai energica,
amplitudinea cumulata, prin care sunt reprezentate sunetele
fundamentale emise de zurgalai, este mult mai bine pusa in
evidenta in raport cu asocierile selective formate in cadrul
armonicelor superioare. In acest exemplu muzical, amplitudinile
sunetelor fundamentale domina componenta spectrala.

La cele doua esantioane muzicale, componentele
spectrale ale conglomeratului sonor (sunetul si zgomotul) sunt
reprezentate diferentiat in planul duratelor de emisie. Astfel,
zgomotul paraseste mult mai repede asocierea sonora. La
zurgalai, in perioada de desfasurare sonord permanentd a
emisiei muzicale, amortizarea sunetelor se face destul de brusc
dar pe parcursul extinctiei procesul de amortizare a emisiei
sonore devine mult mai lent. Acest fenomen acustic este
determinat de forma diferentiatd de vibratie intalnita la grupul
de zurgalai. Aici, la sfarsitul emisiei sonore, in interiorul
cavitatilor rezonatoare miscarea bilelor se face doar prin
alunecare.

La ambele exemple muzicale, reprezentarile grafice
tridimensionale ne arata faptul ca extinctia sonora se incheie
printr-o prelungire scurtd facutd la o frecventd bine
individualizata (ramasa din asocierea sunetelor fundamentale).
In aceasta situatie, finalul emisiei sonore este reprezentat doar
printr-o prezenta anemica a unui sunet fundamental ramas din
cadrul grupului de zurgalai.

Cracanul cu zurgalai este un instrument muzical unic in
cadrul evenimentelor artisitice intalnite la sarbatorile de iarna.
Existenta sa viabild in contextul manifestarilor traditionale ale
culturii orale roméanesti din secolul trecut poate fi luata (in sens
informativ) ca un indiciu deosebit de important pentru
cunoasterea unor aspecte culturale din trecutul nostru
indepartat. Folosirea Iui in practicile magico-muzicale ne
dezvaluie (faptic) un crampei arhaic din evolutia spiritual-
umana, in care ,cracul cu prapuri’ este o reminiscenta culturala
si in acelasi timp un obiect stafetd provenit dintr-o perioada
ancestrala de cultura europeana cunoscuta destul de putin.
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SUMMARY

Ovidiu Papana: The Bell Pole — “The Banner Staff” Used in
Winter Season Carolling

Within cultural and artistic manifestations, the use of music
instruments is not random. The aesthetic forms of human
communication could not have reached their present depth and
refinement without the substantial contribution of music
instruments. Practically, these “objects”, meant to produce
various sonorities, have had multiple functions. Some played a
particularly important role in magic practises, others were
created in order to be used for a quasi utilitarian purpose. Their
main raison d’étre, however, was connected to cultural
activities. Thus, most music instruments were created in order
to enrich the aesthetic and musical discourse and were used
preponderantly within cultural and artistic activities.

The bell pole (locally called “the banner staff’) is a symbolic
object with a musical function used during carolling in the Banat
Plain. Together with the drum, it was part of the carollers’
equipment. It is an idiophonic instrument quite rarely employed
in our oral culture. Its physical usage within the carols had two
somewhat different aspects. Symbolically and ritually, the bell
pole was an object with magical functions used in the old carols
of the pre-Christian age. Its emplyment over a long period of
time within the artistic manifestations of the winter customs
recommends it as one of the few palpable testimonies of these
ancestral practises.

As far as its construction is concerned, the bell pole is a folk
variant of the sistrum. During the performance, the noise made
by striking the poll against the floor or ground, associated to the
peal of the bells, aptly completed the vocal side of the carol
proper.

The musical use of the bell pole in our oral culture lasted well
into the middle of the past century. After the Second World War,
during the communist regime, carolling was banned by the
authorities of the state, as this custom was classified as
religious practise.
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