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INTERVIURI

De vorba cu George Balint

Andra Apostu

George Balint (1961) este dintre acei compozitori cdrora
le este caracteristicd experientierea vietii muzicale din mai
multe si variate perspective: practica — pianist, in prezent dirijor
la Teatrul National de Opereta ,lon Dacian” (din 2000);
i administrativa — consilier in
Ministerul Culturii (1990-'94),
Director Artistic al Operei
Nationale din Bucuresti (1997-
2000); media — realizator al
unui  ciclu de  emisiuni
,Compozitori romani de la A la
Z” pentru canalul Radio
Romania Cultural (2000-2001),
Redactor Sef al revistei UCMR
JActualitatea Muzicala” (din
2015), autor de cronici, eseuri
si  studii; pedagogic -
Conferentiar la Universitatea
# din Pitesti (din 2011).

Este membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Roméania (UCMR), find totodatad ales in Biroul de Muzica
instrumentald si multimedia, precum si in Consiliul Director al
acestui organism profesional. Opera sa componistica atinge
mai toate genurile, profilandu-se prin nuante aparte de limbaj si
forma. Dupd cum insusi marturiseste: ,Muzica pe care o fac
interpretand componistic este, deopotriva, forma de cugetare
interogativa si mod de exprimare adresativa, atat o stare, cét gi
un fel propriu de fiintare.”
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A.A.: Domnule Balint, aveti o formatie initiala de
pianist, ce anume v-a facut sa virati catre compozitie, unde
anume a aparut ”scanteia” si ce/cine a transformat-o intr-
un foc viu al creatiei?

G.B.: Ca sa pornesc de la un termen oarecum amuzant,
virajul survine fie intr-o intersectie (unde se incruciseaza cel
putin doua drumuri), fie intr-o curba (din topografia aceluiasi
drum). Tnca din anii copilariei, prin vointa si veghea parintilor
mei, dar si a regretatilor profesori de pian din cursul primar la
Liceul de Muzica din Galati — Gabor Kis apoi, Carmen Capato
Velincov (ambii, dirijori la Teatrul ,Nae Leonard”) —, m-am aflat
tot timpul pe acelasi drum al formarii ca muzician, care, la un
moment dat, a fost conturat semnificativ (nu insa si intempestiv)
de o “curba” spre compozitie. Nu m-am senilizat pe un format
exclusiv instrumental si pentru ca, desi eram un “excelent
pianist” — cum avea sa sublinieze Dan Buciu intr-o cronica la
primul concert al studentilor anului | de compozitie la
Conservatorul “Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, in 1982
(unde toti protagonistii ne-am remarcat atunci ca buni pianisti) -,
totusi, nu aveam si o valoare de excelenta in contextul unei
foarte stranse concurente pentru foarte putine locuri la pian
(doar doua, la admiterea din iulie 1980). Zic asta si pentru ca
natura mea excesiv emotiva imi fractura uneori linearitatea unei
redari din memorie. In mod naiv, ma simteam mai sigur intr-un
concert interpretand la pian o lucrare personala, gandind ca o
eventuala abatere nu va fi sesizatd de majoritatea auditorilor,
avand astfel posibilitatea sa improvizez pe moment. Paradoxal,
nu mi s-a Intdmplat niciodata asta cu o lucrare proprie, dar
traiam cu aceasta idee.

Formativ, am inceput sa scriu in cadrul unui cerc de
compozitie initiat in anii de gimnaziu de minunatul meu profesor
de pian, armonie, contrapunct si forme Huba Bertalan, pe cand
eram elev la Liceul de Muzica din Ploiesti. Cativa ani mai tarziu,
la sugestia pianistului Gabriel Amiras (cu care studiam Tin
particular), cu doar cinci luni inainte am inceput sa ma
pregatesc intens pentru sustinerea admiterii la compozitie,
principalii indrumatori  fiindu-mi  Dumitru Avakian (teorie,
solfegiu, dictat) si Constantin Simionescu (forme si compozitie).
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La Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” (cum se numea atunci
UNMB), am avut imensa sansa, in raport cu natura mea, sa fiu
inscris la clasa de compozitie si forme a maestrului Stefan
Niculescu iar la armonie, revelator, mi-a fost dascal maestrul
Alexandru Pascanu, autorul manualului pe care-l studiasem in
cei patru ani de liceu. De la primul am deprins mai ales
disciplinaritatea gandirii componistice iar de la celalalt, justetea
implicarii emotionale intr-un demers componistic.

A.A.. Dat fiind ca aveti si o activitate pedagogica,
cat de important considerati ca este profesorul pentru
formarea unui tdnar muzician?

G.B.: Profesorul trebuie sa devina vocea interioara a
discipolului sau: calduzitoare, blanda in criticd (inspectie) si
ferma in decizie (corectie). Odata patrunsa inlduntrul constiintei
doritorului spre initiere, acesta voce comporta prin ea insasi o
extensie a sinelui celui ales sa o poarte de-a lungul intregii vieti.

A.A.: Ati intrat ca membru in UCMR la un an dupa
terminarea studiilor. Vorbiti-mi despre acea perioada, poate
cea mai grea pentru un tanar muzician, de dupa
desprinderea de maestrii sai.

G.B.: Nu am devenit imediat membru UCMR, desi, in
1987, luasem examenul de admitere in acest for de elita, dar,
nefiind deja membru in partidul unic (PCR), primirea mi-a fost
amanata sine die. N-am considerat politica drept prilej de
legitimare si parvenitism. Totusi, dintr-un elan idealist, m-am
apropiat odinioara de ,Alternativa Roméaniei” (partid care nu mai
existd), alaturi de Adrian lorgulescu si Varujan Vosganian.
Oficial, am devenit membru UCMR abia dupa '89.

Autenticitatea compozitorului nu se legitimeaza automat,
prin absolvirea facultatii de profil. Eventual, se pot prezuma
doar anumite competente de ordin tehnic. Asta, pentru ca a
compune trebuie sa devina totuna cu a fi, in mod exclusiv.
Vorba Violetei Dinescu: ,Nici nu puteam altfel.” lar acest proces
de insubstantiere dureaza pe cét viata biologica a celui care
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trudeste intru si pentru aceasta calitate. Nu voi ajunge sa ma
consider vreodatd un compozitor ,iluminat”. Cel mult si, poate,
uneori, imi place sa cred, inspirat. Noroc ca este o preocupare
strict liberala, altfel riscam sa nu-mi gasesc de lucru sau sa fiu
concediat la un moment dat, pe motiv de atitudine rebela,
nonconformista.

Privitor la singuratatea post-facultate, de maestrul meu
Stefan Niculescu, ca om si mentor, nu m-am desprins niciodata.
Tntalnirile cu el le trdiam plenar, din toata fiinta. Poate si pentru
ca niciodata n-au avut de-a face cu cricumstante de ordin
existential. In preajma Iui respiram metafizic si, totodata,
simteam cum spiritul mi se purifica; dobandeam claritate. Sigur
ca, stilistic, am mers pe propria-mi cale, dar nu sub imperativul
diferentierii de conturul operei lui Niculescu sau a altcuiva, ci
tocmai pentru ca el insusi, pedagogic si tenace, m-a determinat
sa tind spre mine insumi cautandu-mi nu atat calea, cat modul.

A.A.: Ati dirijat foarte mult, este preocuparea
artistica care va face cea mai mare placere?

G.B.: Ei, nu am dirijat chiar atat de mult. In orice caz,
nu Tn sensul unei cariere dirijorale. Postura de dirijor la Teatrul
de Opereta ,lon Dacian” mi-a prilejuit insa tezaurizarea unor
importante experiente utile si compozitorului ce sunt. Si da, imi
face placere sa ma aflu la pupitru, mai cu seama in sedintele de
lucru, atunci cand pregatesc cu echipele orchestrei si scenei un
anume spectacol. Avand o inclinatie catre expresia lirico-
dramatica, reusesc sa intru in transa necesara conducerii in act
a spectacolului. Sub acest aspect, subliniez ca dirijorul este
singurul din ansamblul artistic de conceptie si executie care
manuieste durata spectacolului odata cu desfasurarea acestuia.
Altfel zis, el este si incursiv, ca dregator al timpului Tn-durat
(impresiv), si discursiv, ca preparator, redator si evaluator a
ceea ce timpul contine de-durat (expresiv): Spectacolul cu toate
ale sale. Prin actiunea dirijorala, Spectacolul-in-Act
(reprezentatia) capata coerentd, unitate si  unicitate
fenomenologica, dezamorsandu-se posibilitatea oricarei
incidente cu intdmplarea. Este un lucru minunat!
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A.A.: Despre creatia dvs. Ati scris muzica de
camera, la inceputul carierei dvs., iar mai apoi v-ati
indreptat atentia spre voce, fie ea solo, fie in ansamblu
coral. Vreun motiv anume?

G.B.: Am cantat mult in cor, si Tnh scoala si in facultate.
Ba chiar, in anii de studentie, am fost corepetitor la Corul
Universitatii din Bucuresti, dirijat pe atunci de Ligia Balica, o
muziciand exceptionald prin eruditie si vocatie. (In prezent,
traieste in SUA.) Exprimarea cu ajutorul vocii este si utila si
necesara in practica muzicala, mai ales atunci cand o lucrare
trebuie apropriata, adica adusa in forul intim al persoanei celui
ce urmareste sa si-o poarte. Asta am invatat-o in special de la
maestrul Constantin Bugeanu cu care am studiat particular
dirijatul vreo doi ani. Orice simfonie poate fi redusad monovocal.
Stapanirea acestei tehnici este la fel de utila si compozitorului.
Insé, la formatul meu dirijoral o contributie substantiald au avut-
o si maestrii losif Conta - un foarte rafinat psiholog al relatiei cu
instrumentistii din orchestra si, ulterior anilor de facultate,
Cristian Brancusi cu care am aprofundat aspectele de Stilistica
Dirijorala (in cadrul UNMB). Pardon!, am alunecat putin de la
subiectul intrebarii dumneavoastra. Revenind, spun ca si atunci
cand scriu pentru un instrument sau mai multe, in fond, scriu tot
pentru voce. De altfel, consider instrumentul muzical drept o
extensie de intonabilitate a vocii umane.

A.A.. Sub aspect literar, observ preocupari foarte
diverse in muzica dvs. pentru voce si ansamblu (Eminescu,
Sf. Augustin, N. Stanescu), in lieduri (Goethe, Bacovia,
Boethius), ori in lucrarile de spectacol (Pitagora, Lucretius,
Osho etc.). Vreo preferinta anume, ce tip de compatibilitate
exista intre estetica muzicii dvs. si aceea a textelor pe care
le alegeti?

G.B.: Operele literare/poetice imi servesc inclinatiei
pentru dramatizarea muzicala. Mai toate liedurile le-am scris din
acesta perspectiva. Ma simt atras de textele filozofice, dar si de
cele lirice, focalizate pe trairea contemplativa (inspirativa) ori
descriptiva (narativa). Am tot pus in ,scenele” mele poeme de
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G. Bacovia, ,umbrindu-le” cu o nuantd de dramatism. $i eu
scriu poezie, dar, pana acum, nu am cutezat sa public. Am insa
0 piesa in care am pus o povestire proprie: ,Un singur copac Si
atatea pasari!” pentru opt clarinete, percutie, povestitor si banda
(2010), pentru care, in acelasi an, am primit si Premiul UCMR.
Datorez realizarea muzical-instrumentala ansamblului ,Clarino”,
condus de clarinetistul Emil Visenescu, percutionistului
Alexandru Matei, regretatului actor Eusebiu Stefanescu si d-nei
ing. de sunet Erica Nemescu, cu sprijinul careia am facut banda
insotitoare, Titlul piesei este enuntat generic si pentru al doilea
CD-portret cu lucrari camerale aparut la Ed. Muzicala (2011).

Sub aspectul contributiilor mele literarare in cadrul unor
piese muzicale proprii, amintesc de inca doua lucrari, care au
fost si premiate de UCMR: ,Treceri” - sapte episoade muzicale
pentru un spectacol coregrafic (2004) pus in scena la Teatrul
National de Opereta, protagonistii find compania ,Contemp”
condusa de Adina Cezar, semnatara coregrafiei, Orchestra,
Corul si doi soligti ai Operetei — Ligia Duna si Orest Pislariu. Pe
langa conducerea muzicala, am elaborat si scenariul-libret n
care am inserat cateva fragmente din textele unor filozofi antici.
Premiera a fost programata in deschiderea editiei din acelasi an
a SIMN, sub directia artistica a compozitorului Sorin Lerescu.

O alta fericita experienta a constat in realizarea unei
quasi-opere modulare intitulatda prin acronimul ,MAIISM”
(Moduri de Asteptare, Imnuri, Istorioare si Sunete Muzicale), in
care diferitele numere/scene, nefiind legate de un fir narativ,
sunt interjanjabile. Am avut aici trei pachete de texte: Imnurile
pitagoreice, Povestiri de Osho si o ,Conferintd” proprie —
sConditia de mediocritate pentru posibilitatea unui inteles” — in
care parafrazez, cumva pe dos, o serie de idei din teoria lui
Nassim Nicholas Taleb, numita ,Lebada neagra”. Merita sa
redau aici un fragment concluziv: ,Concluzionand in termenii lui
Taleb, zicem ca intelesul este cu atat mai posibil cu cét
creativitatea se pdstreazd in registrul Mediocristanului. Tn
Extremistan, creativitatea fie ne incremenegte de uimire, atunci
cand e catastrofic de monstruos-zgomotoasa ori de incéntator-
miraculoasa, fie ne plictiseste de moarte, atunci cand e infinit-
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am fost onorat s-o prezint in cadrul SIMN 2012, sub
codirectoratul artistic al compozitoarelor Irinel Anghel si Mihaela
Vosganian, colaborand cu solisti de la Opera, Opereta, UNMB,
doi actori studenti la UNATC, impreuna cu reputatul ansamblu
instrumental ,Profil” infiintat si condus de maestrul Dan Dediu,
asistenta regiei de sunet fiind asigurata de ing. Erica Nemescu
cu sprijinul careia am realizat si banda sonora insotitoare, in
cadrul Studioului de Muzica Electronica al UCMR.

A.A.: Ce fenomen muzical va intereseaza cel mai
mult, al periplurilor armonice, ritmica, forma?

G.B.. Asta depinde de felul in care patrund intr-o
lucrare. Uneori pornesc de la un acord (,Leagan de-amurg” —
nonet instrumental — 2000), alteori de la 0 melodie (,Zoom in pe
o stare de liniste” — septet instrumental — 2008), de la o formula
ritmica (,/n general, percutie” duo-fantezie — percutie si pian —
2005) sau, mai abstract, de la un concept (,Proodos” — cvartet
de percutii — 1998) ori pur si simplu de la o stare (,Sineion” —
cvartet de coarde nr. 2 — 2013). Sigur, raportat modului prin
care operam si coordonatele sonore sunt diferit utile: mentalul
este lucrativ mai ales pe inaltime; emotionalul, pe armonie;
senzatia de miscare este generatd prin ritm; nevoia de
caracterizare (dramatizare) a expresiei, prin orchestratie; in
fine, reflectia de constiinta, prin ideatica formei. Nu ma comport
insd asemenea cercetatorului. Practic, nu experimentez.
Contrar domeniului stiintific, unde experimentul este autentic si
necesar, in arta acesta nu poate fi decat simulat si artizanal. La
propriu, un artist nu poate poza ca stiintific, tocmai pentru ca
trebuie sa se puna pe sine in fapt, adicd nu poate beneficia
mijlocitor de un interval de protectie deoarece, ineluctabil,
substanta pusa in chimia ,experimentului” {ine de chiar fiinta sa,
unic si irevesibil (irecuperabil). Bunaoara, muzicologul poate
experimenta o0 anume metoda de analiza; la fel si compozitorul,
un anume tip de scriitura grafica. Dar, ca artist, sub aspectul
prefigurarii unei sonoritati muzicale, compozitorul experientiaza.
Putem admite notiunea de experiment si in domeniul comercial,
al prospectarii de piata. Acolo insa, cel care opereaza este
impresarul sau producatorul, in niciun caz artistul.
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A.A.: Cum intelegeti un parcurs sonor complet?

G.B.: Prin termenul de parcurs introducem o
perspectiva de ordin instrumental in abordarea textului muzical.
De-parcursul este un traseu relevabil prin interpretare analitica.
Ca atare, parcurgerea sugereaza o ,pasire” pe relieful profilat
de expresia formei muzicale. Felul pasirii prin/ca instrumentare
releva un mod de adecvare la miscarea continuta formei. Sunt
observatiii pe care le-am detaliat in volumul meu de eseuri
,Opera sonord - niveluri in perspectiva oblica” (Ed. Muzicala,
Buc. 2015).

Cu privire la realizarea completd a de-parcursului sonor,
referinta este mai degraba de ordin ideatic. Ce ne propunem, in
fond, un model de exemplaritate sau un chip de expresivitate?
Exemplaritatea pretinde o retrospectiva analitica in abordarea
obiectului ca deja-facut (pre-dat), cautand la modelul lui cum
(de) s-a facut. Complementar si sensibil diferit, expresivitatea
ne orienteaza catre un ce din orizont, implicAnd aventura
cunoasterii prin traire. Ea accentueaza simultan-interogativ in
doua feluri: motivational — oare de asta este (s-a facut)?;
investigativ — oare ce a (mai) ramas dincolo-de-facut (ca inca-
nefacut sau neaflat)?

Dar, in vreme ce competenta poate fi delegata, prin
stafetare formativa (constitutiva) — obiectul de referinta fiind
abstras parcursului temporal —, trairea nu poate fi decat aici-
acum, in circumstanta persoanei ca atare (institutivda) si care
tocmai ce se petrece (experiential) — timpuita fiind laolalta cu
obiectul prin intermediul caruia si trece (existential). Continuand
in acelasi registru filozofic, oricare idee este completa in sine
(abstract de continut) si, odatd concretizata in circumstanta
realitatii — ea Tnsasi un tot-gramada de resturi/fragmente —, i se
releva insuficienta. Agadar, proiectul componistic simbolizeaza
un mod exemplar-(de)-complet care, apoi, in faza concretizarii
sonore, ne apare drept oarecum-ceva expresiv-(de)-neintregit.
De aici si probabilitatea misterului imanent Operei-in-Act. Este
un paradox continuu, tensionand fertil gandirea si simtirea
muzicale.
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A.A.: Aveti o lirica aparte, o aplecare pentru
plastic, crednd adevarate tablouri sonore...

G.B.: In toate genurile exprimarii mele componistice
ma comport sub semnul unui lirism personal. Atat in faza
initiala, inspirativa sau proiectiva, cat si in aceea finala, tehnica
sau decizionala, practic intonational de-parcursul monovocal al
unei compozitii. Suprapuse, ,monodiile” celor doua faze nu prea
sunt la unison. Adesea survine o diferenta notabila. Reflexiv,
imi ramane sa optez pentru ajustarea fie ih sensul accentuarii
proiectului — ca demers ideatic (exprimabil rational, chiar cu
riscul unor malformari estetice, uneori) — fie in cel al profilarii
faptului — ca travaliu artistic (expresivizabil intuitiv, aici existand
insa riscul unor incantari diletantice). Doua exemple pozitive:

1. Poemul pentru cor si orchestra ,Tocirea” (2006), pe
versuri de Nichita Stanescu, mi-a fost inspirat de ritmica unei
recitari facute chiar de magnificul poet (inregistrata pe un disc
Electrecord). Intr-o seara, dar ani mai tarziu de la momentul
acestei fascinante auditii, am compus aproape dintr-o respiratie
prozodia (conductul ritmic) al intregii lucrari. Ulterior, selectia,
organizarea inaltimilor si orchestratia au reprezentat demersuri
mai degraba administrativ-regizorale, de dramatizare muzicala.
Este situatia cand am ajustat ideatica proiectului in favoarea
abordarii intuitive, bazandu-ma pe empatia cu textul poetic
rostit. Prima auditie a beneficiat de semnatura interpretativa a
Orchestrei de Camera si Corului Academic Radio, dirijate de
Cristian Brancusi, respectiv Dan Mihai Goia. Piesa a fost
distinsa in 2008 cu Premiul UCMR pentru creatie vocal-
simfonica.

2. Intr-o altad piesa, ,Povestea unei aripi” (1985) pentru
sapte clarinete (sopran in si bemol) — al carei titlu da si
genericul primului meu CD cu lucrari camerale — viziunea
proiectului mi-a fost stimulatd de lectura unei povesti a lui
Garcia Marquez intitulata ,Un domn foarte batran cu nigte aripi
enorme”. Ideea pe care am intrezarit-o Th subtext consta in
etapizarea unui proces de descensio, imaginat de mine in sapte
trepte, odata cu transfigurarea esteticii sonore dinspre spectral
catre modal, si, sintactic, dinspre pluri catre mono. Este
expresia unei deveniri de la strigat la cant. A fost o elaborare
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efectiv la masa, probata into-rational. Lucrarea s-a prezentat
atdt prin mixarea in banda a sase dintre cele sapte voci
instrumentale, ultima fiind live, toate fiind puse in executie de
prietenul Dan Avramovici, cat si cu un ansamblu de clarinetisti
(in 1986), ca urmare a premierii la sectiunea de compozitie a
Concursului ,Gh. Dima” organizat de Conservatorul din Cluj.

A.A.. Cat de importanta este forma, arhitectonica
unei lucrari si ce ar aduce dupa sine lipsa ei?

G.B.: Raportat oricarui dat muzical, semnificantul este
constiinfa participativa. Ca semnal, sunetul este instrumentat
prin formule de-suprafata, vocabuland cu termeni conventionali,
dintr-un limbaj constituit prin aglutinari aluvionare quasi-istorice,
precum obiceiurile. Tn exprimarea artisticd insd, suntem
incantati de muzicalitatea unui sunet de-profunzime, sedimentat
prin traditie. De aceasta data forma se vadeste ca valoare de
expresivitate (ideatica) iar nu doar ca expresie metodologica
(tehnica). Chiar daca putem abstrage mental dintr-o muzica
scheme sau tipare, identificAnd norme de sistematizare a
elementelor sonore, forma muzicala reprezinta un proces (de
devenire) iar nu o ipostaza (cadru de expunere). Numai didactic
analogia intre un proiect componistic si unul architectonic poate
fi sugestiv-lucrativa. Pe plan artistic, acolo unde survine tréirea,
forma trece din expozitiv in transformational, respectiv din static
in dinamic, dobandind unicitate prin expresivitate odata cu
eliberarea de referinta exemplara a unui model abstract,
impersonal si reversibil (multiplicabil). Prin urmare, nu poate sa
fie muzica si sa nu existe forma, adica muzica informa, cata
vreme de-audiatul este reconditionat prin reflectie, ca ascultare.
Functionalitatea formei muzicale ni se releva astfel printr-o
expresie calduzitoare spre posibilitatea ascultarii, sublimand
impresia audierii. Abia aici se poate vorbi de o relatie spirituala
cu si prin muzica. Spre deosebire de auditie, luand ca obiect
cultural estetica sonoritatii (suprafata exterioara, vizibila spre
admirare) iar ca efect armonic impresia acesteia (emotia, ca
suprafata interioara, simtita intru afectare), noema unui fapt de
ascultare este forma ideatica din si prin care se dobandeste un
inteles axiologic, menit sa releve ca atare o valoare de sens.
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As spune si ca, dupa cum limbajul muzical tine de
Logos — ca selectie si sistematizare (imperativa, normativa,
limitativa, logic-ordonatoare) ritmicd —, iar concretitudinea
sonora genereaza o stare de Ethos — ca sentiment al valorii
(disciplinative, etice, delimitative, intuitiv-ascensionale)
armonice —, ideatica formei muzicale evoca Telosul — ca
orientare intr-un proces incadential de realizare catartica pe un
nivel  superior (creativ, spiritual, deschis, inspirativ-
transcendent) melodic.

Am mentionat mai sus trei termeni cu valoare de
coordonate, proprii gandirii si practicii muzicale — melodia,
armonia si ritmul —, asupra carora voi zabovi putin, spre
lamurirea functiilor specifice fiecaruia intr-un demers formal*.

MELODIA se profileaza in dinamica undei de
continuitate (dezlimitare), prin intensia (resortul) unui ton interior
(imersiv, atributiv), echivalent sentimentului de sine (ca intentie
de evolutie si vocatie spirituald), receptat in sfera unei
sensibilitati de ordin sufletesc (afectiv), implicAnd ideea de
Substanta. Orientativ (inspirativ) si introspectiv (reflexiv) tine de
Telos (ca proces fiintial-catarctic).

ARMONIA se instituie in atmosfera relatiilor de
locativitate (delimitare), prin contensia (diapazonul) unui ton
rezonator (imprejmuitor, contributiv), sinonim senzatiei de
adecvare (ca acordaj de ansamblu si ambianta culturald),
conceput in arealul unei virtualitati de ordin mental (rational),
implicand ideea de Spatiu. Critic (axiologic) si retrospectiv
(rezumativ) tine de Ethos (ca valoare etic-activa).

RITMUL se marcheaza in secventialitatea modului de
migcare (instrumentare), prin extensia (proiectia) unui ton
exterior (pulsativ, articulatoriu), simetrizabil actiunii de pdésire
fizica (ca fapt de motricitate si posibilitate naturala), concretizat
pe traseul unei discursivitdti de ordin structural (intervalic),
implicand ideea de Timp. Caracterial (formal) si prospectiv
(informational) tine de Logos (ca functie disciplinativ-lucrativa).

! Cele expuse aici nu redau expresis verbis formulari facute anterior
(in alte texte publicate). Ele sunt insa inedite reformulari in acelasi
areal tematic care ma preocupa de multa vreme.
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Asociate Tn perechi de cate doua sau trei, coordonatele
fundamentale gandirii muzicale (de mai sus) pot redefini forma
operei interpretativ-componistice pe niveluri de supraordonare.

e Melo+armo = Melarmonie
- esteticitate (chip de asemanare), expresivitate,
conturnabilitate (aspectare, prezentare);
e Melo+ritm = Meloritm
- textualitate (unitate de sens/formulare), cantabilitate,
monovocalitate (apropriere, purtare);
o Armo+ritm = Armoritm
- constitutivitate (mod de asamblare), instrumentalitate,
orchestratie (distribuire, concertare);
e Melo+armo+ritm = Melarmoritm
- artisticitate (lucrare de calitate, Opera), exemplaritate,
memorabilitate (intemeiere).

Toate cele sintetizate in acest capitol-moment al
interviului, stimulativ pentru mine si pentru care va multumesc,
sper sa le deschid in textul unui articol mai amplu, expozabil,
probabil, tot in paginile revistei Muzica.

A.A.: Daca nu ati fi urmat o cariera muzicala ce
altceva ati fi facut? Cu siguranta o preocupare tot in zona
artistica, poate ati fi fost poet?

G.B.: Hm, nostim! Induceti prin aceasta intrebare o
perspectiva ludica. Nu putem alege chiar asa, ca intr-un joc,
tocmai pentru ca suntem prinsi radical in estimea propriei vieti.
Aici nu ne putem misca prin simetrii de tip dus-intors fara riscul
de a ne scadea din durata fiirii noastre, intrucat scenariile
incluse fiindului probabil nu se pot elabora cu totul obiectiv, pe
baza de analiza statistica si prognoza. Dupa cum mi se pare ca
sunt, banuiesc doar ca, daca nu ar fi fost sa fiu muzician, poate
as fi ,ales” filozofia. Asa cum elocvent prezinta Gabriel Liiceanu
in cartea sa ,Nebunia de a géndi cu mintea ta”, atunci cand
vorbeste despre diferenta dintre otium si negotium, respectiv
dintre gandirea reflexiva (ideatica, vocationala), suspendata
(detimpuita) din arealul preocuparilor cotidiene, de existenta, si
aceea lucrativa (practica, circumstantiala), angrenata imperativ
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in teritoriul facticitati necesare (in imediat), cred ca si
compozitorul, asemenea filozofului, Tsi permite ragazul
rastimpului atunci cand, in loc sa artizaneze muzica (servindu-i
pe ceilalfi cu impresii de cantabilitate), concepe forme, facand
sa tresara cugetul semenilor cu ,stranii” efuziuni de
interogativitate, determinandu-i discret sa ,cada pe ganduri’.
Dar, permitdndu-mi o analogie Iintre filozof/ganditor si
compozitor (ca interpret intru géndirea muzicald), asa cum
spune acelasi autor-filozof: ,Ca sa existe gandire (componistica
(n.mea)) este nevoie in primul r&nd de tehnica - dobandita prin
conectarea fericitd a obiectului gandirii la istoria gandirii lui.
Intalnirea la sursd cu predecesorii presupune deprinderea
uneltelor filozofiei si lungul drum al parcurgerii si inielegerii
ganditorilor clasici. In al doilea rand, este nevoie de o tehnica a
gandirii, de a face ca gandul sa progreseze (adica sa
interpreteze componistic, zic eu) in directia dorita, pe scurt, de
o metoda. [...] In istoria gandirii contemporane aceasta tehnica
a gandirii s-a numit vdz fenomenologic.” Termenul mi se pare
excelent si printr-o anume fortd de sugestie. in acceptiunea
componisticii muzicale l-as numi auz-fenomenologic. Liiceanu
explica mai departe: ,Ce este vazul (auzul) fenomenologic?
Este un tip de gandire (si nu un ,sim{”) care are nevoie de o
capacitate prealabila a mirarii.” — ceea ce eu as numi drept
uimire inspirativa. [...] ,Mirarea gandirii trebuie sa atinga fiinta
lucrurilor de care nimeni nu se mai mira. lar lucrurile de care
nimeni nu se mai mira sunt tocmai cele pe care le intalnim la
fiecare pas si care, prin indelunga lor frecventare, au cazut
direct in subinteles.” Mutatis mutandis, compozitorul porneste si
el tot de la lucruri extrem de comune, redundant de banale si,
totodata, anonim de cotidiene. Numai ca felul lui de a se intreba
privitor la cum (de sunt astflel cele de-auzit) nu se cuvanteaza,
ci se intoneaza launtric, metamorfozand, cu magica maestrie,
sunetul ordinar intr-o estime de cant. Astfel, prin stiinta, vointa
si harul interpretarii componistice, oricare sunet stradal/grosier,
fie el zgomot sau simpla melodioara de amortit plictisul, se
poate eleva ca valoare Tematica, potentdnd generic
posibilitatea fundamentarii unui edificiu Simfonic (cosmogonic).

15

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2016

A.A.: Scrieti frecvent articole, pe teme diverse, dar
pareti a fi preocupat si de evolutia muzicii romanesti
(,,Ganduri despre muzica romaneasca” din revista Muzica -
2002, ,Poate sa placa publicului muzica zilelor noastre?”
din Actualitatea Muzicala — 2004).

G.B.: De fapt, sunt doua titluri acordate de redactorii
revistelor pomenite, Irinel Anghel, respectiv, Mihai Cosma, ca
tribune generice pentru expunerea propriilor opinii de catre
diferiti compozitori si muzicologi. Marturisesc ca nu am avut in
vedere in mod bine documentat si riguros sistematizat
fenomenul, conduita sau estetica muzicii romanesti. Desigur, se
poate face acest lucru, iar cele doua festivaluri internationale
organizate de UCMR - ,Saptamana Internationala a Muzicii
Noi” si ,Meridian”, pe langa o sumedenie de alte manifestari
aflate generic sub tematica ,Zilele Muzicii Roméanesti” — ofera o
imensa baza de date. Chiar daca, profesional si nu numai, ma
intereseaza ce si cum compun ceilalti, contemporani sau
clasici, de aici sau de oriunde, nu ma preocup in mod stiintific
(muzicologic) de acest aspect, ci doar informal (empiric). Mai
degraba sunt interesat de abordarea fenomenologica,
fhcercand sa deslusesc relatiile subtile de structura si continut
ale gandirii muzicale in genericul sau arhetipalitatea ei, ca forta
modelatoare. Recunosc insa ca sunt anumite expresii ale
folclorului muzical romanesc care m-au fascinat inca de copil.
Nu le-am citat niciodata ca atare si nici nu m-am simtiit tentat sa
le imit (degajandu-le in lucrarile proprii — exceptand, pe alocuri,
stilizarile din ,Suita pentru pian pe teme de colinde populare
romanesti” culese de Béla Bartok si ,Sonata pentru clarinet si
pian”, scrise in anii de conservator, ca si unele lucrari corale),
dar le am adesea drept referinta launtrica, fara a ma aventura
in abordari demonstrativ-erudiionale de virtuozitate teoretica.

A.A.: Acum multi ani ati deschis un ”lacat” (asa
cum spuneti chiar dvs.), cel al fenomenologiei actului
componistic iar in 2015 ati incercat sa schitati o adevarata
teorie generala in volumul dvs. ,,Opera sonora — niveluri in
perspectiva oblica” aparut la Editura Muzicala. Vorbiti-mi
despre acest demers si cui se adreseaza el?
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G.B.: Intr-un fel, cred c& am atins deja acest subiect.
Volumul la care v-ati referit (singurul publicat pana acum)
cuprinde o suma de eseuri avand in comun interogatia privitor
la Opera Muzicala ca fenomen artistic si lucru sonor. Mai toate
textele exprima deschideri de perspectivizare asupra aceluiasi
peisaj cultural populat de operele sonore ca lucruri care,
miscandu-se aparent, sunt percepute cu atribute de fiintialitate.
Demersurile de itinerare sunt trasate doar ca faze de Tnceput.
Prin anumite strategii (figuri, tablouri, scheme logic/poetic-
verbale) de sugestivitate (mai mult sau mai putin reusita,
criptica uneori), ele urmaresc sa tresara constiinta celui care
tocmai ce cauta. Sunt discrete chemari (atenfionari) adresate
celui aflat deja pe drumul propriilor intrebari cugetatoare. De
dragul rigorii, trebuie sa precizez ca nu eu sunt cel care a folosit
termenul de ,lacat’, ci Dan Dediu, referindu-se la contributia sa
in domeniul fenomenologiei muzicale, cotandu-ma si pe mine
acestui demers in onoranta prefata facuta volumului meu de
eseuri de care tocmai ati si am pomenit.

A.A.: Este o lucrare muzicala inchipuirea
creatorului ei? Daca da, in ce sens?

G.B.: Pentru o buna cugetare spre adevar, termenul
de creator nu este tocmai inlesnitor. Teoretic, este labirintic.
Practic, genereaza confuzie. La limita, ii pot admite utilitatea
doar ca metafora. Creatorul subzistd ih campul metafizicii si al
miracolului. Cognitiv, omul si-l poate inchipui (pe criterii de
asemanare/neasemanare cu stiutul si/sau sentimentul de sine),
fara sa-l poata contempla revelatoriu, dincolo de extazul sau
exaltarea autosugestiei. La scara cultural-umana, prefer
termenul generic de Interpret, prizabil gandirii muzicale prin trei
functi: Compozitor — concepe (proiecteaza) un mod de
configurare sonora; Instrumentist — prezintd (intoneaza) un
discurs muzical, Ascultator — accede (gandeste) la un inteles
metamuzical. Cele trei functii sunt active in mod conjugat.
Diferenta survine la nivelul lucrativ al exprimarii: compozitorul
noteaza partituri — ca expresii grafice (vizuale); instrumentistul
canta sunete — ca expresii muzicale (auditive); ascultatorul
mediteaza sensuri — ca expresii spirituale (de constiinta).
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Dincolo de imaginar, relatia Creator-creatie/creat poate
fi survolata autentic doar prin filozofare, singura modalitate
propice fructificarii nedumeririi. Oricum, daca creatorul creeaza,
actiunea ca atare nu poate fi conjugata decat la timpul prezent,
intrucat creatia, in esenta, neconteneste. Creatul este doar in
aparenta ca ceea ce a fost facut miraculos o (singura) data
(pentru totdeauna astfel) si la un prim/unic moment (mitic). Noi,
desigur, ne putem percepe sub calificativul de creaturi, adica de
lucruri finite (muritoare). Dar asta este o perspectiva fatalista,
caci, daca suntem pe cale de a muri (inca de la nastere), atunci
la ce bun sa tot invocam Creatorul, implorandu-l pentru o
derogare de la propriu-i Logos - ca sa traim mai mult, ca sa
suferim mai putin etc. lar daca suntem creaturi, este irational sa
admitem ca putem, la randu-ne, crea. Insa, din perspectiva
religioasa, in raport cu instanta/entitatea divinitatii unice si
atotcreatoare, prefer sa cred ca exista un rost catre Bine al
acestui fapt secvential-continuu, nu sub aspectul perfectionarii
(corectarii erorilor) si nici sub cel al absolvirii (iertarii greselilor)
de ,pacatul originar”, ci sub imperativul armonizarii in substanta
Totului. Poate ca Omul este cel chemat/asteptat ca agent
cosmogonic spre a da la iveala o lume mai buna, determinand
astfel miracolul unei armonii pluriversale. lar faptul de a face
muzica este semnul ca da, este foarte probabila aceasta
circumstanta de adevar: de a investi Totul cu (sau jertfi Totului)
o anume identitate/vocatie de expresivitate-in-ordine i
armonie-in-dezordine, conferindu-i prin aceasta un Chip de
asemdnare cu ceea ce si Omul spera/viseaza (dorindu-gi) sa
fie. Facand muzica, Omul comporta un act sublimativ referit
Totului (divin) in si din care Tsi are fiintarea. Desi nu poate decat
inchipui (interpretativ), nu si intruchipa (creator), sta totusi in
putinta Omului sa-i inspire Totului creativitatea intr-un sens
uman, (in)devenindu-I calitativ ca Tot Omenos.

A.A.: O posibila teorie despre viitorul muazicii
romanesti (asa-zis academice)?

G.B.: O, sunt departe de o atare competenta. Muzica
nu este nici intru totul fizica si nici pe deplin metafizica. Este
fenomenal-spirituala. In actuala atomizare culturala e greu sa-ti
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mai imaginezi o ipostaza probabila candva ori sa intrezaresti o
directie, intrucatva. Determinantele sunt complexe si multiple.
Ca sa le surprinzi ,mecanica” (legitatea), pe traseul cauza-
efect, ori ,destinuirea” (finalitatea), sub raportul de vointa
(intentie)-realizare (fapt), ar trebui sa te situezi intr-o a n-a
dimensiune. Admitand ca, pentru noi, care ne cuprindem fizic/
rational doar in trei dimensiuni de Spatiu (anistorice, expirative)
plus una de Timp (istoric/ciclic, inspirativ), Spiritul este o
metadimensiune (a-spatial-temporald si aprioric creatoare),
intre cele fizice si pana la aceasta dintotdeauna s-ar ascunde
intervalul unui numar posibil infinit de alte-dimensiuni. Cum sa
anticipam, chiar si numai imaginativ-teoretic/-descriptiv, muzica
viitorului? Poate doar prin viziuni oniric-revelatorii... Spre
deosebire de tehnologie, arta unei epoci nu cred ca poate fi
prescrisa si nici prezisa. Traim constelafi intr-un eon (cuantic)
din a carui pleroma toate cele dinainte, ca si cele posibile de-a
fi cAndva, sunt modulate perceptiei prin cultura epocii noastre,
in organicitatea unei relatii de ordin evolutiv: dinspre-ascendent
— Inspre-descendent, din care ne si deducem rostul. Zicerea
despre ele, eventual, nu poate fi decat metafora unei premonitii,
a unei viziuni rememorative; asertiunea unei simple iluzii. Cred,
de aceea, ca una din functiile fundamental utile ale artei este sa
ne impiedice elegant alunecarea in siajul iluziei.

Desi subtila, existd totusi o sensibila diferenta intre
inchipuirea dinauntru, inspirativ-familiara si intim-/ldmuritoare, a
carei intrematoare ivire in lume se prezinta ca mod de in-
cuprindere prin Operad (interpretarea asumat-autentica), si
inchipuirea dinafara, hipnotic-amdagitoare si incremenitor-
nefamiliara (paradox al inocentei in nevoire), ce tulbura firea cu
fantasme seducatoare, nimicitor de vide (ca false interpretari),
presarind pe de-vazutul lumii urme de de(s)cuprindere infipte
strigator si insular ca evenimente. Disparitatea lor nu va putea
coagula nicicand intr-o soliditate continentala, ca Eveniment.
Act de ordin prim, ascensional, numai Opera poate sa cultive,
in mod nevazut si de nepretuit, mereu o alta si alta din aceeasi
nesfargita Opera intru Fiinta. Evenimentele sunt doar efemere
fapte secundare, dezinente si egotice, limite-resturi ponderand
disipativ dintr-un aleatoriu discontinuum, instrainator de sine.
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in adancimea constiintei gravitand de-lume Opera este
acel ivit originar si iluminator al unei ascunderi fertil insufletite
dinspre autorul launtric, inefabil si relevabil ca de-tdinuit al
Operei sale. De cealalta parte, pe suprafata ludicei obisnuinte
de-a cu-lumea, evenimentele neoranduesc (cu) ordinare luciri
de dezascundere mascate in chip de vedete palpabile,
necontenit sterile si gratuit afabile. Vedeta ne este indusa
pervers, comercial (pretuit), ca imagine-ambalaj a unei pseudo-
opere de vandut/cumparat spre a se consuma imediat, doar
aici-acum si pe negandite; ca mod de a-ti ,trai” nesatios
evenimentialitatea clipei. De aici si alegerea locului Tn-lumirii:
Opera se prezinta protocolar in deschisul unei institufii
adecvate ca fond-de-tacere si spatiu-de-rezonanta — sala de
concert, de teatru, de lectura, de cinema; evenimentele se
distribuie spontan in freamatul-zgomot ce inchide asurzitor
posibilitatea oricarei ascultari reflexive — strada, mall-ul, holul.
Astfel, in vreme ce Opera ne prilejuieste dezvatul de timp,
orientdndu-ne calauzitor si onest spre transcendenta spiritului
creator, evenimentele ne finrobesc cu timp, imbrancindu-ne
ratacitor si perfid sub seductivitatea necesitatilor futile si
incidente. In cele din urmé, as spune ca daci arta ne insufla
fiintialitate — din deplinul Fiintei ce (ne) este —, fantasma,
dimpotriva, ne soarbe avid, desfiintial — din deja atat de putinul
fiintei ce (ne) suntem.

Amplific momentul acestei digresiuni filozofice referindu-
ma la doi poli atractori ale caror forte interfereaza in registrul
Omului cultural: naturalul si spiritualul. Daca naturalul reprezinta
originea fenomenala a umanului, care neconteneste conditional
determinandu-I din sub-fiirea sa, ca deschis-inchizator (precum
pamantul), respectiv ca limitare in fiire (putinfa de posibilitate),
spiritualul reprezinta o origine fiintiala, necontenind eliberator
din peste-firea omeneasca, ca fel de cuprindere prin de-
cuprindere (asemenea cerului) sau dezlimitare in fiintare (vointa
de straduire). Raportat naturii ce-o contine, Omul neconteneste
secvential (formal, istoric) Tn lume, prin consecutivitatea
generatiilor epocale (memorabile, narative/discursive); referit
spiritului in care este continut, Omul fiinfeaza continuu
(informal, ciclic) ca lume, prin radiatia substratificarii generatjilor
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cosmogonice (imemoriale, inspirative/incursive). Perspectiva
naturala o putem asocia bazinului de resort arhetipal al rostirii
(articulatiei) instrumentale, orientata prin cromatica reperelor de
existenta (necesitate). De cealalta parte, spiritualul este diatonic
paradigmei de intonabilitate vocala, asimilabila prin infuziile de
transcendenta (libertate).

In estimea sa, Omul actual nu poate fi decat cultural.
Parcursiv, el pondereaza alternativ: dinspre-natural, ca pasire
lucrativa (cu abnegatie), analog dansului (motricitatii Tn
sincronie); dinspre-spiritual, ca pasire nostalgica, invocativa (cu
dor), asemenea refrenului (ciclicitatii in unisonie). Incursiv,
Omul cultural impondereaza simultan: Tnspre-natural, ca
alunecare instinctuala (tematoare, reactiva), simetric strigatului
Tnspre-spiritual, ca plutire inspirativa (eroica, activa), echivalent
cantului. Dansul, referenul, strigatul si cantul cardinalizeaza
cuaternitatea Omului cultural ca aflat-fiindu-si Tn(spre) si
din(spre) lumea ivirii sale.

Alterarea Omului cultural nu-I reda ca natura animaliera.
Nici sublimarea nu-l releva ca spirit elevat. Ispita Omului
cultural este: din umbra-mprejurul fiintei sale, ca mineralizare
naturala, nefiinta — tacere vida (inflexiva, absorbanta); din
neveghea constiintei proprii, ca diluare spirituala, nestinta —
zgomot absurd (ireflexiv, disturbator). Deculturat astfel, omul
condenseaza caracterial in monstruos (din fire) si vinovat (din
constiinta). Adversativ, monstruosul vrea sa distrugéa tot ceea
ce nu poate avea cu totul si dintr-o data. Parsiv, vinovatul tinde
sa ascunda tot ceea ce nu poate pricepe si realiza onest,
autentic. Tn mod necesar, continenta si coeziunea Omului
cultural sunt antrenate prin orientarea eticad a constiintei sale.

Odata orizontul etic incetosat, Omul cultural va luneca-n
abisul plictisului. Spontan, va incerca sa si-l inhibe prin abordari
diletantice, consumand satisfactie. Sistematic, va cauta sa-I
oculteze prin aspecte de falsitate, debitand ,reclame”.
Deconturat ca masa (anonim), incultul naiv va plonja fara urma
in divertismentul la moda (de conformitate, imitabil). Mascat cu
o identitate (anume), incultul inteligent se va insinua marcant
unei elite, simuland Opera ca traire de adevar (exemplaritate,
universalitate). Prin efect, ambele atitudini sunt catastrofice.

21

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2016

Oare, acum, in contingentul (fiindul cotidian al) Omului cultural,
nu dereglarea etica — ca declin moral si axiologic — ne infioara?

A.A.: Va puteti alatura, ca estetica, stil, predilectii
creatoare, unui grup anume de compozitori, poate unei
generatii?

G.B.: Cu siguranta, cineva care mi-ar analiza opera de
pana acum, ar putea-o face. Eu nu ma incumet, deoarce nu
beneficiez suficient de intervalul optim pentru o asemenea
privire critic-contemplativa si/sau retrospectiv-clasificatoare. Mai
tot timpul ma (re)gasesc in faptul interpretativ de a compune.
Pentru mine e destul!

SUMMARY

Andra Apostu
Dialogue with George Balint

George Balint: In all the types of compositional expression, my
approach is defined by a personal lyricism, as | sing my works.
Both in the initial, inspirational and/or projective (questioning)
stage, as well as in the last, technical and/or decisional
(assertive) stage, practically mono-vocally throughout a certain
musical composition. Although they are overlapping, the two
“‘monodies” are not always in tune with one another. One can
often hear a significant contrast between them. Therefore, as a
reflection, my option is to perform an abridgment, either in the
sense of project emphasis - as an idealistic endeavour (it can
be rationally expressed, even if there is the risk of an esthetical
prejudice, in some contexts) — or in the sense of shaping the
fact — as an artistic endeavour (it can be expressed intuitively,
however, there is also here another type of risk, that of
amateurish delight). Basically speaking, the music | create at
the compositional level is, equally, a form of questionable
thinking and a way of addresative expression, both a state, as
well as an individual way of existing.

Traducerea rezumatului: Maria Alexandra Ganea
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