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INTERVIURI

De vorba cu Nicolae Brandus

Andra Apostu

Compozitorul Nicolae Brandus, pianist cu experienta, ne
vorbeste despre muzica sa, despre ce inseamna séa faci parte
din avangarda muzicald dar si despre cercetérile sale
muzicologice care privesc muzica din  perspectiva
transdisciplinara.

£

Vom face asadar, o calatorie in lumea compozitorului
Nicolae Brandus, fara ocolisuri, pentru a descoperi cum isi vede
domnia sa propria creatie si, in acelagi timp, pentru a-l prezenta
ca observator atent si comentator activ al contextului muzical Tn
care a vietuit si compus.
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A.A.: Ati inceput cariera muzicala cu studierea pianului
si ati performat ca solist in tard si in strainatate o lunga
perioada de timp. Ati obtinut premii si distinctii nationale si
internationale si ati fost timp de 10 ani solist al Filarmonicii din
Ploiesti. Cat de important este studiul unui instrument pentru un
compozitor?

N.B.: Fac muzica de la 5 ani, asta inseamna aproape 80
de ani. Am inceput ca pianist, instrumentul pe care ulterior I-am
aplicat si dezvoltat in compozitie si spre cercetarile mele
muzicologice. Cred ca este o cale normald; un muzician nu
poate sa-si merite titlul daca nu detine o practica instrumentala
impreuna cu tot ceea ce constituie cultura generala a
domeniului. Spre a deveni muzicolog trebuie sa treci prin toate
aceste etape de practica a muzicii. Oricine poate vorbi despre
orice dar pentru orice tip de abordare teoretica a muzicii iti
trebuie o baza concretd, directa si personala de contact cu
materia vie a muzicii, pianistica in special, pentru ca pianul este
o chintesenta de muzica pe care o poti stapani cu propriile
degete... Mare parte din compozitorii de secol XIX si XX au fost
pianisti celebri. Nu e suficient sa& asculti muzica ori sa citesti si
sa enunti diverse teorii despre artd sau orice altceva: o
beletristica de idei, in cel mai bun caz. Ceea ce lipseste este
tocmai concretetea unui mesaj, spre a se putea include intr-o
relatie stiintificad cu opera de cunoastere.

A.A.: Cum a aparut impulsul pentru creatie?

N.B.: Pentru compozitie am avut intotdeauna o
inclinare. Am avut permanent dorinta de a crea. Am cateva
schite pe care le faceam in perioada 10-14 ani pe care le tin dar
la un moment dat o sa le ard... Sunt incercari de compozitie in
care ,se vedea” ceva dar nu ceva deosebit. Pueril, desigur,
fiindca nu aveam vreo pregatire chiar minim necesara. Am fost
destul de recent la un concurs pentru copii, de pian Si
compozitie. Am descoperit la cate unii lucruri foarte interesante,
unele Tnlantuiri armonice care nu puteau sa-i apara cuiva format
intr-o anume culturd muzicald standard. insd erau foarte
interesante si savuroase. Se stie, de altfel, ca la cea mai
frageda varsta copiii sunt geniali! Intr-un fel a fost si destinul
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meu: cantam fard nicio dificultate la toate instrumentele
muzicale pe care le primeam in dar, inclusiv la armonica cu
bumbi, pianul de jucarie, si vocal (fara schimbare de intonatie!)
care au cam incetat cand, fortat de familie, am inceput sa
studiez pianul dupa 5 ani, metodic, cu intrari si iesiri din pian
(etc.) si toate “ororile” de resort ale vremii. Am revenit la
frumusetea muzicii abia in adolescentd si poate la dotatia
muzicala a primilor ani de viata.

A.A.: Cum v-a ajutat experienta de interpret in a
descoperi tainele compozitiei?

N.B.: Treaba cu compozitia m-a bantuit dintotdeauna.
Initial mi-am dorit, totusi, sa fiu pianist si am muncit mult pentru
asta. Vazadnd ca am o reala deschidere — i-as zice chiar
temperamentala — fatd de muzica contemporana, m-am afirmat
intr-o perioada in care am inceput sa razbat in lumea muzicala,
printr-o serie de interpretari din muzica clasicilor secolului XX —
Prokofiev, Bartok, Enescu, Ravel, s.a.m.d. |-am cantat intr-o
perioada in care nu erau prea prezenti in viata noastra
muzicala (sfarsitul anilor ’40 si anii '50) cand muzica
contemporana nu era asa des intalnita in salile de concert. Pot
afirma ca primii mei profesori de compozitie au fost acesti mari
clasici ai secolului XX. Le-am studiat partiturile si pot spune ca
Ti cunosc. Nu cunosti o muzicad pana nu o practici, pana nu fti
trece prin mana, prin sensibilitate, prin toata fiinta ta. In aceasta
perioada mi-am descoperit profesorii si mi-am dezvoltat gustul
pentru aceasta profesie, sa 1i zic, pentru acest tip de
creativitate.

A.A.: Ati studiat pianul cu una dintre cele mai cunoscute
figuri ale pedagogiei pianistice, Florica Musicescu si, mai apoi
cu Muza Ciomac. Cum au fost experientele cu aceste mari
Doamne ale pianului?

N.B.: Am ,studiat” cu Florica Musicescu cand aveam
vreo 7 ani — ea era o emblema a pianisticii romanesti — dar, din
pacate, nu am fost prea apropiat de acest mod de abordare a
studiului pianistic. Eu nu aveam o cultura muzicala deosebita,
familia mea nu era una de muzicieni, tatal meu era militar cu

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2017

functii importante in Armata Romé&na, mama se ingrijea de
toate cele din familie, amandoi erau iubitori de muzica dar atat.
Am devenit elev la Conservatorul Regal de Muzica si Arta
Dramatica de la 11 ani unde aveam colegi si cu 10 ani mai mari
decat mine si citeam solfegii foarte bine, aveam o abilitate
muzicala buna. Mai apoi (dupa 1947) cand am trecut in Scoala
Medie de Muzica Nr.1, am luat contact cu o lume muzicalda mai
apropiata de varsta mea, o lume mai diversa si mai formata. Tmi
faceam cursurile de cultura generala la Liceul Dimitrie Cantemir
— unde toata familia mea, cateva generatii, a mers de asemeni
— si muzicale dincolo. Acolo |-am intélnit si pe colegul si
prietenul meu de o viata, Dinu Ciocan, pentru prima data, si pe
multi altii care mi-au ramas n suflet de-a lungul tuturor anilor ce
au urmat.

Abia de la 14 ani incolo mi s-a deschis cu adevarat
lumea muzicii si am inceput sa cant sonate de Mozart, de
Beethoven. Am fost repartizat la profesoara Gina Solomon,
care ncet-incet si cu ntelepciune mi-a format gustul pentru
muzica. Cred ca acolo am inceput sa fac muzica cu adevarat, si
mi-am dat seama intrucat scoala Musicescu nu mi se potrivea.
Ma luptam mult cu dificultatile de ordin tehnic pianistic, nu eram
un pianist de circ prin dotatie naturald (ca multi dintre colegii
mei) capabil sa rezolve tot felul de chestii de agilitate, octave,
pasagii incomode, etc. fara nicio dificultate, simplu si la
indemana. Ti port un mare respect Ginei Solomon pentru c& mi-
a deschis portile muzicii si pentru faptul ca prin ea am ajuns la
marea artista, pianista si profesoara Muza Ciomac — sotia lui
Emanoil Ciomac — care a lucrat cu mine ani de zile absolut
gratuit. La fel si celelalte profesoare cu care am lucrat. Téarziu
am aflat ca lectile de pian se si platesc!! — eu, mai ales ca
parintii mei s-au prapadit inainte de anii '50 — nici nu as fi avut
cu ce plati! Dupa ce am intrat in Conservator (1952) am obtinut
toate bursele posibile: Bursa George Enescu, Bursa
Republicana, Bursa Sociala... din ele am trait si m-am intretinut.
Ani de zile am lucrat cu Muza Ciomac si ii port o amintire
extraordinara, era o persoana de o cultura si o finete deosebite.
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A.A.: Ali trait intr-o perioada in care George Enescu era
inca in tara, I-ati cunoscut?

N.B.: Pe Enescu nu I-am cunoscut in perioada in care
mai era in tard insa am in minte o imagine vie de la ultimul
concert pe care |-a sustinut aici in Bucuresti, la sala Aro. M-am
strecurat in sald — nu mi-as fi permis sa cumpar bilet — prin
mijlocirea unui unchi care locuia in cladire si care I-a rugat pe
mecanicul blocului s& ma introduca si pe mine in sala. Am stat
pe culoarul dintre doua randuri de scaune pana cand o doamna
miloasa m-a tras langa ea si am putut sta jos cat a durat
concertul. Mi-l amintesc pe Enescu atat de clar, atat de vie Tmi
e imaginea, de parca ar fi aici... avea o gestica dirijorala
caracteristica... era garbovit si dirija cu mainile nainte...

A.A.: Cum era atunci invatamantul superior muzical si
cum a evoluat pana astazi? Mai cu seama ca sunteti inca in
contact direct, din perspectiva de profesor, cu Conservatorul
bucurestean.

N.B.: Tn Conservator au inceput lucrurile foarte bine,
metodic, organizat, invatamantul era de o foarte buna calitate,
profesori de elita, in schimb calitatea studentilor era in general
medie. Nu era o selectie foarte buna, trebuia doar sa ai un
oarecare talent pentru muzica si puteai intra acolo. Si erau
oameni foarte talentati, Slava Domnului, tara asta a avut si are
destula rezerva de talent. Doar ca din punct de vedere
intelectual, cei intrati prin conservatoare mai lasau de dorit.
Erau buni instrumentisti, unii, dar fara baze culturale suficiente.
Totusi, cu ajutorul scolii reuseau sa razbata cat de cat in lume
si n viata. Varfurile, si atunci si acum, nu sunt mai multe intr-o
generatie. Sunt la fel de putine. in schimb, intre timp, nivelul
mediu al scolii s-a ridicat foarte mult si s-a ajuns ca pana prin
anii ‘80 sa nu aiba acces in Conservator decét cei foarte buni.
Cum este azi e cu totul altfel. imi vine uneori greu sa-mi mai
urmaresc perspectiva...

Dupa ce am terminat conservatorul ca pianist, cu toate
onorurile, voiau s& ma trimita la Moscova sa continui studiile de
pian dar eu mi-am dat seama ca nu asta imi doream, nu mai
vedeam o perspectiva majora in zona asta. Aveam mari
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probleme de cultura pianistica. Am descoperit, hsa, o
profesoara de la care am reusit sd invat cateva chestiuni
esentiale de tehnica elementara, Dusi Mura. Am lucrat cu ea
vreo doi ani de zile, in ultimii doi ani de studiu, care m-au
destelenit intr-un fel, dar era o munca ce trebuia sa se fi facut
intr-o etapa mult mai cruda a formarii mele. Lucram cu ea
elemente de tehnica pianistica pura, miscarile complexe ale
mainii, lucruri care tineau de muschi si automatizare. E o
cultura pianistica de baza ce trebuia facuta la timpul potrivit.
Dusi Mura fisi facuse studiile muzicale la Budapesta unde
activau mari profesori ca Bartok, Dohnanyi si cati altii. Dupa o
perioada de céativa ani de predare la Conservatorul din
Bucuresti a fost determinata sa plece deoarece era greu sa-si
adapteze stilul cu cel al coconetului de resort din institutia
respectiva. Dupa absolventa sectiei de pian a Conservatorului,
deci, am devenit solist la Filarmonica din Ploiesti si am
functionat acolo 10 ani. Era exact ce imi trebuia ca sa pot sa
imi fac studiile de compozitie.

A.A.: Orice student instrumentist viseaza la o cariera
solistica. Dvs., in perioada studentiei ati inceput usor usor sa va
indreptati catre compozitie. Cum s-a intdmplat? Ati inceput sa
compuneti inca din perioada in care erati student la pian?

N.B.: Asta se intampla intre 1952-'57, cand studiam la
Conservator la sectia pian. Compozitia o ,faceam” mergand
deseori acasa la colegii mei de la compozitie si ascultand
comentarii si muzica. Exista un grup, intr-un fel patronat de
Mihail Andricu, grup in care se asculta muzica contemporana,
jazz etc., si erau cétiva care se duceau la el acasa — primea
discuri de la prieteni din strainatate. Se duceau si Aurel Stroe,
Niculescu, Olah, Vieru si altii. Grupul acesta era un fel de
contrapartida a scolii lui Mihail Jora, un profesor mult mai
traditionalist si cu care nu am reusit sa ma inteleg niciodata.
Acest grup provenit de la Andricu era compus cam de studenti
de la compozitie din aceeasi serie cu mine. Si prin contactul cu
ei am intrat consecvent In lumea muzicii contemporane. In 1955
am fost trimis la un concurs de interpretare pianistica la
Geneva. Nu a fost deloc usor, daca erai trimis la un concurs
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insemna ca ai trecut printr-o intreaga serie de filtre in primul
rand artistice si, mai apoi, de altd natura. Pentru mine, orfan
fiind, nu au fost niciodata dificultati politice si ceea ce se lua in
considerare era doar valoarea mea muzicala. Eram mai multi in
acest grup trimis la Geneva, Dan lordachescu, Teodora
Lucaciu, Magda lanculescu, Mihaela Botez, eram eu la pian,
inca un oboist si un cornist. Eu am ajuns péana in etapa a ll-a.
Atunci am stat de vorba cu un membru al comisiei, i-am cerut
pareri despre interpretarea mea. El m-a pus sa-i cant din nou si
m-a facut sa imi dau bine seama ca nu respectam intocmai
partitura si ca nu cantam corect ci instinctiv. Mi-a confirmat ca
am talent dar si ca nu am o cultura muzicala adecvata si m-a
invitat s merg la el in Polonia sa studiez. Nu am facut asta
pentru ca pe atunci incepuse deja sa ma intereseze compozitia
mai mult decat pianul. In Romania nu gaseai pe atunci muzica
sau partituri de muzica contemporana iar eu, cand am sosit din
Elvetia, din banii de diurna mi-am cumparat un geamantan de
carti, de discuri si de partituri. A doua zi m-am si intalnit cu
grupul de compozitori care s-au napustit ca ulii pe ceea ce
adusesem. Venisem si cu doua discuri cu Wozzeck de Alban
Berg. In fiecare saptdmana ascultam la Stroe acasd Wozzeck si
discutam, si discutam... cu Doru Popovici, Myriam Marbe, Dan
Constantinescu, Adrian Ratiu... Acest contact permanent pe
care l-am avut cu ei, in acei aproape doi ani de zile, m-a facut
sa realizez ca pot scrie si eu muzica. Poate chiar mai buna
decét ce ascultam. Pot sa il consider pe Aurel Stroe ca fiind un
sef de scoala, daca vreti.

A.A.: Ati participat multi ani la cursurile de la Darmstadt,
intr-o perioada infloritoare si efervescentad a acestora. Spuneti-
ne mai multe.

N.B.: ,Vedea-v-as la Darmstadt...!”, ne ,ura” Mihail Jora.
Si a avut dreptate, ne-a blestemat bine, ca dupa aceea au fost
ani de zile in care compozitori romani din toate generatiile
mergeau la cursurile de la Darmstadt. Nemtii ne invitau, ofereau
anual burse. Eu am fost la vreo 7-8 editii si a fost un contact
important pentru mine. Cand am ajuns eu era, de fapt, cam
sfarsitul perioadei bune... au fost anii '70 cand deja cam venea
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oricine si Tsi prezenta orice. insd am avut contact cu profesori
mari, Stockhausen, Halffter, Berio, Maderna, Kagel, Xenakis,
Lachenmann, Ligeti — cu niste cursuri - o incéntare, si intr-o
limba germana pe care o puteai chiar intelege! Daca nu, era
bine ca stiai roméaneste, deoarece Ligeti vorbea cam 12 limbi...
Acolo te intalneai cu muzicieni de prima mana, nu numai
compozitori dar si interpreti, frati Kontarsky, de pilda,
trombonistul Vinko Globokar si cati altii... in acea perioadd am
scris primul meu concert de pian, (DIALOvaGOS) lucrare pe
care i-am aratat-o lui Aloys Kontarsky care, desi era un cititor
fantastic la prima vedere mi-a zis ca i-ar lua cam un sfert de an
sa scoata partitura la liman.

A.A.: Cum ati relationat cu Martian Negrea, profesorul
dvs. de compozitie?

N.B.: Am dorit s& merg la profesorul Martian Negrea
care ma cunostea din activitatea mea pianistica. La clasa sa se
afirmase o deschidere autentica fata de muzica contemporana,
lucru in totala antiteza cu traditia scolii Jora care predomina in
Vechiul Regat (asa-i ziceau ardelenii...) Cred ca Maestrul tinea
la mine si la clasa sa aveam intotdeauna ce spune si afla. A
fost unul dintre figurile cele mai luminoase pe care le-am intalnit
in cariera mea muzicala. Dupa un timp, dupa o perioada in care
am tot scris diferite piese de dimensiuni mai mici, Negrea mi-a
zis cam asa (as vrea sa-l citez cat mai corect in graiul sau
ardelenesc in care, parca, ma regaseam, gandindu-ma la
antecedentele mele de familie): ,D’apoi, draga, daca imi aduci o
forma de lied, sa fie o forma de Lied; daca este un rondou, apoi
sa fie o forma de Rondou; daca este o sonata, sa fie o forma de
Sonata. Ce pui dumneata acolo te priveste!”. La vremea aceea
era ceva extraordinar ca aparitie in mentalitatea Tnvatamantului
muzical academic! Pe profesor il interesa forma, coerenta
limbajului dar iti respecta libertatea optiunii stilistice! Tn felul
acesta, in cei 4 ani de lucru cu profesorul Martian Negrea mi-
am Tnsusit un limbaj propriu pe care I-am dezvoltat in etape,
care nu sunt putine. in perioada aceea am scris si un ciclu de 7
Psalmi pe versuri de T. Arghezi, la care o sa revin...
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A.A.: Va considerati un compozitor de avangarda?
N.B.: Da.

A.A.: As dori sa ne spuneti ce conditii trebuie sa
ndeplineasca un compozitor de avangarda?

N.B.: Avangarda e mai degraba un impuls, o ruptura.
Avangarda aduce in dezvoltarea generald a culturii o noua
orientare, o idee fundamentala noua, o negatie existentiala a
trecutului. Nu intotdeauna productii de avangarda sunt opere
(muzicale, in speta) care sa reziste istoriei. Avangarda produce
exponate dintre care unele ramén in memoria culturala, altele
nu dar toate la un loc vizeaza o revolutionare a gandirii, a
simtirii si a spiritului muzical. Un compozitor poate fi considerat
de avangarda doar daca se naste ca atare: un spirit deschis,
capabil de a supune totul intrebarii si indoielii, capabil de a
genera negatii fundamentale. O dotatie ce nu poate fi mimata,
ca si inteligenta, umorul si talentul. Sau te nasti cu ele sau te
afli in treaba degeaba. Eu am experimentat foarte mult si am
facut-o pornind de la idei fundamentale de structura, lectura, de
practicd muzicala. Am studiat si am pus in lucru elemente de
baza privind improvizatia colectiva, semiografia muzicala,
raportul dintre interpreti si mediul electronic, teatrul
instrumental. Am scris si un studiu extins privind improvizatia
colectiva publicat in revista Muzica. Improvizatia libera, de
pilda, ceea ce facea Globokar la Darmstadt cu o grupa de
instrumentisti geniali, aparea ca un fenomen singular,
ireproductibil, care se intdmpla o data si atat. O gesticulatie
spectaculara unicat, rezumata la sine si inapta a se constitui
intr-un fenomen cultural care implica o structura profunda
corect definitd si aplicatd in indefinite ipostaze. O opera
muzicala este repetabila, reperabila si reproductibila.

A.A.: Pentru lucrarile dvs. ati avut optiuni literare dintre
cele mai diverse, de la lon Creanga la lon Barbu...

N.B.: lon Creanga este unic! Prin tot ceea ce reprezinta
el. In ceea ce priveste poetica, am ales numai versuri de inalta
valoare literara: Arghezi, Barbu in special si Eminescu. in ultima
vreme, Eminescu ma atrage din ce in ce mai mult. in curand va
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aparea in festivalul Meridian o Microperéa pentru pian si voce in
care am ales mai multe texte de Eminescu si in care aduc si
muzici de epoca desuete, romante si altele, restilizate... Din
toate am facut o ,opera de buzunar’(!). Lucrarea are si un
aspect uneori comic, oarecum trivial pe ici pe colo... Ar putea
aparea si ca un teatru instrumental si ca o piesa camerala
pentru voce si pian, cu miscare scenica.

A.A.: Ce inseamna pentru un compozitor lucrul la o
opera? Ati compus Logodna, La Tigéanci, lucrari care v-au
solicitat foarte mult si din punct de vedere al timpului dar si ca
experienta muzicala.

N.B.: Logodna pentru mine a insemnat o experienta a
tot ce se putea face in muzica noua in momentul respectiv. lar
unul dintre reperele existente erau Gruppen fur drei Orchester
de Stockhausen. Trebuia sa-ti constitui un primat structural de
larga cuprindere, capabil sa genereze o muzica implicand un
ansamblu instrumental-coral gigantic, solisti si  surse
electronice, coordonate toate de textul eminescian al poeziei
Strigoii. Acesta reprezenta, de fapt, partitura acestei trame
muzicale. Am folosit o serie dodecafonica cu transpozitii
limitate. Lucrarea am scris-o intre anii 1968 — 70 si am avut
prilejul sa i-o arat lui Pierre Boulez la Bayreuth care mi-a cerut
sa i-o trimit prin posta (era o partiturd imensa si grea!); a citit-o
si mi-a trimis o scrisoare cu aprecieri intru totul pozitive pe care
0 pastrez si pe care poate o voi publica candva...

Mai mult mi-au luat ca timp de conceptie si realizare
celelalte doua opere. La Tigdnci — despre care s-a scris, s-a
vorbit, a fost editata pe disc si prezentata ca atare in tara, la
Paris, In Germania... Peste tot numai superlative dar nicio
intentie din partea vreunei institutii de opera, din tara, mai ales,
de a o include in stagiune de spectacol. Am scris-o intre anii
1977 — 85. Prima uvertura mi-a luat doi ani. Fiecare element
scenic a fost prevazut si caracterizat muzical in germen fin
aceasta uverturd, in nucleu, si, ca atare, a fost prefigurat in
starea cea mai densa, concentrata, sub toate aspectele. Dupa
ce am terminat aceasta uvertura toata opera a devenit o
proiectie a celor expuse in nuce. Procesul de creatie, dupa cum
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se observa, s-a desfasurat oarecum invers fata de modul de
elaborare a unei astfel de lucrari de gen care se termina, de
fapt, cu uvertura... Despre functia bivalentad a acestui spectacol
este vorba despre o estetica speciala pe care am comentat-o
cu alte ocazii si asupra careia nu ma mai opresc.

La fel a fost si cu Tarr & Feather — dupa povestirea
Metoda Doctorului Catran si a Profesorului Pana pe o povestire
fantastica de E.A. Poe, care din punct de vedere al desfasurarii
este si mai complexa. Am lucrat la ea inca vreo 7 ani si nu am
mai scris nimic altceva in perioada respectiva (2003-2010).

A.A.: Cum va inspirati? Cum va vin ideile?

N.B.: Pai daca tot am vorbit de Tass & Feather, in
primul rand subiectul operei lui Edgar Allan Poe este fantastic si
reprezinta, de fapt, lumea noastra de nebuni, un ospiciu total
care se termina cu sunetul fugii lui Ceausescu din Comitetul
Central al Partidului Comunist Roméan de la Revolutie. Sunt
foarte multe cercuri concentrice si influxuri care iti vin si pe care
le urmaresti. Le urmaresti simultan si pe fiecare in parte.
Fiecare in parte depinde concomitent de celelalte, asta fiind de
fapt si teoria transdisciplinaritatii a lui Basarab Nicolescu; un fel
de holograma.

A.A.: In ultima vreme observ aplecarea preocuparilor
dvs. catre metoda transdisciplinara aplicatd n gandirea
muzicala.

N.B.: Da, pentru ca este o metodad epistemologica
aplicabila in oricare domeniu de cunoastere. lar muzica este o
chintesentad a Realitatii intru totul apta a fi investigata ca atare.
Muzica 1n sine este un cosmos. In muzica poti descoperi tot ce
gasesti in Cosmos, sau mai degraba, in Cosmos descoperi tot
ce afli in muzica. Consider ca muzica nu este un obiect al
muzicologiei, ci muzicologia este un obiect al muzicii, asa ar
trebui sa fie. Prin traditie, muzicologia priveste muzica ca pe un
obiect de studiu. Orice poate fi un obiect de studiu dar muzica
necesita o privire mai atentd pentru ca muzicologia sa nu
devina si ea o beletristica de idei... Transdisciplinaritatea
priveste muzica si orice alt domeniu ca pe o relatie permanenta

13

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2017

intre ceea ce obiectul realitati este in fapt — surubaria,
functionarea — si elementul spiritual, psihic al acestei realitati.
Obiectul este si subiect, cele doua contrarii se completeaza,
realitatea este contradictorie in sine. E teoria lui Lupascu dar
am mai scris despre asta si va aparea o brosura la Editura
U.N.M.B. cu cele sase conferinte pe care le-am sustinut in
cadrul Scolii Doctorale, pe tema Muzica, obiect transdisciplinar.
Muzica e o practica vie, o entitate care traieste, se dezvolta, se
amplifica si se nuanteaza imprevizibil (cuantic, as zice). Toate
se pot descoperi... si se poate inchega o teorie, care niciodata
nu se poate inchega, asta e interesant! Acest tertium corpus,
si-si, care se poate si nu se poate, in acelasi timp. Asta ma
preocupa in afara de ceea ce mai compun.

A.A.: In zona de creatie, ce elemente predomina in
muzica dvs.?

N.B.: Am folosit pianul in multe lucrari dar in zona
solistica am doar doua concerte. lar pentru vioara am o singura
lucrare, Bowstring, Th care am dezvoltat o serie de idei din
Logodna. In ultima vreme am mai scris pentru vioara si pian si
ma intereseaza in mod special zona ezoterica, buddhista. Din
Studiile transcedentale, o lucrare simfonica, am extras o Glosa
si le-am transformat pentru vioara si pian. Ambele lucrari au
fost dedicate si prezentate in prima auditie de catre violonista
Diana Mos, singura care s-a incumetat a le aborda si a le
realiza la cel mai Tnalt nivel artistic. (As vrea sa vad céti tineri
violonisti s-ar mai prezenta la Concursul International George
Enescu daca Bowstring ar fi piesa impusal)

A.A.: Ati scris si muzica electronica pentru care ati
dezvoltat un adevarat sistem pornit de la o idee anume, vorbiti-
ne despre aceasta idee.

N.B.: Muzica electronica nu prea se scrie, ci se face. In
ceea ce priveste aceastd muzica am dezvoltat o idee, anume
un sistem de generare a unei infrastructuri sonore in care sa fie
corelate integral pulsatia si frecventa sunetului masurata in
hertzi. Pornind de la punctul 0, de 16 batai pe minut, se urca
intr-o parte inaltimile si scad ritmurile. E o teorie intreaga
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despre care am mai scris. Sa zicem ca am un sistem de 97 de
sunete ingirate pe o scara din semiton in semiton temperat, Si
97 de pulsatii, fiecarui sunet corespunzandu-i o frecventa
proprie a pulsatiei sale in context, descrescatoare totodata cu
suisul pe scara Tnaltimilor. Pulsatile de sus sunt cele mai lente,
pulsatiile de jos sunt cele mai rapide. Adica sunt 16 pulsatii pe
secunda pentru cel mai grav sunet, Do. Do-ul din octava
urmatoare, are pulsatie 8 s.a.m.d., va creste inaltimea si va
scadea pulsatia. Este un sistem perfect definit si calculat
matematic. Am lucrat sunete si structuri sonore cu si in acest
sistem la IRCAM - Paris si, mai ales, in studioul electronic al
Uniunii Compozitorilor cu inginerul Florin Cazan si doamna
Erica Nemescu cu care m-am inteles extrem de bine. Daca ar fi
sa se enunte intreaga structura muzicala, de la zero, si sa se
ajunga prin derulare la acelasi enunt global cu toate aceste
sunete e nevoie de 112 ani! Eu Tmi imaginam asta ca pe un
instrument muzical complex care sa enunte aceasta structura
muzicala si sa o dezvolte in timp de 112 ani. Si, in derulare, sa
se poata interveni cu diferite sculpturi in sunetul general in care
sa fie ,traduse” prin sistem muzica de Brahms, de Chopin, de
oricine, restructurate conform acestei reconversii. Ar fi un fel de
instalatie care sa functioneze, sa zicem, in varful unui munte,
ca un loc de pelerinaj: laic sau nu. Sigur ca acest sistem pare o
utopie dar e realizabil in timp. E o utopie Tn sens practic adica
trebuie pus la punct si necesitd un anumit angrenaj tehnic
destul de sofisticat.

A.A.: Ce lucrare reprezentativa aveti care sa ilustreze
acest sistem?

N.B.: Poate cea mai cunoscuta ar fi lucrarea simfonica
Sin-EUPHONIA. Pentru ca am si multe esantioane de muzica
electronica lucrate in studio si pe care le-am integrat in diverse
lucrari. Dupa cum sugereaza si titlul, SINeuPHONIA este o
simfonie cu orchestra mare, doua orgi si mediu electronic
preinregistrat. Orchestra preia si dezvolta ,pe viu” structurile
sonore enuntate de catre mediul electronic, structuri pe care le
urmareste pe tot parcursul muzicii. Muzica se compune din 5
modele care se enuntd pe durate de 5, 8, 13, 20 si 32 de
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minute intr-o hiper—polifonie de rezonante naturale centrate
modal, urmarindu-se o0 epurare progresiva a straturilor
polifonice si o centrare purificatd in etape a intregului sonor
pana a se ajunge la o rezonanta naturala unica (DO). Printre
elementele ideatice enuntate se remarca si se impune
progresiv o tema a Prohodului din Vinerea Patimilor, lucrarea
fiind Inceputa in aceasta saptaméana a anului 1986, exact in
perioada dezastrului de la Cernobil. Am aflat ulterior ca
termenul ,cernobil” inseamna in limba rusa pelin, care in
Apocalipsa Sf. loan este numele unei stele care va cadea din
cer si va aduce Pamantului o serie de nenorociri... Dupa cum
se vede, o serie de coincidente tulburatoare. Tntémplétoare?
Cine stie... O altd lucrare integral conceputd in tehnica
spectrala pe 12 rezonante naturale (aluzie, poate, la cele 12
Evanghelii din Joia Patimilor) este Oratoriul pe texte din
Evanghelia lui Toma. Am ales fragmentele cantate datorita
frumusetii versetelor textului si atat. Ansamblul se compune
dintr-un cor barbatesc, soprana si tenor solo si mediu
electronic, la care se adauga 2 orgi, de asemenea electronice.

A.A.: Cred ca o etapizare a creatiei dvs. este potrivita,
mai cu seama ca de-a lungul timpului ati parcurs etape dintre
cele mai diverse, de la prima, legatd mai mult sau mai putin de
folclor pana la muzica spectrala.

N.B.: Existéd etape mai fecunde de creatie si etape in
care aparent stagnezi dar nici atunci nu vegetezi. Sunt procese
mentale care isi au mersul lor... Am urmarit in creatia mea
cateva directii fundamentale, prima ar fi cea mai mult sau mai
putin legata de folclor, in care se incadreaza si Simfonia
Balada, lucrare cu care am absolvit Conservatorul in anul 1964.
Mai exact, cu prima parte a acestei simfonii, si anume Balada
lui Pintea Viteazul. 1-am adaugat acesteia in decurs de cateva
zeci de ani inca doud balade, Voinicul si calul si Gheorghilas, si
am mai completat orchestratia primei parti. Acum este intr-o
noua versiune in care astept sa fie cantatd. Despre Pintea
Viteazul am o poveste intreaga: in anul 1964 trebuia s&-mi dau
absolventa la sectia de compozitie. S-a intamplat ca tocmai in
acea perioada profesorul meu, Martian Negrea, sa fie internat
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in spital si in comisia de absolventa sa fie numai Mihail Jora,
Alfred Mendelsohn si decanul facultatii, profesorul Victor
Giuleanu. Prezentam ca lucrare de absolventd un Concert
pentru pian, percutie si orchestra in care dezvoltam o scriitura
extrem de legata de ultimele lucrari concertante de gen pe care
le descoperisem in momentul respectiv si, pe care, in parte le si
abordasem, Concertul Nr. 2 de Bartok de exemplu. Pianistica
propusa depasea cu mult ca problematica si dificultate ceea ce
efectiv. cantasem si, oricum ma depasea ca prestatie
instrumentald. La pianul 2, reprezentdnd o reductie de
orchestra, apelasem la doi colegi, Gheorghe Costinescu si
Mihai Mitrea-Celarianu, ultimul intr-o crizd acutd de oreion.
Maestrul Negrea ascultase Thainte de a se interna Tn spital
prima parte a acestui concert si imi amintesc si acum de cele
cateva impresii pe care mi le-a comunicat. Avea o formidabila
capacitate de a desprinde adevarul artistic din orice i se arata si
i se ,suna’... Dupa ce am inceput sa cantam am auzit din
comisie o forfota destul de consistenta dar nu am putut vedea
ce se intdmpla deoarece eram mult prea ocupati cu cantatul.
Am terminat si ne-am retras intr-o liniste morméantala. Cand am
parasit sala, colegii care asistasera prin geamul despartitor
dintre studio-ul de inregistrari si sala de muzica ne-au povestit
ca Mihail Jora voia tot timpul s& se ridice si sa plece din
comisie, Alfred Mendelsohn il tot trdgea Thapoi, un spectacol pe
cinste! Rezultatul a fost ca profesorul Giuleanu m-a invitat la
decanat si mi-a spus cu tot duhul blandetii ca lucrarea mea nu
putea fi considerata o lucrare de scoala si m-a sfatuit ca pana
in toamna sa scriu altceva pentru absolventa. Zis si facut, si
asa a aparut Balada lui Pintea Viteazul, absolventa mea cu
calificative maxime si toate cele... Dar povestea nu se incheie
aici. In stagiunea urmatoare Radio urma sa-mi cant Concertul
cu Orchestra Simfonicd Radio. Incepuserad si repetitile de
orchestra pana la un moment dat cand Alfred Mendelsohn,
proaspat iesit din spital a aflat de programarea acestei lucrari si
a facut un scandal monstru, din care cauza lucrarea a fost
scoasa din program. A fost ultima aventura cu acest Concert,
pe care (cred ca din sild) I-am exclus complet din lista creatiilor
mele. Zace si acum si nu se va cénta niciodata. Imediat dupa
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absolventa am scris un ciclu de Sapte Psalmi pe versuri de
Arghezi pentru bariton si pian care, prezentandu-l la Uniunea
Compozitorilor (in anul 1965) a avut o primire exceptionala. M-
am fintalnit atunci cu Alfred Mendelsohn care, dupa ce m-a
imbratisat mi-a spus ceva interesant: ,Vei avea in generatia ta
soarta lui Silvestri din generatia lui. Semanati foarte tare”.
Acum, dupa multa trecere a anilor realizez cata dreptate a avut
acest compozitor caruia numai inteligenta si intuitia nu-i
lipseau...

Inflexiuni folclorice, chiar si indirecte, au mai aparut si
intr-o serie de alte lucrari de-ale mele. Relatia cu folclorul a
ramas mereu activa in interiorul meu si am apelat la resursele
lui ori de cate ori am avut nevoie. Am scris lucrarea Match -
Monodie | si Polifonie Il, de exemplu, care a fost cantata de
formatia Ars Nova din Cluj, in care folosesc o banda electronica
pe care sunt Tnregistrate analogic surse folclorice combinate,
savant prelucrate si integrate intr-o gandire evolutiva bazata
foarte mult pe improvizatie. Ansamblul Ars Nova a cantat-o si la
Festivalul de la Varsovia, cu ecouri foarte bune in presa
internationald. Sursele folclorice sunt primatul intonational si
gestual pentru o activitate muzicala pe viu. E o relatie dintre un
background folcloric ancestral si o activitate muzicala concreta
pornita de la aceste sugestii. O consider o lucrare importanta,
un maxim in relatia mea cu folclorul.

A.A.: Credeti ca folclorul este inca o resursa pentru
compozitori?
N.B.: Cu siguranta! Depinde ce faci cu ea.

A.A.: Ce alta directie creatoare ati mai abordat?

N.B.: M-au preocupat mult problemele legate de
improvizatie. Am scris mult, am gandit mult si am facut
destule... as fi incercat sa fac si mai multe dar e destul de greu
sa scoti interpretul dintr-o anumitd mentalitate in uz. Am stabilit
o distinctie intre improvizatie si inventie. Improvizatia este
bazata pe elemente preexistente legate de concret pe cand
inventia are alte principii si surse de formare a unui discurs
muzical. Improvizatie si inventie au sensuri diferite. In teatrul
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instrumental foarte multe lucruri se bazeaza pe un anumit tip de
improvizatie. Ins& eu propun un anume tip de teatru
instrumental, pornind de la o structura muzicala iradiata in toate
canalele de informatie spectaculara. Ma gandesc la spectacolul
Bizarmonia, care s-a facut prin anii 2000, pe lucrari din lirica lui
lon Barbu, un spectacol regizat de Alexandru Tocilescu si cu
patru actori-muzicieni din Cluj-Napoca. Aici este vorba de o
estetica elaboratd a unui spectacol complex cu muzica, cu
miscare, dans, expresie mentala si gestuala, o partitura reper...
Este, in primul rand, vorba de a se aborda domeniul muzical in
mod divers intr-o lume complexa a Logicilor Posibile.

A.A.: In prezent va aflati intr-o perioada modal& dar care
a rasarit mai demult in preocuparile dvs.

N.B.: Este de fapt o continuitate in creatia mea. inca din
anii 1960 mi-am imaginat un sistem de moduri complementare
asemenea, cu interval caracteristic, pe care I-am aplicat in ciclul
de 7 Psalmi pe versuri de Arghezi mai intai, si apoi in alte
lucrari precum PHTORA | - Durate (o lucrare simfonica in care
interveneau si elemente de improvizatie), Domnigsoara Hus pe
versuri de lon Barbu si altele. De cateva decenii investighez
domeniul muzicii spectrale iar in momentul actual cam toata
muzica mea foloseste spectrul armonic al rezonantei naturale
centrat modal. Este vorba despre o muzica modal-cromatica
dispusa pe Iintreg ambitusul sonor, conform spectrului
armonicelor naturale corespunzator sunetului de referinta.
Prima data cand am folosit acest sistem a fost in primul concert
pentru pian (DIALOvaGOS) scris Th anii 1970, care este gandit
ca o istorie a rebours a muzicii, evoluand de la zgomot spre
sunetul armonic pur al registrului cel mai inalt al scarii sonore.
Intregul spectru sonor cadenteaza de la V la | dupa un excurs
muzical Tn care distingem majoritatea tehnicilor componistice
aparute Tn muzica occidentala. Prefata concertului contine toate
datele si explicatiile privind aceasta lucrare, care a fost realizata
in premiera de pianistul Serban Soreanu si Filarmonica
Moldova din lasi condusa de lon Baciu. Intr-un anume fel cam
in toata muzica mea razbate un suflu romantic si o aplecare
spre monumentalitate. Dar asta e treaba criticilor s-o constate...
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A.A.: Tocmai s-a incheiat Festivalul International
George Enescu care a avut o componenta bine inchegata
dedicata muzicii secolului XXI. Care sunt parerile dvs. despre
un asemenea tip de manifestare?

N.B.: Chiar voiam sa va vorbesc despre festivalul
Enescu, pentru ca eu cred ca este un lucru deloc potrivit faptul
ca se scot la iveala tot felul de schite abandonate de autor care
1i fac o defavoare celui mai important compozitor roman. Este o
mare eroare ca, din ratiuni stupid mercantile si cu aportul unor
aranjori de serviciu, se pune in viata muzicala ceea ce Enescu
nu a lasat in forma finitd si sub semnaturd de autor. Nu se
poate confunda creatia majora, olografa a lui Enescu cu arhiva
Enescu, care este o treaba ce priveste muzicologia si nu
publicul unui festival international de rasunet mondial. Este o
imensa eroare care, din pacate, se prelungeste de la o editie la
alta si submineaza valoarea si importanta aparitiei creatiei
majore a unui geniu in muzica universala din ratiuni comerciale!
Daca Enescu nu a finisat si dus pana la capat anumite schite, a
avut motivele sale, care 1l privesc strict personal, si orice
intruziune neavenitd in mostenirea sa culturald Tmi pare
condamnabila. Pentru mine Enescu a fost o prezenta unica in
memoria mea culturald, [-am studiat, I-am cantat, m-am format
in muzica lui si am trait si lucrat cu mari maestri care i-au fost
contemporani si discipoli. E rau ce se face cu mostenirea sa...

A.A.: Dar despre generatia tanara ce parere aveti? Mai
surprind placut compozitorii tineri?

N.B.: Eu tin foarte mult la cei tineri care apar mereu...
Pe multi dintre ei tot astept sa ii vad cum ies — nu cum intra, ca
de intrat au intrat bine — din noile limbaje devenite standard.
Cum iesi de aici e important, ce aduci original, creativitatea. Tmi
place, de exemplu Mihai Maniceanu, caruia i-am descoperit cu
bucurie talentul si inventivitatea. Si nu e singurul caz, are si alli
colegi talentati si talente se gasesc berechet si in generatiile ce
l-au precedat (am vorbit cu ceva timp in urma despre
matriarhatul ce se pregateste compozitiei roménesti!). Sunt
multi talentati desi unii opteaza pentru ,chei” mai facile. Nu imi
plac deseurile, fragmentele muzicale stupide, mé deranjeaza
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uratenia voita devenita principiu estetic, muzica proasta, in
orice forma creativ-originala ar fi promulgata; tendinta spre
derizoriu... Nici publicul, oricum ar fi el, nu mai inghite orice...

A.A.: Cum vedeti dvs. muzica din punct de vedere
estetic?

N.B.: Dupa cum am spus, muzica mea este, marturisit
sau nu, de fapt, romantica si trecuta printr-o serie intreaga de
filtre foarte dure. Tnsu$i aspectul experimental, investigator,
nelinistit si permanent atent, contestatar, al preocuparilor mele
artistice au ceva buf, absurd, utopic. Luati-le cum vreti.

A.A.: Ce aveti in lucru acum, din punct de vedere
creativ dar si stiintific?

N.B: In ultima vreme am scris diverse lucrari, rezultate
din lecturi mai recente din mistica budista. Ma intereseaza
abordarea transdisciplinara a domeniului muzical conform
epistemologiei elaborate de academicianul Basarab Nicolescu
si sunt in stadiul de inceput de elaborare a unei metode
transdisciplinare de investigatie a Muzicii - Obiect
Transdisciplinar.

A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Nicolae Brandusg

Nicolae Brandus: The Avant-Garde is an impulse, a rupture.
Within the general development of culture, the Avant-Garde
brings a new orientation, a new fundamental idea, an existential
negation of the past. Avant-Garde productions are not always
works (musical works, in this case) that last throughout history.
The Avant-Garde produces works among which some endure in
cultural memory, others do not, but taken together they all aim
to revolutionise musical thinking, sensibility and spirit. A
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composer can be considered to belong to the Avant-Garde only
if he/she is born thus: an open spirit, capable of subjecting
everything to questions and doubt, capable of generating
fundamental negations. These are gifts that cannot be faked,
just like intelligence, humour and talent. Either you are born
with them or it is all for nothing, try as you might. Personally, |
have experimented a lot and | did it starting from fundamental
ideas of musical structure, understanding, and practice. | have
studied and wused basic elements regarding collective
improvisation, musical semiology, and the relation between
interpreters and the electronic medium or instrumental theatre.
Lately | have been writing various works resulted from my more
recent readings from Buddhist mysticism. | am interested in the
transdisciplinary approach to the musical field according to the
epistemology devised by academician Basarab Nicolescu and |
have just started to create a transdisciplinary method of
investigating music as a transdisciplinary object.
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