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RECENZII

O statuie muzicologica pentru
Paul Constantinescu

Vasile Vasile

In pofida faptului cad a beneficiat de o prestigioasa
prezentare monografica, datoratd muzicologului Vasile
Tomescu?, personalitatea si activitatea Ilui Paul Constantinescu
au ramas inca obturate pentru unii cercetatori de doua
elemente ramase mai departe intr-o ceata ce a fost speculata
de detractori si de cei care nu au putut depasi cele doua
puternice acuzatii: originea sa roméaneasca — apartenenta
ortodoxa si ,distrugerea” primei variante a Oratoriului de Pasti —
Patimile Domnului.

Trebuie sa consemnez perpetuarea unor mai vechi si
neintemeiate acuzatii care au planat si mai planeaza asupra
muzicianului. Tmi aduc aminte de un repros al patriarhului
Teoctist, care stia vechile acuzatii ca nu ar fi fost roman, inaltul
ierarh prelungind durele defaimari ce i-au fost adresate
eminentului muzician in timpul in care el lansa cele doua
oratorii bizantine. Atat i-am putut replica Tnaltului ierarh, care s-
a dovedit foarte surprins: ,Daca toti cei care se bat cu caramida
in piept cu originea ,foarte sanatoasd” ar face m&car a mia
parte din ceea ce a facut Paul Constantinescu pentru cultura
romaneasca si pentru ortodoxie, am fi fost mult mai bogati”.

Intre t|mp au fost semnalate alte doua lucrari care
»au fost cu totul eliminate din patrimoniul nostru artistic,
necantandu-se, neexistand in monografia lui Vasile Tomescu,
nici in catalogul lui Mihai Popescu ori lexiconul lui Viorel
Cosma™ ce intregesc creatia compozitorului si asteapta
punerea/ repunerea in circuitul interpretativ, asa cum pledeaza
descoperitorul lor, academicianul Octavian Lazar Cosma si a
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fost realizat un nou inventar al operelor muzicianului disparut
prematur3.

Tanarul muzician, dirijor, profesor, muzicolog, Stelian
lonascu a ajuns treptat la dezlegarea celor doua puncte nodale
ale activitatii eminentului compozitor, care se afirma cu tot mai
multa pregnantad in constelatia enesciana, afirmandu-se prin
larga deschidere si puternica ancorare in spiritualitatea
romaneasca, la a carei afirmare europeana si-a dorit sa
contribuie cat mai consistent. Tot mai multe si mai
imbucuratoare stiri europene confirma punerea in circulatie a
multor creatii ale muzicianului roméan, intre care se numara si
cele care fac obiectul recentei carti, care se centreaza pe cele
doua oratorii ale compozitorului, dar raspund si la cele doua
derute amintite®.

Beneficiind de o solida pregatire teologica si muzicala
ce i-a permis elaborarea unei prestigioase teze de doctorat,
pusa la dispozitia doritorilor prin publicarea ei®, Stelian lonascu
a fost primul muzician caruia maestrul Octavian Lazar Cosma,
la timpul respectiv presedinte al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, i-a pus la indeména lucrarea pe care toti o
credeam distrusa, arsa.

Astfel, cercetatorul a realizat in urma cu aproape zece
ani, o prima incercare exegetica a variantei ,regasite a
oratoriului”, comparatd cu ,margaritarul ascuns in tarind”,
incercare dominatd de entuziasmul ,descoperirii”®, dupa ce
Sanda Hirlav - Maistorovici semnalase existenta lucrarii’.

Doua socuri mari a produs ,,descoperirea” partiturii
in Fondul special Paul Constantinescu din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — nr. 540: primul era
determinat de posibilitatea studierii variantei originale a partiturii
considerata distrusa, de catre cei dornici a afla cum arata prima
versiune a lucrarii, pierderea ei fiind puternic mediatizatd si
unanim acceptatd — pe de o parte - si formula testamentara,
aparent dura, dar autoritard a compozitorului, notata pe coperta
initiala, care se dezicea de munca sa anevoioasa: ,Aceasta
partitura nu se mai poate executa. Copierea chiar fragmentara
este interzisa. Paul Constantinescu, 20 VI 1948”.
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Autorul lucrarii in discutie, o adevarata statuie
muzicologica ridicata in cinstea lui Paul Constantinescu, a
realizat in studiul din 2010 o prima prezentare paralela a celor
doua variante muzicale, semnaland elementele identice si mai
ales cele diferite, nu atat proportia lor interesénd, ci mai ales
substituirile melodice care dezvaluie modificarile esentiale ale
conceptiei autorului, eliberat de intransigenta fostului
colaborator, aspecte ce vor fi dezvoltate in analiza definitivata
in cartea amintitd. Tnsusi noul titlu al oratoriului este ilustrativ:
Patimile si Invierea Domnului, compozitorul mutand accentul pe
invierea Mantuitorului, pentru care indurase umilintele si
patimile.

Compozitorul inregistreaza astfel o prima distantare de
modelul catolic si protestant, in care primeaza patimile, Invierea
capatand la compozitorul roman spatiul cuvenit conceptiei
ortodoxe, in felul acesta proiectdnd o viziune in spiritul
ortodoxiei romanesti.

Se adauga inlocuirea substantei melodice, Paul
Constantinescu apelédnd la creatii liturgice mai apropiate de
timpurile noastre si trecute prin filiera procesului de roméanire —
cum genial a numit Anton Pann apropierea melodiilor
liturgice de sensibilitatea nationala.

Cel care a sesizat cel mai bine procesul de romanire
realizat de Anton Pann, asupra caruia am insistat in recenta
monografie® - si meritd a fi subliniat acest aspect, deoarece
intuitiv Paul Constantinescu subscrie la acest amplu proces, de
pe o treapta diferitd fatd de cea a Tnaintasului - a fost marele
ierarh carturar Antonie Plamadeala, care sublinia entuziasmat:
Ce frumos cuvant a gasit pentru lucrarea patriotica si artistica: a
romani!”®

in fond, romanirea, in care se implica si Paul
Constantinescu la nivelul jumatatii secolului al XX - lea,
aclimatizdnd genul oratorial, este un proces general al
spiritualitatii noastre, ilustrat de minunatiile numite Voronet.
Moldovita, Sucevita, Humor, Trei lerarhi, Curtea de Arges,
Psaltirea in versuri, Bibliile, de la ce a lui Serban Cantacuzino
pana la cea a lui Bartolomeu Anania s. a. m. d. David este
reprezentat pe peretii Voronetului cantand la cobza, nu la
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kinorul necunoscut credinciosilor locului, iar Adam este
reprezentat pe peretii aceleeasi manastiri bucovinene arand cu
plugul stramosesc, in timp ce Eva toarce in furca si cu piciorul
isi leagana pruncul. Sunt elemente intuite, poate chiar
cunoscute de Paul Constantinescu si ilustrate de analizele cartii
lansate recent.

Insusi I. D. Petrescu recunostea, pentru a-si adjudeca
statutul de autor al primei versiuni a oratoriului faptul ca acesta
.este cladit pe texte muzicale medievale bizantine”, ceea ce i
confera o respiratie ,total medievala”, de care se pare ca Paul
Constantinescu nu a fost prea incéntat, renuntand dupa
,distrugerea” lucrarii ,la sectiunile cu documentele obtinute de
la parinte si trece la elaborarea din temelii a unui nou oratoriu” —
cum remarca Octavian Lazar Cosma intr-un alt material
consacrat compozitorului®.

Asa cum afirmam si in prefata noii lucrari a lui Stelian
lonascu, ce a vazut lumina tiparului la Editura Universitatii din
Bucuresti — Oratoriile lui Paul Constantinescu — de data aceasta
JLimpul a avut rabdare”, pana sa apara un cercetator cu
ambele specializari necesare urcusului spre masivul Paul
Constantinescu. Teologul Stelian lonascu, absolvent al unui
seminar teologic de prestigiu, cum este cel din Buzau, purtand
nunele ilustrului episcop Chesarie si prin care a trecut si viitorul
mitropolit al Moldovei, losif Naniescu, recent canonizat cu
numele ,cel sfant si milostiv’ — ambii implicati direct in muzica
vremii lor - licentiat si doctor in Teologie, cu o lucrare vizand
chiar orizontul noii sale lucrari, licentiat al specializarii Muzica
religioasd din cadrul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, cu un master in Dirijat coral in cadrul aceleeasi
institutii de invatamant artistic superior.

Cadru didactic al Facultitii de Teologie din
Bucuresti, dirijor al Corului Patriarhiei Romane, membru al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, Stelian lonascu a
realizat in prezentul demers muzicologico — teologic exegeza
celor doua creatii religioase ce i-au adus la inceput lui Paul
Constantinescu ,acuzatia” ca ar semana cu creatiile similare ale
lui J. S. Bach, acuzatie transformata in timp, in titlu de glorie, tot
mai multe ecouri europene situand cele doua oratorii ale

83

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

compozitorului roman in vecinatatea celor ale cantorului de la
Thomaskirche din Leipzig.

Autorul porneste de la cele doua coordonate amintite
mai Tnainte, fard sa le enunte, dar pe care le urmareste cu
insistenta si cu o documentare exemplara, plecand de la ceea
ce Stefan Popescu, un muzician pe care istoria I-a uitat, urmele
activitati sale nefiind semnificative!* pentru istoria muzicii
romanesti si ajunge la evidentierea inconstientd a recunoasterii
europene a creatiei, pe care n-o intelege, dar formuleaza si
semneaza impotriva autorului oratoriilor o ,opinie separata
asupra rezultatului concursului pentru ocuparea catedrei de
Armonie, Contrapunct si Compozitie bisericeasca din cadrul
Sectiei religioase”, sectie preluatda de Conservatorul Regal de
Muzica si Artd Dramatica. in plus, acuzatorul s-a dovedit un
anacronic, pretinzand lui Paul Constantinescu, muzicianul situat
de tot mai multi muzicologi in vecinatatea lui George Enescu -
cel care aprecia foarte mult creatia compozitorului ploiestean si-
| elogia confratilor - ceea ce nici el, in calitate de judecator si
decident, nu a oferit si nici nu putea oferi.

Reprosul era teoretic intemeiat: catedra reunea trei
domenii diferite, doar primele doua avand reprezentare in
planurile de invatamant artistic superior, dar nu ca specializare.
La acea vreme nu exista un ,specialist” al tuturor acestor trei
domenii, cum nu era nici contracandidatul care se retrage din
concurs - Mihai Chirita - nici insusi Stefan Popescu si nici chiar
I. D. Petrescu. Dar, demonstratia lui Stefan Popescu este cel
putin penibila si rauvoitoare si pare a anticipa ruptura dintre .
D. Petrescu si Paul Constantinescu, conducénd la elaborarea
celei de-a doua versiuni a lucrarii pentru care cel dintai Tsi
revendica dreptul de autor/ coautor. Tn 1948 compozitorul
termina a doua versiune, anuntand distrugerea celei dintai,
care, din fericire, a supravietuit, recent anuntandu-se
,descoperirea” ei, amintita mai sus.

Monografistul care a avut in mana partitura pe care o
supune unor analize minutioase, observa corect ca la 22 iunie
1948 ,compozitorul scria ultima nota in partitura variantei a 1l —
a a Oratoriului si, cu doua zile mai devreme, in 20 VI 1948,
scria «sentinta» prin care se dezicea de prima varianta, cu
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toate acestea «nu Il-a lasat inima» sa distruga partitura” (p.
106).

Nu calitatea mea de fost profesor al autorului — nici nu-
mi amintesc daca la cursul de Istoria muzicii bizantine, curs
initiat de mine si sustinut o anumita perioada la Universitatea
Nationala de Muzica, apoi abandonat in mod inexplicabil, am
ajuns la analiza creatiei religioase a lui Paul Constantinescu,
desi in cartea tiparita, in cel de-al doilea volum, fac trimitere la
creatia religioasa — ma indrituieste sa fac aceste aprecieri, ci
realitatea lucrarii, bucuria aparitiei ei, demonstratia specialistului
care analizeaza cu multd minutiozitate si pertinentd nu numai
gestatia creatiei Ilui Paul Constantinescu, dar mai ales
raporturile ei cu izvoarele muzicale, total diferite in cele doua
versiuni ale Oratoriului de Pasti.

Dupa publicarea cursului de istoria muzicii bizantine
predat in cadrul Universitatii Nationale de Muzica si tiparirea
celor doua volume consacrate genezei si evolutiei sale in lumea
crestind si in spiritualitatea romaneasca’® am simtit nevoia
aprofundarii creatiei religioase a lui Paul Constantinescu si
am prezentat progresiv, la Ploiesti, in casa muzicianului, detalii
despre aceasta latura a activitati sale creatoare, ulterior
publicadnd un studiu la Craiova®, un altul la Bucuresti, intr-un
volum consacrat lui Paul Constantinescu si Constantin Silvestri
(legaturile celor doi muzicieni au fost consfintite si prin acest
volum omagial, rod al unei sesiuni de comunicari organizata de
Universitatea Nationalda de Muzica)** si forma definitivd a temei,
in revista Muzica®.

Intre timp au mai fost elaborate si alte lucrari propunand
noi perspective exegetice, integratoare asupra oratoriilor
lui Paul Constantinescu, precum cea semnata de Vasile lliut*®
sau de Madalina Hotoran’etc.

In cadrul unei intruniri stiintifice la Facultatea de
Teologie din Cluj autorul exegezei a prezentat cateva repere
ale acestui nedorit moment din viata celor doi muzicieni, astfel
ca demersul final era foarte asteptat, mai ales ca se baza pe
documente necunoscute pana acum si care introneaza
dreptatea finala.
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O analizd convingatoare a ceea ce reprezinta
integrarea de catre Paul Constantinescu a muzicii
religioase ortodoxe in cultura de factura europeana,
respectiv a filonului bizantin in universalitate, necesita o
colaborare foarte stréansa dintre cel putin doi specialisti, unul in
teologia cantarii si altul in cel al creatiei muzicale cu continut
religios, cum au fost cei doi ,autori” ai primului oratoriu inspirat
din muzica bizantind si sintetizdnd traditile europene ale
genului, preotul I. D. Petrescu si Paul Constantinescu.

Lucrarea preotului muzicolog porneste ex abrupto de la
cele doua ,,acuzatii”’, care in fond se exclud reciproc si si-au
dovedit in timp netemeinicia si falsitatea: ca autorul ar fi fost
evreu (in studiul citat Octavian Lazar Cosma citeaza sintagma
proiectatda de presa denigratoare a timpului: ,metis iudeo -
bulgar”) — pe de o parte - si legionar — pe de alta parte. Luand-o
pieptis de la aceste acuzatii false si citdnd cele doud lucrari pe
care compozitorul nu le-a putut auzi in sala de concert, fiind
lasate in custodia discipolului sau, lon Dumitrescu — poemul
Cantarea Basarabiei si cantata Moartea eroului, autorul
demonteaza punct cu punct pledoaria falsa a celui care se
crede judecator suprem al unei creatii pentru care nu era
abilitat, cum se si dovedeste si urmareste consecventa
regretabild pentru ,demolarea” fostului sau discipol si coleg.

Este pus in lumind si paradoxul: printre discipolii lui
Stefan Popescu se numara si cel pe care-l condamna si-i
contesta competentele, doar pentru ca el trecuse prin seminarul
Veniamin Costache din lasi (Paul era absolvent de liceu in care
devenise liderul miscarii artistice), prin Conservatorul din
Bucuresti, era licentiat in Teologie si se perfectionase la Schola
cantorum la Paris. S& se fi crezut el, Stefan Popescu,
indreptatit s& ocupe catedra scoasa la concurs? Nu-l oprea
nimeni sa se inscrie la concurs, desi figureaza ca profesor al
institutiei, calitate in care a fost desemnat in comisia de
examinare.

O altéd certitudine care anuleaza reprosul lui Stefan
Popescu o constituie faptul ca specializarea pretinsa de el nu
putea fi dobanditd in nici-o institutie si Academia de Muzica
Religioasa nu a dat in cei doisprezece ani de functionare nici-
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un absolvent cu aceasta tripla specializare. Caracterul compozit
al catedrei nu avea in vedere acest element esential. Dar s& nu
uitam ca Gavriil Musicescu nu fusese profesor de Compozitie,
ci doar de Armonie, disciplina in cadrul careia dadea elevilor sai
recomandari componistice, iar lui Alfonso Castaldi i s-a facut
destul de tarziu catedra de Compozitie, incepand ca profesor
de mandolina si apoi de Armonie.

Toate aceste elemente fac sa paleasca pledoariile
,Judecatorului”, separate si ulterioare, concursul fiind validat de
Minister si Paul Constantinescu primind numirea de profesor de
Armonie, Contrapunct si Compozitie Dbisericeasca la
Conservatorul bucurestean.

Biografii autorului celor doua oratorii bizantine ar trebui
sa mai lamureasca niste contradictii ce-l privesc: daca predase
aceleasi discipline in Academia de Muzica religioasa, in
perioada 1937 — 1941, cum scrie Viorel Cosma, in prezentarea
muzicianului'®, de ce trebuia s dea un nou concurs, sau chiar
douad — cum mentioneaza Stelian lonascu, primul fiind prezidat
de insusi George Enescu?; in 1943, in cadrul Conservatorului
disciplina putea reveni la statutul ei mozaicat, desi in acelasi
portret Viorel Cosma il mentioneaza doar ca profesor de
Armonie din 1941.

In lucrarea de doctorat — Paul Constantinescu si muzica
psalticd roméneasca, tiparita in 2005, autorul prezentei carti
argumenta cu acte faptul ca incriminatul fusese botezat la
Ploiesti, tatdl sau cantase in Corul Mitropoliei din lasi, sub
conducerea lui Musicescu, iar prin mama era ruda cu
Anton Pann, ea fiind nascuta in Slivenul ,finului Pepelei”.

Cu deschiderile muzicale amintite ce au in vedere
formatia autorului cartii, documentarea solida pentru elaborarea
ei, dublate de faptul ca se numara printre interpretii unor lucrari
ale compozitorului, dar mai ales de dorinta sincera de a lumina
un moment intunecat din viata si activitatea Iui Paul
Constantinescu, Tndeosebi doud dintre creatile sale
reprezentative (a nu se uita ca lista creatiilor sale include valori
indubitabile, dintre care meritd a fi amintite macar cateva ce
justifica asezarea sa in constelatia enesciana: patru madrigale
pe versuri de Eminescu, poemul coral Miorita, opera O noapte
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furtunoasd, poemul coregrafic Nunta in Carpati, drama lirica
Pana Lesnea Rusalim, Suita roméneascda, doua rapsodii, doua
simfonii, un concert pentru vioara, unul pentru orchestra Triplul
concert pentru vioard, violoncel, pian si orchestra, piese corale,
vocale si instrumentale, unele amintite in paginile urmatoare
tinand de filonul bizantin), autorul prezentei carti escaladeaza
cele doua piscuri muzicale ale compozitorului, ale muzicii
romanesti si europene. E mai mult decat imbucurator faptul
ca lucrarile care fac obiectul acestei carti sunt tot mai cautate si
elogiate in centre europene si cartea citeaza asemenea
aprecieri, invitdnd la multiplicarea lor si la cunoasterea
capodoperelor muzicianului.

Asa cum am anticipat, autorul este ajutat in aceste
demers dificil de tripla sa formatie, dirijor, profesor,
muzicolog, de dubla sa pregatire teologica si muzicala si
alte cateva calitati, rezumate astfel:

- este practicant al muzicii pe care o slujeste ca dirijor
al Coralei Patriarhiei si al formatiei corale a studentilor teologi si
practicant al celei in semiografie bizantina, remarcandu-se ca
autor al unei gramatici al acesteia din urma?®;

- cunoasterea muzicii psaltice il ajuta la identificarea,
evidentierea si comentarea surselor celor doud versiuni ale
oratoriului Patimile si Invierea Domnului:

- se dovedeste lipsit de prejudecati, desi in cercurile
apropiate se mai confrunta cu obiectii de tipul celor invocate Tn
urma cu circa trei sferturi de secol;

- cunoaste creatia complexa a muzicianului, unul dintre
cei care s-au apropiat cel mai mult de esenta muzicii bizantine,
pe care o elogiaza si o fructificad in creatii de tipul: Liturghia in
stil psaltic, Doua studii in stil bizantin, pentru vioara, viola Si
violoncel, Sonata bizantind, pentru violoncel solo, sau vioara
solo, Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul
Xl — pentru violoncel si orchestra, culmindnd cu cele doua
oratorii bizantine: Patimile si Invierea Domnului si Nasterea
Domnului;

- realizeaza o tratare captivanta si parcimonios
organizata in carte, construind un discurs coerent, logic si
argumentat;
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- autorul argumenteaza din perspectiva apartenentei
sale ortodoxe, comuna cu cea a compozitorului, elemente
specifice ale celor doua lucrari supuse analizei, justificand
in cazul celei dintai mutarea accentului de pe patimile Domnului
pe Invierea Domnului, elemente care deosebesc ambele lucréri
analizate, de cele asemanatoare semnate de compozitori
catolici sau protestanti. Este si optiunea lui Martian Negrea,
autorul Recviemului — parastas, in care moartea nu mai are
aspectele amenintatoare ale unor asemenea lucrari catolice si
protestante, cu: Dies irae, Rex tremendae, Tuba mirum, fiind
guvernat de cantari de tipul Veniti si ddm mortului sérutarea cea
mai de pe urmé sau Adusu-mi-am aminte, aspecte abordate
intr-un studiu special® si in monografia ce-si asteapta
sustinerea materialad pentru publicare?.

Paginile de analizd a partiturilor 1i ofera autorului
posibilitatea  reliefarii unor momente de maxima
sugestivitate, cum ar fi ,starea de spirit a Apostolilor la teribila
afirmare a vanzarii”, dialog care nu putea capata expresivitatea
dorita fara o tratare polifonica, cele douasprezece voci
barbatesti, particularizand ingrijorarea fiecaruia dintre ei, nu atat
pentru planarea asupra lor a acuzarii de tradare, de abjurare,
cat a ceea ce va urma: Petru se va lepada de trei ori (caindu-se
amarnic dupa ce a facut-o; Toma nu va crede in Inviere pana
nu-si va pune degetele in urmele cuielor, toti se vor risipi si de
aceea — asa cum remarca Inalt Prea Sfintitul Bartolomeu
Anania — Mantuitorul le adreseaza ucenicilor, dupa inviere, un
salut diferit fatd de cel cu care le-a intdmpinat pe mironosite:
,Pace voud!”. Femeilor S-a adresat: ,Bucurati-va si spuneti
ucenicilor ca am inviat”. Starea de neliniste a celor doisprezece
este exprimatd intr-un fugato de mare elocventd muzicala,
pagina reprezentativa nu numai pentru Paul Constantinescu dar
chiar pentru istoria genului.

Aceeasi stare de agitatie sugereaza compozitorul prin
apelul la un alt expresiv fugato, in secventa in care gloata
raspunde ntrebarii lui Irod: Dar ce voi face cu lisus ce se zice
Hristos?, cu o agresivitate maxima: ,Sa se rastigneasca, sa se
rastigneasca”.

89

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

Compartimentand analizele lucrarilor, autorul are
posibilitatea unor incursiuni teologice, liturgice si
muzicologice, acestea din urma diversificate la randul lor pe
mai multe planuri: melodice, ritmice, armonice, polifonice,
structurale, stilistice etc. Schemele structurale si extrasele din
partituri expliciteaza multe dintre constatarile cercetatorului,
care aseaza fata-n fata evolutia celor doua versiuni ale
oratoriului de Pasti, cu sublinierea asemanarilor si a
deosebirilor. Astfel, sunt puse Tn evidenta noutatile introduse de
compozitor dupa ce a scapat de tutela celui ce se credea ca
poate figura in calitate da autor, fara sa fi realizat nici-o pagina
din partitura muzicala, ceea ce justificd precizarea afisului
premierei in care |. D. Petrescu este mentionat numai in calitate
de interpret si de realizator al comperajului de ,texte muzicale
bizantine din secolul a Xl — lea, reconstituite, traduse si
randuite de parintele |. D. Petrescu”.

Analizele pertinente ale paralelismelor celor doua
versiuni ale Oratoriului de Pasti deschid drumul unei
supozitii: este posibil ca Paul Constantinescu sa nu fi impartasit
in totalitate convingerile prooccidentaliste ale lui I. D. Petrescu
si sa fi avut mai inainte intentia modificarii primei versiuni,
bazata pe melodii foarte vechi care aveau doua mari
dezavantaje: nu mai erau familiare ascultatorilor secolului al XX
— lea si transcrierile Tn notatia guidonicd nu reprezentau
certitudini. Mai multe pagini sunt consacrate deosebirilor
esentiale dintre cele doua partituri care au si nume diferit:
Patimile Domnului — Oratoriu de Pasti pe teme bizantine -
Patimile si /nvierea Domnului — Oratoriu bizantin de Pagti
(sublinierile imi apartin si scot in relief deosebirile).

Pe doua coloane sunt prezentate momentele principale
ale celor doua lucrari cu evidentierea deosebirilor, atragand
atentia anii: 1941 — 1943, respectiv 1948, denumirile diferite si
eliminarea totald a numelui lui I. D. Petrescu din versiunea
anului 1948. Se remarca faptul ca, in general se pastreaza
textele evanghelice si compozitorul asociaza Patimilor
invierea, cu care culmineaza lucrarea, mutand accentul pe cel
de-al doilea moment si departdndu-se de semnificatiile
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pasiunilor occidentale, care se limiteaza la evocarea muzicala a
Patimilor, dupa textele celor patru evanghelisti.

Chiar dacd ultima parte - Jnvierea - nu
contrabalanseaza ca spatiu celelalte trei parti anterioare —
Tradarea — Capturarea si judecarea — Ra&stignirea — dozarea
muzicala realizatd de compozitor asigura acest echilibru si o
trecere foarte expresiva de la intonatile Prohodului la triumful
Tnvierii, a Luminii. In fond, chiar Prohodul reprezintd prin cele
trei ,stari”, cu melodiile lor specifice trecerea de la tristetea
Inmormantarii la bucuria Invierii.

Este greu de crezut ca I. D. Petrescu, cel care ajunsese
sa propuna finlocuirea pieselor liturgice ortodoxe cu cele
gregoriene, care facea necontenit elogiul acestora, dovedindu-
se foarte puternic influentat de Amédée Gastoué. ar fi acceptat
un final triumfal pe melodica glasului cromatic Il, oscilatiile
modale ale Prohodului tratate ca atare in armonie, sau ale
glasurilor enarmonice ale svetilnelor, incepand cu Cémara Ta,
Mantuitorule, exprimand starile umane contradictorii: lumina
Camairii divine — pe de o parte - si teama celui ce nu se crede
demn a intra in ea — de cealalta parte. Sigur preotul nu i-ar fi
ingaduit compozitorului respectarea sonoritatilor enarmonice
ale glasului lll sau cele cromatice ale glasului Il, el fiind un
vajnic aparator al diatonismului. Or, oscilatia major — minor,
tipica glasurilor enarmonice, desfiintata chiar de unele lucréari
teoretice ulterioare, adauga un spor de expresivitate, cu jocurile
de lumini si umbre, ingenios fructificate de compozitor.

De altfel, ambele oratorii bizantine reprezinta o
sinteza reprezentativa dintre cultura orientala si
occidentala. dintre national si universal, structura lor fiind
cea consacratda de muzica apuseana, dar continutul este
bizantin trecut prin filtrul marilor reprezentanti romani ai acestei
muzici, fiind apreciata de Emanoil Ciomac ,cea nai importanta
capodopera muzical romaneasca din ultimii 25 de ani”.

Din pacate, puterea comunista instalata la Bucuresti nu
putea accepta promovarea unei creatii ,mistice” — in articolul
citat Octavian Lazar Cosma scriind ca ,oratoriile religioase ale
lui Paul Constantinescu, dupa primele auditii, au fost ca si
interzise timp de cateva decenii”’??, astfel ca noul oratoriu va
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trebui sa suporte exilul, fiind prezentat in premiera la Dresda,
abia Tn anul 1973, compozitorul neputandu-se bucura de
izbanda sa.

Cartea urmareste ,odiseea unui oratoriu pierdut’,
comparand versiunea ,condamnata” cu cea noua, pe care le
abordeaza din mai multe perspective: teologice, structurale,
estetice, stilistice, al surselor melodice etc.

Ca intr-un adevarat roman, lucrarea nu numai
demonteaza reprosurile lui $tefan Popescu: ,nu si-a l[amurit
complet origina etnica”, sau ,nu are studii nici cunostinte
crestine ortodoxe necesare asupra Liturghiei, Cultului si
ritualului crestin ortodox”, ori ,nu poseda studii in specialitatea
Compozitia corald bisericeasca” (p. 3) si deschide orizontul
spre noi cautari, chiar daca versiunea ,distrusa”, descoperita si
prezentata public chiar de Stelian lonascu, in amintitul studiu,
nu poate lua locul celei consacrate, in care sonoritatile datorate
psaltilor romani, Macarie leromonahul, Anton Pann, Dimitrie
Suceveanu, lon Popescu — Pasarea, iau locul celor din secole
indepartate si apartindnd unor psalti de origine greceasca,
traitori in alte spatii temporale si geografice.

Cei care au beneficiat de ascultarea — posibilitatea
exegezei Oratoriului de Pasti, varianta viabila abia acum apare
- s-au convins de absurditatea si iresponsabilitatea aruncata de
Stefan Popescu, dupa care Paul Constantinescu ,nu poseda
darul si stiinta creatiei muzicale’. Cine face acest repros?
Muzicianul care a lasat posteritatii doar miniatura corala Fluture
si a dat ca ,replica” oratoriilor celui pe care-| ataca - desi i-a fost
ucenic si coleg - piesa vocal — simfonica Gloria in excelsis Deo.

Filmul creatiei care a declansat ,distrugerea”
partiturii originale urmareste momentele importante care
incep cu lansarea ei sub cupola Ateneului Roman, la 3 martie
1946, sub bagheta lui George Enescu, cu putin timp inainte
de autoexilarea genialului muzician roman. Corului Romania
instruit de Nicolae Lungu se adaugau prestigiosii cantareti:
Nicolae Secareanu, Nella Dimitriu, Mircea Buciu, Elisabeta
Moldoveanu, Valentin Teodorian si insusi I. D. Petrescu, caruia
i s-a acordat rolul recitator al lui lisus. Au urmat cele trei
prezentari ale lucrarii dirijate de Constantin Silvestri din aprilie
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1946, despre care a ramas o cronica a lui Virgil Gheorghiu, din
care retinem ca lucrarea ,s-a bucurat de o recunoastere
unanima, imediatad”. A urmat ruptura dintre cei doi muzicieni si
gestul lui Paul Constantinescu de a face lucrare inexistenta.

Cum bine sesizeaza autorul lucrarii consacrata
oratoriilor lui Paul Constantinescu, lucrarea nu a fost arsa, cum
a anuntat insusi compozitorul, ci a fost ,ingropata”, descoperind
si elemente in favoarea folosirii de catre autor a unor indicii ca
ar fi vorba de o ,ascunzatoare”, nedescoperita de nimeni timp
de peste 60 de ani.

Pentru ordonarea metodica a rezultatelor investigatiilor
celor doua partituri ale Oratoriului de Pasti in varianta Patimile
Domnului, respectiv Patimile si Invierea Domnului lucrarea
propune trei trasee distincte care se intersecteaza si se
completeaza, ajutdnd pe cititor sa le gaseasca locul lor nu
numai in contextul creatiei compozitorului, dar si al muzicii
romanesti si al celei europene:

- evolutia oratoriului in muzica romaneascs;
- analiza primei versiuni a Oratoriului de Pasti —
Patimile Domnului - pe baza partiturii descoperite recent;

- analiza versiunii in circulatie si autentificatd de autor
a Oratoriului de Pasti - Patimile si Invierea Domnului.

Autorului cartii nu-i scapa observatii esentiale desprinse
din partitura originala: exclusivismul diatonismului tonal, in
pofida caracterului modal al creatiei liturgice practicata in lumea
ortodoxa, caracter dominant si in muzica populara,
abandonarea versiunilor originale extrase de |. D. Petrescu
dintr-un manuscris din secolul al XllI — lea, uniformizarea
materialului transcris, conducéand la ,negarea autenticitatii
transcrierii de catre pr. I. D. Petrescu”, eliminand posibilitatea
unor ,variante ritmico — melodice posibile si de potrivire a
textului” (p. 27), o parte din material fiind identificat de Stelian
lonascu in cele doua volume din Studii de paleografie muzicalé
bizantind ale lui I. D. Petrescu.

Cu titlu de gluma pot aminti dezamagirea fatd de marea
,cucerire”, pe care i-am impartasit-o bizantinologului Gheorghe
Ciobanu, laudandu-ma ca am gasit cele doua carti ale
bizantinologului: ,céat ai dat pe ele?” urmate de indemnul de a le
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inapoia chiar pentru jumatate din pret. Mai tarziu aveam sa-i
dau dreptate.

Datorita subtilitatilor pe care le presupune analiza
paralela a variantei originale si a celei autentificate de
compozitor, aflatd in circuitul interpretativ, autorul tine sa
afirme cu realism si autoritate ca recunoaste ,o valoare
superioara, descoperita in primul rand de analiza partiturii, dar
si de o seama de marturii externe, care ne indreptatesc sa nu
regretam nimic din vechea forma, exceptand mobilul unor relatii
interumane tensionate” (p. 36).

Un alt merit al lucrarii il constituie urmarirea circulatiei
oratoriilor, fiind retinute cronici ce privesc interpretarile celui de
Pasti — varianta originala — din primavara anului 1946, dirijata
de Enescu si Silvestri, dupa care se asterne negura comunista
ce nu putea permite lansarea noii variante.

Prima auditie a noii versiuni a oratoriului a avut loc la
Dresda la 7 aprilie 1973, sub conducerea lui Martin Flamig
reunindu-se Capela de Stat a orasului german si Kreutzchor, la
biserica Kreutzkirche, in prezenta sotiei compozitorului. A
trebuit sa vina momentul ridicarii cortinei de fier pentru a se
inregistra prima auditie in tara, a variantei refacute, la 12, 13 si
14 aprilie 1990 cu orchestra si corul Filarmonicii George
Enescu, din Bucuresti, dirijate de Cristian Mandeal si lucrarea a
fost reprogramata in aprilie 1998 si in apropierea Pastilor
anului 2004, cu Horia Andreescu la pupitru dirijoral.

In preajma Pastilor anului 1991, partitura prinde viata la
Cluj — Napoca, sub bagheta lui Emil Simon. Se vor adauga apoi
multe alte interpretari, in diferite centre roméanesti si vor fi
realizate mai multe inregistrari discografice, confirmandu-se
popularitatea creatiei. ajunsa si in Elvetia, printr-o colaborare
beneficd a elevilor unui liceu de muzicad si ai Academiei de
Muzica din aceasta tara si coristilor din Alba lulia si Sibiu,
acompaniati de orchestra simfonica din Sibiu.

Celalalt Oratoriu bizantin - Nasterea Domnului - va
avea o soarta mai fericita, asa cum reiese din paginile pe care i
le-a consacrat autorul cartii. La 21 decembrie 1947, in preajma
Craciunului si a izgonirii din tard a regelui Mihai, a capatat
viata— Oratoriul bizantin de Créciun, dirijat de Constantin
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Silvestri, corul fiind pregatit tot de Nicolae Lungu si pastrand
printre interpreti pe Nicolae Secareanu.

Deoarece steaua autorului se inalta, in pofida trecerii lui
in eternitate cu patru ani mai inainte - tot in preajma Craciunului
- Oratoriul este programat in editia din 1967 a Festivalului
George Enescu si cartea il supune unor analize ce vizeaza
substanta sonora, provenind tot din muzica bizantina (autorul
se simte obligat sa explice acest termen in acceptiunea data de
Nicolae lorga — Bizant dupé Bizant).

Analiza acestui oratoriu porneste de la cronica lui llarion
Cocisiu, muzicologul care constata ca ,nemaifiind tinut stréns
de documente si folosind larg céntecul stranei, Paul
Constantinescu a realizat un oratoriu ca fond si forma
superior, iar ca putere de depasire a granitelor ortodoxiei,
ridicAndu-se alaturi de modelul lui Bach si Handel”, noul
exeget extinzadnd asemenea consideratii, punctdnd momentele
importante ale lucrarii si elementele care sustin afirmatia
criticului din 1948. Extinderea spre melodii de colinda si vicleim,
libertatea alcatuirii libretului, a planului si a arhitectonicii,
utilizarea unor cantari existente si in practica de cult a timpului,
tratarea vocala a orchestrei, potentarea momentelor sunt
elemente subliniate cu pricepere si devotament fata de tema si
de valoarea intrinseca a lucrarilor abordate muzicologic.

De aceasta data, autorul cartii este obligat sa apeleze la
cronici ,ascunse” ce surprind programarea lucrarii in
Festivalul George Enescu fara precizarea titlului si autorului.

Intr-un adevérat crescendo urmeaza inregistrarea de
catre casa de discuri Olympia din Londra si tiparirea
Oratoriului de catre Editura Bérenreiter din Kassel si paginile
finala ale cartii urmareste iesirea la lumina a unei capodopere a
muzicii romanesti si universale nascuta din cantarea de strana
si din repertoriul popular al sarbatorilor de Craciun.

Ca si ,fratele” sau mai mare, Oratoriul de Craciun are de
suferit din cauza ideologiei ateiste, pentru a finregistra o
adevarata explozie dupa caderea comunismului. Se poate
discuta despre o ,reinviere” a lucrarii si volumul comenteaza,
pe baza unor date ale vremii, cele mai importante dintre aceste
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date: 1991, 1992, 1994 — la Bucuresti, 1993 — la lasi si Brasov,
dupa ce atrasese atentia lumii muzicale occidentale.

Cartea aduna mai multe materiale documentare,
cronici, afise, impresii despre prezentarea Oratoriului in
mai multe centre europene: Meissen, Leipzig, Dresda etc., tot
mai multe voci situdnd lucrarea in constelatia Oratoriului de
Créaciun al lui Johann Sebastian Bach.

Ea se adreseaza deopotriva cercetatorilor din domeniul
muzicologiei si teologiei, fiecare categorie urmand sa
abandoneze, daca a cazut victima ei, dihotomia laic — religios,
structura sufletului uman reunind cele doua aspecte. Nu am
folosit dihotomia sacru - profan, exagerat cultivata in ultima
vreme, oratoriile neinscriindu-se in zona sacrului, ele neinsotind
acte sacramentale. Lucrarea are marele merit de a tine seama
de coordonatele religioase ale celor doua opusuri supuse
analizei, cu atat mai valoroase cu cat lipsesc lucrari consacrate
teologiei cantarii de cult si extracultice, fara a neglija elementele
esentiale ce tin de expresivitatea muzicalda si de specificul
acestui limba,j.

Copertile celor doi ,frati” oratoriali,
primul considerat ,fiul ratacitor” care s-a intors acasa
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SUMMARY

Vasile Vasile

A Musicological Statue to Paul Constantinescu

In the work that he has published recently, conductor, professor
and musicologist Stelian lonascu, a connoisseur of Paul
Constantinescu’s oeuvre (especially of his sacred music), the
author of the exegesis of a variant of the Easter Oratorio that
had been considered to be destroyed — The Lord’s Passion —
has made a profound study of the uneasy issues that still loom
around Paul Constantinescu’s name.

These issues pertain to his ethnic and religious identity and
especially to the accusations as to the legitimacy of his
appointment as professor at the Academy of Religious Music in
Bucharest. His work is a true musicological statue erected in
honour of the musician who launched into European music a
rich heritage of Orthodox, Byzantine and Romanian spirituality,
cast in the forms of the Western Baroque.

The context of the two Byzantine oratorios justifies the
endeavour of allotting universal value to a musical treasure
alongside the other splendours of the previous centuries — the
frescoes of the Voronet, Humor, Sucevita, Moldovita, Trei
lerarhi and Curea de Arges monasteries and convents, the
Metrical Psalter translated by Metropolitan Dosoftei, who has
recently been canonised, all the Bibles between Serban
Cantacuzino’s and that owed to the eminent hierarch and man
of letters Bartolomeu Anania. The author — a theologian and
musicologist who practises sacred music in Romanian and is
interested in the evolution of Byzantine music — probes these
fields, displaying the synthetic character of the works, which he
subjects to detailed analyses that are emblematic of the
osmosis between East and West and between national and
universal.
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The study is based on representative documentary materials —
reviews, posters, studies, articles, impressions on the
performances of the Oratorio given in several European
centres: Meissen, Leipzig, Dresden, etc. Many such opinions
place Constantinescu’s oratorio within the constellation of
Johann Sebastian Bach’s Christmas Oratorio.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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