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INTERVIURI

De vorba cu Bogdan Voda

Andra Apostu

Simtim mereu nevoia de a aseza fenomene si oameni
intre granitele unei definitii si nu cred ca e un lucru neapdrat
benefic. lata, insa, o definitie pe care compozitorul Bogdan
Vodé si-a atribuit-o si care mi-a facut o reald placere: ,sunt un
muzician care compune”. Simplu si concis iar afirmatiile
ulterioare vin s& completeze, ,compozitia este un hobby
costisitor” dar, in acelasi timp, bucuria vietii sale, ipostaza in
care se simte cel mai liber om al planetei. Desi un spirit
efervescent si cu o multitudine de calitati in cele mai diverse
domenii, complementare sau nu muzicii, Bogdan Voda iubeste
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si se simte implinit de ipostaza de profesor. Lucreaza cu elevii
si studentii pentru un zambet, pentru bucuria lor de a fi inteles
ce li se dezvaluie in partiturd. Trateazé toate aspectele vietii
sale cu un umor fin, placut si este bine ancorat in parametrul
temporal, esential pentru el, atat la nivel muzical cat si in viata
de zi cu zi.

A.A.: Domnule Bogdan Voda, am crezut ca nu citesc
corect, v-ati nascut in Algeria?

B.V.: Da, ambii parinti au fost geologi si au lucrat 3 ani
in Algeria. Sunt, asadar, nascut la marginea desertului, intr-o
localitate mica, denumita Tizi Ouzou si nu stiu mai nimic despre
tara mea natala, pentru ca am revenit in Roméania cand aveam
doar 6 luni. Acum mi se pare riscant sa o vizitez, date fiind
anumite considerente de securitate, insa am o curiozitate fata
de civilizatiile arabe; ne place, mie si sotiei mele sa calatorim in
astfel de zone, dar ne cautam locuri mai sigure. Cel mai
aproape de Algeria am fost in Maroc. Nu exista nimic algerian
in originea mea; parintii mei sunt moldoveni, unul din lasi,
celalalt din Targu Neamt si in spatele lor existda un amestec
complicat, cu polonezi, nemti, destul de eterogen.

A.A.: Cum ati ajuns la muzica?

B.V.: Mama mea a facut muzica la liceul de arta din lasi
pentru ca bunica mea canta la pian. Se facuse muzica in filiera
germana din care ea provenea Si s-a facut muzicd in casa
bunicilor mei. Mama si-a dat seama la un moment dat ca nu
rezista emotiilor scenei si a devenit geolog, spre disperarea
bunicilor mei gi, la réndul ei, ne-a pus si pe mine si pe sora mea
mai mare sa facem muzica, pian, sa implinim, cumva destinul
ei. Sora mea a renuntat destul de tarziu, a facut liceul de
muzica George Enescu iar acum este un reputat medic ORL-ist
care mai canta la pian de placere, care are amintiri alaturi de
colegii ei de clasa, de exemplu, Valentina Sandu Dediu si Dan
Dediu, situatie care mi-a dat mie ocazia de a cunoaste, prin ea,
viitorii mei profesori si colegi. Eu am facut muzica de la 5 ani
serios, desi cantam acasa demult; imi si desenasem o
claviatura pe masa, la care cantam pentru ca sora mea
ocupase pianul. Mie chiar mi-a placut foarte mult si cred, sincer,
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ca intr-o situatie ipotetica in care ag avea ocazia sa o iau de la
capat intr-o alta viata, eu tot muzica as face. Chiar in contextul
in care sunt constient de realizarile mele modeste in acest
domeniu si de posibilitatea de a face orice alta profesie, pentru
ca, cel putin pana la nivel liceal am fost testat si as fi fost un
elev de profil matematica-fizica fara probleme, nu as face alta
meserie Tn sensul de chestiune pe care sa o poti face toata
viata, pentru ca definitia ,profesiei” e foarte complexa, greu de
clarificat sau de ajuns la un consens.

A.A.: Dar pana la a compune a trebuit sa mai jonglati cu
diverse alte, sa le zicem, meserii, preocupari, tocmai pentru a
putea ramane alaturi de muzica.

B.V.: In cazul meu, pentru a face muzica din placerea
de a face muzica, am ajuns la tot felul de alte lucruri mai mult
sau mai putin departate de muzica: de la a lucra 8 ani de zile
intr-o editurda muzicala austriaca, la constructii, imobiliare si
multe alte domenii de activitate, pe care nu as vrea sa le
enumar aici, dar care nu au nicio legatura cu muzica. Oriunde
as fi, profesional vorbind, la muzica m-as intoarce oricand,
pentru ca este locul preferat al vietii mele. Am incercat, am
facut multe si au fost vremuri in care am fost obligat de soarta
sa imi fac treaba intr-un cu totul alt domeniu pentru a-mi putea
castiga painea pentru familia mea si pentru a ma putea intoarce
la pozitia de cadru didactic la UNMB, spre exemplu.

A.A.: Ce fel de muzician sunteti, deci? Compozitor,
dirijor, profesor?

B.V.: Si eu imi pun intrebarea asta si e destul de greu
de definit. Sunt muzician in sensul in care ma pricep intr-o
oarecare masura in acest domeniu si imi place mai mult decat
orice altceva, mi se pare limbajul in care ma simt cel mai bine,
ca pestele in apa.

A.A.: Haideti s& mergem pe firul povestii si sa incercam
sa stabilim identitatea dvs. muzicala...

B.V.: Am fost elev al unei reputate profesoare de pian,
Gabriela Enasescu, la liceul George Enescu, care la vremea
respectiva era unit cu liceul Dinu Lipatti, si am fost apoi de-a
dreptul indragostit de doamna profesoara Ludmila Popisteanu,
si am intalnit multi alti profesori buni de pian. Am avut minunata
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ocazie de a fi elevul doamnei Popisteanu vreo 4 ani de zile, de
prin clasa a zecea cand am fost la niste cursuri de vara la
Ramnicu Valcea, de care imi amintesc cu drag - era singurul
loc din tara unde se intdmpla un masterclass peste vara.
Indraznesc s& spun ca abia atunci am devenit un pianist cu
curaj si indemanare. Tot catre finalul liceului am luat si premiu
la olimpiada pe tara si atunci ma simteam in stare sa cant orice
la pian. Din momentul in care doamna Popisteanu s-a prapadit,
bucuria mea de a canta la pian a disparut, practic, din
activitatile mele. Nu ma gandeam sa devin un solist, dar cantam
cu atata placere datorita ei, studiam de placere, poate si de
rusinea de a nu ma face de ras in fata ei si pentru ca avea un
mod de a pune problema in fata unui interpret tanar cu totul
aparte. Niciodata nu mi-a impus nimic.

In acelasi timp am mai avut un extraordinar sfatuitor si
profesor, de teorie, armonie, forme, contrapunct, compozitie, pe
numele lui Simeon Ulubeanu. Si lui ii datorez extrem de multe,
ma primea mereu chiar si seara tarziu si ma invata atatea
lucruri cu atata calm si cu atata bunavointa dar si cu umor. imi
amintesc multe lucruri, discutii despre tehnici componistice,
despre gandire muzicald. Imi amintesc si de dictatele dansului
pe care cred ca daca le-as dicta cuiva in necunostinta de cauza
privitor la glumele domnului profesor, ar putea sa stea la un
fragment de doua masuri aparent simple cate 20-30 de dictari si
sa nu poatd sa il scrie. Imi punea mereu mintea la incercare;
ori de cate ori am avut un examen, riscam sa gresesc pentru ca
imi parea prea usor fatd de tot ce imi pregatea domnul
Ulubeanu, cvintolete, debuturi cromatice in alta tonalitate decéat
cea a dicteului etc. Cei care l-au cunoscut si au ajuns sa
lucreze ceva mai mult timp cu dansul sigur il vor regasi aici.

Prin clasa a Xl-a a venit intrebarea ce o sa fac, incotro
merg mai departe. Mi-am pus problema de la cine am mai
multe de invatat si nu am putut pune egal intre profesorii de
pian de la Conservator si Olah, Niculescu, Vieru... Nu cd ma
simteam un compozitor, desi compuneam, improvizam, insa
ideea de a cunoaste, de a sta langa acesti oameni, de a invata
de la ei comparativ cu orice profesor de pian cand eu aveam
deja unul extraordinar acasa, mi s-a parut cea mai buna
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optiune. Era evident ca aveam enorm de castigat de la acesti
mari maestri, nu puteam sa pierd sansa asta. Si asta cred ca
este prima mea definitie: un muzician care compune.

A.A.: Cum a fost relatia dumneavoastra cu maestrul
Tiberiu Olah, v-a marcat cu siguranta...

B.V.: Oo, in primul rand teza mea de doctorat care se
referea la anumite lucruri pe care le-am inteles (cat am putut eu
intelege), si pe care le-am invatat de la maestrul Olah, mi s-a
parut a fi un minim gest de curtoazie, daca nu un omagiu din
partea unei furnici catre o statuie greaca perfecta. Trebuie spus
ca Tiberiu Olah a fost prezent in viata romaneasca cu cel putin
doua lucruri: primul - compozitorul genial, cu idei originale si cu
o creativitate complexa, particulara, cu o expresivitate unica,
dar si al doilea - profesorul extraordinar. Ar fi bine sa va uitati
cam cati dintre marii compozitori romani au fost discipolii
dansului si nu cred ca exista vreunul care nu ii multumeste
pentru cele invatate. Poate un singur lucru ar putea fi criticat,
sau nici macar atat ci, mai degraba, constatat, o trasatura a
personalitatii sale care continea un singur defect in fata
societatii, si anume, avea o modestie de-a dreptul patologica.
Asta i crea, la un moment dat, un anumit impas in societate
pentru ca in ziua de astazi daca nu te lauzi singur, cica nu te
lauda nimeni. El era prea modest, nesigur privitor la valoarea
lui. Devenea insa extrem de linistit in momentul in care
deschidea o partitura si analiza ceva. Analizele dansului
abordau lucrari care se intindeau de la Gesualdo la Ligeti, de la
Mozart la Mahler, de la Beethoven (unul dintre favoritii lui) la
Lasso, in orice directie si cu niste salturi in istorie, de la o
saptamana la alta, de multe sute de ani, aparent destul de lipsit
de continuitate. De fapt, el arata ca anumite procedee
componistice, anumite moduri de gandire, trec peste nivelul de
limbaj, de epoca si sunt valabile oricand, sunt lucruri generale si
poti sa afli tehnici sau moduri de gandire foarte moderne la
compozitori de la care poate nu te asteptai. Si ceea ce era
fabulos era faptul c&, sigur, discutia nu era de forma sau limbaj
la modul simplist - uite, aici moduleaza nu stiu unde sau asa
ceva, asta era subinteles, ci modul in care observa anumite
aspecte, mai ales in ceea ce Iinsemna temporalitatea
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segmentelor, conexiunile de tempo, de energie, de informatie.
De asemenea, finetea cu care observa orice fel de gluma sau
artificiu in orchestratie, era extraordinara, iar analiza asta se
intampla cateodata sa loveasca, la cate un an doi distanta,
aceeasi lucrare. Am imaginea lui Tiberiu Olah povestindu-mi, sa
zicem, partea | din Simfonia a cincea de Beethoven, in anul |
(sa& zicem, nu mai stiu precis), alta data prin anul IV, alta data
prin anul VI, la Master si nimic nu se repeta. Deci am vorbit 6
ore despre o lucrare, in trei intalniri si nu s-a repetat nimic,
conexiunile erau mereu altele, iar modul in care reusea sa ne
dea convingerea unor legaturi subtile intre elementele tematice,
intre cele tematice si cele macrostructurale, intre cele tonale si
cele ritmice, scotea la iveala lucruri la care nu te asteptai si care
mergeau intotdeauna in zone foarte profunde.

Imi amintesc un studiu al dansului despre un sunet
simbol in Simfonia Neterminatd de Schubert!, un studiu care
poate sa iti arate cat de minunat si de diferit fata de toata lumea
poate sa gandeasca in muzicologie un compozitor. E chiar o
recomandare pe care o fac mereu tinerilor muzicologi. Eu cred
ca nu a mai fost altul pe planeta inainte de Olah si nici dupa el
care sa gandeasca asa. lar cand aparea intrebarea inevitabila
,...dar credeti ca Beethoven chiar s-a gandit la asta?” raspunsul
era ,Nu ma intereseazd” si nu era un raspuns lipsit de
gratitudine la adresa compozitorului, ci pur si simplu dansul
credea sincer ca la un moment dat ceea ce discutam noi era un
potential al materialului sonor, ca si cum muzica avea propria ei
viata. Si m-am descoperit si eu scriind muzica uneori, sau
uitdndu-ma mai térziu la muzica mea cu momente in care
structura a generat structura. Elementul de limbaj, momentul X
din piesd a avut tot potentialul si a trimis muzica catre
momentul Y, fara voia declarata a compozitorului.

A.A.: Ca un subconstient al muzicii, al compozitorului?

B.V.: Exact! lar Olah a fost o lectie de viatad despre ce
inseamna adevaratul maestru. Daca e o boalad pe care o are

! Nota simbol” de geneza tonala in Simfonia Neterminaté de Schubert
— Revista Muzica, nr. 3/1998
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societatea actuala, intre multe alte boli, ,maiestreste” chiar pe
toata lumea si poate nu sunt toti maestri. Ori nu poti pretinde sa
fii numit asa, cand noi le spuneam ,maestru” Iui Olah,
Niculescu, Stroe, lui Ludovic Bacs, de exemplu; erau oameni cu
o experienta de viata imensa, cu realizari extraordinare in
spate, cu un comportament simplu, calm, fara vreo presiune de
a demonstra cuiva ceva.

A.A.: Ati lucrat si cu doamna Myriam Marbe, si cu
maestrul Aurel Stroe si nu numai. Nu era derutant? Nu deranja
pe nimeni?

B.V.: Da, am lucrat si au fost experiente extraordinare.
Am fost trimis de domnul Ulubeanu in clasa a 12-a sa ma
pregatesc suplimentar la improvizatie cu Myriam Marbe. Din
pacate, nu ne-am vazut de prea multe ori, dar cele cateva
intalniri de improvizatie au fost, pentru mine, treceri in alta
lume! Libertatea cu care se intdmplau pe pianul dansei
momentele de improvizatie in orice limbaj, stil, arie expresiva,
erau extraordinare si ii sunt recunoscator. A fost o intalnire pe
care am pretuit-o foarte tare. Din pacate nu poti sa fii in curtea
tuturor in acelasi timp si cred ca alegerea mea a fost cea mai
aproape de ceea ce sunt eu ca personalitate si de ce aveam
nevoie si atunci si acum.

Trebuie spus ca observam 1in societate aceasta
intoleranta la faptul ca un tanar muzician se duce sa ceara
sfatul catre altcineva, nu catre profesorul lui de la clasa. Sunt
profesori, din pacate, care nu permit elevilor lor sa mearga la
masterclass la altcineva. in perioada aceea, sa iesi de pe usa
lui Olah si sa treci vis a vis la Vieru, sa zicem, nu era cu
suparare. Aceasta problema a tanarului care fisi cauta
momente, puncte de sprijin, era ceva absolut normal. Eu fii invit
din prima zi pe studentii mei sa mearga, daca doresc, sa vada
ce se intampla la alte clase, sa arate lucrari, sa intrebe, sa
compare...

Am avut norocul sa merg la cursurile grozave de vara
pe care maestrul Aurel Stroe le tinea la Busteni in anii 90. Am
mers ani de zile la rand, am avut si sansa de a fi bursier. intr-
una din veri a predat despre lucrul cu clase de compozitie in
functie de sistemul de acordaj si cum bazele fizice ale acestei
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teorii pareau prea complicate pentru unii dintre colegii mei
compozitori, cu baza matematica zero, eu care am priceput mai
repede anumite lucruri, m-am descurcat. Drept care am fost
invitat in editia urmatoare ca bursier. Au fost niste ani de
gandire dramaturgica si filosofica la adresa muzicii, dincolo de
tehnica propriu zisa, care combina elemente pe care la Olah nu
le intalneai. Olah nu a fost interesat de gandirea si tehnica
existente intr-un raga indian, de pilda, pur si simplu nu facea
parte din paradigma lui culturala, el avea in schimb elemente
extraordinare din scoala rusa, finete armonica si orchestrala
deosebite. Nu stiam in ce directie va merge compozitia mea si
am cautat tot ce puteam acumula din diverse locuri.

Un alt amanunt important pentru evolutia mea a fost
faptul ca ma vedeam destul de des cu maestrul Nicolae
Coman, caruia am avut placerea sa i cant o piesa pe la 10 ani,
care m-a ascultat intr-un recital, i-a placut si mi-a dedicat o alta
piesa. Din momentul in care a auzit ca ma intereseaza
compozitia, ma chema din cand in cand sa ii arat lucrarile si
apoi mi-a fost profesor de armonie, ca atare multe lucruri le-am
invatat de la dansul. Detaliile Tn aspecte ale armoniei tonale si
modale au fost minunate, din pacate in ziua de astazi nu prea
ne mai putem permite sa predam armonia tonala, la nivel
universitar, in zona asta de libertati si solutii fine exceptionale.
E adevarat ca eu am avut ocazia sa fiu asistentul dansului, dar
si al domnului Buciu, ceea ce crea diferente semnificative de
abordare a seminariilor. Dar asta m-a facut sa Tmi pun si
intrebari despre ce e esential, important, ce pot sa preiau de la
fiecare si ce nu pot sa-mi permit — trebuie sa ne gandim totusi
ca le dam copiilor un limbaj si o stiintd care trebuie sa fie
functionala.

A.A.: Si dumneavoastra, ca student, ati avut alaturi multi
profesori foarte buni, foarte iubiti.

B.V.. Sa ai compozitie cu Olah, forme cu Stefan
Niculescu, Dan Buciu, orchestratie cu Nicolae Beloiu,
contrapunct si semiotica cu Dinu Ciocan, teorie cu Dragos
Alexandrescu, dar si foarte tinerii asistenti Valentina Sandu,
Dan Dediu, Antigona Radulescu, Christian Berger, am avut
norocul intalnirii $i lucrului cu acesti oameni minunati la licenta,
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adica la studiile de baza, apoi la master. As exemplifica si
situatii in care, de exemplu, Dragos Alexandrescu ne obliga la
ora opt dimineata sa corectam cu creta pe tabla nu doar
ortografia dar si caligrafia unei cozi de optime, spre disperarea
noastra, dar apoi, cand am lucrat in editura austriaca si le
explicam eu lor niste reguli, iar ei se mirau de unde le stiu, am
multumit pentru rabdarea si insistenta de a ne invata lucrurile
respective. Nu exista, deci, un alt loc in care mi-as fi dorit sa fiu,
ci doar la Conservatorul din Bucuresti, actuala UNMB.

A.A.: Deci sunteti un compozitor!

B.V.: Nu pot sa& spun ca sunt un compozitor. De ce?
Pentru ca daca este sa fim sinceri, marea majoritate a
compozitorilor romani au ca iubire a vietii lor compozitia, dar
daca profesia se numeste activitatea cu care iti castigi painea
cea de toate zilele, aici e alta discutie. Majoritatea trebuie sa fie
profesori, dirijori, etc., pentru a putea sa isi permitd sa compuna
ceea ce isi doresc. Exista si optiunea de a compune ceea ce
constituie o cerinta a publicului, a pietei, dar eu am refuzat asta,
mi s-a parut un lucru pe care nu il pot face, sa ma tradez pe
mine, sa tradez ceea ce imi place, sa tradez ceea ce s-a chinuit
familia mea sa imi asigure. Ascult muzica de divertisment cu
drag, o dansez, o apreciez pana la un anumit nivel, dar nu pot
spune ca am facut atatia ani de scoala, ca sa ma ocup cu asta.
Nu m-as simii deloc bine sa fiu obligat sa scriu muzica pop
astazi. Inca o data: neavand o lipsa de respect fata de muzica
pop, ci pentru cd eu ma ocup cu un alt fel de muzica si las
acest lucru celor care fac bine muzica pop. Sunt si multi care
fac asta foarte bine. Dar asta nu e muzica mea. Ori eu daca
scriu 0 muzica pe care o numesc cultd sau clasica, serioasa,
cred cd ma ocup de un hobby costisitor. Are valoarea unui
hobby cu precizarea ca pentru mine, cuvantul hobby inseamna
ceva extrem de onorant pentru ca este ceva ce un om face cu
tot sufletul. Ca nu reprezinta profesia lui, asta e, dar o face cu
toata fiinta Iui, modul de a se raporta la acel hobby, cum se
implica, este semnificativ mai important decat modul in care se
implica el acolo unde Tsi castiga painea. Daca vreti, pentru mine
compozitia este un hobby pe care eu il practic din cand in cand
si este bucuria vietii mele pentru ca e momentul in care ma simt
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cel mai liber om al Planetei. Nu e nimeni atat de liber ca un om
care are un creion in mana si un portativ. Daca cineva vrea sa
scrie 0 poezie, e dependent de anumite elemente ale limbii in
care se exprima, de care nu poate scapa; daca cineva merge in
zona vizualului, a artelor plastice, are si acolo un numar de
conventii si de blocaje legate de forma, de cromatica, de
proportii, care 1i cer anumite lucruri, mai ales ca perceptia
umana principala este cea vizuala si exista anumite asteptari.
Ori in muzica sunt zero obligatii. Cand cineva merge la o
expozitie de pictura stie la ce se duce, are niste asteptari
anume. Ori eu daca merg la un concert in SIMN, de pilda, daca
exista un compozitor si un titlu pe care nu ii cunosc, habar nu
am la ce sa ma astept, pana nu aud primele sunete. Nu exista
niciun fel de indiciu care sa te apropie de muzica pe care
urmeaza sa o primesti. Ori asta e o libertate extraordinara, si
din partea publicului si din partea compozitorului; in momentul
in care creatorul pleaca la drum cu o piesa, nu e obligat cu
nimic fata de nimic.

A.A.: Daca sunteti absolut liber, inseamna ca si muzica
pe care o scrieti reprezintd adevarul artistic absolut al
compozitorului Bogdan Voda.

B.V.: Teoretic, da. Tmi pare absolut aberant sa nu fii
dornic sa exprimi nimic sau sa fii dornic sa& exprimi ceva ce allii
asteapta de la tine, in contextul in care faci chestia asta furand
din timpul familiei tale, din restul de energie care iti raméane
dupa activitatile obisnuite, doar ca sa obtii un beneficiu de...?
De imagine? Mi s-ar parea groaznic sa trebuiasca sa fac asa
ceva.

Eu am avut o perioada in care nu am scris, nu am
compus, pentru cd am fost ocupat cu alte laturi ale vietii
profesionale, ale activitatii didactice. Dupa ce am terminat a
doua facultate, dirijatul, am avut o perioada in care lucram
foarte mult la editura de care am vorbit mai devreme,
ContempArt, care facea parte dintr-un grup mai mare in care se
scriau tot felul de muzici. in acea editurd eu am scris lucrari
contemporane importante, de exemplu Gyorgy Ligeti, Le Grand
Macabre. A scrie aproape un an de zile o opera de Ligeti, a
insemnat o altéd scoald de muzica. Dincolo de faptul ca uneori
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era o pierdere de timp, intre un vals de Strauss si o lucrare de
Matthias Pintscher care iarasi a fost unul dintre compozitorii
caruia i-am scris partituri pentru aceasta editura, era clar ce as
fi ales. Mi-a placut foarte mult sa3 ma pot uita in partitura cu
curiozitatea unui muzician caruia ii place sa vada cum gandesc
alti, sa4 pot sa imi imaginez ce se intampla in muzica
respectiva. Era un moment in care predam deja la Conservator,
ma inscrisesem la doctorat, primul copil era mic, ma apucasem
de o mini cariera de dirijor, care imi fura toata efervescenta de
moment, iar compozitia a cazut, in mod firesc, pe ultimul loc.
Mergeam la maestrul Olah din cand in cand sa il salut si eram
rusinat pentru ca mereu ma intreba ce am mai scris.

Céand am reinceput s& compun, am avut senzatia ca mi
s-au clarificat niste lucruri, s-au asezat. Si atunci partea asta de
viata in care scrii niste lucrari a devenit un fel de activitate pe
care o practic din cand in cand. Recunosc ca fac acest lucru cu
mult mai mare drag atunci cand stiu ca lucrarea mi va fi
cantata. Daca e sa ma apuc sa scriu 0 piesa pentru ca mi-a
venit mie ceva in minte si in suflet dar nu stiu daca vreodata va
avea ocazia sa fie cantata, e mai greu de explicat, celorlalti
membri ai familiei, dar chiar si mie. Bucurandu-ma de faptul ca
anumiti oameni, interpreti, au binevoit sa imi cante o anumita
lucrare si eventual sa imi mai ceara inca una, sau in alte situatii
pur si simplu am fost intrebat, si le multumesc interpretilor mei
pentru asta, pentru ca, de fapt, compozitorul exista nu cand
zgéarie hartia si lasa niste semne acolo, ci atunci cand muzica
incepe sa existe cu adevarat ori, fara interpret, nu exist.

Compozitia ramane activitatea in care ma simt cel mai
bine, pentru ca avand o hartie in fatd nu ma simt a avea nicio
limitare in afara de timp si energie, ale mele, care, in cazul asta
sunt folosite cu mare placere.

A.A.: Si nu v-ati oprit doar la a studia compozitia...

B.V.: Din anul 3 am hotarat ca trebuie sd mai fac ceva;
aveam de gand sa ma insor. Mi s-a cantat un cvartet de coarde
si mi s-a achizitionat de catre Uniunea Compozitorilor. in
momentul in care am aflat ca voi primi bani pentru asta m-am
gandit ca va fi extraordinar. Desi foarte bine platit, fatd de acele
vremuri, mi-am pus problema cum imi voi creste viitorii copii Si
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mi-am dat seama ca a compune este orice altceva dar nu o
profesie din care sa iti castigi painea cea de toate zilele.

Si aveam un coleg mai mare caruia i multumesc pentru
,<atentionare”, foarte bun prieten, Radu Popa, membru in
aceeasi grupare de tineri care faceau lucruri muzicale, alaturi
de Irinel Anghel si Liviu Marinescu pe atunci. Radu a fost cel
care din tanar compozitor a schimbat directia catre dirijat si mi-a
zis ca e nevoie de dirijori, cad e o nevoie pe piata, iar cu
argumentul ca a venit maestrul Bacs la Conservator m-a
convins. il vdzusem si ascultasem deja, cu niste lucréri
extraordinare Tn primele editii ale SIMN, din 91, 92. M-am
inscris la dirijat nu pentru ca simteam vreo pasiune
extraordinara pentru dirijat — chiar pot sa spun ca primele mele
experiente de dirijor de cor cu domnul profesor Petre Craciun
nu au fost cine stie ce dovezi de mare talent in domeniu, nu
aveam o gestica expresiva natural, in plus eram atunci un
introvertit. Nu pot sa spun ca ceva din ce eram eu atunci anunta
cumva activitatile pe care le-am avut ulterior, insa eu am
inceput studiile de dirijat Tn contextul in care mi-am dat seama
ca in primul rand voi invata niste lucruri de acolo, mai ales cu
maestrul Bacs. Recunosc si cd m-a speriat putin lipsa de
perspectiva a profesiei de compozitor.

fn momentul in care am dat admitere si maestrul Bacs a
acceptat sa ma ia la clasa dansului, au fost 5 ani absolut
fantastici, in care am invatat foarte multe lucruri. Trebuie sa
mentionez ca aveam si o orchestra foarte buna si exigenta, in
cele 10 degete ale Veronei Maier, corepetitorul clasei atunci.
Maestrul Bacs m-a aruncat, efectiv, pe podium, la Festivalul
pentru Tineri Dirijori de la Craiova, eram mai putin decat un
copil; era un gest de curaj, de a ne arunca in piscina pentru a
ne invata sa inotam, inainte de a sti s& mergem. Acest gest,
alaturat multor altora, in care m-a sustinut neconditionat si m-a
invatat atatea lucruri minunate, muzicale si umane (familia
domniei sale a devenit un fel de model de urmat, exceptional),
a facut sa il ador si sa il pomenesc pe veci. M-a invatat sa cultiv
prietenia si colegialitatea, pentru ca e loc pe planeta asta pentru
toti. Ceea ce nu stiu daca alti au primit, dar eu tin minte
aceasta lectie, care face la peste 25 de ani distanta, sa pot sa
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fiu prieten cu colegii mei de atunci de clasa, Radu Popa, Tiberiu
Soare, Tiberiu Oprea, ceilalti chiar dedicandu-se profesiei de
dirijor intr-o proportie aproape totala. Ma bucur pentru ei, sunt
mandru ca am fost pe aproape si cred ca si maestrul Bacs
zambeste, de acolo, de sus.

A.A.: Probabil ca zambeste pentru ca acum indrumati in
ale educatiei muzicale multi studenti, nu numai in aria studiilor
teoretice dar si dirijati una dintre orchestrele Universitatii
Nationale de Muzica, orchestra Concerto.

B.V.: Nu stiu ce crede maestrul Bacs despre ce fac, dar
eu ma distrez dirijand si imi folosesc mica mea experienta de
compozitor ca sa practic educatia muzicala, adica sa fiu
profesorul de orchestra al unor tineri de la UNMB. Aceasta
formatie, de ani buni, participa la SIMN cu programe de muzica
contemporana, e adevarat, adaptate nivelului muzicienilor tineri.
Dar in momentul in care vezi ca poti convinge niste tineri de 18-
20 de ani sa cante cu placere ce am cantat noi: George Balint,
Vlad Baciu, Christian Berger, Nicolae Brandus, Dan Dediu,
Violeta Dinescu, Valentin Doni, Adina Dumitrescu, Valentin
Gheorghiu, Liviu Glodeanu, Adrian lorgulescu, Myriam Marbe,
Tiberiu Olah, Andrei Tanasescu, Mihaela Vosganian, este
extraordinar. Am cantat foarte multd muzicd romaneasca.
Bucuria asta de a face muzica cu ei si de a-i face sa inteleaga
si sa participe cu placere la un act de creatie contemporana, pe
mine ma bucura tare si cred ca de vina e tot bucuria de a fi
compozitor, intr-o anumitd proportie. Cénd am avut, de
exemplu, ocazia de a vedea cat de frumoasa este Wagner
Under a lui Dan Dediu si cat de bine a putut sa sune — e
adevarat, cu niste solisti foarte buni — acest lucru s-a
transformat intr-una dintre cele mai frumoase experiente din
viata mea dirijorala: sa cant o piesa a unui om pe care il admir
si il iubesc, care mi-a indrumat teza de doctorat si m-a invatat
atatea, pe de alta parte, de a fi pe scena alaturi de unul dintre
cei mai mari trombonisti pe care i-a vazut Romania, Barrie
Webb cel tanar, la cei 70 de ani dand lectii de muzicalitate si
energie studentilor mei, sau Marius Ungureanu ori cei doi
nordici care au cantat la oboi si corn englez — Judith Blaauw,

15

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

respectiv corn (francez) — Erik Sandberg, toate acestea in
deschiderea unui mare festival international, la Ateneu!

A.A.: Nu e dificil sa pastrati laolalta aceasta orchestra in
conditiile in care pleaca si vin anual un numar destul de mare
de instrumentisti?

B.V.: Nu e niciodata aceeasi orchestra, pentru ca pierd
in fiecare an cam 30-40% dintre instrumentisti. in fiecare an o
luam de la zero si ne bazam, e adevarat, pe cativa care ar
reprezenta, asa, o vaga coloana vertebrala, pentru o perioada
de 2-3 ani. E placut, totusi, pentru ca intre a dirija o filarmonica
oarecare, in care energia e indoielnica si a lucra cu copiii, eu
prefer tineretea oricand. Cred, sincer, despre viata mea ca
Bunul Dumnezeu, cand am vrut eu ceva si nu s-a putut m-a
pazit si cand nu credeam ca am vreo directie, am primit cate un
cadou de care am ramas surprins si care mi-a priit foarte tare.
Revenind, prefer oricand sa lucrez o saptamana cu studentii
mei decéat o saptamana cu anumite orchestre din tara. Tn primul
rand ca studentii mei sunt vii, sunt dornici sa afle lucruri, sunt
incd usor de a fi treziti la viatd, in timp ce cateodatd, in
orchestrele romanesti trecerea de la citirea la prima vedere, si
ea o corvoada, la performanta, se face cu chinuri ce depasesc
nasterea. Cam asta este, e ingrozitor sa tragi de niste oameni
care iti explica, din figura sau chiar cu subiect si predicat, ca e
destul, de ce vrei mai mult? Totusi, acesti copii, studentii, care
in prima zi nu inteleg nimic, progreseaza de la zi la zi, iar cand
isi dau seama ca sunt pe calea cea buna, zambetul pe care il
afiseaza este inegalabil.

A.A.: Deci sunteti si dirijor...

B.V.: Ca sunt dirijor e discutabil, ca sunt compozitor e
de asemenea, discutabil, cred ca mai bine ar fi sa afirm ca sunt
un profesor care se bucura cel mai tare de faptul ca cineva
pleaca fericit, ca a inteles ceva in urma intalnirii cu mine. Daca
cineva a ramas cu ceva care sa-i fie folositor, cred ca asta
reprezintd succesul meu, pentru cd nu ma simt un muzician
despre care trebuie sa se scrie in vreun dictionar, dar ma simt
un profesor, un muzician care face cu placere muzica. Daca pe
unii 1i inspira asta, iar pe altii faptul cad au inteles unde se
termina motivul 1 sau ce inseamna o cadenta intrerupta sau
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care e logica dramaturgica a unei forme de sonata sau mai stiu
eu ce, pentru mine e o satisfactie.

A.A.: Deci oferiti, deschideti si fiecare isi ia ce are
nevoie, nu simtiti ca va consuma intr-un fel?

B.V.: Nu cred ca e o risipa, cred ca e o datorie cumva,
pentru ca oameni mult mai valorosi ca mine, pe care i-am
mentionat mai devreme, mi-au pus mintea si sufletul lor pe tava
si mi se pare de bun simt ca atunci cand ai primit ceva, candva
sa dai inapoi, e chiar o obligatie. Un lucru pe care cred ca
trebuie sa il predau in zilele noastre, este acela de a-i invata pe
elevi si pe studenti ca ceea ce este scris intr-o carte, ceea ce
spune domnul Voda la un curs, reprezintd o parere si ei au
obligatia de a nu accepta nimic informational, crezand ca e
adevar, doar pentru ca e afirmat de un profesor sau apare in
vreo carte. Ei trebuie sa prelucreze informatia si s& o asimileze
pana la proba contrara, care poate veni a doua zi sau niciodata.
Faptul ca primim foarte multd informatie in ziua de astazi ne
face incapabili sa reactionam, s& ne aparam, sa sortdm ce
avem nevoie si cred ca este o tactica aplicata societatii, ce face
ca in contextul unor informatii in cantitati enorme, tu ca
persoana sa nu ai timp si capacitate de absorbtie si prelucrare
a datelor. Nu mai ai ocazia sa cugeti, trebuie doar sa inghiti
informatia respectiva, fiind absolut incapabil sa reactionezi la
ceea ce ti se intdmpla. A distinge ceea ce e adevarat de ce e
fals e foarte greu, e si mai greu sa distingi ceea ce este
adevarat pentru tine! Suntem intr-o zona in care vorbim de o
arta, vorbim de un limbaj care nu are reguli fixe, de interpretare,
care inseamna retrairea si punerea alaturi de adevarul
compozitorului, care nu e clar obiectiv, a personalitatii tale, care
€ unica, in cazul interpretului.

A.A.: Atunci ce inseamna adevar?

B.V.: Inseamna s& nu fie minciuna, sa nu fti bati joc de
mesajul artistic, dar un adevar absolut nu stiu daca suntem noi
capabili sa atingem. Cei care ma cunosc mai bine stiu ca in
postura de profesor scap céateodata in discursul meu cu
studentii niste minciuni Tngrozitoare, niste falsuri grave, in
speranta ca cineva reactioneaza; in momentul in care,
cateodata, anumite generatii tac si inghit orice, este o ocazie sa
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glumesc, sa ii fac atenti la acel lucru. E lectia pe care am primit-
o si eu in viata mea, dar cred ca, daca macar asta ar intelege
studentii din contactul cu mine, ar fi deja suficient cat sa nu imi
para rau ca ne-am intalnit. Eu am bucuria, placerea, de a fi
lasat sa predau mai multe materii si ca atare, schimbandu-se
intre ele, sa imi pot permite sa imi schimb abordarea de la o
generatie la alta, sd nu ma plictisesc si s& am ocazia in care cu
anumiti tineri s& ma intélnesc la mai multe discipline, sa pot
crea anumite elemente de conexiune, de interdisciplinaritate.
Pentru ca daca e ceva ce pare sa fie in suferintd in
invatamantul asta universitar muzical este ca fiecare isi face
disciplina lui si uita total de celelalte discipline, fata de care
exista o interconditionalitate. Lipsa de comunicare, de
continuitate a profesorului de armonie cu cel de contrapunct,
intre cel de forme si cel de armonie, la un moment dat creeaza
anumite blocaje in gandirea tinerilor. lar cand am sansa sa le
fiu profesor la mai multe materii, imi face placere sa continuam
discutii incepute la o materie, la o alta, si sa constatam
impreuna ca raman multe lucruri valabile.

A.A.: Aveti o perspectiva bund asupra sistemului
educational muzical prin legatura pe care o faceti intre
invatamantul preuniversitar si cel universitar, pentru ca predati
studii teoretice si la Colegiul National de Muzica ,George
Enescu” din Bucuresti.

B.V.: Nu stiu daca putem vorbi de sistem, e prea
complex pentru mine, pentru situatia pe care o traim acum. Un
sistem educational ar presupune existenta unei priviri generale
de ansamblu, de deasupra, ori daca privirea de deasupra este
datd de Ministerul Educatiei, indraznesc sa spun, pe proprie
raspundere, ca ,specialistii in educatie” sunt doar de doua
tipuri, didacticieni generalisti care nu pot preda nimic nimanui,
respectiv profesori submediocri, dar plini de aere de
superioritate. Si afirm asta dupd@ ce am avut nenumarate
incercari de a dialoga cu “specialistii” din Minister, dupa ce
cativa ani de zile am lucrat in Institutul de Stiinte al Educatiei,
ca specialist - muzician, in incercarea de a innoi programele
scolare.
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imi pare rau, dar sistemul educational are in zona de
decizie, a celor ce ar trebui sa aiba viziune, oameni cu 0 minte
foarte ingustad si cu o lipsa totald de viziune de ansamblu.
Majoritatea au o lipsa totala de talent pedagogic (repet: nu cred
ca ar putea preda nimic nimanui) si au niste blocaje intelectuale
care se rezuma la doua cuvinte, ,reforma” si ,creativitate”. Eu
am demisionat de la Institut in momentul in care programele de
gimnaziu impuneau, intre altele, existenta unui manual de
Educatie Fizica. Nu am putut fi partas la asta, nu pot sa fiu
partas intr-o cardasie intre edituri si autorii de programe, in
contextul in care se fac presiuni din partea autorilor de manuale
sa se modifice programa, ca sa nu trebuiasca sa modifice
dansii manualul, pe care l-au facut inainte de publicarea
programei. Din pacate am cunoscut dedesubturile politicii
romanesti in domeniul educational si ma indoiesc ca putem
vorbi de un sistem educational. Cred ca putem vorbi de insule
de normalitate. Insule de normalitate pot insemna clasa de pian
a doamnei Zamfirescu de la liceul Enescu, poate insemna, intr-
o anumita proportie UNMB, poate insemna clasa de teorie sau
cor a cuiva, astea sunt insulele.

A.A.: Asadar insulele sunt, de fapt, oamenii...

B.V.: Exact! Oamenii care sfintesc locul si cred ca exista
destui oameni care au dorinta de a i face pe ceilalti sa priceapa
ceva si atunci gasesc si metoda necesara cu care sa predea
orice oricui. E ceea ce m-a ghidat pe mine de cand eram tanar
student la disciplina didactica, mi-am asumat faptul ca modul in
care pui problema poate sa il convinga sau poate sa il invete
pe orice copil, orice, daca sti cum sa abordezi aspectul
respectiv. E o falsd problema ca anumite lucruri nu sunt
abordabile mai devreme, e o falsa problema ca anumite lucruri
nu se pot face decat cum se fac acum...

Eu am si circulat foarte mult si am observat lucruri foarte
interesante, precum o scoala britanica de tip general, unde se
face muzica si armonie cu copii de clasa a cincea, iar la clasa a
sasea, copiii fac cadente la pian direct, autentice, plagale,
intrerupte, si pricep asta si mai vine un coleg si pune si el
melodie pe deasupra, asta in timp real, la comanda. Deci ei
practica armonia tonala la clasa a sasea intr-o scoala privata,
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de prestigiu — Christ Hospital School, repet — fara profil muzical,
iar noi eliminam, printr-o ilustra specialista a Ministerului
Educatiei, armonia din clasele a noua si a zecea, pregatindu-se
(din fericire fara succes) eliminarea totala din liceu a disciplinei,
pentru ca respectiva “personalitate” avusese cu armonia o
relatie dezastruoasa. Asta spuneam despre sistemul
educational, discutia e foarte lunga.

Eu am uneori fericita situatie in care anumiti elevi de la
liceu Tmi devin studenti si mergem intr-o anumita continuitate,
chiar daca uneori e putin plicticos pentru ca o luam cam de la
inceput in anul | de facultate si trebuie sa tin cont si de cei care
nu au aceeasi pregatire.

Am avut contact si cu scoli din provincie, si cu liceul
Enescu la care predau in prezent, imi place sa cred ca stiu ce
se intampla in institutile roménesti de muzica si nu numai,
urmaresc cu mare atentie concursurile, olimpiadele, desi nu
acolo e nivelul Tnvatdmantului. Acolo sunt véarfurile si profesori
care se ocupa cu mare grija de ei, din pacate exista si o politica
asociata acestor evenimente competifionale, care e foarte
trista... Ma intereseaza, deci, fenomenul, si am incercat timp de
2 ani si jumatate s& ma implic in ceea ce inseamnda politica
statului roman privind educatia, curricula la nivel preuniversitar,
dar rezultatele sunt sub asteptarile mele. Au iesit niste
programe noi. Vorbesc de teoria muzicii, educatie muzicala,
muzica si miscare, care au o anumita contributie a mea. A fost
o incercare de a da inapoi in sistem lucrurile pe care le criticam
de afara si la un moment dat am fost invitat de a participa activ,
la faurire. Doar ca intre invitatia si promisiunea de ,hai sa ne
apucam de treaba” si modul in care a fost acceptat sa se
lucreze, a fost o diferenta notabila, iar de la un anumit nivel
lucrurile nu au mai fost functionale. lar cand anumite elemente
ale sistemului educational evolueaza asa, timpul meu devine
mult prea pretios si prefer, deci, s& ma intorc la creionul meu pe
cinci linii ale portativului, unde nimeni nu imi poate spune daca
pun o pauza sau sol, dacd pun diez, optime sau
saisprezecime...

A.A.: Si ati creat manualul de teoria muzicii de clasa a
cincea, in colectiv.
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B.V.: Doua aspecte sunt de povestit. Am facut impreuna
cu seful grupului de lucru care a fost specialistul nostru cel mai
important in teoria muzicii, Olguta Lupu, cu colega mea Tatiana
Hilca de la UNMB si cu colega mea de la liceul Lipatti, Anca
Haralambie, doua manuale: unul de clasa |, de care suntem
foarte méandri, pentru ca stim ca lucreaza foarte multa lume pe
el si ne-am chinuit aproape un an de zile sa facem un manual
activ si atractiv pentru o disciplina arida pentru copii, cu desene,
modele si modalitati de abordare care sa le fie folositoare
profesorilor, si un manual de clasa a cincea ca sa se inceapa
logic si ciclul al doilea. Acum exista in lucru un manual de
clasele a doua si a sasea, care, din pacate sunt intarziate din
cauza activitatilor de toate felurile pe care grupul nostru de
lucru le-a intdmpinat.

Trebuie sa spun ca nu existd vreun interes al
Ministerului Educatiei de a lua in calcul un astfel de manual.
Singurele manuale care prezinta interes pentru stat sunt cele
care vizeaza 60-70 de mii de elevi, manualul de sport sau de
geografie, care se editeaza in 70 000 de exemplare, drept care
este interesant din punct de vedere economic. Un manual de
teoria muzicii, de care au nevoie un numar de aproximativ 1000
de elevi, este neviabil economic.

Asta e societatea in care trdim si fara vreun alt scop
decét acela de a oferi, dupa ce ne-am chinuit s& modelam niste
programe educationale si un suport pentru a aplica acea
programa noua, celor dornici.

Eu am mai lucrat in domeniul educational, facand un
postdoctoral la UNMB, in care exact asta am studiat: elemente
de continuitate si diferentd intre sistemele educationale din
Europa si in Romania si uitindu-ma la ce se intampla exact in
zona asta, a studiilor teoretice muzicale, am facut o analiza a
manualelor aflate in uz, toate avand intre 30 si 40 de ani
vechime de la conceptie, reeditate de multe ori cu schimbari
sub 2% sau chiar sub alt nume, ceea ce mi se pare si foarte
ciudat, dar cu niste excese, fie in zona unor dificultati iesite din
comune, aparute brusc, fara vreo pregatire, fie in domeniul
lipsei de continuitate. Asadar, rezultatele analizelor mele,
SWOT-urile mele, aratau groaznic. Directia in care trebuiau
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trimise aceste manuale, de urgenta, parea sa fie aceea de a fi
puse pe foc. Si nu poti sa faci asta, pentru ca tinerii au nevoie
de manuale si nu poti doar sa le critici. Tu ce ai facut? O
analiza? Atat? Noi am facut acest grup, am lucrat destul de
alert si sustinut o perioada de timp, am mai scazut viteza, dar
nu am renuntat.

A.A.: Ati conceput si un manual de armonie. Avand in
vedere ca ati fost asistentul domnului Buciu dar si al domnului
Coman, asa cum spuneati mai devreme, si pentru ca stim ca
exista diferente de abordare a armoniei intre cei doi, ce
abordare ati ales sa utilizati in acest manual?

B.V.: E mai mult Buciu decat Coman. Si pentru ca se
adreseaza studentilor de la canto, |-am vazut ca pe o necesitate
in contextul in care ei aveau la dispozitie doar un an de zile de
a porni de la zero si sa ajunga la infinit. Scopul meu era sa ii fac
sa analizeze cu atentie si cu intelegere limbajul tonal dintr-o
arie sau un lied al lor, sa inteleaga modulatia, modurile de
rezolvare ale unor disonante, cand vorbim de o nota reala sau
de una ornamentald, cand vorbim de sistem cromatic, cand de
diatonic. Si nu am reusit s& implinesc aceste lucruri nici cand
am folosit tratatul lui Alexandru Pascanu, nici cadnd am folosit
tratatul domnului Buciu. Am gasit niste cai de a merge mai
rapid, chiar daca declaratia din titlul manualului a parut o
salvare extraordinara pentru unii, banuiesc ca n-a fost. Cartea
mea se numeste Curs rapid de Armonie Tonala, pentru a se
intelege ca nu intram in prea multe fineturi. E nevoie de a se
inainta intr-un ritm, sa grupam informatii eficient.

A.A.: Ma intorc la compozitie! Vorbiti-ne despre ce este
particular muzicii compuse de Bogdan Voda.

B.V.. Compozitorul Bogdan Voda a inceput prin a se
juca, de copil, cu elemente de limbaj tonal care au devenit
modale in momentul in care copilul a mai crescut. Pentru mine
modalul s-a dovedit limbajul predilect si Ti multumesc domnului
Ulubeanu pentru necesitatea, seriozitatea cu care m-a pus sa
experimentez si serial dodecafonic si alte lucruri, pentru cd m-a
invatat ceva extraordinar: cd nu am voie sa hulesc sau sa
desconsider niciun limbaj, nicio tehnica, nimic din ceea ce nu
am incercat. Pana ce nu stii gustul, nu ai vazut potentialul si
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eventualele amenintari ale unui lucru despre care vrei sa
vorbesti sau pe care vrei sa il ocolesti, sa il interzici, sa il
denigrezi, nu ai voie sa critici si sa negi. Atunci, pe parcursul
studiilor mele am experimentat limbaje diverse din care cel
modal a ramas cel predilect, care modal este unul cu numar
variabil de sunete. Recunosc ca am prins de la Olah dar si de la
Bartok, pe care il iubesc foarte tare, bucuria asta a modurilor cu
putine sunete, oligocordii, pentatonii, imi par inca datatoare de
expresie maxima cu minim de resurse si, ca sa dau de exemplu
iarasi o situatie in care nu eram compozitor: mi s-a intdamplat rar
sa vad ceva mai frumos si mai fin construit, de exemplu, ca
partea a doua a concertului pentru violoncel si orchestra al lui
Adrian lorgulescu, in care un violoncelist exceptional, Mircea
Marian, a cantat doua sunete! Partea a doua a acestui concert
este formata din doua note — fa diez si sol — la violoncel si cred
ca nu e cineva din sala sau de oriunde, care poate spune ca e
plictisitor. Cum poti sa tii o bicordie, e adevarat, in timp ce
orchestra adauga si alte elemente intonationale, timp de 10
minute si sa fie interesant. Tine de geniul lui Adrian lorgulescu.
Acest tip de gandire, prezent in lucrarile domniei sale, ma
preocupa si pe mine. Nu cred, neaparat, ca o complexitate
intonationala foarte mare adauga un interes extraordinar. Nu
cred ca o muzica in care se folosesc 12 sunete diferite deodata
este neaparat mai valoroasa decadt o muzicd ce foloseste
monodie si 3 sunete. Mi s-a intamplat sa ascult un bocet din
cine stie ce sat din Ardeal si sa simt fiinta cutremurata la nivelul
la care ar fi fost in urma ascultarii unei lucrari de Mahler,
Stravinsky, Messiaen, din punct de vedere al resursei de
dramatism si expresivitate. Cred, sincer, ca asta e ceea ce
caut, s& nu ma complic inutil. Asta in domeniul intonational.
Ritmic, am crezul ca existd potential in masurile si
duratele traditionale, mai este loc de exploatat si combinat. in
gestionarea discursului, sunt convins ca domeniul ritmului e mai
important decat domeniul intonational. Toatd lumea bate
moneda pe ceea ce inseamna melodie, armonie, dar ele exista
ca succesiuni in timp. Deci ne pacalim, vorbim, de fapt, de un
ritm al armoniei. Parametrul temporal este cel primordial, chiar
daca, uneori, nu suntem constienti de asta, dar el este cel care
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conduce. Ma intereseaza ritmul structurilor formale, ritmul
structurilor armonice, ritmul cu care se schimba anumiti
parametri in timbralitate, dar nu ma vad ca pe un compozitor
dornic neaparat sa exploreze elemente nemaivazute. Ma refer
la faptul ca exista compozitori aflati in mod evident in varful
avangardei si, amuzant, am avut si eu studenti care erau
declarati si convinsi avangardisti si normal ca i-am lasat, am
incercat sa i ajut cu ce am putut, dar eu ma simt mai degraba
un postmodern, un om care sta dupa ei si asteapta sa culeaga
ce au descoperit ei si sa facd muzica in continuare cu
elemente, sa le spunem, traditionale. Ma distreaza, ma
intereseaza muzica electronica, de pilda, dar cred ca mai am
multe de spus cu sunetul traditional — sigur, nu banalizat — al
instrumentelor din orchestra simfonica sau din ansamblurile
camerale tipice. intre a pune un instrumentist in pozitii
neobisnuite, care exploreaza noi solutii timbrale ale unui
instrument, in conditiile in care as putea face muzica cu orice
altceva, cu zgomote din natura, cu noi instrumente, decat sa
pun sa mai faca inca un efect special un instrument traditional,
eu prefer cateodata sunetul unei corzi libere. Poate ar fi mai
frumos, mai bine sa inventam un alt instrument, in loc sa
exploatam nenatural, fortat, unul cu resurse limitate? Ca atare,
bineinteles ca ma intereseaza o anumita diversitate timbrala,
dar eu ma simt mai degraba apropiat de structura mentala sau
de structura constructiva a lui Bach, cel care functioneaza cu
doi parametri principali, durate si inaltimi, iar timbralul este
optional — multe din lucrarile lui Bach nu au notata timbralitatea,
cum ar fi chiar Arta Fugii. Pentru mine, deci, timbralul este cel
care poate ajuta, mai degraba, dinamica si expresivitatea
interpretarii si asa 1l folosesc. Cred, inca, in valorile inca
interesante ale combinatiilor de timbre, sa zicem inedite, ale
cautarii unui registru...

A.A.: Aveti preferinte pentru anumite instrumente atunci
cand incepeti sa scrieti o lucrare?

B.V.: Nu, orice! Recunosc ca, dacd mi se ofera ocazia
sa aleg as alege oricand orchestra pentru ca sunt atatea
combinatii fascinante incat nu ai timp sa te plictisesti. Vad
mereu ca ar putea fi exploatate anumite lucruri pe care nu le-
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am descoperit eu sau pe care nu le-am facut eu prima oara dar
combinatia respectiva le face inedite. Recunosc existenta unei
atractii speciale fata de instrumentele de coarde cu arcus, de
unde si singurul meu concert, pentru vioara, sau cele trei
cvartete, dar scriu pentru multe solutii camerale eterogene. Pe
mine ma pasioneaza sa vad ca muzica mea are o poveste, ca
structura functioneaza in timp cu tensiuni si relaxari bine
gandite, organizate un pic. Recunosc ca gasesc inca mult
interes in anumite lectii de, sa spunem, gandire muzicala,
venite de la Stefan Niculescu si cursurile domniei sale de
forme, tipul acela de gandire matematica, dar cu efecte poetice,
la Bartok si la altii. Dupa un curs in care Niculescu ne-a explicat
despre sirul lui Fibonacci si Sectiunea de aur, cu o analiza a
Muzicii pentru coarde, percutie si celesta, am mers acasa si am
analizat partea intdi pana la nivel de optime, iar cand i-am
aratat ce mi-a iesit, a zis ca sunt prea de tot, ca devenisem
speculativ si un pic obsedat. Analiza arata niveluri de
aplicabilitate a sectiunii de aur care mergeau pana la zone
foarte adanci din partitura. Am patit si eu ceva interesant, in
legatura directa cu Bartok si sectio aurea, la putin timp dupa, cu
primul meu cvartet de coarde, despre care vorbeam mai sus.
Am avut un concert de cvartete cu colegii si prietenii mei citati
mai sus, iar apoi am avut parte si de o analiza facuta de colegul
nostru de generatie, Constantin Secara in revista Muzica. El
ne-a intrebat pe fiecare ,cu ce se mananca” lucrarea noastra si
i-am explicat. Cand a aparut articolul, analiza continea si
identifica sectiunea de aur la niveluri la care eu nici nu le
gandisem! Ele deveneau aplicabile si la niveluri pe care nu le-
am mai gandit in sensul de a le fi planificat, ci s-au intamplat
pur si simplu. E si o ocazie de a arata ca structura isi cere
drepturile de organizare gi dezvoltare.

Muzica mea vine sa aiba, cateodata, un parametru
programatic, cateodatda e o muzicd lipsitd de substrat
programatic. De multe ori titlul este mai putin decat o poveste,
este o apropiere expresiva de zona in care as vrea sa ma simt,
e o aluzie la ceva ce exista in piesa si nu neaparat reprezinta
povestea piesei.
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Sunt, totusi, cateva repere pe care le-as aminti: o prima
lucrare care mi s-a cantat cdnd eram inca masterand, se
numea A la recherche de [I'humain, care reprezenta
materializarea intr-o muzica, sa ii spunem, moderna, a unei
obsesii a mea. Sunt anumite lucrari de epoca baroca, clasica,
romantica, ce nu ma obsedeaza o luna, ci ani intregi. Si atunci
nu scap de ele, imi suna in toate, imi vin mereu in cap. Modul
in care am incercat sa scap de aceste obsesii a fost sa le pun
in partiturile mele. Intr-una dintre aceste obsesii, printre primele
dupa Bartok si al lui acord major-minor din cvartetul nr. 1 de
coarde, a fost un coral de Bach, cel pe care Lipatti il cAnta ca
bis la recitalurile lui si care ma bantuia. Ca atare am facut o
tema cu variatiuni, tema fiind coralul de Bach, dar aceasta tema
nu apare. Muzica incepe de la variatiunea 1, care ia in calcul
tema de coral, in cazul meu transpus, si se departeaza gradual
de aceasta tema pana ce vagile legaturi pe care le-ar observa
cineva faté de solutia initiala aproape ca se pierd. In momentul
respectiv, in momentul cel mai departat de tema — am pornit de
la variatiunea 1 pana la variatiunea 20 — apare coralul dar el nu
se poate materializa Tn text, pentru ca el e dintr-o alta
paradigma; totusi muzica mea e modala, e una oarecum
modernd, si ca atare coralul e bruiat si impiedicat sa se
manifeste. Urmeaza un fel de concluzie trista asupra neputintei
zZilei de azi de a mai infaptui un coral bachian intr-un sol major
,cinstit”. La momentul acela am crezut ca pot sa aseman coralul
bachian cu perfectiunea, cu dumnezeirea, cu umanitatea asa
cum ar trebui sa fie ea, noi dupa asemanarea cu Bunul
Dumnezeu. Si tot cautandu-l pe Dumnezeu aproape ca-l gasim,
dar nu reusim sa ramanem alaturi de el, ca ne trage viata
fnapoi. Ca atare, iata o poveste a unei piese care s-a cantat in
stagiunea Orchestrei de camera Radio prin minunata
contributie a lui Ludovic Bacs, care a girat lucrarea mea, a lui
Radu Popa, care mi-a dirijat-o si a mea de postura de inca
pianist pentru ca e o lucrare pentru orchestra cu pian obligat, la
vremea respectiva mai cantam inca. E o piesa de care sunt
foarte atasat dar, care, e datoratd in mare parte maestrului
Olah tutoriatului lui, chiar daca la vremea respectiva tocmai ma
desprindeam de minunatul dansului ajutor.
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Dupa care a existat un moment de oprire si am revenit
la compozitie la ceea ce inseamna muzica de camera, de o
factura aproape neoclasic, un limbaj modal, cromatic, destul de
incisiv, cateodata, dar cu elemente care se pot apropia, uneori,
fie de Bartok, fie de Prokofiev, fie de Sostakovici, fie de
Stravinski cu care, recunosc, in continuare am anumite afinitati.

Apoi a venit un moment in care o bursa din partea
Fundatiei Siemens mi-a dat ocazia sa scriu o piesa pentru
Daniel Kientzy si ansamblul Profil. A fost o ocazie extraordinara
pentru ca Daniel Kientzy era un interpret cu o aura, pentru
mine, deosebitd. 1l aveam n memorie ca pe o minundtie
aparuta pe scenele roméanesti cantand cu doua saxofoane in
gura Orestiile de Stroe si facandu-mi parul maciuca in anul de
gratie 1991 la debutul SIMN. Si acum aveam ocazia sa scriu o
piesa pentru el. S-a dovedit a fi un muzician exceptional, m-a
chemat sa vedem cum cantam, daca putem sa facem intr-un
loc mai fin si a adus o contributie la modelarea piesei in sine,
fara sa intervind asupra dramaturgiei si formei in mare dar
ajutand, practic, la imbunatatirea piesei. A inteles lipsa mea de
experientd in ale saxofonului modern si m-a ajutat realmente.
Drept care a pornit o frumoasa colaborare si mai multe piese de
care imi amintesc cu mare drag, Memoires, cea despre care
am vorbit mai sus, pentru saxofon si orchestra de camera, alta
pentru saxofon si ansamblu de percutie (GAME, al maestrului
Alexandru Matei) — Temps Ottomans, sau Vision parallele
pentru pian, viola si saxofon s.a.

Pentru ansamblul de percutie mentionat, ultima piesa pe
care am scris-o0, acum vreo doi ani, pleca de la a reprezenta tofi
actorii, pe dansii, sub forma gamei (aluzie la numele
ansamblului), pe mine ca profesor de armonie (reprezentat la
debut de o cadenta autentica in do major) si ritmul, ca entitate
care ne uneste. $i a rezultat o piesa cu trei personaje, Game,
armonii i ritmuri, asa se numeste, si care incepe cu O
frumoasa gama Do major. E o piesa cu umor, sper ca mai
putem sa si rdédem astazi, in care am utilizat o tehnica pe care
dupa anii 2000 am folosit-o destul de des - citatul. Olah —
originarul situatiilor despre care vorbesc — spunea ca ai voie sa
iei orice din muzica scrisa pana acum, ea reprezintd o

27

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

mostenire culturald a omenirii, iar tu poti sa iei. Nu stiu daca e o
reguld care se aplica 100%, sa iei un preludiu de Bach, sa ii
accentuezi melodia si sa ii zici Ave Maria de Charles Gounod,
dar ideea este ca poti prelua orice de oriunde, mai ales atunci
cand nu incerci sa ascunzi respectivul element. Este, cred,
perfect legal si poate sa creeze anumite conexiuni interesante.
Si ca atare, unele dintre piesele mele de dupa anii 2000 au
folosit celule si motive din lucrari celebre din diverse epoci, de
la Gesualdo la Bartdk, de la Stravinski la Sostakovici, de la
Beethoven la Aperghis, folosindu-le ca simple personaje. Le
amestec, e un fel de cina cu compozitori cunoscuti, care se
transforma intr-o poveste foarte complicata cateodata, in care
vrem sa-l vedem pe Bach ca fiind destept, vrem sa il vedem pe
Sostakovici ca fiind plin de tensiune, doar folosind un mic citat
care de multe ori are o valoare simbolica. Am scris muzica plina
de citate, Tmi face placere. in cazul piesei de saxofon,
contrabas si percutie, citatul era un dans turcesc pe care il
auzisem la un compozitor turc cu care am intrat in contact in
timpul unui proiect educational. El aducea o masura de noua
optimi intr-o formula de 2+2+2+3, pe un tetracord la prima
vedere banal, dar care avea atata energie incat |-am solicitat
foarte mult pe Daniel Kientzy in a tine pasul cu niste momente
de energie foarte mare. Piesa e foarte scurta. A avut si un final
foarte fericit: in afara ca a fost cantata in festivaluri, Daniel a
inclus-o pe un CD - “Saxofonul de la Berlioz incoace”, care
reprezenta cele 7 tipuri de saxofoane la care canta el, iar
aceasta era piesa pentru saxofon contrabas. Sunt mandru de
realizare, desi lucrarea nu are mai multe de 5 minute, dar are o
forté expresiva semnificativa.

Acesta ar fi un alt aspect, sunt un indragostit de
Webern, pentru concizie, nu atat pentru limbajul serial-
dodecafonic, ci pentru faptul ca nu se lungeste la vorba, ca sa
zic asa, spune lucrurile foarte elegant, foarte atent si cred ca e
nedreptatit, in primul rand, pentru lipsa de expresivitate, de tip
romantic, existentd sub acele complicate constructii seriale, e
cantat prea sec, prea lipsit de dorinta interpretativa, de multe
ori, si se pierde foarte mult, dar e un compozitor extraordinar pe
care il iubesc foarte tare. Si aici tot din ,vina” lui Olah care
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intotdeauna ne spunea, ,aveti grija, ca ceea ce auziti e doar
prost interpretat, muzica e fabuloasa”. Si asa este, am auzit si
putine interpretari extraordinare, ca atare sunt foarte fericit sa
vad ca in timp ce unii reusesc sa scrie 80 de minute de muzica
la o lucrare si eu abia mai stau pe scaun in sala, recunosc
sincer, o lucrare de 7 minute a lui Webern mi se pare de o mie
de ori mai convingatoare pentru a face muzica moderna.
Lucrarile mele, poate si din alte motive dar in primul rand din
aceasta frica de a transforma ceva frumos in ceva prea lung,
sper ca au aceasta calitate de a nu face risipa din timpul
ascultatorului pentru ceva ce poate el deja a simtit, a inteles, si
nu e cazul sa spunem si a doua oara. Trebuie s& avem grija cu
timpul, care e foarte pretios.

A.A.: Puneti mare accent pe timp, in toate ipostazele lui,
muzicale ori nu.

B.V.: Da, pentru ca pana la urma noi suntem fiinte care
traim in timp. Exista anumite arte care, aparent, ar putea exista
atemporal, dar noi percepem opera in zona temporala si creatia
s-a realizat tot in timp, noi nu avem posibilitatea de a le percepe
inafara timpului. Alaturat faptului ca, recunosc, sunt un personaj
care Tsi baga nasul in foarte multe lucruri...

A.A.: Pare ca traiti mai mult de 24 de ore intr-o zi.

B.V.: Cred ca ne traim somnul de veci o data, pana
atunci mai putem fura de la somnul zilnic. Cateodata, sigur,
chiar si energia mea, de obicei mai mare decét a colaboratorilor
mei, se mai termina. Dar o iau de la capat dupa ce ma odihnesc
putin, pentru ca dormind prea mult pierdem ce e mai frumos in
viata. Trebuie sa avem timp pentru de toate, de la familie la
placeri vinovate, vezi muzica.

A.A.: Acum la ce lucrati?

B.V.: Acum termin o sonatina pentru vioara si pian ce va
fi cantatd, cu bucurie spun asta, de doi interpreti foarte buni,
Diana Mos si Mihai Maniceanu, cu o valoare extraordinara la
nivel interpretativ la modul general si in zona de muzica
contemporana in mod special. Daca este sa aleg, mi-au facut
mare placere momentele in care am scris pentru orchestra, am
scris destul de multd muzicd de camera. in ultima vreme am
simtit o mica ameliorare a unui sindrom de frica, trebuie sa il
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recunosc, in fata cuvantului, in fata vocii umane portretizand
cuvantul. Foarte multi ani nu am scris muzica pentru voci de
frica cuvantului, pe care eu il inteleg intr-un fel si ceilalti, poate,
in alt fel. Tntr-o muzica cu text, el primeazé, ori muzica ar trebui
sa il imbogateasca, sa il ajute sa fie inteles si mai profund. lar
eu am aceasta frica, ca ce spun eu oamenii poate nu inteleg,
ca ce citesc eu nu e la fel cu ce inteleg ceilalti din acelasi text si
atunci abordarea unui text, eventual si valoros, adica al cuiva
care sta in picioare fara muzica mea, ca eu sa ii adaug muzica
mea si sa ii fac un deserviciu, mi-a fost mereu o frica
ingrozitoare. Am prins putin curaj cand mi s-a propus
interpretarea unor lieduri de catre Remus si Bianca Manoleanu,
carora le sunt recunoscator. Am indraznit sa& scriu niste piese
pe versuri scrise de mama mea. S-au cantat, le-au placut foarte
mult si atunci am pierdut si eu din frica asta si mai scriu, din
cand in cand. De curdnd am scris si o piesa corala, astept sa
gasesc pe cineva dornic sau care sa accepte provocarea de a
canta pe un text al meu. Am si un proiect in care am promis ca
scriu niste lieduri pe versuri de Eminescu dar asta e una dintre
provocarile groaznice, am acceptat-o ca fiind provocarea vietii.

A.A.. Care e tematica pe care ati abordat-o in aceste
texte care va apartin?

B.V.: Un umor de calitate indoielnica. Sunt momente in
viata, mai ales atunci cdnd nu suntem capabili de profunzimi
deosebite, cand poate e cazul sa radem un pic, poate e cazul
sa lasam si aerele de superioritate, trebuie sa ne mai si
amuzam pentru ca, chiar daca umorul nu este o categorie
estetica fundamentala, este nevoie sa ne mai bucuram un pic,
sa putem scapa de propriile defecte corectandu-le fara prea
mult stres, cu o gluma. E una dintre metodele pe care eu, in
clasa mea de profesor, o aplic foarte des. Razand de o
greseala, reusim sa scapam de ea fara traume. Aratand-o cu
degetul foarte serios, putem crea un blocaj cateodata pentru
toata viata.

Cred ca dacad desconsideram umorul, riscdm sa
desconsideram o parte a istoriei noastre, pentru ca noi am
rezistat uneori, ca popor, in conditii ingrozitoare, cu haz de
necaz. Este adevarat ca asta ne pune si in situatia de a rata
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momentele serioase, simbolice, de profunzime. pentru ca
reusim sa facem bascalie si de ce nu trebuie. Poate ca asta e
un risc pe care, poate, cateodata nu I-am luat in calcul si poate
am gresit si imi pare rau. E modul in care imi tratez si eu
momentele de durere fata de sistem, de ceea ce se intdmpla in
jurul meu, eu fac haz de necaz, ca sa trec peste momentele
care imi displac.

SUMMARY

Andra Apostu
A Conversation with Bogdan Voda

We always feel the need of putting people between the
boundaries of a definition and | don’t think this is necessarily a
good thing. There is this definition that the composer Bogdan
Voda has gave to himself and that | really enjoyed: “I am a
musician that composes”. Simple and clear and all other
statements that follow complete this definition, “composition is
an expensive hobby” but, in the same time, the joy of his life,
the only position in which he feels like he owns the absolute
freedom. Although a sparkling person and with a multitude of
gualities in the most various domains, related to music or not at
all, Bogdan Voda loves teaching. He works with his students for
a smile in exchange, for being able to see the joy in their eyes
when they truly understand what lies in front of them in the
score. He deals with all the aspects of his life with fine humour
and he is well rooted in the time criterion so important for him,
both for his music and his life.

31

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

STUDII

DESPRE NARATIVITATE

George Balint

Resort. Vara trecuta (august 2018), Violeta Dinescu — o
buna colega de breasla cu care sunt inrudit prin originea
formarii de rang universitar la clasa maestrului Stefan
Niculescu, si care desfasoara de multi ani o prodigioasa
activitate componistica, teoreticd si, nu in ultimul rand,
pedagogica (in Oldenburg, localitate germana din Regiunea
Metropolitana Bremen) — mi-a propus amical sa incerc o vorbire
despre narativitate raportat la una din compozitile mele,
sugerandu-mi sa ma refer la Scene Ludice - triplu concert
pentru flaut, percutie, pian si orchestrd scris in 2008 la
solicitarea unor exceptionali instrumentisti ce alcatuiesc la
Timisoara (important centru cultural din vestul Roméaniei) o
formatie de prestigiu international numitd ,Trio Contraste” —
lonut Stefanescu, Doru Roman si Sorin Petrescu. Lucrarea a
avut prima prezentare publicd in primavara aceluiasi an, in
compania Orchestrei filarmonicii ,Banatul” dirijata de Radu
Popa, la scurtd vreme fiind programatd si in cadrul
prestigiosului festival Saptdamana Internationald a Muzicii Noi
(SIMN) de la Bucuresti, cu acelasi dirijor, dar cu Orchestra de
Camera Radio. Ideea de a face un comentariu ludnd ca baza
de exemplificare o compozitie proprie mi s-a parut
provocatoare, mai ales prin faptul ca muzicianul practicant (eu
fiind si dirijor) este obisnuit dintru Tnceput cu narativitatea de tip
redativ-instrumental.

Ma voi opri mai intai asupra intelesului acestui termen in
aspectul sdu adjectival de narativ, caracterizdnd un anume
demers, dar si de substantiv, ca naratiune proprie unui mod de
redare ori rememorare a unor fapte.
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Distinctii: naratiune — narativitate; exprimare — expresie;
verbalizare — cantare; tematic — atematic, prim-plan — fond

Vocea — instrument propriu de narare in verbalizare
si muzicalizare. in general, naratiunea reda sau rememoreaza,
prin mijloace specifice verbalizarii, o serie de aspecte conjugate
cauzal (pe orizontald) unei finalitati comune fie ca moment, fie
ca loc, fie ca situatie. Pe plan literar, naratiunea ca poveste /
povestire caracterizeazd fundamental genul epic. In unele
genuri / stiluri ale formelor muzicale s-au preluat, printr-o imitare
mai mult sau mai putin asumata, reperele modelatoare ale
povestirii literare chiar daca, in fapt, muzica se constituie ca
limbaj nonverbal. Sub acest aspect, sintagma poveste muzicala
(in situatia unei muzici neinsotite cu text literar) este mai
degrabd o metafora, fara consecinte de tip genuistic pentru
gandirea muzicala netributara. Chiar daca, sub aspectul unitatii
de sens, fraza muzicala de regim tonal a fost adesea
comparata cu (sau figuratda dupad) propozitia literara (H.
Riemann), totusi, nu orice muzica se poate deduce formal din
acest tipar de constructie functionald, stratificabila coerent pe
multiple niveluri: element, celula, motiv, fraza, perioada, text /
parte, opus / intreg. Tns&, dincolo de normele structurarii, putem
observa o anume similitudine intre verbalizare si muzicalizare.
Asemanarea tine mai ales de fiziologia exprimarii, intrucéat,
instrumental, atat verbalizarea, cat si muzicalizarea apeleaza la
extensia cea mai la indemana si operabila dinspre launtricul
persoanei: vocea.

Cu timpul, natura organica a instrumentului vocal — pe
care-l consideram de ordin prim — a modelat exprimarea
raportului relational continuitate — discontinuitate in formule
transferabile (imitabile) si totodata inteligibile (conceptibile),
ajungandu-se de la semnalul spontan (existential) la expresia
artistica (spirituala). Material, adica sonor, toate elementele
acestor formule sunt finitudini minimale (microfinitudini)
concrete (reale) care, din perspectiva continuitatii ca deziderat
ideatic, sunt colegate metaforic unui sens. Si tocmai pentru ca
aceste legaturi sunt doar imaginare (propriu onirice) iar nu
legice (universal obiective), muzicii ii este posibila diversitatea
expresiei intr-o vastitate universal subiectiva.
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Comunicare si comunionare. Comuna verbalizarii si
cantarii, in exprimatul lor de tip discursiv, este orientarea catre
o finalitate obligata, conditionala prin aceea ca nu se poate
vorbi cu sens la nesfarsit, cum nici nu se poate canta expresiv
in mod continuu. Finalitatea reprezinta aspectul tehnic / lucrativ
al oricarui mod de exprimare, pe cand expresivitatea tine de
posibilitatea unei exprimari autentice, elocvente artistic si
totodata credibile, sugestive fiintial. Atingem aici limita
diferentierii  radicale intre = comunicarea  instrumentala,
indiferenta la fiindul persoanei binare eu-tu in relatia specifica
(dislocand persoana, exprimarea se poate simula printr-un
cliseu verbal asociat unui robot) si comunionarea fiintiala, acut
sensibila la prezenta eu-cu-tine atat in faptul adresarii —
tie—insumi —, cat si in cel al perceptiei — mie«—insuti. Practic,
implicAnd intermedierea instrumentala, comunicarea se poate
invata si prin exersarea in abstract de prezenta interlocutorului,
pe cand comunionarea doar se experientiaza, odata cu directa
implicare a persoanelor orientate reciproc relationarii intru-fiinta
(cel putin ca/prin intentie).

Coincidente: finalitate-prezenta, narator-ascultator.
Acceptand, asadar, ca naratiunea se exprima printr-un discurs,
fiindu-i ineluctabil un moment de finalitate, mai trebuie sa-i
deslusim unele moduri de caracter. Naratiunea tinde sa
reactualizeze o serie de fapte interpretabile ca determinant-
determinate din perspectiva unei actualitati concrete, in care
naratorul si ascultatorul se afld simultan si laolalta (intr-o relatie
de reciprocitate). Aceasta actualitate coincide faptic cu
finalitatea naratiunii. Cand audiez o muzica, imperativ,
momentul incheierii ei trebuie sa coincida cu acumul prezentei
mele in faptul auditiei. Dacad nu, atunci fie muzica nu s-a
incheiat elocvent (in raport cu mine ca auditor-martor), fie eu nu
am reusit sa fiu statornic in auditie.

Doar acum. Muzica nareaza, insa strict imaginar,
generand prin asta intervalul dintre un moment de incipit —
(pre)dat subiectiv si aprioric (rational) sau chiar spontan
(emotional) — si actualitatea faptului cd ma gasesc prezent
(constient / intentional) in audierea ei. Altfel, luatd ca atare,
adica in absenta interpretarii prin auditie (exclusiv de catre
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auditorul diletant), muzica nu este niciodata narativa, ci doar
expozitiva intr-un fapt de aici-acum. Deducem ca muzica nu
poate reprezenta la propriu 0 succesiune de fapte / evenimente
de alt ordin de substanta. Acestea sunt considerate astfel doar
in prejudecata noastra sau in iluziile unei perceptii cultural-
naive. Tocmai de aceea muzica nu este in timp ci cu timp. lar
din aceasta perspectiva nu existd modurile pozitionale (pe axa
succesivitatii) de anterior (trecut) si ulterior (viitor). Muzica se
desfasoara exclusiv la modul prezent — acum — si sub
imperativul prezentei (de constiintd) in auditie. Ca atare, in
substanta ei (aformala), muzica nu suporta si nu presupune alte
moduri de timp. Prin urmare, nu i se poate asimila o functie de
reprezentare (redare), fiind doar prezentativa, odata cu propria-i
actualitate (atata cat dureaza). Putem admite ca, prin felul
prezentarii sale (sonore), muzica aspecteaza un caracter
(uman, natural, fenomenal sau elaborat), asa dupa cum il
(re)cunoastem si rezonam fintr-un anume cadru sau mediu
cultural. Infatisarea caracterialda a muzicii o investigdm cu
mijloacele conceptuale ale gandirii estetice, ceea ce eu numesc
privirea estetica.

Din faptul ca& muzica nu nareaza si nu este naratiune, ci
doar i se poate atribui (prin reflectie) caracterul de narativa,
rezulta libertatea de alegere a expresiei de incipit. Muzica libera
(neinregimentata formal) poate incepe oricand, de oriunde si
acauzal (anistoric) in raport cu un orizont comun de acceptiune.
Naratiunea reald, respectiv aceea verbala, nu beneficiaza de
aceasta libertate, neputandu-si permite sa se resorteze oricum
si, mai ales, de oriunde. Ea are nevoie de o formula prin care
sa invoce (macar si de convenientd) o origine posibila pentru
actualitatea de fapt privita la o scara sinonima intregii lumi.
Tocmai de aceea povestea / povestirea developeaza simbolul
unui concentrat mitic (originar) universal. Ideatic, naratiunea
verbala tinde sa ofere un model de realizare, ca finalizare cu
rost (concluzie).

Pre-incipit — incipit; dezbatere - aprofundare;
tematizare - staruire; rational (expozitiv) - irational
(imersiv); initiere - radiere. in protocolul unei muzici cu aspect
sau caracter narativ se poate decela intre pre-incipituri — ca
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segmente de acordaj pentru o anume stare de perceptie
intelectuala si/sau emotionala — si incipiturile propriu-zise, cel
mai adesea exprimate expozitiv, prin formule-motiv sau texte-
tema. Din momentul incipitului se ramifica doua posibilitati de
expresie muzical-narativa: problematizarea sau dezbaterea si
sustinerea sau aprofundarea. Pe calea dezbaterii este nevoie
de un obiect suport al acesteia, luat simplu sau intr-o forma de
bipolaritate (contrast continut), recunoscut indeobste ca tema.
in general, tema ex-prima o proiectie in-afara, o profilare
caracteriala sau relieful unui demers. Tematizarea este proprie
muzicilor formulative (conturnabile), inchise (opace) relationarii
nemijlocite, fenomenologice cu substanta expresiei sonore.
Tematizarea predispune la audierea formei simbolice
(genuistice). Pe cealalta ramura, destinata aprofundarii,
accentul se muta pe initierea, mentinerea si imersionarea in
substanta unei stari informalizabile (inconturnabile), dar
perceptibile irational. Starea im-prima o adancire in-sine. Este
calea muzicilor atematice, de caracter a- sau in-formal,
deschise relatiei cu continutul de substanta personal-launtrica.

Daca tematic muzica poate fi asemanata naratiunii
verbale, parandu-ni-se ca ni se povesteste (reprezintd) —
ilustrativ, descriptiv sau redativ — despre ceva (bunaoara, o idee
luaté ca personaj sau situatie / problema), pe calea atematica
muzica nu devine, asadar, nu mai reprezinta un model de
initiere, aducéand in schimb un mod de radiere conjugata unei
stari anevoios ori deloc verbalizabile. Ambele cai sunt
valoroase si necesare expresiei muzicale si ambele indeamna
la ori prezuma reflectia (ulterioard). Ar fi o eroare sa
consideram muzicile atematice drept infertile pentru cuget. Ba
chiar este mai dificil, uneori, sa compui o muzica de stare
(nonintentionald), Tntrucat obiectivarea prin suportul tematic
lipseste. Exprimativ, pe ambele cai se tinde finalizator. Calea
tematica exprima un model de finalitate lucrativa, fructificabil
pentru gandirea rationala. Cealalta cale trimite la experientierea
introspectiei (imersionarea launtrica), spre deslusirea unor
armonice de rezonantd proprii naturii persoanei aflate deja in
propriul sine (nazuind la oportunitatea ex-tazierii).
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Fond si prim-plan. Se cuvine sa mai facem o distinctie.
In orice muzica se manifestd simultan doua aspecte: de fond si
de prim-plan. Fondul este determinant pentru perspectiva de
stare (in care se va reliefa un chip de prim-plan), asa cum
armonia, pulsatia sau ambele se pot constitui ca fond al unei
melodii. Dar si o muzica de film poate fi clasificata fondului.
Instrumental, adica teatral si/sau concertistic, fondul este un
mijloc de acompaniament. De regula, este tributar planului
(subiectului) acompaniat. Prim-planul, daca nu are un fond
delimitat ca atare, isi genereaza propriul fond, ca atmosfera de
caracter sau ethos generic. Nicio melodie nu este lipsita de
aspectul caracterial perceptibil ca o anvelopa imanenta ei. Se
confunda adesea fondul cu atematismul si prim-planul cu
subiectul tematic. Asta, in conditile in care cultura de tip
expozitiv-teatral / concertistic ne-a obisnuit cu situatia de public-
martor la o reprezentatie. Asa cum am spus, atematismul ne
determina catre introspectie ca imersiune launtrica (irationala),
pe cand fondul ne sugereaza o stare cu efect asupra impresiei
privind caracterul aspectului de prim-plan, ca actiune (judecata)
exterioara. De cealalta parte, tematismul ne invitda la o
participare imaginara intr-un scenariu filmic (derulabil), Tn
mediul caruia ne simtim/lasam situati emotional si rational,
totodata. Sensibila diferenta intre prim-plan si tematism consta
in faptul ca expunerea de prim-plan ne seduce privirea (asupra
esteticii ei), in vreme ce tematismul ne implica ideatic, chiar fara
sa ne dam seama. Altfel spus, prim-planul si fondul tin de
strategia punerii in scena a spectacolului (reprezentatiei), iar
tematismul si atematismul de un mod autentic de a fi (prezenta)
ca atare, nemijlocit/neafectat de interfata instrumentarii (fara
vitrina sau podium).

Aplicatie demonstrativ analitica

Toate cele de mai sus fiind spuse ca pentru o
introducere de acordaj teoretic, voi trece la descrierea
continutului de caracter narativ al primei parti din cele trei —
Silabe, Céantec, Batuta — grupate genericul Scene ludice — triplu
concert dedicat ansamblului ,Trio Contraste” (flaut, percutie,
pian) si orchestra.
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De ce scene si de ce ludice. Scena reprezintd o
situatie-cadru dintr-o desfasurare teatral-narativa in care sunt
aduse relational unul sau mai multe personaje (caractere). Fiind
vorba de o lucrare concertantd, caracterele determinante sunt
asociate instrumentelor soliste — flaut, percutie, pian. Acestea
sunt prezentate in diferite situatii scenic-concertante din care
rezultd atat o anume atmosfera (ethos), cat si un chip (aspect)
estetic.

Ludicul este o expresie de caracter fundamental al
omului cultural. Dupa cum spune J. Huizinga: ,intreaga cultura
poate fi considerata sub specie ludi ”. Din perspectiva esteticii,
ludicul reprezinta un caracter generic din care deriva, la un prim
nivel, comicul si carnavalescul®. Proprii ludicului sunt, in
principal, spontaneitatea si intinderea (nelimitarea pe
suprafata/areal). Pe plan muzical, ludicul profileaza un melo-
ritm simplu, lesne memorabil, cu contraste moderate si
temporui usor repezi, in ondulatii agogice lejere si cel mai
adesea asimetrice. Fiecare din cele trei parti ale concertului se
consituie ca o mare scenad ludicd cu nuante de ethos si
modalitati de tratare formala particulare.

Voi vorbi aici doar despre caracterul narativ al primei
parti/miscari, intitulate Silabe. Denumirea vine din faptul ca
motivul tematic din care se edifica forma e compus dintr-o
succesiune de silabe verbale asociate unui ritm giusto foarte
simplu, rostite teatral si intr-o maniera dialogala, in care
expunerii emfatice a flautistului ceilalti doi solisti ii raspund
laolaltd cu o expresie de nedumerire, repetand, ihsa cu o
intonatie interogativa, ultimele trei silabe din prima propozitie
tematica: ,te-me-ro?” Precizez ca silabele nu sunt date ca parti
din cuvinte (reale sau imaginare), ci ca simple articulatii, fara
alta semnificatie decat rostirea lor pe grila metru-ritmului. Tn
Exemplul 1, redau extractul pentru corpul solistic (flaut/voce,
percutie/voce, pian/voce) al Frazei 1 din Tema .

1 Cu referire la ramificatia ludic-comic-carnavalesc, prezint un amplu
comentariu in partea a doua a volumului meu ,Privirea estetica”, Ed.
Muzical&, Bucuresti, 2018.
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Exemplul 1. I. SILABE / SYLLABS
Tema I / Fraza 1 Moderato scherzando Bmmorf::“:l;‘;:
=100
&4y pariando sempre. pedamte B
FI VOICE e = :ﬁ_; . ; ; = == .
Pi-ka-to pc-ka, To-ma-rc ka-po, Te-mu-ra pe-ty, Ka-tc-me- rol i
parlando sem, — mnm«ruwg. lia
Perc. VOICE ) — = T ;,-L ——t
= ‘ i
___parlando sempre ;ﬂn muru\'l‘gliaﬁ
Pro. VOICE (3 1 i == = EE|
Motive (mtv.): *- a a’ a”’ b G Torme-roz.

TEMATIZARE

Tema |. Ceea ce am putea considera formal drept expunerea
primei fraze (Frz.) din compusul de trei al primei perioade (Prd.)
din Tema (Tm) |, are o structura configurata dintr-un segment
(Sgm.) de trei pasi (ps.) motivici (mtv.) binari (de cate doi
termeni) plus o cadenta (cd.) monopara si un Sgm-mtv-ps care
reia cadenta intr-o altd directie de profil, suitor, corespondent
unei expriméri interogative. in cadrul metric dat, de tip binar —
patru masuri de 4 timpi (t) —, forma prezintda o structura
asimetrica, pe care o descriem numeric prin cuantificarea
optimilor (jumatatilor de timp): {[(4+3), (4+3), (4+3), (6)] + (6%)} =
{27 + 6} = 33 optimi. in termeni formali, aceasta structura, de tip
fraza distribuita pe doua segmente, se descrie: Sgm.1 [mtv.a (2
termeni) x 3 (model cu doud secvente), mtv.b (cadentd)];
Sgm.2 [mtv.c (un termen)]. Intonational, Sgm.1 are o expresie
afirmativa, iar Sgm.2 una interogativa.

Mentionez ca, de fiecare data, ultima optime a unui
termen se constituie ca pauza, rostirile efectivandu-se giusto-
silabic pe optimile anterioare. Doar termenii mtv. b si ¢ sunt
urmati de pauze mai mari, de doua, respectiv trei optimi
(echivaland pauzei de patrime-cu-coroana). Tot pe linie
cantitativa se poate observa ca, desi perechile mtv.a sunt
binare, marimile segmentelor (de 27 si 6 optimi), corespund
unui multiplu de trei, iar la nivelul intregii fraze, de expresie
afirmatie-intrebare, avem cinci pasi motivici, in compunerea: 4
ps. (afirmatia) + 1 ps. (intrebarea).

! Pauza de patrime cu coroanéa o echivalam cu trei optimi.
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Intonational, perechea termenilor mtv.a contine doua
profiluri complementare — suitor-coborator —, mtv.b este
coborator, iar mtv.c este suitor. Pe ansamblu, sirul celor trei
mtv.a se conjugd unui profil usor descendent, mtv.b fiind
afirmativ coborator. Astfel, intregul Sgm.1 este in profil
coborator. Sgm.2, este caracterizat de profilul unicului sau
mtv.c, avand prin urmare un profil suitor. Acest tipar relational
(formal-intonational) al perechii afirmatie (coborator) — intrebare
(suitor), propriu Frz.1, ramane consecvent si emblematic pentru
intreaga desfasurare a Tm.l.

A doua fraza o repeta putin diferit pe prima, avand o
mica amplificare la stdnga si la dreapta si o conjunctie prin
suprapunerea capetelor celor doua segmente succesive in
fraza. Astfel, Tnaintea primului segment se adauga o formula de
tip celula de doua optimi plus o pauza de patrime (deci, 4
optimi), iar odata cu ultima silabd a motivului cadential din
segmentul afirmatie Tncepe segmentul intrebare, intr-un
compus inedit (mtv.d) de trei perechi binare, dintre care primele
doua contin acelasi termen repetat, de 2 saisprezecimi + 1
optime, iar cea de-a treia prezinta un singur termen, prin
amplificarea fiecareia din celulele termenului anterior: 4 (in loc
de 2) saisprezecimi + 1 patrime (in loc de 1 optime). Rezulta
urmatoarele marimi cantitative (date in numar de optimi) ale
celor doua segmente constitutive frazei secunde, cu mentiunea
ca amplificarea la stanga o consideram formal pentru toata
Frz.2: 4 + {[(4+3), (4+3), (4+3), (7-4)] + [(2+2) + 2+2) + (A)} =4
+ {24 + 12} = 40 optimi.

Sgm.2 din Frz.2 se structureaza secvential din trei
motive (cu celule timbrometrice! binare — scurt-lung), in vreme
ce Sgm.1 al aceleiasi fraze difera de cel corespondent din Frz.1

! Timbrometria este culoarea metricd (binara, ternara etc.) dedusa
dintr-un compus ritmic (ca imagine a lui), independent de metrul
conventional (dat in partiturd). Nu totdeauna timbrometria si metrul
coincid. Asta dovedeste ca metrul este o unealtéd de instrumentare
tehnica a ritmului si, totodata, ca ritmul precede metrul. Asadar, metrul
este un mijloc de executie in exprimarea rationald a unui ritm.
Timbrometria este o imagine de caracter metric proprie (imanenta)
unui dat (fapt) ritmic. Ea reprezinta o valoare interpretativa.
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la nivelul de marime al ultimului (al patrulea) pas-motivic, de 7
optimi, iar prin efectul contragerii (conjunctia de subpunere a
Sgm.2) se reduce la 3 optimi (jumatate din cat avusese in fraza
initiala). Pe linia expresivitatii ritmice survine un plus de
dinamizare, data de elementele de saisprezecime din compusul
celulelor termenilor Sgm.2.

in fine, pe calapodul unei a treia fraze, configuratd
asemanator celor anterioare, survine si o alta distributie,
segmentul afirmatie fiind rostit de pianist, caruia i se adauga
sincron (de la al treilea pas-mtv.) si vocea percutionistului. Insa,
Sgm.2 (intrebarea) din Frz.3 este rostit doar de instrumente
(flaut si pian), pastrandu-se profilul intonational ascendent, dar
cu o dinamizare ritmica si mai mare (grupuri divizionare in
saisprezecimi de cvintolet, suprapuse apoi cu sextolet). Vezi in
Exemplul 2 — Frz. 2-3.

Odata statuata prima perioada (de trei fraze alcatuind
Tm.l), ceea ce urmeaza, sub aparenta unor repetari ale frazelor
deja expuse, se aliniaza treptat, prin diverse proceduri de
subtile variationari ritmice si conjunctii de suprpunere, unui
profil dinamic amplificator al carui climax se atinge in jumatatea
a doua a masurii 23 (tremolourile in fortissimo). Practic, de-a
lungul a inca doua fraze legate conjunct (prin doua optimi),
constituind perioada a doua (de la masurile 14 la 23) a Tm.l, se
deruleaza caracterial o narativizare a amplificarii sonore pe
multiple coordonate - registru, timbru, intensitate — ce
condenseaza terifiant, aproape ca zgomot, in maximitatea
globala a tensionarii expresiei. Vezi in Exemplul 3 — Frz. 4-5.
Ca numar de masuri, considerand si segmentul de tranzitie si
dezinenta din final, Tm.l = 28 mas. Expresia intregii desfasurari
muzicale staruie intr-un tempo relativ moderat si zglobiu:
Moderato scherazando (=100).

Exemplul 2: Tm. I/ Frz. 2-3

Frz. 2 ’ =

—

|
i
i-mu-rs
con sordina sempre
Ty, [P === |
(E, Bb, fis) - T
P secco
Bongo || 11 =
4 —_—
Pro. 1y te ! S e - PRE s |
. B 2 = e = =
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Tema Il. Dupa un scurt segment cu rol dezinent si
tranzitiv (mas. 24-27), bazat pe celula secunda (de profil
coboréator in 2 optimi) a mtv.a, flautul solist (de altfel, in partitura
orchestrei timbralitatea instrumentelor soliste se regaseste
partial doar la percutie) enunta (melo-ritmic) Tm.ll. Formal,
fraza acesteia incepe anacruzic pe planul unui ritm de
acompaniament (mas. 28), dupa care linia melodica proprie se
structureaza céat se poate de clasic, pe un tipar binar — motiv de
0 masura (din patru celule in formula a-a-b-c) care se repeta
delimitand prima frazd —, cea de-a doua fraza constituindu-se
din acelasi motiv, dar variat fatd de motivul corespondent din
Frz.1 (unde celula b dispare, iar ¢ duce la amplificarea cu inca
0 masura). Masura de 3t care urmeaza Prd.1 din Tm.Il are, ca
si la finceputul acestei teme, un rol de acordaj de
acompaniament, distribuit exclusiv orchestrei, in care dezinenta
perioadei anterioare se suprapune cu 0 anacruza suitoare
dinamic catre reluarea melodica a Tm.ll de catre tot grupul
solistic. De aceastda datda Frz.1 comportd consecinta
asimetrizarii prin introducerea masurii de 3t la finalul ei (ca si in
Frz.2 a Prd.1), iar Frz.4 conduce catre o amplificare dinamica
prin aspecte formale de dezvoltare-prin-eliminare, pe o
constanta a pulsatiei melodice de saisprezecime (de-a lungul a
4 mas.) ce se ,aprinde” apoi (odata cu ultimul timp al mas. 41)
intr-un climax de tremolo a carui intensitate coboara vertiginos,
inclusiv melodic, catre o nuantd minima (mas. 46). Exprimata in
numar de masuri, Tm.ll se structureaza astfel:

{Prd. 1 [Frz.1 / 1mas. (anacruza) + 1 (motiv melodic) x 2];
[Frz.2 = 1 + 2 (prin amplificare)]} = 6 mas;

{Prd. 2 [Frz.3 / 1mas. de 3t (anacruza) + 1 de 4t (mtv.) x 2 + 1
de 3t (amplificare)] = 4 mas;

[Frz.4 / [1+1+2 mas. (dezvoltare) + 3+2 (tremolo in dezinentad)]
=9 mas} =13 mas. Tm.ll = 19 mas.

Prin modul dinamizator si fluent, intr-o clasica sintaxa de
monodie acompaniatd, Tm.ll ne apare caracterial narativa fata
de expozitivitatea si relativa, dar spectaculoasa (prin articularea
vocal-silabicd) severitate a Tm.l. In Exemplul 4 reddm doar
prima fraza melo-ritmica de la inceputul Tm.lI.
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Exemplul 4: Tm.Il / Frz.1

non leg. frull.

FI. Frch

. L=
P

Urmefazé un nou segment-punte (Pnt.), de 11 mas. (47-
57), format dintr-un pereche de doua fraze (3+4) mas., ambele
pe mtv.a din Tm.l), o masura de expresie culminativa si
omofona (mas. 54 — vezi in Exemplul 6) si un segment dezinent
de 3 mas. care, totodata, prepara intrarea in Tm.lll. Pe acesta
din urma (de la mas. 55) survine si prima schimbare explicita de
tempo, sub indicatia unei usoare cresteri a acestuia: Allegretto
(patrimea = 104).

N.B. Trebuie sa subliniez ca peste tot acolo unde apar
segmente tranzitive (punti) sau preparatorii (anacruzice) este sporita
valenta de narativitate a discursului formal. in fapt, tranzitia sau
puntea, ca si dezbaterea (dezvoltarea) sunt veritabili pigmenti de
narativitate, avand si un semnificativ efect pe planul dinamicii formei
careia ii sporesc astfel valoarea de interes (atractivitatea).

Tema lll. De la mas. 58, precedata de o anacruza de un
timp (in toata prima parte a concertului t-metric are valoarea de
patrime), debuteaza o a treia tema melo-ritmica, intr-un
pronuntat caracter omofon si grupari ritmice unitare (de optimi),
dar asimetrizate atat cantitativ, cat si prin inserturi de sincope
sau contratimpi sincopati. Si aici, pe intervalul mas. 58-74,
distingem doua mari segmente. Sgm.1 este format din doua
fraze de structura 3+1 mas., putin diferite ca mod de
asimetrizare ritmica, dar, in general, asemanatoare melo-ritmic.
Sgm.2, de la mas. 66, confera orchestrei planul tematic, solistii
variind intr-un corpus polifon care, in intregul lui, brodeaza
heterofon conductul melo-ritmic al Tm.lll, deja stiut si mentinut
la orchestra. Si acest segment se structureaza binar, dintr-o
fraza de 6 mas., In care primul motiv tine de Tm.lll, iar al doilea
aminteste de Tm.l, ambele aspecte fiind vizibile la orchestra, si
o fraza de 3 mas., simpla, monopara, cu resturi comprimate de
articulatii derivate din Tm.l pe o pedala tinuta la partida violelor
divizate intr-un acord de trison. Aceasta ultima fraza a Tm. Il
are si o functie tranzitiva catre un segment inedit. Prin urmare,
Tm. lll = [(4+4) + (6+3)] =17 mas.
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Episod de stare. De la mas. 75, noutatea survine in
primul rand prin tempo — Lento (t = 48), iar sub aspectul
continutului se poate recunoaste melodica Tm.lll, insa intr-o
timbralitate aerata si expresie ritmica augmentata, de rubato
scris, asociata unei melodici provenind din aceeasi sursa
tematica, dar metamorfozata modal. Dupa Sgm.1 de 9 mas.,
ultima avand rol tranzitiv, Sgm.2, desi ramane in albia aceluiasi
tempo, este puternic dinamizat de-a lungul a 5 mas. (84-88),
prin formule de valori foarte scurte, pe o pedald de pulsatie in
sextolete de saisprezecimi ale timpanului solist, care si ele se
varsa intr-un tremolo Tn glissando, dupa care starea de liniste a
Sgm.1 se recupereaza brusc in mas. 89-90, odata cu tranzitia
catre un nou stadiu formal. Practic, intregul parcurs al mas. 75-
90 este caracterizat de un contrast de stare continut si radical,
prin aceea ca starea lenta (Sgm.1) alterneaza o singura data cu
una rapida (Sgm.2), recuperandu-se apoi brusc si pe o durata
mult mai scurta, de doar 2 mas (Sgm.3). Consider acest
moment ca un episod derivat subtil din continutul Tm.lll, dar de
o cu totul alta expresie si caracter. Este un episod atematic,
articulat expresiv ca stare. Prin el insusi genereaza o
suspendare din travaliul discursiv si, prin aceasta, o etufare a
narativitatii. Prezint in Exemplul 5 fragmente de la inceputurile
Sgm 1-2 si intregul Sgm.3 ale Eps. stare = 16 mas. (9 + 5 + 2).

Exemplul 5: Episod de stare (atematic) / Sgm. 1 -3
Sgm. 1 (de la mas. 75)
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Sgm. 2 (de la mas. 84)
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DEZBATERE

De la mas. 91, ceea ce pare a fi o repriza este in fapt o
ampla dezbatere (de 50 mas.), ce trece prin sase etape (Etp.)
de prelucrare tematica, pana la finele mas. 140. Dintru Thceput,
forma se intoarce asupra ei insasi, prin revenirea la Tm.l, insa
pe o platforma de tempo mult mai ridicata: Allegro (t=138). Nu
se mai produc rostiri vocale, ci doar articulatii instrumentale in
intonatii (profiluri) asemanatoare si marimi formale comprimate
prin eliminarea unor celule sau pauze din compusii motivici ai
primei teme, dar si din accentul cultminativ al mas. 54. Redau
in Exemplul 6 prima fraza (mas. 91-93) din Etp.1, iar pentru
aspectul culminativ la care ne-am referit, segmentul de dupa
Frz.3 (variat in raport cu cel al mas. 54), cuprinzand de la a
doua jumatate a mas. 101 si mas. 102.

Exemplul 6: Dezbatere / Etp.1- Frz. 1 si Climax
Frz. 1 (repriza Tm.l)
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Climaxul puntii dintre Tm. Il si Tm. Ill (mas. 54)
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Exemplul 7: incipiturile Etp. 2-6

Etp. 2 (de la mas. 112)
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Etp. 3 (de la mas. 122)
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Etp. 5 (de la mas. 136)
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Tempoul putin mai relaxat (t=126) al segmentului
incepand cu mas. 121 (care incheie Etp.2) ajuta la dobandirea
unei ponderi a expresiei melo-ritmice, care mai sporeste inca
de la mas. 131 (Etp.4), ajungadnd la t=104 — aproape de
valoarea initiala a Tm.l (t=100) — odatd cu intensitatea si
densitatea unor omofonii instrumentale departajate polifon-
imitativ pe acelasi material al Tm.l. Ins&, greutatea pasirii mai
scade putin de la mas. 136 (Etp.5), pe un tempo usor crescut
(t=108), pentru ca, dupa o preparatie de 3 mas., de la mas. 144
(din Etp.6) melodica in saisprezecimi a flautulw sa aminteasca
de Tm.Il. In numar de mésuri, etapele Dezbaterii se compun
astfel: Dezbatere = (21 +10+9+ 5+ 5+ 7) = 57 mas.

N.B. Mai fac o subliniere cu referire la dezinenta celululelor
cadentiale (provenind din mtv.b din Tm.I) care, uneori, anterior melo-
profilului coborator se compun dintr-o nota lunga urmata de cateva
note scurte unduind coboréator. A se vedea la flaut mas. 81, 111, 121
si conjunctia méas. 205-206 din cadenta finala.

FINAL

De la m&s.148 intram in stadiul ultim al evolutiei formei,
constand intr-o serie de cinci teme episodice (Eps.) cu caracter
fragmentar si vadita aluzie la folclorul copiilor, dar si la
elemente din temele deja expuse, cu precadere din Tm.l. Sunt
melo-ritmuri simple, dar pertinente, a caror succesiune,
intercalata uneori de segmente tranzitive (narative, deci),
dinamizeaza discursul generand un sentiment de precipitare
catre momentul de incheiere al intregii parti. Totodata,
narativitatea se comprima, glisand catre actualitatea
momentului in care Tnceputul si sfarsitul (cadenta de la mas.
205-207) coincid expresiv. Le expun rezumativ in Ex. 8.

Exemplul 8: Final — teme episodice (1-5) si Cadenta
Eps. 1 (de Ia mas. 148)
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Eps. 2 (de la mas. 159)
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Eps. 4 (de la mas. 186)
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In numar de masuri, pe episoade tematice, tranzitii si
cadenta, fragmentul Final al Partii intai (P.1) se structureaza:

Eps. 1 =5mas,;
Eps. 2 = [6 (tranz.) + 13 (tema)] = 19 mas;
Eps. 3 =8 mas.;

Eps. 4 =6 (tranz.) + 9 (tema) = 15 mas.;
Eps. 5 =8 (tema) + 3 (tranz.) = 11 mas.
Cd. =2 mas.
Total = 60 mas.

Rezum structura de 4 stadii (Std.) ale nivelului formal
general al primei parti, totalizdnd 207 mas.:

Std. | - TEMATIZARE (mas. 1) = 74 mas.
/3 Teme[l. 27 + 1I. 19 + Pnt. 11 + lIl. 17] mas.
Std. Il - Episod de stare (mas. 75) = 16 mas.
/ 3 Segmente (9 + 5 + 2) mas.
Std. lll - DEZBATERE (mas. 91) =57 mas.
/6 Etape (21 + 10+ 9+ 5+ 5+ 7) mas.
Std. IV - FINAL (mas. 148) = 60 mas.
/5Eps. (5+19+8+ 15+ 11) mas. + Cd. (2 mas.)

CONCLUZIE

inainte de inceput. Efortul de asimilare tematica si
dezbatere narativd cel mai consistent este, cum e si firesc,
stadiul de Tematizare, avand si cea mai mare intindere (74
mas.). In acest sens, suspendarea vectoriald din Episodul de
stare ce-i urmeaza este binevenita. Apoi, narativitatea din
stadiul Dezbaterii, desi mai intensa, contine o lejeritate cauzata
de absenta unor noutadti tematice, materialul flexionat
apartinand primelor teme — | si Il. Finalul abunda de teme
episodice, scurte, simple si lipsite de segmente dezvoltatoare,
pe o platforma de tempo veloce. Este cel mai bogat expozitiv
dintre stadii. Totodata, in subsidiar, accelereaza sentimentul
timpului muzical, nu neaparat printr-o comprimare de executie,
cat prin modul discursului formal. Narativitatea se aplatizeaza in
profilul unei linearitati aplecate spre cadenta final&, ca intr-un fel
de inevitabila alunecare pe o panta. Altfel spus, intervalul
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narativ imaginar, propriu de altfel oricarei povestiri, tinde sa se
identifice cu clipa actiunii, precipitandu-se catre un acum al
finalitatii. Spre deosebire de narativitatea din Dezbatere, care
beneficiaza de o amplitudine virtual-spatiala tridimensionala, ca
fiind in urma (ramasa din trecerea) timpului, narativitatea din
Final are doar doua dimensiuni spatial-virtuale, si care converg
unghiular una catre cealaltd, atingdndu-se si epuizdndu-se
definitiv Tn punctul cadentei ultime, odata cu o certa stare de
actualitate — cand actiunea narativa si aceea aspectativa
coincid intr-un prezent maxim de Acum-Aici. Tot Finalul are
expresia unei intoarceri, nu prin reversibilitate sau reluare, ci
prin tendinta catre punctul originar din care s-a initiat Partea 1.
Paradoxal, Cadenta primei parti este, totodata, o ajungere in
momentul dinaintea inceputului. Dupa ea poate reincepe
aceeasi istorie sonora sau, la fel de bine, poate incepe altceva,
cum, bundoara, Partea a 2-a. Desi mai palid si repede-trecator,
un moment de asemena rascruce mai apare in mas. 121, tot la
flaut, la finalul Etapei a doua din Dezbatere, dar fara o tusa de
expresie la fel de pertinentd prin expresia de dezinenta, ca
aceea din Final.

SUMMARY

George Balint
On Narrativity

The study entitled “On Narrativity” presents an ample
commentary from the perspective of an analytical and
compositional type of thinking. The text is structured into two
large sections, the first offering an original theoretical approach,
and the second — an applied analytical model, starting from the
example of a musical composition that belongs to me -
~Syllables”, Part | of LUDIC SCENES - Triple Concerto for flute,
percussion and piano (2008).
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Dez-marginiri artistice:
Irinel Anghel si realitatea fictiva

Elmira Sebat

Granita nu este acolo unde ceva inceteaza,
ci acolo unde ceva isi incepe existenta.
(Martin Heidegger)

Dupa cautari incepute acum cateva decenii de o pleiada
de artisti proveniti din varii domenii, care descopereau impactul
interdisciplinaritatii, perioada actuala le ofera creatorilor un
spatiu din ce in ce mai generos de inspiratie si actiune.
Ultraspecializarile tind a deveni istorie in secolul XXI, facand loc
unei directii cu granite incerte. Apar fenomene ,de incrucisare
artistica“, prin care se naste o noua ,specie — cea a artistului
,hibrid“ sau ,total® — care e deopotriva creator si performer,
muzician, artist vizual, dansator, regizor si care ofera creatii
aproape de nedesfacut in parti componente. La acesti artisti
apare in mod natural o legatura organica intre toate mijloacele
de transmitere a unui concept.

Desigur, deocamdata, acesti artisti se formeaza prin
decizii si eforturi individuale, fiecare avand in spate un
background educational specializat.

Creatorii acestei noi paradigme sunt pusi in situatia de
a-si inventa singuri categorii, concepte si etichete, pentru a-si
comunica intentiile si a oferi indicii asupra demersului artistic pe
care il realizeaza.

Este si cazul lui Irinel Anghel, la care apar — in
prezentarea lucrarilor sale — termeni ce i apartin: ALTwork,
fictiune reala, deranj artistic temporar, stil zoocore, soundance,
iluzie performativa, electronada, film orb etc. Pentru ca, asa
cum explica ea insasi:

De multe ori, in peisajul cultural actual ne intalnim cu
situatii, cu evenimente, la care ne punem intrebarea: ,ce este
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asta?“ Si daca raspunsul pe care alegem sa-l ddm este diferit
de ,este ceea ce este”, se deschide o teméa de cercetare a unui
fenomen din ce in ce mai prezent in spatiul artistic din toaté
lumea. ,Ce este asta?” ridicd o problema de incadrare, de
definire si analizd a productilor ce declanseazd aceasta
intrebare, din perspectiva a ceea ce stim pané acum, utilizand
categoriile artistice cunoscute si mijloacele de cercetare ale
acestora. Aceasta situatie este creatd de un fenomen care ia
amploare, cu fiecare an, intr-o accelerare ce nu mai poate lasa
pe nimeni in afara unei intalniri (fie si intdmplatoare) cu
manifestérile sale. Este vorba de dizolvarea granitelor intre
zone si categorii artistice, care a nascut agsa-numita arta
,Crossing borders* sau ,crossover*.

Dar cine este de fapt Irinel Anghel, compozitoarea al
carei ,caz‘ de all-round artist provenit din muzica poate fi
urmarit si analizat in perimetrul autohton? A studiat pianul la

1 Anghel, Irinel — Arta experientiald, Rev. Muzica nr. 4 / 2012, pag. 19
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Liceul de Muzica ,George Enescu® din Bucuresti, a absolvit
doua sectii ale Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti
(Muzicologie si Compozitie), si-a sustinut doua masteruri, un
doctorat si o teza postdoctorala, in spatiul muzical academic. A
scris opusuri camerale si orchestrale, o carte despre muzica
romaneasca contemporana, iar in prezent, prin transformari
succesive, este cunoscuta ca artist multidisciplinar: performer
vocal, soundesigner, performance artist, soundancer, regizor,
designer vestimentar — toate acestea regasindu-se intr-un
teritoriu ultra-experimental, ,dez-marginit, ne-disciplinabil, greu
de numit si de cuprins.

Irinel Anghel marturiseste astfel: In ultimii ani, am
fnceput sa imi descriu proiectele in cele mai ,bizare“ moduri —
Jfapte de ne-numit’, libertdti in constructie®, iluzii
performative”, filme oarbe“ etc. *

L Anghel, Irinel — Abordari transfrontaliere, Revista Muzica nr. 7 /
2015, pag. 29
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in analiza abordarilor artistice transfrontaliere, Irinel
Anghel precizeaza ca nu se refera la genurile artistice hibride
nascute din colaborarea unor artisti ce vin din domenii diferite,
unde putem detecta contributia specializatd a fiecaruia, ci la o
functionare organica a unor artisti intr-un ,all-round mode®, fapt
ce are drept consecintd aparitia unor creatii ce par ciudate,
nigte ,OZN*"-uri ce experimenteza combinatii pentru care nici o
scoald nu te pregateste.t

Poate fi Irinel Anghel, prin non-disciplinaritatea sa, un
model? Tn acest moment, desigur c& nu. Irinel Anghel nu indica
regula in sistemul nostru socio-cultural. Ea este, deocamdata,
,exceptia“ de la regula si probabil ca acest lucru o si motiveaza
in alegerea cailor nebatatorite de explorat. in acest fel poate fi
explicatd si decizia artistei de a nu isi repeta proiectele —
decizie de care se tine de aproape 10 ani. Are incredere in
nesecarea inspiratiei ce ii aduce mereu alte idei de incercat, de
pus in practica, de prezentat.

Fiind preocupata de limite, de granite, Irinel Anghel se
indeparteaza astfel de ,centrul artistic* reprezentat de directiile
cunoscute, de solutile deja acceptate, de modele artistice ori
de confortul intelectual si emotional.

O consecinta a creatiei cu granite dizolvate pare a fi
arta-experienta, despre care Irinel Anghel afirma:

Arta experientiala din Categoria ALTFEL nu se ,suparéd“
pentru ca nu are o identitate stabild. Neavand o identitate
stabild poate avea orice identitate. Insd, ca s& primeascd o
identitate, ALTFEL isi cere o privire de sine statatoare,
desprinséd de comparatie, de perceperea lumii formelor artistice
prin intermediul granitelor. Daca limitele dispar, ne aflam intre
niciunde si altundeva, in afara zonei de confort, in lumea
misterului, care pentru unii poate fi infricosator iar pentru altii
fascinant.?

1 Anghel, Irinel — Abordari transfrontaliere, Revista Muzica nr. 7 /
2015, p. 29

2 Anghel, Irinel — Arta experientiald, Revista Muzica nr. 4 / 2012, pag.
26
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Explorarile ei o conduc catre marginile artei (ale muzicii,
plasticii, dansului etc). Este atrasa de orice material sonor ori
vizual, tehnicile ei vocale se extind de la an la an, pana la chiar
parasirea ,cantului vocal uman®, asa cum este el cunoscut si
recunoscut. Fiecare intalnire cu un nou proiect artistic semnat
Irinel Anghel este o provocare pentru public, pe care unii o
primesc, altii o resping. Irinel Anghel nu vrea sa placa neaparat.
Pentru ea, orice reactie in fata propunerilor ei este valabila si
importanta. Un artist care isi asuma aceasta cale poate parea
,sinucigas“ din punct de vedere al imaginii si pozitiei sociale si
profesionale. Un astfel de artist ,risca“ sa deranjeze, sa fie
rejectat si totusi, daca merge mai departe, inseamna ca acolo
exista un ,ceva“ puternic — intuitie, pasiune, angajament. in
ciuda dificultatilor, persistenta este cea care atrage atentia si, in
cazul lui Irinel Anghel, noutatea continua a proiectelor sale.

Atingdnd problema postumanismului in arta, in
conexiune cu fenomenul hibridizarii, Irinel Anghel observa cum
combinatia dintre control gi libertate totala, dintre ce e pregatit si
ce apare nepregaéitit, dintre arta spectacolului si performance art
ca artd vie subtiazd granita, linia de trecere, alimentand
confuzia dintre cele doud lumi si aruncand publicul in corzile
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intrebarilor Tn opinia sa, arta postumanistd lucreazd cu
incertitudinile, cu indoielile, cu posibilitatile multiple de realizare
si  receptare, intentdnd procese imaginare standardelor
nenegociabile ale ,bunurilor traditionale“.?

Pentru un artist hibrid, total (all-round artist), spatiul
comun al tuturor artelor astfel deschis, ii ofera nenumarate
posibilitati de alegere a traseelor. Ca orice explorator, el va
initia demersuri, le va da o prima forma de prezentare si apoi va
merge mai departe. Nu va prinde radacini. Noul artist este un
calator. El creeaza in si pentru timpul prezent.

in acest sens, amintim ,contractele de uitare* pe care
Irinel Anghel le-a oferit spre semnare publicului Tnainte de
performance-ul PHL4U24GET, renuntarea la propriile-i
manuscrise, CD-uri si fotografii din proiectul Postumanism
(anuntat ca ,deranj artistic temporar®), licitatia muzicala in care
se scoate pe sine la vanzare n mini-spectacolul Your
Highness. Alte repere ale creatiei de ne-etichetat a artistei sunt:

1 Anghel, Irinel — Ce este postumanismul?, Revista Muzica nr. 6 /
2016, p. 76
2 |bidem

62

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 /2019

Zoopera — altwork experimental pentru solisti urlatori si trupa de
death-metal, ArtSpa — experienta ironica la adresa pseudo-
nevoilor de confort ale publicului in contact cu arta, What about
your freedom? — interogatie performativa de testare a limitelor
publicului in raport cu ideea de libertate, Aaaaaaaa -
experiment de homeless art, la marginile muzicii, cu tente
postumaniste, MMMuzMobil — miscare muzicala de mutare a
mobilei dintr-un spatiu de concert.

Forma de deranj artistic si cea de arta-ironie se
regasesc astfel des in creatiile lui Irinel Anghel, un artist-radar
care restabileste, prin aparente dezechilibrari, echilibrul cultural
al momentului. Aceste aspecte nu survin intdmplator,
neintentionat, pentru ca Irinel Anghel este, poate, mai mult
decét orice, un artist-conceptual, un artist ce isi gandeste cu
mare atentie proiectele, carora le imprima o semantica avand
multe niveluri de raportare. Nu putini cad in capcana de a
judeca suprafata unor atari proiecte, ratand alte perspective,
mai profunde.

Partea muzicalda a acestor evenimente este insotita
permanent de performance art, de miscare, de costume create
de Irinel Anghel intr-un stil ce se situeaza si el la o granita intre
steampunk, camp si gothic.
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Creatoare de expoziti de acte performative de larga
cuprindere si suflu extins, Irinel Anghel strange in jurul sau
artisti pasionati de experiment din diferite zone culturale,
punandu-i impreuna printr-un masterplan ce imbina controlul cu
libertatea, rigoarea cu intdmplarea, precum in Ziua cu trei
ceasuri altfel, Aeroportul Oniria, Muzexpo, Backtothefuture,
Muzele de la Muzeu.

Artistul noii paradigme culturale hibride se indreapta
spre arta-experienta, cea care dizolva si limitele dintre
performeri si public, dintre fictiune si realitate, intrand de multe
ori ,in conflict* de ne-adecvare, de ne-potrivire cu spatiul de
desfasurare. Radacinile unor asemenea actiuni se gasesc in
momentul de nastere a performance art-ului, in proiectele
grupului Fluxus, din care au facut parte John Cage, Joseph
Beuys, Yoko Ono.

Referitor la originile acestei directii, Irinel Anghel
identifica mai multe ,Porti catre Spatiul Comun al Campurilor
Creative® si ,Zona ALTFEL"

Suprarealismul si miscarea Dada

Nevoia de Experiment manifestata din plin in avangarda
secolului XX

Aleatorismul si Improvizatia

Miscérile ,,counterculture®

Postmodernismul

Explozia mijloacelor multimedia ce a permis interactiuni
artistice de nebanuit pana nu demuilt.*

Exista o mare diferenta de perspectiva asupra operei de
arta pe care acesti artisti o aduc in raport cu idealul estetic
clasic, cu ,arta-obiect” (de ascultat, de vazut). Dimensiunea
introdusd de EXPERIENTA artistici este cea a TRAITULUI
artei la granita dintre real si fictional. Realitatea fictiva sau
fictiunea reala par a fi genurile noii paradigme artistice.

1 Anghel, Irinel — Fuziune, Integrare, Ne-limitare. Dizolvarea granitelor
in gandirea si practica muzicala contemporana, in Studii de Sinteza
2012-2013, vol. 1, MIDAS, Editura UNMB, 2013, pag. 9
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in teza sa postdoctorala, Irinel Anghel realizeaza chiar
un portret al creatorului de evenimente cu granite dizolvate:

e Este un creator in actiune (se implica activ in creatia
sa)

e Este un creator ce mizeaza prioritar pe intuitie in
nasterea si conducerea proiectului

e Nu are un motiv si un rezultat determinat (valoarea
experientei sta in experienta insasi)

e Are dialog cu prezentul. Creatiile sale nu sunt
transmisibile.

e Se antreneaza in cat mai multe campuri creative (este
un artist pluri- sau inter-disciplinar)

o Este pregadtit sd depdseasca ceea ce a invéatat pentru a
functiona intr-un spatiu fara granite si a face loc noilor
experiente. Practica dez-vatarea de dupa invatare.

e Este un artist curios, cu spirit ludic. Nu are certitudini.
Provoaca si isi provoaca intrebari prin arta sa.

e De multe ori este si performer al creatiilor sale, fiind un
facilitazior de experienta pentru partenerii de scena si pentru
public.

1 Anghel, Irinel — Fuziune, Integrare, Ne-limitare. Dizolvarea granitelor
in gandirea si practica muzicala contemporana, in Studii de Sinteza
2012-2013, vol. 1, MIDAS, Editura UNMB, 2013, pag. 12
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Nu existd nicio iluzie a acestor artisti privind larga
acceptare a creatiei lor. Insuccesul nu ii sperie. Respingerea
sau interdictiile nu ii fac decat sa mearga mai departe, sa se
mute dintr-un loc in altul, convinsi ca autenticitatea este calea
de urmat si ca, daca libertatea inseamnad ceva, inseamna
dreptul de a spune oamenilor ceea ce nu vor sa auda. (George
Orwell)
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SUMMARY

Elmira Sebat
Artistic Dis-limitations: Irinel Anghel and Fictional Reality

At the beginning of the twenty-first century, the borders between
the various kinds of artistic expression become blurred, making
room for the advent of an ever more clearly contoured new
species, that of the “hybrid” or “total” (all-round) artist. The latter is
at the same time creator and performer, musician, visual artist,
dancer, and stage director, and creates works that are almost
impossible to break down into component parts.

In the autochthonous context, Irinel Anghel embraces this non-
disciplinarity and this creation with dissolved borders, which she
considers to be experience-art: she never repeats her projects,
she is not interested in trodden directions, already accepted
solutions, artistic fashions or intellectual and emotional comfort.
She does not strive to please at any cost, but, acknowledging her
role of radar- artist, unafraid of the form of artistic disturbance or
irony-art, through apparent unbalances she restores the cultural
balance of the moment.
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PORTRETE

Valentin Lipatti,
un diplomat roméan din
,epoca de aur”

Lavinia Coman

Dupa cum se stie, cei 45 de ani ai comunismului in
varianta roméaneasca au marcat puternic istoria tarii noastre.
Regimul ,,democratiei socialiste,” impus cu forta de armata
rosie (sovietica), si-a manifestat stilul dictatorial in toate
domeniile vietii materiale, sociale si spirituale. Intelectualitatea a
devenit cea de a treia categorie de cetateni, ,constructori ai
noii societati” si a fost obligata sa urmeze cu strictete regulile de
comportare stabilite. Diplomatia a devenit unul din domeniile
prioritare, prin care P.C.R. si-a infaptuit politica externa.
Aceasta politica a fost slujitd de oameni anume pregatiti pentru
cariera diplomatica. O personalitate emblematica pentru ,jobul”
de diplomat a fost Valentin Lipatti (1923 — 1999). Povestea
vietii sale prezintd un interes sporit din perspectiva faptului ca
era fratele mai mic al pianistului Dinu Lipatti, personalitate
muzicala de valoare mondiala.

Daca ne interesam de originile familiei Lipatti, vom afla
ca atractia pentru muzicd a fost traditionala, mostenita din
timpuri indepartate. Bunicul patern, pasionat meloman, canta la
chitara si la flaut. Fiica sa, Sofia, absolvise studiile pianistice ca
laureata a Conservatorului vienez, iar fiul Theodor, viitorul tata
al fratilor Dinu si Valentin, studiase vioara la Bucuresti cu
profesorii Robert Klenk si Carl Flesch, iar apoi, la Paris, cu
Pablo de Sarasate. El era si un foarte priceput si pasionat
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colectionar de viori, cu care facea un comert activ. Mama
fratilor Lipatti, Ana Racoviceanu, mai tdnara cu 15 ani decat
sotul sau, provenea dintr-o familie cunoscutd de mosieri si
intelectuali din Craiova, care avusese un pension de fete vestit
in epoca. Facuse studii la Facultatea de Stiinte Naturale si
Litere, iar in paralel, luase lectii particulare de pian. Avea si ea,
deci, o buna educatie muzicala, astfel incat il acompania pe
sotul sau Tn cadrul reuniunilor de familie. De la Valentin aflam
cum erau firile celor doi parinti.

,...1ata era un om spiritual si inteligent, de o cultura
aleasa, fiind inclinat spre tristete si interiorizare. Era de o
generozitate autentica, facand fara ostentatie bine in jurul lui. in
foarte multe privinte, trasaturile sale temperamentale si de
caracter se regaseau la Dinu Lipatti. Mama reprezenta filonul
tonic al familiei, fiind vesela si chiar exuberanta. Pentru noi a
fost o mama ideala. Si ma indoiesc ca Dinu, si poate chiar si
eu, am fi devenit fiecare ceea ce am devenit fara ingrijirea ei
atentd, fara prezenta ei perspicace si iubitoare in viata si
educatia noastra. Fire voluntara, energica si practica, mama nu
a avut decat un scop in viata: fericirea baietilor ei.”

Valentin s-a nascut la 26 martie 1923, in Bucuresti, pe
strada Povernei. Apoi , in anul 1927 familia s-a mutat intr-o vila
pe Soseaua Bonaparte. Tn anul 1930, au revenit pe vechea
strada a Povernei, la numarul 23, la inceputul bulevardului
Lascar Catargiu (redenumit Ana Ipatescu pe vremea
comunismului), Tn apropiere de Piata Romana. Casa Lipatti
fusese construita in anul 1900 de faimosul arhitect Petre
Antonescu, pe atunci aflat la inceputul unei cariere glorioase.
Ansamblul degaja un aer deosebit, un pic baroc, un pic de
gospodarie boiereasca intima, tihnita, a carei arhitectura i se
pare lui Valentin, chiar si la maturitate, cam ciudata. in acea
perioada familia intreprinde o calatorie la Viena, unde copiii se
bucura de minunatele jocuri din Prater, de animalele de la
Tiergarten si de arhitectura majestuoasa de la Schdénbrunn.
Pentru Valentin, tatal a fost mai mult ca un tata-bunic, destul

! Valentin Lipatti, Strada Povernei 23, Ed. Garamond, Bucuresti,
1993, p. 12.
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de putin prezent in viata copiilor. Tatal sau, bunicul copiilor,
fusese bancher si mare proprietar. Theodor Lipatti, ca
descendent al unui clan de negustori bogati, urmase studii
juridice si era diplomat, cu titlul de consilier de legatie, fara a se
afirma in mod deosebit si fara sa apartind vreunei orientari
politice. In memoriile sale, Valentin il prezintd ca pe un spirit
mai degraba aventurier, angajat in iubiri paralele si succesive,
dar care-i pastrase o amintire nestearsa primei sotii, Jeana,
decedata in anul 1921. Era ,un visator prea putin adaptat la
lumea in care i-a fost dat sa triascad”.! lubea animalele, fsi
cultiva cu insistenta eleganta infatisarii si a vestimentatiei, era
generos si empatic fata de cei din jur. Ca fire era interiorizat si
inclinat spre tristete. Ocupat cum era cu afacerile si cu eternele
implicari sentimentale, tatal a fost un personaj mai degraba
absent din viata celor doi copii.

Micul Dinu avea sase ani cand a venit pe lume fratiorul
lui, Valentin. A avut intotdeauna fata de el afectiune si grija.
Tnca din primele momente si-a propus ca atunci cand va creste,
sa-l invete sa cante la pian. Ceea ce nu i-a reusit deloc! Dupa
cum isi aminteste cel mic devenit adult, ,pe un fundal general
de melancolie si de reflexivitate, Dinu era o fire vesela.
Prichindelul cu sanatate subreda si cu multe complexe fizice
radea usor si ii facea si pe altii sa rada, primul lui client si
beneficiar fiind eu. i placea sa-mi spuna povesti, in timpul
mesei, nu ca sa ma faca sa mananc — pentru ca de pofta nu
duceam lipsa - , ci ca sa ma amuze. Dar Dinu nu inventa
povesti banale si inepte. El dezvolta zi de zi un intreg serial cu
personaje luate din lumea noastra: eroii povestirilor lui pline de
haz erau, in general, oamenii de la Fundateanca, mai ales
vataful Ghita Bugheanu. In imaginatia lui de povestitor, acesta
devenea un personaj real si totodata legendar, intdmplarile
nascocite fiind un amestec de western si de fantezie
suprarealistd. Stia sd duca povestirea acolo unde trebuie, sa
menajeze suspansul, asa cum stie un autor de foiletoane.”

1 Op. cit., p. 11.
2 |dem, p. 15.
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In amintirile viitorului demnitar diplomat apare frecvent
mosia de la Fundateanca. lata cum o prezinta:

,=Fundateanca era locul tuturor vrajilor, locul muzicii si al
lecturii, al padurii strabatute calare, al noptilor cu luna plina, in
care tata prefera sa doarma pe o banca in parc, al mirosului de
nuci sau cumplit de dulce al teilor, al cainilor credinciosi si
zburdalnici, al bucuriilor autentice.” Casa de la Fundateanca,
loc unde mama si cei doi copii isi petreceau lungi vacante de
vara, este si astazi un obiectiv ce merita sa fie vizitat de catre
amatorii de turism cultural, mai ales ca se afla plasat pe
soseaua Bucuresti-Pitesti, cam la 90 kilometri distanta de
capitala. Ansamblul lasa impresia de spirit gospodaresc,
degajand o induiosatoare intimitate intelectuala si artistica. O
astfel de vizita il va face pe calator sa inteleaga de ce Valentin
evoca in memoriile sale ,dealurile, padurile si linistea vaii, ecoul
dintre culmi si mirosul de frunze arse in serile de toamna. La
Fundateanca, marturiseste el, am fost fericit fara rezerve si
ocolisuri, cum numai copiii si adolescentii stiu sa fie, adica in
mod absolut.”

Amintirile din viata micului Valentin au in centru o familie
burgheza cu disponibilitati materiale, cu gusturi si obiceiuri
rafinate. Un loc important in peisajul copilariei are doica
Mariana, o femeie simpla, devotata copiilor, care |-a ocrotit si
rasfatat mai ales pe el, oferindu-i o afectiune dupa care tanjea.
Mezinul povesteste ca ,familia Lipatti a fost dominata de
muzica. Euterpe, spune el in memorii, a fost divinitatea tutelara
a casei noastre. Antecedente existau. Bunica, Elena Lipatti,
era, se pare, o buna pianista, asa cum desigur va fi putut sa
cante, pe la sfarsitul veacului trecut, o cucoand din
protipendada. Mama stia si ea sa cante putin la pian. Tata era,
asa cum am mai spus, un excelent violonist amator. Sunt tot
atdtea acumulari cantitative care au pregatit imensul salt
calitativ: aparitia lui Dinu Lipatti. A fost un ,copil-minune” in
acceptia cea mai deplind a cuvantului.”

! Ibidem, p. 15.
2 Ibidem, p. 19.
3 Idem, p. 20.
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Nascut in proximitatea unui asemenea frate, Valentin isi
evalueaza la batranete trairile subiective pe care le-a parcurs.
»LANnii ,20 au fost pentru mine o baie precoce de muzica. Pana
pe la sapte-opt ani am fost chiar gelos pe atentia pe care toata
lumea — rude, prieteni, cunoscuti — o acordau fenomenalului
meu frate, n timp ce eu eram un fenomen oarecare. Asa ca, o
data, cand mai multe prietene ale mamei au venit sa ia ceaiul la
noi si nu se vorbea decéat de prodigiosul lui talent de pianist, m-
am apropiat de mama si tragand-o usor de fusta i-am suflat:
,Spune si de mine ca sunt violonist!” Cand insa tata, care dorea
sa aiba doi copii muzicieni, a vrut sd ma oblige sa urmez cursuri
de vioara, am fost profund nenorocit si nu am stiut cum sa scap
de aceasta constrangere. Nu aveam nici o inclinatie pentru
vioara si nu am reusit niciodata nici macar sa descifrez un
portativ, spre stupefactia profesorilor de muzica de la liceu si
atitudinea condescendentd a lui Dinu.” Asadar, micul Valentin
s-a sustras obligatiei de a studia muzica la un instrument, dar a
ramas un admirator al artei fratelui sau genial si a asistat in
echipa cu el si cu mama la viata muzicala, mergand frecvent la
spectacole de opera si la concertele de la Ateneu.

Cand, potrivit vointei si
aranjamentelor practice ale
mamei, ea si copiii s-au mutat la
Paris, participarea la viata
culturala a Iluat un avant
extraordinar. Concerte Si
recitaluri sustinute de mari
solisti, muzicieni celebri pe care
a avut privilegiu de a-i cunoaste
in cadru intim, corespondenta si
prietenia cu personalitati
marcante din domeniul teatrului,
cinematografiei, jazzului, faptul
ca a asistat la premiera
pariziana a operei Oedip de
Enescu, aceasta efervescenta

! Ibidem, p. 22.
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culturala i-a marcat formarea si linia destinului. Sejurul parizian
(1934 — 1939) i-a modelat in mod definitoriu personalitatea, prin
nenumaratele oportunitati de a trai in mediul cultural-artistic al
timpului, chiar in centrul european al acestuia. Concomitent, cu
modestul automobil pe care mama i-l cumparase lui Dinu,
devenit ocazional sofer atestat, faceau Tmpreuna calatorii in
locuri pitoresti, interesante din Franta, pe care o cunosc in
profunzime, atasdndu-se de minunatele ei peisaje si locuri
celebre. Reveniti la Bucuresti, cei trei s-au reintegrat vietii
obisnuite din capitala, insa peste putina vreme s-a declansat
cel de al doilea r&zboi mondial. In acest timp, Valentin si-a dat
examenele culminand cu bacalaureatul la liceul ,Cantemir”,
dupa care s-a inscris la Facultatea de Litere si Filozofie. A fost
pasionat de studiul limbii si al culturii franceze, fiind intre timp
vizitat si de ideea de a deveni actor. Aceastd inclinatie a
considerat ca si-a fructificat-o pe deplin in cadrul profesiunii de
diplomat pe care a exercitat-o, ca alegere definitiva a menirii
sale in viata. La facultate i-a avut profesori si modele pe Tudor
Vianu, Mihai Ralea, Alexandru Rosetti, George Oprescu, Basil
Munteanu, Alexandru Marcu, Mircea Florian, Gheorghe
Bratianu, C.C. Giurescu, Victor Papacostea, loan Hudita etc. A
fot un student foarte bun, implicat, daruit invataturii. Raman
memorabile portretele maestrilor sai spirituali citati mai sus, pe
care le realizeaza in cartea Strada Povernei 23.?

in atmosfera tulbure si puternic tensionata a razboiului,
Valentin isi construieste treptat o viziune asupra evenimentelor.
Aceasta viziune, alimentatd de mentorii straluciti din facultate si
influentata de prietenia cu un coleg de studii, il determina sa
opteze pentru stanga politica si sa devina membru al Partidului
Comunist, dupa instalarea regimului ,democrat-popular” in tara
noastra. In anul 1945 absolvé facultatea cu magna cum laude.
Viata ilustrului sau frate luase o intorsatura internationala dupa
ce se insotise cu Madeleine Dannhauer si apoi, parasise tara in
1943, in plin razboi, pentru concerte. Dupa acea data cei doi
frati nu s-au mai vazut niciodata.

1 Valentin Lipatti, Strada Povernei 23, Ed. Garamond, Bucuresti,
1993, pp.43-45.
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Pentru Valentin incepe o viatd noua, total diferita de
ceea ce traise pana atunci. Mai intai devine un fel de aghiotant
al unui colonel sovietic, indeplinind functii de secretariat pentru
structurile militare ale noului regim. Decesul tatalui Theodor il
elibereaza de orice stavila pentru a trece pe deplin, cu arme si
bagaje, in tabara noilor puternici ai zilei. Intre timp, in 1946, se
casatorise din dragoste, cu o domnisoara frumoasa, de care
avea, cu toate acestea, sa se ,dezindragosteasca” foarte
repede. Lucreaza ca profesor suplinitor la liceu si da meditatii
particulare de limba franceza pentru a-si mari cumva veniturile
modeste. In curand e numit lector universitar la Facultatea de
Filologie, unde functioneaza pana in anul 1964. La cererea sa,
este primit in randurile membrilor partidului comunist, apoi e
antrenat in sarcini de activist si urca treptele ierarhiei politice. in
1949 se recasatoreste, a doua doamna Lipatti fiind Catinca
Ralea, fiica vestitului profesor si militant de stanga. Si aceasta
casatorie se rupe in scurt timp, deoarece proaspata mireasa
pleaca pur si simplu de acasa. in plus, intervin evenimente
grave, legate de boala si decesul fratelui Dinu, la Geneva. lata
cum descrie nsusi eroul acest episod din viata lui.

,Spre sfarsitul anului 1949, cam pe cand se implineau
doi ani de cand fusesem primit, a inceput verificarea membrilor
de partid. O comisie condusa de Bujor Sion si-a nceput
activitatea la Universitate. in stransad conlucrare cu biroul
organizatiei din care faceam parte.

Cam in aceeasi vreme, prin septembrie, mama se hotari
sa plece la Geneva, avand presentimentul ca Dinu, deja grav
bolnav, nu mai avea mult de trait. Mihai Ralea o ajutase sa-si
faca formele de plecare din tara. Desi o prevenise, ca si mine,
ca trebuie sa plece in modul cel mai simplu si mai corect,
mama a avut nesocotinta sa ia cu ea, fara sa le declare, niste
bijuterii de argint. La Curtici, infractiunea a fost descoperita,
calatoria ntreruptd si delincventei i s-a intentat un proces.
Asadar, in toamna acelui an, mama se afla arestata la Arad si
astepta judecarea cazului ei. Ea avea sa-si continue calatoria si
sa ajunga la Geneva in septembrie 1950, adica doua luni
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inainte de moartea lui Dinu. Modul ei necugetat de a se purta in
acele imprejurari o privase de a fi cu el in ultimul an de viata.*
Verificarea mea de partid a fost lunga, grea, dramatica,
masluita. Colectivul de oameni in care lucrasem cu daruire
pana atunci ma acuza, In marea lui majoritate, ca ma
strecurasem fin randurile partidului, inseland vigilenta organelor
de partid asupra originii mele sociale pe care, chipurile, o
tainuisem. N-aveam deci ce cauta in partid si meritam sa fiu
exclus de urgenta ca dusman al clasei muncitoare. Unele spirite
infierbantate la comanda au mers pana la a afirma ca era cu
neputinta sa nu fi apartinut partidului liberal si sa nu fi avut chiar
si activitati contrarevolutionare...Singurul membru de partid din
organizatie care mi-a luat apararea, aratand cine eram si cum
muncisem, a fost Alexandru Balaci. Si a primit apoi un vot de
blam pentru curajul de a-mi fi ramas prieten. Hotararea comisiei
de verificare a fot clara: eram exclus din partid ca gresit
incadrat. Numai ca lucrurile nu s-au oprit aici. Desi categoria de
,gresit incadrat” nu era infamanta, ci dadea mai mult expresie
incompatibilitatii intre originea mea sociala si partidul in care
fusesem primit, prelucrarea cazului meu s-a facut in toate

11 1n acest punct al relatdrii, se cuvine sd deschidem o paranteza
pentru a cita comunicarea sustinuta de prof. univ. Vlad Alexandrescu
la sesiunea stiintificad de la Conservator, dedicata vietii si activitatii lui
Dinu Lipatti. Cu acel prilej, prin prezentarea unor copii gasite in
arhivele CNSAS, opinia publica din Roméania a aflat de arestarea
Annei Lipatti, care fusese data jos din trenul internaional. | se
confiscasera bijuteriile gasite asupra sa si fusese bagata la inchisoare
dupa o sumara cercetare politieneasca, securitate fiind informata
anterior de calatoria programatd si de scopul acesteia, prin
interceptarea schimbului de scrisori ce se desfasurase intre Anna si
Dinu, intre Bucuresti si Geneva. Vamesii au gasit la perchezitie ceea
ce stiau ca vor gasi in centura de la brau a batranei doamne ! Dupa
atatia ani de la acest episod, ma cutremura cinismul si lipsa totala de
umanitate a unor securisti care impiedicau o0 mama sa-si vegheze
copilul aflat in pragul mortii, sarac si apasat de singuratatea exilatului.
Ma socheaza in egala masura judecata celuilalt fiu, Valentin, care
gasea absolut natural comportamentul oficialitatiior romane
comuniste, considerand-o vinovata de ,infractiune” si ,delincventa” pe
propria mama disperata sa-si salveze copilul. (n.m.).
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organizatiile sectorului universitar de partid sub altd lumina:
continuam sa fiu infatisat ca un dusman care ma strecurasem
in randurile partidului, ascunzandu-mi originea, pentru a putea
actiona subversiv dinlauntrul lui...Am fost mentinut la catedra,
dar pentru un timp mi s-a interzis sa public sub propriul nume. .
.Cam in aceasta situatie complicatd ma aflam in primavara
anului 1950 cand, la 20 aprilie, pe la orele sapte dimineata,
daca imi amintesc bine, un functionar de la sfatul popular a
venit sa-mi ceara un rand de chei de la usa de intrare a casei,
care fusese nationalizata. Cam pe la ora 10, un camion trimis
de doamna Ralea a sosit sa incarce toate mobilele si lucrurile
Catincai. Aceasta imi trimitea de altfel prin sofer o scrisoare de
despartire. Probabil ca, auzind la radio de nationalizare,
doamna Ralea se temea ca bunurile ei sa nu fie sechestrate.
Pe scurt, in dupd amiaza acelei zile, situatia mea nu se
prezenta prea stralucitor: fusesem scos din partid si prelucrat
pretutindeni ca dusman, nu mai aveam sotie, nu mai aveam
casa, ba chiar nici pat in care sa pot dormi.” Ramas intr-o
situatie imposibila, Valentin se bucura de atentia unui prieten
care-i oferd sprijin material si moral in vreme de restriste.
Ostracizarea dureaza pana in anul 1963 cand este reprimit in
partid, de aceeasi organizatie care il exclusese, in prezenta
acelorasi colegi. S& mentionam faptul cad Valentin a aflat de
moartea lui Dinu la radio, unde menajera Mariana auzise
informatia, la putind vreme dupa ziua fatidica de 2 decembrie
1950.

Activitati didactice, de traducere intensiva din marea
literatura universala, indeosebi din cultura franceza, au venit
sa-i mai imbunatateasca regimul financiar aflat in criza severa.
In anul 1954 se casétoreste pentru a treia oara, cu Rodica Sex.
Noul menaj avea s3 dureze pand in anul 1960. Intre timp,
prietenii sai Tudor Vianu si Mihai Ralea se gandesc sa-I
propuna pentru o misiune internationala. Era vorba de a ocupa
functia de secretar al Comisie Nationale UNESCO, indatorire
de care s-a achitat la superlativ, demonstrand excelente calitati
diplomatice in multiplele contacte si reuniuni pe care le-a
organizat in perioada 1958-1964. impreuna cu cea de a patra Si
ultima sotie, Reli (actrita Aurelia Sorescu), s-a instalat la Paris,
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pentru prestigioasa functie de ambasador. Se antreneaza
intens in diverse directii, devenind in curdnd un expert
recunoscut in diplomatia multilaterala. Apoi, in perioada 1976 —
1980 activeaza ca membru si apoi vicepresedinte al consiliului
executiv UNESCO. in exercitarea acestor demnitéti s-a impus
prin stiinta, talentul, tactul, farmecul cu care a reusit sa
negocieze, obtindnd succesul in cele mai complicate situatii. A
fost capabil s& impuna definirea conceptului de cooperare si
securitate europeana, concept indelung negociat cu tentatia de
confiscare din partea marilor puteri. Acest spirit materialist,
realist si pragmatic a ramas fidel pana la capat idealurilor
filosofice de stdnga, dar condamnénd totodatd excesele si
derapajele produse in numele ideologiei marxiste. Ca diplomat
roman de prima linie a contribuit esential la impunerea
principiilor de cooperare intre statele europene in conditiile
Réazboiului Rece. Din nefericire, in 1975, la sfarsitul Conferintei
de la Helsinki, a contractat o boala cumplita, scleroza in placi, o
boala a maduvei spinarii, care i-a afectat treptat mersul,
inaintdnd necrutator. Dupa ani de chin, imobilizat in pat, a
murit, la Bucuresti, Tn anul 1999.

Vom incerca acum sa schitdm portretul fizic al eroului
nostru. Era un barbat in greutate de 90 de Kilograme, inalt cam
de 1,90 m., solid, cu o tinuta majestuoasa. Daca la tinerete
avea imaginea robusta, impunatoare, spre sféarsitul vietii aparea
mai degraba corpolent. Cu o proportie armonioasa a membrelor
si trunchiului, se distingea prin atitudinea semeata a capului
fncununat de o distinsa frizura grizonanta. Figura era placuta,
cu ochi vii, inteligenti, cu o privire scaparatoare si cu nasul
mare, foarte proeminent, o trasatura distinctiva a familiei.
Farmecul personal i-a inlesnit comunicarea cu importante
personalitati ale politicii mondiale. Totodatd a fost factorul
favorizant in relatiile de iubire, Valentin avand faima unui mare
cuceritor al doamnelor si domnisoarelor. Tn autoportretul
compus in memorii, la acest capitol se explica pe sine astfel, la
persoana a treia singular:

,Femeile nu au incetat sa joace in viata lui un rol
important si i-au dat prilejul sa fie fidel fatd de diversitatea lor,
adica inconstant. De copil a fost obsedat de frumusetea trupului
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feminin. A ramas un adolescent care a pastrat de-a lungul vietii
o curiozitate intacta. S-a indragostit la repezeala, cu inflacarare
si fara discernamant, de femeile frumoase pe care le-a intalnit
si chiar de unele mai putin frumoase, care aveau, in inchipuirea
sa, un anumit farmec. Blonde, brune si roscovane, naturale sau
vopsite, femei Tnalte sau mai scunde, femei gracile sau
puternice i-au placut deopotriva, indiferent de statutul social, de
meserie sau de nivelul lor intelectual. A evitat, ce e drept, sa se
indragosteasca de nevestele prietenilor, chiar daca era tentat s-
o faca. Este si-acum invidios pe orice barbat care este insotit
de o femeie frumoasa si pe care el n-o poate cuceri. A
confundat toata viata iubirea-pasiune cu iubirea-fizica si nu i-a
placut sa se imbarce in aventuri sentimentale din care
farmecele fizice ale partenerei sa lipseasca. lubirile sublimate Ti
sunt straine si crede, in mod gresit, ca ele nu sunt bune decét
in literaturad pentru a hrani povestea Eloizei si a lui Abélard sau
scrisorile  Calugaritei  portugheze. Cu unele exceptii,
temperamentul sau de o deplorabila facilitate meridionala
reduce, din pacate, iubirea la contactul, mereu nou, dintre doua
epiderme. O asemenea conceptie vulgar epicureana despre
dragoste a constituit calcaiul lui Achile al elefantului nostru, care
a avut de suferit toatd viata de pe urma vagabondajului sau
erotic. In functie de interesele si mai ales de calitatea
partenerelor, legaturile lui s-au soldat cu esecuri multiple, care
s-au datorat in principal lipsei lui de selectie. S-a insurat de
patru ori, nefiind fericit decat a patra oara. Cu vremea, pare sa
fi dobandit mai multa intelepciune, dar nu se poate in nici un
chip abtine sa se uite dupa femei, pe care nu inceteaza sa le
gaseasca sau frumoase sau atragatoare sau cel putin
interesante si avand ,un nu stiu ce”...Cand o asemenea purtare
ii sare in ochi sotiei sale, el se justificd cu candoare: ,Stii, are
ceva din tine!”... Va fi mult mai comod pentru el si mai bine
pentru respectabilitatea sa sociala sa-si inchipuie noi aventuri
sentimentale decét sa le aiba cu adevarat.™

in incheierea unui portret posibil, bazat pe marturii Si
documente disponibile in perioada actuald, putem spune ca

! Valentin Lipatti, op. cit. pp. 223, 224.
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Valentin Lipatti a facut parte cu onoare din galeria marilor
diplomati pe care i-a avut tara noastra. Aflat la incrucisarea
dintre doua lumi, cea veche care nu-l mai reprezenta si cea
moderna de care simtea ca apartine cu toata pasiunea de care
era capabil, el a trebuit sa infrunte neintelegeri si atitudini de
refuz din ambele tabere. Cu bunatatea si tactul care I|-au
caracterizat, a primit intotdeauna loviturile cu eleganta, cu
noblete si demnitate. Obligat de destin, inca de la nastere, sa
ocupe locul al doilea, a reusit, exclusiv prin merit personal, sa
se ridice la cel mai Tnalt rang diplomatic, impunandu-se in
istorie ca unul din diplomatii romani de elita si totodata ca unul
dintre cei mai competenti cunoscatori ai literaturii franceze din
tara noastra, asa cum genialul sau frate Dinu raméane pentru
totdeauna un pianist de prim ordin in muzica universala.

SUMMARY

Lavinia Coman
Valentin Lipatti, a Romanian Diplomat of the “Golden Age”

The portrait that emerges from the testimonies and documents
available today shows that Valentin Lipatti was one of the great
diplomats produced by our country. On the threshold between
two worlds — the old one, that no longer represented him, and
the modern one, to which he felt he belonged with all his
passion — he had to face misunderstandings and rebukes from
both parties. Forced by fate to play second fiddle from his
infancy, he succeeded, entirely on merit, to rise to the highest
diplomatic rank, imposing himself as one of Romania’s elite
diplomats and, at the same time, as one of the most competent
specialists in French literature in our country, just as his brilliant
brother, Dinu, will always be internationally remembered as a
first-class pianist.
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RECENZII

O statuie muzicologica pentru
Paul Constantinescu

Vasile Vasile

In pofida faptului cad a beneficiat de o prestigioasa
prezentare monografica, datoratd muzicologului Vasile
Tomescu?, personalitatea si activitatea Ilui Paul Constantinescu
au ramas inca obturate pentru unii cercetatori de doua
elemente ramase mai departe intr-o ceata ce a fost speculata
de detractori si de cei care nu au putut depasi cele doua
puternice acuzatii: originea sa roméaneasca — apartenenta
ortodoxa si ,distrugerea” primei variante a Oratoriului de Pasti —
Patimile Domnului.

Trebuie sa consemnez perpetuarea unor mai vechi si
neintemeiate acuzatii care au planat si mai planeaza asupra
muzicianului. Tmi aduc aminte de un repros al patriarhului
Teoctist, care stia vechile acuzatii ca nu ar fi fost roman, inaltul
ierarh prelungind durele defaimari ce i-au fost adresate
eminentului muzician in timpul in care el lansa cele doua
oratorii bizantine. Atat i-am putut replica Tnaltului ierarh, care s-
a dovedit foarte surprins: ,Daca toti cei care se bat cu caramida
in piept cu originea ,foarte sanatoasd” ar face m&car a mia
parte din ceea ce a facut Paul Constantinescu pentru cultura
romaneasca si pentru ortodoxie, am fi fost mult mai bogati”.

Intre t|mp au fost semnalate alte doua lucrari care
»au fost cu totul eliminate din patrimoniul nostru artistic,
necantandu-se, neexistand in monografia lui Vasile Tomescu,
nici in catalogul lui Mihai Popescu ori lexiconul lui Viorel
Cosma™ ce intregesc creatia compozitorului si asteapta
punerea/ repunerea in circuitul interpretativ, asa cum pledeaza
descoperitorul lor, academicianul Octavian Lazar Cosma si a
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fost realizat un nou inventar al operelor muzicianului disparut
prematur3.

Tanarul muzician, dirijor, profesor, muzicolog, Stelian
lonascu a ajuns treptat la dezlegarea celor doua puncte nodale
ale activitatii eminentului compozitor, care se afirma cu tot mai
multa pregnantad in constelatia enesciana, afirmandu-se prin
larga deschidere si puternica ancorare in spiritualitatea
romaneasca, la a carei afirmare europeana si-a dorit sa
contribuie cat mai consistent. Tot mai multe si mai
imbucuratoare stiri europene confirma punerea in circulatie a
multor creatii ale muzicianului roméan, intre care se numara si
cele care fac obiectul recentei carti, care se centreaza pe cele
doua oratorii ale compozitorului, dar raspund si la cele doua
derute amintite®.

Beneficiind de o solida pregatire teologica si muzicala
ce i-a permis elaborarea unei prestigioase teze de doctorat,
pusa la dispozitia doritorilor prin publicarea ei®, Stelian lonascu
a fost primul muzician caruia maestrul Octavian Lazar Cosma,
la timpul respectiv presedinte al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, i-a pus la indeména lucrarea pe care toti o
credeam distrusa, arsa.

Astfel, cercetatorul a realizat in urma cu aproape zece
ani, o prima incercare exegetica a variantei ,regasite a
oratoriului”, comparatd cu ,margaritarul ascuns in tarind”,
incercare dominatd de entuziasmul ,descoperirii”®, dupa ce
Sanda Hirlav - Maistorovici semnalase existenta lucrarii’.

Doua socuri mari a produs ,,descoperirea” partiturii
in Fondul special Paul Constantinescu din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — nr. 540: primul era
determinat de posibilitatea studierii variantei originale a partiturii
considerata distrusa, de catre cei dornici a afla cum arata prima
versiune a lucrarii, pierderea ei fiind puternic mediatizatd si
unanim acceptatd — pe de o parte - si formula testamentara,
aparent dura, dar autoritard a compozitorului, notata pe coperta
initiala, care se dezicea de munca sa anevoioasa: ,Aceasta
partitura nu se mai poate executa. Copierea chiar fragmentara
este interzisa. Paul Constantinescu, 20 VI 1948”.
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Autorul lucrarii in discutie, o adevarata statuie
muzicologica ridicata in cinstea lui Paul Constantinescu, a
realizat in studiul din 2010 o prima prezentare paralela a celor
doua variante muzicale, semnaland elementele identice si mai
ales cele diferite, nu atat proportia lor interesénd, ci mai ales
substituirile melodice care dezvaluie modificarile esentiale ale
conceptiei autorului, eliberat de intransigenta fostului
colaborator, aspecte ce vor fi dezvoltate in analiza definitivata
in cartea amintitd. Tnsusi noul titlu al oratoriului este ilustrativ:
Patimile si Invierea Domnului, compozitorul mutand accentul pe
invierea Mantuitorului, pentru care indurase umilintele si
patimile.

Compozitorul inregistreaza astfel o prima distantare de
modelul catolic si protestant, in care primeaza patimile, Invierea
capatand la compozitorul roman spatiul cuvenit conceptiei
ortodoxe, in felul acesta proiectdnd o viziune in spiritul
ortodoxiei romanesti.

Se adauga inlocuirea substantei melodice, Paul
Constantinescu apelédnd la creatii liturgice mai apropiate de
timpurile noastre si trecute prin filiera procesului de roméanire —
cum genial a numit Anton Pann apropierea melodiilor
liturgice de sensibilitatea nationala.

Cel care a sesizat cel mai bine procesul de romanire
realizat de Anton Pann, asupra caruia am insistat in recenta
monografie® - si meritd a fi subliniat acest aspect, deoarece
intuitiv Paul Constantinescu subscrie la acest amplu proces, de
pe o treapta diferitd fatd de cea a Tnaintasului - a fost marele
ierarh carturar Antonie Plamadeala, care sublinia entuziasmat:
Ce frumos cuvant a gasit pentru lucrarea patriotica si artistica: a
romani!”®

in fond, romanirea, in care se implica si Paul
Constantinescu la nivelul jumatatii secolului al XX - lea,
aclimatizdnd genul oratorial, este un proces general al
spiritualitatii noastre, ilustrat de minunatiile numite Voronet.
Moldovita, Sucevita, Humor, Trei lerarhi, Curtea de Arges,
Psaltirea in versuri, Bibliile, de la ce a lui Serban Cantacuzino
pana la cea a lui Bartolomeu Anania s. a. m. d. David este
reprezentat pe peretii Voronetului cantand la cobza, nu la
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kinorul necunoscut credinciosilor locului, iar Adam este
reprezentat pe peretii aceleeasi manastiri bucovinene arand cu
plugul stramosesc, in timp ce Eva toarce in furca si cu piciorul
isi leagana pruncul. Sunt elemente intuite, poate chiar
cunoscute de Paul Constantinescu si ilustrate de analizele cartii
lansate recent.

Insusi I. D. Petrescu recunostea, pentru a-si adjudeca
statutul de autor al primei versiuni a oratoriului faptul ca acesta
.este cladit pe texte muzicale medievale bizantine”, ceea ce i
confera o respiratie ,total medievala”, de care se pare ca Paul
Constantinescu nu a fost prea incéntat, renuntand dupa
,distrugerea” lucrarii ,la sectiunile cu documentele obtinute de
la parinte si trece la elaborarea din temelii a unui nou oratoriu” —
cum remarca Octavian Lazar Cosma intr-un alt material
consacrat compozitorului®.

Asa cum afirmam si in prefata noii lucrari a lui Stelian
lonascu, ce a vazut lumina tiparului la Editura Universitatii din
Bucuresti — Oratoriile lui Paul Constantinescu — de data aceasta
JLimpul a avut rabdare”, pana sa apara un cercetator cu
ambele specializari necesare urcusului spre masivul Paul
Constantinescu. Teologul Stelian lonascu, absolvent al unui
seminar teologic de prestigiu, cum este cel din Buzau, purtand
nunele ilustrului episcop Chesarie si prin care a trecut si viitorul
mitropolit al Moldovei, losif Naniescu, recent canonizat cu
numele ,cel sfant si milostiv’ — ambii implicati direct in muzica
vremii lor - licentiat si doctor in Teologie, cu o lucrare vizand
chiar orizontul noii sale lucrari, licentiat al specializarii Muzica
religioasd din cadrul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, cu un master in Dirijat coral in cadrul aceleeasi
institutii de invatamant artistic superior.

Cadru didactic al Facultitii de Teologie din
Bucuresti, dirijor al Corului Patriarhiei Romane, membru al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, Stelian lonascu a
realizat in prezentul demers muzicologico — teologic exegeza
celor doua creatii religioase ce i-au adus la inceput lui Paul
Constantinescu ,acuzatia” ca ar semana cu creatiile similare ale
lui J. S. Bach, acuzatie transformata in timp, in titlu de glorie, tot
mai multe ecouri europene situand cele doua oratorii ale
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compozitorului roman in vecinatatea celor ale cantorului de la
Thomaskirche din Leipzig.

Autorul porneste de la cele doua coordonate amintite
mai Tnainte, fard sa le enunte, dar pe care le urmareste cu
insistenta si cu o documentare exemplara, plecand de la ceea
ce Stefan Popescu, un muzician pe care istoria I-a uitat, urmele
activitati sale nefiind semnificative!* pentru istoria muzicii
romanesti si ajunge la evidentierea inconstientd a recunoasterii
europene a creatiei, pe care n-o intelege, dar formuleaza si
semneaza impotriva autorului oratoriilor o ,opinie separata
asupra rezultatului concursului pentru ocuparea catedrei de
Armonie, Contrapunct si Compozitie bisericeasca din cadrul
Sectiei religioase”, sectie preluatda de Conservatorul Regal de
Muzica si Artd Dramatica. in plus, acuzatorul s-a dovedit un
anacronic, pretinzand lui Paul Constantinescu, muzicianul situat
de tot mai multi muzicologi in vecinatatea lui George Enescu -
cel care aprecia foarte mult creatia compozitorului ploiestean si-
| elogia confratilor - ceea ce nici el, in calitate de judecator si
decident, nu a oferit si nici nu putea oferi.

Reprosul era teoretic intemeiat: catedra reunea trei
domenii diferite, doar primele doua avand reprezentare in
planurile de invatamant artistic superior, dar nu ca specializare.
La acea vreme nu exista un ,specialist” al tuturor acestor trei
domenii, cum nu era nici contracandidatul care se retrage din
concurs - Mihai Chirita - nici insusi Stefan Popescu si nici chiar
I. D. Petrescu. Dar, demonstratia lui Stefan Popescu este cel
putin penibila si rauvoitoare si pare a anticipa ruptura dintre .
D. Petrescu si Paul Constantinescu, conducénd la elaborarea
celei de-a doua versiuni a lucrarii pentru care cel dintai Tsi
revendica dreptul de autor/ coautor. Tn 1948 compozitorul
termina a doua versiune, anuntand distrugerea celei dintai,
care, din fericire, a supravietuit, recent anuntandu-se
,descoperirea” ei, amintita mai sus.

Monografistul care a avut in mana partitura pe care o
supune unor analize minutioase, observa corect ca la 22 iunie
1948 ,compozitorul scria ultima nota in partitura variantei a 1l —
a a Oratoriului si, cu doua zile mai devreme, in 20 VI 1948,
scria «sentinta» prin care se dezicea de prima varianta, cu
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toate acestea «nu Il-a lasat inima» sa distruga partitura” (p.
106).

Nu calitatea mea de fost profesor al autorului — nici nu-
mi amintesc daca la cursul de Istoria muzicii bizantine, curs
initiat de mine si sustinut o anumita perioada la Universitatea
Nationala de Muzica, apoi abandonat in mod inexplicabil, am
ajuns la analiza creatiei religioase a lui Paul Constantinescu,
desi in cartea tiparita, in cel de-al doilea volum, fac trimitere la
creatia religioasa — ma indrituieste sa fac aceste aprecieri, ci
realitatea lucrarii, bucuria aparitiei ei, demonstratia specialistului
care analizeaza cu multd minutiozitate si pertinentd nu numai
gestatia creatiei Ilui Paul Constantinescu, dar mai ales
raporturile ei cu izvoarele muzicale, total diferite in cele doua
versiuni ale Oratoriului de Pasti.

Dupa publicarea cursului de istoria muzicii bizantine
predat in cadrul Universitatii Nationale de Muzica si tiparirea
celor doua volume consacrate genezei si evolutiei sale in lumea
crestind si in spiritualitatea romaneasca’® am simtit nevoia
aprofundarii creatiei religioase a lui Paul Constantinescu si
am prezentat progresiv, la Ploiesti, in casa muzicianului, detalii
despre aceasta latura a activitati sale creatoare, ulterior
publicadnd un studiu la Craiova®, un altul la Bucuresti, intr-un
volum consacrat lui Paul Constantinescu si Constantin Silvestri
(legaturile celor doi muzicieni au fost consfintite si prin acest
volum omagial, rod al unei sesiuni de comunicari organizata de
Universitatea Nationalda de Muzica)** si forma definitivd a temei,
in revista Muzica®.

Intre timp au mai fost elaborate si alte lucrari propunand
noi perspective exegetice, integratoare asupra oratoriilor
lui Paul Constantinescu, precum cea semnata de Vasile lliut*®
sau de Madalina Hotoran’etc.

In cadrul unei intruniri stiintifice la Facultatea de
Teologie din Cluj autorul exegezei a prezentat cateva repere
ale acestui nedorit moment din viata celor doi muzicieni, astfel
ca demersul final era foarte asteptat, mai ales ca se baza pe
documente necunoscute pana acum si care introneaza
dreptatea finala.
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O analizd convingatoare a ceea ce reprezinta
integrarea de catre Paul Constantinescu a muzicii
religioase ortodoxe in cultura de factura europeana,
respectiv a filonului bizantin in universalitate, necesita o
colaborare foarte stréansa dintre cel putin doi specialisti, unul in
teologia cantarii si altul in cel al creatiei muzicale cu continut
religios, cum au fost cei doi ,autori” ai primului oratoriu inspirat
din muzica bizantind si sintetizdnd traditile europene ale
genului, preotul I. D. Petrescu si Paul Constantinescu.

Lucrarea preotului muzicolog porneste ex abrupto de la
cele doua ,,acuzatii”’, care in fond se exclud reciproc si si-au
dovedit in timp netemeinicia si falsitatea: ca autorul ar fi fost
evreu (in studiul citat Octavian Lazar Cosma citeaza sintagma
proiectatda de presa denigratoare a timpului: ,metis iudeo -
bulgar”) — pe de o parte - si legionar — pe de alta parte. Luand-o
pieptis de la aceste acuzatii false si citdnd cele doud lucrari pe
care compozitorul nu le-a putut auzi in sala de concert, fiind
lasate in custodia discipolului sau, lon Dumitrescu — poemul
Cantarea Basarabiei si cantata Moartea eroului, autorul
demonteaza punct cu punct pledoaria falsa a celui care se
crede judecator suprem al unei creatii pentru care nu era
abilitat, cum se si dovedeste si urmareste consecventa
regretabild pentru ,demolarea” fostului sau discipol si coleg.

Este pus in lumind si paradoxul: printre discipolii lui
Stefan Popescu se numara si cel pe care-l condamna si-i
contesta competentele, doar pentru ca el trecuse prin seminarul
Veniamin Costache din lasi (Paul era absolvent de liceu in care
devenise liderul miscarii artistice), prin Conservatorul din
Bucuresti, era licentiat in Teologie si se perfectionase la Schola
cantorum la Paris. S& se fi crezut el, Stefan Popescu,
indreptatit s& ocupe catedra scoasa la concurs? Nu-l oprea
nimeni sa se inscrie la concurs, desi figureaza ca profesor al
institutiei, calitate in care a fost desemnat in comisia de
examinare.

O altéd certitudine care anuleaza reprosul lui Stefan
Popescu o constituie faptul ca specializarea pretinsa de el nu
putea fi dobanditd in nici-o institutie si Academia de Muzica
Religioasa nu a dat in cei doisprezece ani de functionare nici-
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un absolvent cu aceasta tripla specializare. Caracterul compozit
al catedrei nu avea in vedere acest element esential. Dar s& nu
uitam ca Gavriil Musicescu nu fusese profesor de Compozitie,
ci doar de Armonie, disciplina in cadrul careia dadea elevilor sai
recomandari componistice, iar lui Alfonso Castaldi i s-a facut
destul de tarziu catedra de Compozitie, incepand ca profesor
de mandolina si apoi de Armonie.

Toate aceste elemente fac sa paleasca pledoariile
,Judecatorului”, separate si ulterioare, concursul fiind validat de
Minister si Paul Constantinescu primind numirea de profesor de
Armonie, Contrapunct si Compozitie Dbisericeasca la
Conservatorul bucurestean.

Biografii autorului celor doua oratorii bizantine ar trebui
sa mai lamureasca niste contradictii ce-l privesc: daca predase
aceleasi discipline in Academia de Muzica religioasa, in
perioada 1937 — 1941, cum scrie Viorel Cosma, in prezentarea
muzicianului'®, de ce trebuia s dea un nou concurs, sau chiar
douad — cum mentioneaza Stelian lonascu, primul fiind prezidat
de insusi George Enescu?; in 1943, in cadrul Conservatorului
disciplina putea reveni la statutul ei mozaicat, desi in acelasi
portret Viorel Cosma il mentioneaza doar ca profesor de
Armonie din 1941.

In lucrarea de doctorat — Paul Constantinescu si muzica
psalticd roméneasca, tiparita in 2005, autorul prezentei carti
argumenta cu acte faptul ca incriminatul fusese botezat la
Ploiesti, tatdl sau cantase in Corul Mitropoliei din lasi, sub
conducerea lui Musicescu, iar prin mama era ruda cu
Anton Pann, ea fiind nascuta in Slivenul ,finului Pepelei”.

Cu deschiderile muzicale amintite ce au in vedere
formatia autorului cartii, documentarea solida pentru elaborarea
ei, dublate de faptul ca se numara printre interpretii unor lucrari
ale compozitorului, dar mai ales de dorinta sincera de a lumina
un moment intunecat din viata si activitatea Iui Paul
Constantinescu, Tndeosebi doud dintre creatile sale
reprezentative (a nu se uita ca lista creatiilor sale include valori
indubitabile, dintre care meritd a fi amintite macar cateva ce
justifica asezarea sa in constelatia enesciana: patru madrigale
pe versuri de Eminescu, poemul coral Miorita, opera O noapte
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furtunoasd, poemul coregrafic Nunta in Carpati, drama lirica
Pana Lesnea Rusalim, Suita roméneascda, doua rapsodii, doua
simfonii, un concert pentru vioara, unul pentru orchestra Triplul
concert pentru vioard, violoncel, pian si orchestra, piese corale,
vocale si instrumentale, unele amintite in paginile urmatoare
tinand de filonul bizantin), autorul prezentei carti escaladeaza
cele doua piscuri muzicale ale compozitorului, ale muzicii
romanesti si europene. E mai mult decat imbucurator faptul
ca lucrarile care fac obiectul acestei carti sunt tot mai cautate si
elogiate in centre europene si cartea citeaza asemenea
aprecieri, invitdnd la multiplicarea lor si la cunoasterea
capodoperelor muzicianului.

Asa cum am anticipat, autorul este ajutat in aceste
demers dificil de tripla sa formatie, dirijor, profesor,
muzicolog, de dubla sa pregatire teologica si muzicala si
alte cateva calitati, rezumate astfel:

- este practicant al muzicii pe care o slujeste ca dirijor
al Coralei Patriarhiei si al formatiei corale a studentilor teologi si
practicant al celei in semiografie bizantina, remarcandu-se ca
autor al unei gramatici al acesteia din urma?®;

- cunoasterea muzicii psaltice il ajuta la identificarea,
evidentierea si comentarea surselor celor doud versiuni ale
oratoriului Patimile si Invierea Domnului:

- se dovedeste lipsit de prejudecati, desi in cercurile
apropiate se mai confrunta cu obiectii de tipul celor invocate Tn
urma cu circa trei sferturi de secol;

- cunoaste creatia complexa a muzicianului, unul dintre
cei care s-au apropiat cel mai mult de esenta muzicii bizantine,
pe care o elogiaza si o fructificad in creatii de tipul: Liturghia in
stil psaltic, Doua studii in stil bizantin, pentru vioara, viola Si
violoncel, Sonata bizantind, pentru violoncel solo, sau vioara
solo, Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul
Xl — pentru violoncel si orchestra, culmindnd cu cele doua
oratorii bizantine: Patimile si Invierea Domnului si Nasterea
Domnului;

- realizeaza o tratare captivanta si parcimonios
organizata in carte, construind un discurs coerent, logic si
argumentat;
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- autorul argumenteaza din perspectiva apartenentei
sale ortodoxe, comuna cu cea a compozitorului, elemente
specifice ale celor doua lucrari supuse analizei, justificand
in cazul celei dintai mutarea accentului de pe patimile Domnului
pe Invierea Domnului, elemente care deosebesc ambele lucréri
analizate, de cele asemanatoare semnate de compozitori
catolici sau protestanti. Este si optiunea lui Martian Negrea,
autorul Recviemului — parastas, in care moartea nu mai are
aspectele amenintatoare ale unor asemenea lucrari catolice si
protestante, cu: Dies irae, Rex tremendae, Tuba mirum, fiind
guvernat de cantari de tipul Veniti si ddm mortului sérutarea cea
mai de pe urmé sau Adusu-mi-am aminte, aspecte abordate
intr-un studiu special® si in monografia ce-si asteapta
sustinerea materialad pentru publicare?.

Paginile de analizd a partiturilor 1i ofera autorului
posibilitatea  reliefarii unor momente de maxima
sugestivitate, cum ar fi ,starea de spirit a Apostolilor la teribila
afirmare a vanzarii”, dialog care nu putea capata expresivitatea
dorita fara o tratare polifonica, cele douasprezece voci
barbatesti, particularizand ingrijorarea fiecaruia dintre ei, nu atat
pentru planarea asupra lor a acuzarii de tradare, de abjurare,
cat a ceea ce va urma: Petru se va lepada de trei ori (caindu-se
amarnic dupa ce a facut-o; Toma nu va crede in Inviere pana
nu-si va pune degetele in urmele cuielor, toti se vor risipi si de
aceea — asa cum remarca Inalt Prea Sfintitul Bartolomeu
Anania — Mantuitorul le adreseaza ucenicilor, dupa inviere, un
salut diferit fatd de cel cu care le-a intdmpinat pe mironosite:
,Pace voud!”. Femeilor S-a adresat: ,Bucurati-va si spuneti
ucenicilor ca am inviat”. Starea de neliniste a celor doisprezece
este exprimatd intr-un fugato de mare elocventd muzicala,
pagina reprezentativa nu numai pentru Paul Constantinescu dar
chiar pentru istoria genului.

Aceeasi stare de agitatie sugereaza compozitorul prin
apelul la un alt expresiv fugato, in secventa in care gloata
raspunde ntrebarii lui Irod: Dar ce voi face cu lisus ce se zice
Hristos?, cu o agresivitate maxima: ,Sa se rastigneasca, sa se
rastigneasca”.
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Compartimentand analizele lucrarilor, autorul are
posibilitatea unor incursiuni teologice, liturgice si
muzicologice, acestea din urma diversificate la randul lor pe
mai multe planuri: melodice, ritmice, armonice, polifonice,
structurale, stilistice etc. Schemele structurale si extrasele din
partituri expliciteaza multe dintre constatarile cercetatorului,
care aseaza fata-n fata evolutia celor doua versiuni ale
oratoriului de Pasti, cu sublinierea asemanarilor si a
deosebirilor. Astfel, sunt puse Tn evidenta noutatile introduse de
compozitor dupa ce a scapat de tutela celui ce se credea ca
poate figura in calitate da autor, fara sa fi realizat nici-o pagina
din partitura muzicala, ceea ce justificd precizarea afisului
premierei in care |. D. Petrescu este mentionat numai in calitate
de interpret si de realizator al comperajului de ,texte muzicale
bizantine din secolul a Xl — lea, reconstituite, traduse si
randuite de parintele |. D. Petrescu”.

Analizele pertinente ale paralelismelor celor doua
versiuni ale Oratoriului de Pasti deschid drumul unei
supozitii: este posibil ca Paul Constantinescu sa nu fi impartasit
in totalitate convingerile prooccidentaliste ale lui I. D. Petrescu
si sa fi avut mai inainte intentia modificarii primei versiuni,
bazata pe melodii foarte vechi care aveau doua mari
dezavantaje: nu mai erau familiare ascultatorilor secolului al XX
— lea si transcrierile Tn notatia guidonicd nu reprezentau
certitudini. Mai multe pagini sunt consacrate deosebirilor
esentiale dintre cele doua partituri care au si nume diferit:
Patimile Domnului — Oratoriu de Pasti pe teme bizantine -
Patimile si /nvierea Domnului — Oratoriu bizantin de Pagti
(sublinierile imi apartin si scot in relief deosebirile).

Pe doua coloane sunt prezentate momentele principale
ale celor doua lucrari cu evidentierea deosebirilor, atragand
atentia anii: 1941 — 1943, respectiv 1948, denumirile diferite si
eliminarea totald a numelui lui I. D. Petrescu din versiunea
anului 1948. Se remarca faptul ca, in general se pastreaza
textele evanghelice si compozitorul asociaza Patimilor
invierea, cu care culmineaza lucrarea, mutand accentul pe cel
de-al doilea moment si departdndu-se de semnificatiile
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pasiunilor occidentale, care se limiteaza la evocarea muzicala a
Patimilor, dupa textele celor patru evanghelisti.

Chiar dacd ultima parte - Jnvierea - nu
contrabalanseaza ca spatiu celelalte trei parti anterioare —
Tradarea — Capturarea si judecarea — Ra&stignirea — dozarea
muzicala realizatd de compozitor asigura acest echilibru si o
trecere foarte expresiva de la intonatile Prohodului la triumful
Tnvierii, a Luminii. In fond, chiar Prohodul reprezintd prin cele
trei ,stari”, cu melodiile lor specifice trecerea de la tristetea
Inmormantarii la bucuria Invierii.

Este greu de crezut ca I. D. Petrescu, cel care ajunsese
sa propuna finlocuirea pieselor liturgice ortodoxe cu cele
gregoriene, care facea necontenit elogiul acestora, dovedindu-
se foarte puternic influentat de Amédée Gastoué. ar fi acceptat
un final triumfal pe melodica glasului cromatic Il, oscilatiile
modale ale Prohodului tratate ca atare in armonie, sau ale
glasurilor enarmonice ale svetilnelor, incepand cu Cémara Ta,
Mantuitorule, exprimand starile umane contradictorii: lumina
Camairii divine — pe de o parte - si teama celui ce nu se crede
demn a intra in ea — de cealalta parte. Sigur preotul nu i-ar fi
ingaduit compozitorului respectarea sonoritatilor enarmonice
ale glasului lll sau cele cromatice ale glasului Il, el fiind un
vajnic aparator al diatonismului. Or, oscilatia major — minor,
tipica glasurilor enarmonice, desfiintata chiar de unele lucréari
teoretice ulterioare, adauga un spor de expresivitate, cu jocurile
de lumini si umbre, ingenios fructificate de compozitor.

De altfel, ambele oratorii bizantine reprezinta o
sinteza reprezentativa dintre cultura orientala si
occidentala. dintre national si universal, structura lor fiind
cea consacratda de muzica apuseana, dar continutul este
bizantin trecut prin filtrul marilor reprezentanti romani ai acestei
muzici, fiind apreciata de Emanoil Ciomac ,cea nai importanta
capodopera muzical romaneasca din ultimii 25 de ani”.

Din pacate, puterea comunista instalata la Bucuresti nu
putea accepta promovarea unei creatii ,mistice” — in articolul
citat Octavian Lazar Cosma scriind ca ,oratoriile religioase ale
lui Paul Constantinescu, dupa primele auditii, au fost ca si
interzise timp de cateva decenii”’??, astfel ca noul oratoriu va
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trebui sa suporte exilul, fiind prezentat in premiera la Dresda,
abia Tn anul 1973, compozitorul neputandu-se bucura de
izbanda sa.

Cartea urmareste ,odiseea unui oratoriu pierdut’,
comparand versiunea ,condamnata” cu cea noua, pe care le
abordeaza din mai multe perspective: teologice, structurale,
estetice, stilistice, al surselor melodice etc.

Ca intr-un adevarat roman, lucrarea nu numai
demonteaza reprosurile lui $tefan Popescu: ,nu si-a l[amurit
complet origina etnica”, sau ,nu are studii nici cunostinte
crestine ortodoxe necesare asupra Liturghiei, Cultului si
ritualului crestin ortodox”, ori ,nu poseda studii in specialitatea
Compozitia corald bisericeasca” (p. 3) si deschide orizontul
spre noi cautari, chiar daca versiunea ,distrusa”, descoperita si
prezentata public chiar de Stelian lonascu, in amintitul studiu,
nu poate lua locul celei consacrate, in care sonoritatile datorate
psaltilor romani, Macarie leromonahul, Anton Pann, Dimitrie
Suceveanu, lon Popescu — Pasarea, iau locul celor din secole
indepartate si apartindnd unor psalti de origine greceasca,
traitori in alte spatii temporale si geografice.

Cei care au beneficiat de ascultarea — posibilitatea
exegezei Oratoriului de Pasti, varianta viabila abia acum apare
- s-au convins de absurditatea si iresponsabilitatea aruncata de
Stefan Popescu, dupa care Paul Constantinescu ,nu poseda
darul si stiinta creatiei muzicale’. Cine face acest repros?
Muzicianul care a lasat posteritatii doar miniatura corala Fluture
si a dat ca ,replica” oratoriilor celui pe care-| ataca - desi i-a fost
ucenic si coleg - piesa vocal — simfonica Gloria in excelsis Deo.

Filmul creatiei care a declansat ,distrugerea”
partiturii originale urmareste momentele importante care
incep cu lansarea ei sub cupola Ateneului Roman, la 3 martie
1946, sub bagheta lui George Enescu, cu putin timp inainte
de autoexilarea genialului muzician roman. Corului Romania
instruit de Nicolae Lungu se adaugau prestigiosii cantareti:
Nicolae Secareanu, Nella Dimitriu, Mircea Buciu, Elisabeta
Moldoveanu, Valentin Teodorian si insusi I. D. Petrescu, caruia
i s-a acordat rolul recitator al lui lisus. Au urmat cele trei
prezentari ale lucrarii dirijate de Constantin Silvestri din aprilie
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1946, despre care a ramas o cronica a lui Virgil Gheorghiu, din
care retinem ca lucrarea ,s-a bucurat de o recunoastere
unanima, imediatad”. A urmat ruptura dintre cei doi muzicieni si
gestul lui Paul Constantinescu de a face lucrare inexistenta.

Cum bine sesizeaza autorul lucrarii consacrata
oratoriilor lui Paul Constantinescu, lucrarea nu a fost arsa, cum
a anuntat insusi compozitorul, ci a fost ,ingropata”, descoperind
si elemente in favoarea folosirii de catre autor a unor indicii ca
ar fi vorba de o ,ascunzatoare”, nedescoperita de nimeni timp
de peste 60 de ani.

Pentru ordonarea metodica a rezultatelor investigatiilor
celor doua partituri ale Oratoriului de Pasti in varianta Patimile
Domnului, respectiv Patimile si Invierea Domnului lucrarea
propune trei trasee distincte care se intersecteaza si se
completeaza, ajutdnd pe cititor sa le gaseasca locul lor nu
numai in contextul creatiei compozitorului, dar si al muzicii
romanesti si al celei europene:

- evolutia oratoriului in muzica romaneascs;
- analiza primei versiuni a Oratoriului de Pasti —
Patimile Domnului - pe baza partiturii descoperite recent;

- analiza versiunii in circulatie si autentificatd de autor
a Oratoriului de Pasti - Patimile si Invierea Domnului.

Autorului cartii nu-i scapa observatii esentiale desprinse
din partitura originala: exclusivismul diatonismului tonal, in
pofida caracterului modal al creatiei liturgice practicata in lumea
ortodoxa, caracter dominant si in muzica populara,
abandonarea versiunilor originale extrase de |. D. Petrescu
dintr-un manuscris din secolul al XllI — lea, uniformizarea
materialului transcris, conducéand la ,negarea autenticitatii
transcrierii de catre pr. I. D. Petrescu”, eliminand posibilitatea
unor ,variante ritmico — melodice posibile si de potrivire a
textului” (p. 27), o parte din material fiind identificat de Stelian
lonascu in cele doua volume din Studii de paleografie muzicalé
bizantind ale lui I. D. Petrescu.

Cu titlu de gluma pot aminti dezamagirea fatd de marea
,cucerire”, pe care i-am impartasit-o bizantinologului Gheorghe
Ciobanu, laudandu-ma ca am gasit cele doua carti ale
bizantinologului: ,céat ai dat pe ele?” urmate de indemnul de a le
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inapoia chiar pentru jumatate din pret. Mai tarziu aveam sa-i
dau dreptate.

Datorita subtilitatilor pe care le presupune analiza
paralela a variantei originale si a celei autentificate de
compozitor, aflatd in circuitul interpretativ, autorul tine sa
afirme cu realism si autoritate ca recunoaste ,o valoare
superioara, descoperita in primul rand de analiza partiturii, dar
si de o seama de marturii externe, care ne indreptatesc sa nu
regretam nimic din vechea forma, exceptand mobilul unor relatii
interumane tensionate” (p. 36).

Un alt merit al lucrarii il constituie urmarirea circulatiei
oratoriilor, fiind retinute cronici ce privesc interpretarile celui de
Pasti — varianta originala — din primavara anului 1946, dirijata
de Enescu si Silvestri, dupa care se asterne negura comunista
ce nu putea permite lansarea noii variante.

Prima auditie a noii versiuni a oratoriului a avut loc la
Dresda la 7 aprilie 1973, sub conducerea lui Martin Flamig
reunindu-se Capela de Stat a orasului german si Kreutzchor, la
biserica Kreutzkirche, in prezenta sotiei compozitorului. A
trebuit sa vina momentul ridicarii cortinei de fier pentru a se
inregistra prima auditie in tara, a variantei refacute, la 12, 13 si
14 aprilie 1990 cu orchestra si corul Filarmonicii George
Enescu, din Bucuresti, dirijate de Cristian Mandeal si lucrarea a
fost reprogramata in aprilie 1998 si in apropierea Pastilor
anului 2004, cu Horia Andreescu la pupitru dirijoral.

In preajma Pastilor anului 1991, partitura prinde viata la
Cluj — Napoca, sub bagheta lui Emil Simon. Se vor adauga apoi
multe alte interpretari, in diferite centre roméanesti si vor fi
realizate mai multe inregistrari discografice, confirmandu-se
popularitatea creatiei. ajunsa si in Elvetia, printr-o colaborare
beneficd a elevilor unui liceu de muzicad si ai Academiei de
Muzica din aceasta tara si coristilor din Alba lulia si Sibiu,
acompaniati de orchestra simfonica din Sibiu.

Celalalt Oratoriu bizantin - Nasterea Domnului - va
avea o soarta mai fericita, asa cum reiese din paginile pe care i
le-a consacrat autorul cartii. La 21 decembrie 1947, in preajma
Craciunului si a izgonirii din tard a regelui Mihai, a capatat
viata— Oratoriul bizantin de Créciun, dirijat de Constantin
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Silvestri, corul fiind pregatit tot de Nicolae Lungu si pastrand
printre interpreti pe Nicolae Secareanu.

Deoarece steaua autorului se inalta, in pofida trecerii lui
in eternitate cu patru ani mai inainte - tot in preajma Craciunului
- Oratoriul este programat in editia din 1967 a Festivalului
George Enescu si cartea il supune unor analize ce vizeaza
substanta sonora, provenind tot din muzica bizantina (autorul
se simte obligat sa explice acest termen in acceptiunea data de
Nicolae lorga — Bizant dupé Bizant).

Analiza acestui oratoriu porneste de la cronica lui llarion
Cocisiu, muzicologul care constata ca ,nemaifiind tinut stréns
de documente si folosind larg céntecul stranei, Paul
Constantinescu a realizat un oratoriu ca fond si forma
superior, iar ca putere de depasire a granitelor ortodoxiei,
ridicAndu-se alaturi de modelul lui Bach si Handel”, noul
exeget extinzadnd asemenea consideratii, punctdnd momentele
importante ale lucrarii si elementele care sustin afirmatia
criticului din 1948. Extinderea spre melodii de colinda si vicleim,
libertatea alcatuirii libretului, a planului si a arhitectonicii,
utilizarea unor cantari existente si in practica de cult a timpului,
tratarea vocala a orchestrei, potentarea momentelor sunt
elemente subliniate cu pricepere si devotament fata de tema si
de valoarea intrinseca a lucrarilor abordate muzicologic.

De aceasta data, autorul cartii este obligat sa apeleze la
cronici ,ascunse” ce surprind programarea lucrarii in
Festivalul George Enescu fara precizarea titlului si autorului.

Intr-un adevérat crescendo urmeaza inregistrarea de
catre casa de discuri Olympia din Londra si tiparirea
Oratoriului de catre Editura Bérenreiter din Kassel si paginile
finala ale cartii urmareste iesirea la lumina a unei capodopere a
muzicii romanesti si universale nascuta din cantarea de strana
si din repertoriul popular al sarbatorilor de Craciun.

Ca si ,fratele” sau mai mare, Oratoriul de Craciun are de
suferit din cauza ideologiei ateiste, pentru a finregistra o
adevarata explozie dupa caderea comunismului. Se poate
discuta despre o ,reinviere” a lucrarii si volumul comenteaza,
pe baza unor date ale vremii, cele mai importante dintre aceste

95

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8/ 2019

date: 1991, 1992, 1994 — la Bucuresti, 1993 — la lasi si Brasov,
dupa ce atrasese atentia lumii muzicale occidentale.

Cartea aduna mai multe materiale documentare,
cronici, afise, impresii despre prezentarea Oratoriului in
mai multe centre europene: Meissen, Leipzig, Dresda etc., tot
mai multe voci situdnd lucrarea in constelatia Oratoriului de
Créaciun al lui Johann Sebastian Bach.

Ea se adreseaza deopotriva cercetatorilor din domeniul
muzicologiei si teologiei, fiecare categorie urmand sa
abandoneze, daca a cazut victima ei, dihotomia laic — religios,
structura sufletului uman reunind cele doua aspecte. Nu am
folosit dihotomia sacru - profan, exagerat cultivata in ultima
vreme, oratoriile neinscriindu-se in zona sacrului, ele neinsotind
acte sacramentale. Lucrarea are marele merit de a tine seama
de coordonatele religioase ale celor doua opusuri supuse
analizei, cu atat mai valoroase cu cat lipsesc lucrari consacrate
teologiei cantarii de cult si extracultice, fara a neglija elementele
esentiale ce tin de expresivitatea muzicalda si de specificul
acestui limba,j.

Copertile celor doi ,frati” oratoriali,
primul considerat ,fiul ratacitor” care s-a intors acasa
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SUMMARY

Vasile Vasile

A Musicological Statue to Paul Constantinescu

In the work that he has published recently, conductor, professor
and musicologist Stelian lonascu, a connoisseur of Paul
Constantinescu’s oeuvre (especially of his sacred music), the
author of the exegesis of a variant of the Easter Oratorio that
had been considered to be destroyed — The Lord’s Passion —
has made a profound study of the uneasy issues that still loom
around Paul Constantinescu’s name.

These issues pertain to his ethnic and religious identity and
especially to the accusations as to the legitimacy of his
appointment as professor at the Academy of Religious Music in
Bucharest. His work is a true musicological statue erected in
honour of the musician who launched into European music a
rich heritage of Orthodox, Byzantine and Romanian spirituality,
cast in the forms of the Western Baroque.

The context of the two Byzantine oratorios justifies the
endeavour of allotting universal value to a musical treasure
alongside the other splendours of the previous centuries — the
frescoes of the Voronet, Humor, Sucevita, Moldovita, Trei
lerarhi and Curea de Arges monasteries and convents, the
Metrical Psalter translated by Metropolitan Dosoftei, who has
recently been canonised, all the Bibles between Serban
Cantacuzino’s and that owed to the eminent hierarch and man
of letters Bartolomeu Anania. The author — a theologian and
musicologist who practises sacred music in Romanian and is
interested in the evolution of Byzantine music — probes these
fields, displaying the synthetic character of the works, which he
subjects to detailed analyses that are emblematic of the
osmosis between East and West and between national and
universal.
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The study is based on representative documentary materials —
reviews, posters, studies, articles, impressions on the
performances of the Oratorio given in several European
centres: Meissen, Leipzig, Dresden, etc. Many such opinions
place Constantinescu’s oratorio within the constellation of
Johann Sebastian Bach’s Christmas Oratorio.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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