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RECENZII

O aparitie editoriala exceptionala
A Tribute to Gyorgy Ligeti in His Native
Transylvania

Olguta Lupu

Aparitia volumului ,A Tribute to Gyorgy Ligeti in His
Native Transylvania” (Nos. 1-2) este un eveniment in teritoriul
muzicologiei romanesti. Editat de distinsii muzicologi Bianca
Tiplea Temes si Kofi Agawu, volumul beneficiaza de contributia
a cincisprezece cercetatori apartindnd unor culturi, scoli si
generatii diferite. Diversitatea contributorilor este consonanta cu
multiculturalitatea Transilvaniei, spatiul natal al lui Ligeti. [deea
de a-l omagia chiar in Cluj-Napoca, orasul in care compozitorul
a studiat intre 1941 si 1943, ii apartine Biancai Tiplea Temes,
muzicolog si profesor la Academia Nationald de Muzica
,Gheorghe Dima”, fondator si director al acestui festival a carui
prima editie a avut loc in anul 2016, cand se implineau 10 ani
de la moartea compozitorului.

Volumul reuneste lucrari prezentate cu prilejul
conferintelor desfasurate sub egida festivalului, in 2016 si 2018.
Structurarea binara, Tn care fiecare parte preia titlul conferintei
corespondente, ofera o imagine clara asupra celor doua
evenimente. Prima parte, intitulata ,Ligeti’'s Legacy in
Retrospect” (,Mostenirea lui Ligeti in retrospectiva”), reuneste
sase studii ce evidentiaza elemente definitorii ale conceptiei
sale creatoare si ale stilului sau componistic.

Wolfgang Marx, key-note speaker al primei conferinte si
una dintre vocile cele mai autorizate in ceea ce priveste creatia
lui Ligeti, isi construieste eseul plecand de la contradictia dintre
declaratia compozitorului, conform careia "A composer should
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(...) not talk too much”, si multitudinea de scrieri, interviuri,
emisiuni radio etc. care au constituit o constanta in cariera lui
Ligeti. In cautarea motivatilor care au stat la baza acestei
activitati intense desfasurate cu ajutorul cuvantului, muzicologul
identifica trei raspunsuri: 1. nevoia de a-si asigura o sursa
guasi-constanta de venit, indeosebi in perioada dintre parasirea
Ungariei (1956) si obtinerea unui post sigur in Germania
(1973); 2. nevoia de a influenta, potrivit viziunii proprii, discutiile
legate de tendintele estetice ale vremii; 3. oportunitatea de a
facilita cunoasterea si circulatia creatiei sale muzicale. Marx
evidentiaza modul in care Ligeti a stiut sa gaseasca termeni
care au contribuit la definirea muzicii sale (ca, de pilda,
,micropolifonia”) sau sa traseze conexiuni cu episoade
autobiografice sugestive (in locul conceptelor abstracte
preferate de unii contemporani). Eseul, o demonstratie de
limpezime a ideilor si virtuozitate a argumentatiei, este incitant,
polemic si captivant.

O alta reputata cunoscatoare a creatiei lui Ligeti, Julia
Heimerdinger, isi propune sa descifreze reteta succesului uneia
dintre cele mai celebre lucrari ale compozitorului: Atmospheres.
In stabilirea caracteristicilor care au asigurat popularitatea
lucrarii, cercetatoarea alege ca fir al Ariadnei doua analize ce
au avut ca obiect domenii diferite: muzica pop si muzica noua.
Prin intermediul lucrarii alese ca studiu de caz, Heimerdinger
demonstreaza ca aceste criterii transgreseaza genurile
muzicale, operand asemenea unui soi de pat procustian al
perceptiei publice. Intre cele 11 particularitati identificate de
autoare in lucrarea Atmospheres, amintim cateva: relevanta
muzical-istorica, sonoritatea atractiva, durata relativ redus3,
prezenta emotiei, a unei forme perceptibile, a conotatiilor
extramuzicale etc.

Modul in care Ligeti utilizeaza timbrul ca mijloc de
structurare a materialului sonor este tema aleasa de Michael
Searby. Sunt subliniate mai intdi anumite filiatii, precum
influenta logicii seriale in tratarea individualizatéd a parametrilor
sonori, ori cea datoratd contactului cu muzica electronica in
studioul din Cologne. Apoi, discursul se arcuieste pornind chiar
de la o afirmatie a compozitorului, potrivit caruia in lucrarile
ulterioare  Atmospheres ,tone-colours no longer have
predominance in articulating the form” (p.46). Dorind sa
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demonstreze persistenta utilizarii acestora, dar constient de
dificultatile obiectivarii in analiza celui mai volatil (sau subiectiv)
parametru, cercetatorul avanseaza cu prudenta, selectand
cateva exemple edificatoare. Rezultatul analizei poate fi inteles
deopotriva ca nuantare sau validare a declaratiei lui Ligeti.

Beneficiind de o dubla formatie, matematica si muzicala,
Amalia Sziics-Blanaru alege doua lucrari (Poeme symphonique
pour 100 métronomes, 1962 si Continuum, 1968) care
ilustreaza gandirea matematica intuitivda a Iui Ligeti.
Reprezentarea grafica a structurilor ritmice non-retrogradabile
rezultate din suprapunerea pulsatiilor izocrone constituie o
imagine irefutabild a ordinii ce se ascunde, paradoxal, n
spatele dezordinii perceptibile din Poéme symphonique, intr-un
mod care, as zice, duce la extrem tehnica similara utilizata de
Messiaen. lar maniera in care sunt suprapuse ostinatele in
Continuum trimite la defazajele specifice minimalismului
american. Asocierea acestor tipologii sonore cu teoria haosului,
formulatd de Lorenz si Mandelbrot in aceeasi perioada, este
inca o dovada a existentei unui spirit al timpului.

Creatia lui Ligeti, veritabil ,cetatean al lumii” (cum se
autodefineste), este un spatiu in care coabiteazd si se
intersecteaza influente multiple. Ca fost student al lui Ligeti
(1974-1979), Manfred Stahnke ne ofera detalii interesante
privind interesul compozitorului pentru sistemul de intonatie
netemperata al lui Harry Partch. Relatari colocviale (din care
aflam ca ciocnirile microtonale erau descrise de Ligeti ca
,Partch effect”) si analize minutioase alcatuiesc fundatia pe
care o cladeste cercetatorul pentru a demonstra ca
preocuparile compozitorului american I-au influentat pe Ligeti in
lucrari precum Passacaglia ungherese sau Hamburg Concerto.

Prima parte a volumului se incheie cu un eseu confesiv,
datorat lui Cornel Taranu, in care este conturatda imaginea
muzicianului si omului Ligeti, asa cum a fost perceputd de
reputatul compozitor clujean 1in decursul intalnirilor din
Darmstadt (anii 70) si Aix-en-Provence (1978), dar si prin
intermediul contactelor indirecte prilejuite de evenimente
ulterioare. Este emotionant sa aflam ca, dupa mai bine de patru
decenii de la expulzarea sa din conservatorul clujean de catre
regimul hortyst, autorul ,Concertului romanesc pentru
orchestrd” si al ,Columnei infinite” pentru pian a devenit in
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1997, la propunerea academicienilor Stefan Niculescu si Cornel
Taranu, membru onorific al Academiei Romane.

* k%

Cea de a doua parte a volumului construieste punti intre
continente si culturi diferite. Primele sase studii sunt reunite sub
titlul ,Ligeti: a Portrait with Reich and Riley”, inspirat de unul
dintre opusurile compozitorului — Self-portrait with Reich and
Riley (with Chopin in the background)/Selbsportrait mit Reich
und Riley (und Chopin ist auch dabei). Desigur, sectiunea isi
propune sa releve anumite afinitati elective existente in creatia
celor trei compozitori. Dar Kofi Agawu, key-note speaker al
celei de-a doua conferinte, merge mai departe si isi alege un
teritoriu mai spinos, in care lipsa nuantarilor necesare si
aplicarea unor etichete pot conduce la denaturari si generalizari
deformante: cel al filiatiilor dintre muzica traditionala africana si
creatia lui Ligeti si Reich. Cercetatorul porneste de la afirmatii
ale celor doi compozitori privind congruentele dintre muzica
africana si propria lor creatie, pe care le compara cu extrase din
lucrari ale acestora, dar si cu fragmente selectate din muzica
traditionala africana sau din cea a compozitorilor africani
contemporani. Cu autoritatea cunoscatorului, dublata de
acuitate si spirit critic, cercetatorul repereaza similitudini si
distinctii, ghidandu-ne in a intelege cu mai mare acuratete
modul in care se intrepatrund diversele lumi muzicale.

In studiul sau, Pierre Michel isi propune reperarea unor
paralelisme in privinta ideilor si tehnicilor componistice utilizate
de Ligeti, Reich si Riley. Sunt luate ca reper creatii ale lui Ligeti
(cu predilectie din perioada 1973-76, ce succede vizitei
acestuia in California, Th 1972) si lucrari ale celor doi
compozitori americani (compuse atat inainte, cat si dupa
aceasta perioada). Analiza comparativa a acestora conduce la
identificarea anumitor asemanari in ceea ce priveste tiparele
melodice repetitive, procesul de phase shifting, integrarea
texturilor, periodicitatea simplu-complex, transpunerea in
muzica instrumentala a unor procedee specifice muzicii
electronice etc. Desigur, toate acestea pot indica nu doar o
circulatie a ideilor in ambele sensuri, ci Si un proces mai
complex de preluare si adaptare a unor idei si procedee din
surse variate (ne putem gandi, de pilda, la ostinatele Ilui
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Stravinski, la complexitatile ritmice ale lui Messiaen, la pauzele
complementare sau cele de filtrare la Boulez etc.), in care
identificarea precisa a sursei devine extrem de dificila.

Discutia este continuatd in studiul lui Amy Bauer
(Codes, Constraints, and the Loss of Control in Ligeti's
Keyboards Works), care constata utilizarea extensiva a tiparelor
repetitive in lucrari ale lui Ligeti de la inceputul anilor 60, intr-un
mod ce ,seems to prefigure (...) forms of American minimalist
practice” (p.161). Delimitarea unui teritoriu comun creatiei lui
Ligeti, Reich si Riley, rezultat din confluenta intre tehnologie (si
ideea de evolutie mecanica) si anumite influente orientale/non-
occidentale, este realizata cu circumspectie, cercetatoarea
subliniind distanta dintre lumile sonore ale acestora. In sprijinul
acestei distinctii, lucrarile lui Ligeti pentru instrumente cu
claviatura construite pe baza unor algoritmi (o constanta in
creatia compozitorului) sunt impartite de Bauer in doua
categorii: 1. lucrari in care algoritmul generator este dezvaluit si
totodata epuizat prin reflectarea sa muzicala; 2. lucrari care,
dincolo de algoritmii utilizati, conduc la rezultate muzicale
impredictibile si contradictorii. La capatul acestei calatorii
bazate atat pe analiza textului muzical, cat si pe perceptia
receptorului-interpret, cercetatoarea traseaza o fina dar neta
linie de demarcatie: ,Unlike those processes that control the
early music of Reich and Riley, Ligeti's algorhithmic constraints
are neither subsumed by nor equal to their form” (p.174).

Ténarul Vlad Vaidean abordeazad o tema fascinanta si
totodata controversata — cea a suprapunerilor si distinctiilor
dintre muzica si limbajul vorbit. Sustinut de o bibliografie solida
si divers ramificatd, cercetatorul survoleaza teritorii extra-
muzicale (sociologie, psihologie, biologie, neurologie),
prezentandu-ne succint, clar si bine documentat teorii mai vechi
si mai noi, precum si ipostaze ale relatiei ,intonatie-ritm” —
nucleul comun dintre muzica si limbaj. Prezenta in lucrari ale lui
Reich din anii 60 a unor tipare repetitive in care sunt utilizate
voci pre-inregistrate este vazuta de Vaidean ca o intuire a unui
fenomen demonstrat abia in 2011 intr-un studiu al Dianei
Deutsch — muzicalizarea unui text prin reiterare, ce poate
ajunge pana la transformarea unei muzici in ,metaphor of
speech” (p.202).
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Eseul lui Manfred Stahnke, cu care ne reintalnim in
aceasta a doua parte a volumului, debuteaza polemic si
sugestiv inca din titlu, prin sintagma aproape oximoronica
,Ligeti's Maximal Music” (paradoxul ,minimal-maximal’, desi
subinteles, fiind destul de evident in contextul discutiei despre
conexiunile dintre Ligeti, Reich si Riley). Diversitatea ideilor si
influentelor reperabile in creatia lui Ligeti a fost deja subliniata
pe parcursul volumului. Numeroasele aluzii muzicale existente
in creatia compozitorului, provenind din multiple epoci si culturi,
au fost remarcate atat de Stahnke, cat si de alti cercetatori.
Insa, de aceasta data, Stahnke ne propune o alta perspectiva:
modul in care Ligeti este influentat de sugestiile vizuale (,Ligeti
always had pictures in mind while composing”, p.219). Ca
argument in acest sens, autorul selecteaza ultimele doua studii
pentru pian, dedicate matematicianului Heinz-Otto Peitgen,
respectiv plasticienei Fabienne Wyler. Posibilele conexiuni si
interferente dintre planul sonor si cel vizual sunt detaliate de
Stahnke cu minutie si subtilitate. lar pictura matematicianului
Peitgen, dedicata compozitorului si intitulata chiar Ligeti-Fractal,
este deosebit de emotionanta prin frumusetea si simbolistica ei.

Sintagma ,Something in the Air’, aleasa de Heidy
Zimmermann ca incipit pentru titlul studiului sau, este un
adevarat corolar al ideilor expuse in aceasta a doua parte a
volumului. Plecand de la douda scrieri ale lui Ligeti si Reich, in
care fiecare vorbeste elogios despre celalalt, cercetatoarea
studiaza comparativ doua lucrari similare: Poeme symphonique
de Ligeti si Pendulum Music de Reich. Accentul nu este pus pe
determinarea vreunei influente sub forma unei relatii univoce, ci
mai curand pe sesizarea similitudinilor si diferentelor dintre cele
doud lucrari. Studiul poate fi considerat o demonstratie a
validitatii spuselor lui Ligeti, conform caruia ,new techniques
are, so to speak, in the air” (p. 226).

Inspirata de ultimele cuvinte ale titlului opusului ligetian
(»..-auch dabei”), o a doua sectiune a acestei parti propune,
asemenea unei dezvoltari finale, o extindere a aceleiasi idei —
surprinderea unor similitudini intre lumi artistice diferite.

Tema aleasa de Felix Meyer este intalnirea dintre Ligeti
si Nancarrow, care se transforma intr-o adevarata ,coliziune”,
prin efectele diferite pe care le are asupra traiectoriei lor
componistice ulterioare. Meyer realizeaza pentru inceput scurte
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portrete ale acestora in perioada care a precedat intalnirea:
Ligeti se afla in crizd de idei, dupd Grand Macabre, iar
Nancarrow era un compozitor izolat, necunoscut, compunand in
solitudine piese de o deosebita complexitate, destinate pianului
mecanic. Dupa doar céativa ani, magnitudinea schimbarilor este
bulversanta. Procesul de transformare reciproca este surprins
de autor prin inspirata sintagma cu care debuteaza titlul eseului
— ,Dr. Seek and Mr. Hyde”, o simbioza intre suspansul asociat
jocului de copii ,hide-and-seek”, titlul nuvelei lui Stevenson (The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde) si cel al variantei
ulterioare, datorata lui Anthony O'Neill (Dr. Jekyll and Mr.
Seek).

In ultimele trei eseuri, tema multiplelor ipostaze ale
minimalismului este investigata din trei perspective diferite.
Daca in muzicd miscarea minimalistd constituie una din
directiile prezente dupa 1960, Anca-Daniela Mihut ne prezinta o
altd ipostaza a curentului — cea din arta teatrala, in care
minimalismul a marcat intreg secolul XX. Nevoia de revitalizare
s-a concretizat intr-un efort de esentializare, prin eliminarea
oricaror artificii exterioare, spatiul scenic pastrand doar cateva
elemente de baza — lumini, muzica, elemente minimaliste care
Jitmizeaza” spatiul. Reducerea drastica a decorurilor,
costumelor etc., considerate un balast inutil si impovarator, a
repus in centrul spectacolului teatral nu doar actorul, ci si
cautarea sensului, a transcendentei, ceea ce a reprezentat o
reintoarcere la functia antica, originara a acestei arte.

Studiul Annei Dalos, intitulat Minimalism and Popularity
in Hungary in the 1980: Group 180, reprezinta o radiografiere
muzicologica si totodata sociologica a aparitiei si dezvoltarii
curentului minimalist intr-o tara est-europeana. Includerea in
tittu a denumirii unei formatii de muzicd noud nu este
intAmplatoare. Asemenea ansambluri au fost motorul
promovarii si popularizarii muzicii noi in general (New Music
Studio, fondat in 1972) si minimaliste Tn special (Group 180,
infiintat T 1979), majoritatea membrilor acestora fiind
deopotriva interpreti si compozitori. Autoarea remarca modul in
care distinctiile dintre cele doua grupuri s-au reflectat atat in
muzicile create, cat si in profilul diferit al audientei. Este
subliniata evolutia abordarilor minimaliste, a caror diversitate se
accentueazd cu vremea, procesul de individualizare
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traducandu-se in primul rand, in opinia autoarei, printr-o
europenizare, realizata atat prin incorporarea unor elemente din
folclorul maghiar, cat si prin integrarea unor sugestii provenind
din muzica occidentala a altor epoci, ceea ce ii apropie pe
respectivii compozitori de estetica postmoderna.

Studiul dedicat minimalismului romanesc este construit
de Bianca Tiplea Temes cu fin simt dramaturgic, creand o
forma ce aminteste de tiparul muzical ,intrebare-raspuns”. In
prima parte, pusa sub semnul interogatiei ,Out of the loop?”,
autoarea contureaza contextul politico-ideologic in Romaéania
acelei epoci, diferit de cel din tara vecina, in ciuda proximitatii,
prin intensitatea dictaturii represive. Este subliniat modul in care
presiunea politica a creat o rezistenta a compozitorilor romani
fata de ideea de simplitate, impusa fortat de partidul comunist si
asociata  muzicii  ideologizate. Dupa cum remarca
cercetatoarea, tocmai aceasta tensiune dintre simplitate si
complexitate naste in Roménia o forma particulara a
minimalismului, care apare chiar la inceputul anilor '60, cand
curentul american nu era cunoscut inca pe meleagurile noastre.
In varianta roméneasca, minimalismul este inspirat de practicile
arhaice, rituale sau de folclorul copiilor, simplitatea fiind vazuta
mai degraba ca rezultat al unui proces initiatic, de distilare si
esentializare a complexitati. In cadenta finala, traseul
argumentativ cristalizeaza in raspunsul dat intrebarii initiale —
prin compozitori precum Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu si
Corneliu Dan Georgescu, muzica romaneasca este, si ea, ,in
the minimalist loop” (p. 295).

Nu in ultimul rand, doresc sa subliniez calitatea
exceptionala a Comitetului stiintific (Nicholas Cook, Michael
Searby, Heidy Zimmermann, Amy Bauer, Violeta Dinescu, Keith
Potter, Laszl6 Vikarius, Adrian Pop), acuratetea textelor in
limba engleza, datorata suportului editorial acordat de Ariana
Phillips-Hutton (University of Cambridge), si grafica inspirata si
expresiva (coperta si ilustratii), asiguratd de Bencze Miklos.

Volumul impresioneaza prin consistenta, prin inaltul
nivel academic, prin noutatea, relevanta si diversitatea
perspectivelor, arcuindu-se in trei cercuri concentrice sau, mai
degraba, in trei volute ale unei spirale, ce configureaza trasaturi
definitorii ale géandirii si tehnicii componistice ligetiene,
conexiuni cu alte lumi sonore si non-sonore (influente si surse
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de inspiratie provenind din muzica, arte plastice, matematica
etc.) si congruente cu diferite tendinte sau curente, aflate sub
semnul Zeitgeist-ului. Sunt convinsa ca va constitui o sursa
bibliografica de referinta in cercetarea creatiei Iui Ligeti si nu
numai.

Pentru a incerca sa ofer o imagine a substantialitatii i
diversitatii contributiilor (si pentru a trezi interesul cat mai multor
cititori), am optat pentru realizarea unui succint crochiu al
fiecareia. Insa aceasta aparitie editoriala este asemenea unui
arhipelag, alcatuit din 16 insule distincte, dar intre care se
creeaza multiple, inepuizabile conexiuni, sub forma unor
completari, nuantari, interogatii, schimbari de perspectiva, idei
noi etc. Astfel incat putem spune ca, la incheierea primei
lecturi, calatoria abia incepe...

SUMMARY
Olguta Lupu

An Exceptional Editorial Release
A Tribute to Gyérgy Ligeti in His Native Transylvania

The issue of the volume called A Tribute to Gydrgy Ligeti in His
Native Transylvania (Nos. 1-2) is an important event for
Romanian  musicology. Edited by the distinguished
musicologists Bianca Tiplea Temes and Kofi Agawu, the
volume brings together the contribution of fifteen researchers
from different cultures, educational background and
generations. The diversity of the contributors itself resonates
with the multicultural traits of Transylvania, the native land of
Ligeti. The idea of rendering homage to Ligeti in Cluj-Napoca,
the place where he studied between 1941 and 1943 belongs to
Bianca Tiplea Temes, musicologist and professor at “Gh. Dima”
National Music Academy, founder and director of this festival for
which its first edition took place in 2016. This volume gathers
works presented at the festival’'s conferences in 2016 and 2018.
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