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STUDII

Evolutia psalmului cantat
in muzica romaneasca

Vasile Vasile

Interesul aratat pentru cele trei materiale anterioare, referitoare la
circulatia psalmului Tn cele mai diverse forme muzicale, publicate Tn nr. 2 al
revistei Muzica din 20142, in nr. 3 din acelasi an? si in nr. 1 — 2 din 20153,
dublat de reprosul justificat de a fi neglijat circulatia psalmului prin variante
muzicale in cultura roméneasca, au determinat acest nou material consacrat
evolutiei genului in forme céntate, in spiritualitatea romaneasca — subiect
foarte generos si necesar pentru completarea panoramei temei dar si pentru a
sublinia adaptarile specifice muzicii roméanesti, care-si reflecta si in psalmul
cantat, etapele evolutiei ei. Aceasta prezentare sistematica si sintetica obliga
si justificd anumite repetari din materialele anterioare. Indemnat de aceste
argumente, la care se adauga dorinta sistematizarii unor date risipite Tn
secventele anterioare am pornit in escaladarea celor doua milenii de
muzica din spatiul roménesc, pe fundalul unor diverse si controversate date
privind evolutia culturii. Pe parcursul elaborarii am simtit nevoia departajarii
psalmilor biblici de cei nebiblici, prezentul eseu dorind sa fie urmat de cel
consacrat unor variante muzicale ale psalmilor nebiblici.

Se impune observatia ca tema ofera pretextul unei incursiuni in
multiplele fatete sub care se prezinta creatia muzicald roméneasca, in
genere, de la fazele liturgice monodice, in limbile latina, slavona, greaca
si roméana, prin cele corale influentate de muzica rusa si de cea catolica
si protestantd occidentald, pana la sintezele care acorda locul cuvenit
melosului bizantin in limba roména, in prelucrari plurivocale si cu
anumite trasaturi nationale, cu influentele exercitate asupra sa de muzica
populara, indeosebi de colindele si cantecele de stea. Fondurile documentare,
ce necesita extinderea investigatiilor, oferd un bogat si divers material care
ilustreaza toate directiile stilistice amintite. Diversitatii lingvistice si formelor de
prezentare a psalmului cantat se adauga o mare diversitate semiografica:
cucuzeliand, hrisantica, kieviana, kriuki, guidonicad unisonica si plurivocala,
ajungand la forme cu acompaniament de pian, de harpa (cel mai apropiat de
forma originara a genului) si de orchestra etc.
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Importanta circulatiei ,cartii cartilor’, reprezentdnd un reper
fundamental al culturii iudeo - crestine si Tn care-si gasesc locul de cinste
psalmii a fost retinutd in formularea de exceptie, cu adevarat scanteietoare,
amintitd deja, a filosofului socratic roman, Petre Tutea: ,Fara Biblie europenii,
chiar si laureatii premiului Nobel, dormeau in craci”.

Crestinati in epoca apostolica, de unul dintre cei doisprezece
ucenici ai Mantuitorului, Sfantul Apostol Andrei, romanii au preluat psalmul si
psaltirea ca entitati de bazd nu numai ale cultului religios dar si ale vietii
spirituale. Asa se explica intrepatrunderea psalmului cu anumite practici
populare, de tipul colindei si cantecului de stea si intronarea psaltirii in
fruntea cartilor tiparite. inca in Liturghierul din 1570 se subliniaz& importanta
psalmilor in viata de cult dar si in asigurarea pietéatii crestine. Peste un secol
apare ca un ,dar limbii roméanesti” Psaltirea in versuri a mitropolitului
carturar Dosoftei, ierarh care a condus destinele Bisericii din Moldova in
vremuri vitrege, fiind depus din functie si anatematizat, sfarsindu-si viata in
exil. A fost canonizat de Biserica Ortodoxa Romana, pentru ,publicarea
primelor carti de slujba in limba roména, fiind cel dintéi ierarh moldovean care
a pus bazele indelungatului si dificilului proces de patrundere a limbii romane
in Bisericd™, fiind unul dintre bunii cunoscatori romani ai urmatoarelor limbi:
greacd, latina slavona bisericeasca si polona.

Psaltirea in versuri a fost apreciata ca un reper al istoriei culturii
noastre si al circulatiei ei in lumea crestina, circulatie care a determinat
reeditarea ei, intre 1936 si 1975 in zece editii, confirmare a necesitatii ei,
resimtita si in lumea mireana nu numai in cea bisericeasca.

Strdmosii nostri urmau incé din primele veacuri crestine indemnurile
din Epistola lui lacob (lacob, V, 13): ,Este vreunul dintre voi Tn suferinta?: sa
se roage! Este cineva cu inima bund?: si cante psalmi”. In acelasi timp, ei vor
fi adeptii aprecierilor Sfantului Vasile cel Mare din Omilile la Psalmi - din
care am citat in primul studiu consacrat circulatiei muzicale a psalmilor - si din
prefata la Psalmi, unde marele ierarh precizeaz& ca acestia reprezinta ,0
adevarata comoara de invataturi bune, punand la indeméana fiecaruia dupa
sarguinta lui tot ceea ce este de folos. El vindeca ranile cele vechi ale
sufletului si aduce cét se poate de grabnic insanatosirea celui de curand ranit.
Ingrijeste de cel bolnav si pastreaza intreg pe cel sanatos. In genere, el face
ca patimile care de-a lungul vietii omenesti cauta sa se cuibareasca in suflete,
sa fie Indepartate si la aceasta ajunge prin crearea ingrijitd a unei stari
sufletesti pline de bucurie si de placere, care face ca in suflete sa ia fiint3,
cugetele cele intelepte”. In concluzie unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai literaturii patristice si comentator al psalmilor sustine ca
psalmodia ofera tot ce poate fi mai bun: iubirea, facand din ,tovarasia laolalta
a glasului” cu versetele psalmice o legatura intre oameni, pe care ii aduna
Laolalta intr-un singur glas de cor™.

Textul este foarte apropiat de cel formulat de Sfantul Niceta de
Remesiana, ceea ce a determinat pe multi cercetatori sa vorbeasca despre
legaturile dintre marele reprezentant al perioadei patristice si ierarhul
contemporan cu el din spatiul danubian. Textul in limba latina a sfantului, citat
in acelasi prim studiu consacrat circulatiei muzicale a psalmului, confirma

58

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

primul nivel al preludrii psalmilor de catre stramosii nostri — practicati in
limba latina.

Din perioada cantarii liturgice in limba latina in spiritualitatea
romaneasca istoricii retin lucrarea episcopului - De psalmodiae bono - si imnul
sau Te Deum laudamus. Rezum superbul text din lucrare, unde se subliniaza
ca in psalm orice om fisi gaseste strictul necesar spiritual: pruncul - hrana
materna, copilul - ceea ce sa laude, adolescentul - un indreptar al vietii,
tédndrul ceea ce sad urmeze, béatranul - modul de rugdciune, femeia —
bundcuviinta, orfanii - parintii, vaduvele pe ocrotitori, cei sdraci pe protectori,
strainii pe paznic®.

Plurilingvismul, multi-culturalismul si multi-confesionalismul
spiritualitatii romanesti au reprezentat conditiile abordarii muzicale a psalmilor
in forme monodice, corale, vocal - orchestrale, cu trasaturi specifice unor
culturi afirmate deja si apeland la notatiile bizantina, guidonica - plurivocala si
politimbralda. Se ajunge in muzica romaneasca la o varianta in patru limbi:
Psalmul 101 - Pleacd, Doamne, urechea Ta - al Iui Nicolae Bretan: latina,
roméana, maghiara si germana, din care am prezentat incipitul muzical cu
cele patru texte.

In cazul multor psaltiri se simte tendinta de a le autohtoniza nu numai
prin limba dar si prin aplicarea unor gravuri ale sfintilor locali, cum sunt Sfantul
loan cel Nou de la Suceava, Cuvioasa Parascheva, Dimitrie Basarabov,
Sfanta Mucenitd Filofteia, Grigore Decapolitul si altii. In unele si fac loc
pripelele sau marimurile, creatii liturgice aparute in spiritualitatea
romaneasca, datorate monahului Filotei de la Cozia, unul dintre ultimii
reprezentanti ai imnografiei bizantine, apartindnd ortodoxiei roméanesti. Sunt
creatii ce au circulat oral pana in secolul al XIX — lea, cand sunt notate cu
semne muzicale, dupa traducere in limba romana.

Nu voi relua lunga listd si contextul lingvistic in care se afirma
psaltirile in limba romana, context conturat in cel de-al doilea studiu, amintit,
in care evidentiam si aparitia in Tarile Roméane a unor editii in alte limbi. Dar
trebuie sa insist asupra lucrarilor considerate adevarate monumente de limba
romana: Psalfirea scheiand din 1482, Psaltirea Hurmuzachi (1504 — 1528),
Psaltirea voronetiana (slavo — roméana - a Il — a jumatate a secolului al XVI —
lea), Psaltirea roméneascd a diaconului Coresi - 1570, tiparita la Brasov,
deschizatoare de drum a Psaltirii in versuri a mitropolitului Dosoftei — 1673,
Psaltirea Ce sa zice Céntarea a fericitului proroc si impédrat D(a)vid Cu
céntarile lui Moisi Si cu summa si rdnduiala la toti psalomii Izvoditd cu mare
socotinta den izvod jidovesc pre limba roméneasca, Balgrad (Alba lulia),
1651, urmate de psaltirile lui Duca Sotirovici si Strilbitchi, de zecile de editii
tiparite in cele mai diverse centre tipografice roménesti, cu Tncununarile:
Psaltirea de-ntdles a S(fantului Impédrat Pror(o)c David, tipdritd cu
posluseaniia smereni(e)i noastre Dosothei, mitropolitul Suceavei, in tiparnita
Sfintei Mitropolii, Tn 1680, Psaltirea a Prorocului si Impdératului D(a)vid, a
,smeritului Tntre ieromonahi Antim lvireanul” - Bucuresti: 1694; ,Aleagere din
toatd Psaltirea care(a) s-au intocmit in limba elineasca de fericitul invatatul
dascal kir Neofit Peloponesios, iar acum s-au talmécit roméanesce, si s-a(u)
tiparit (...) pentru folosul neamului romanesc, Sibiu, 1796. Este versiunea
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Psaltirii versificate a lui Theodor Corbea, pastratd Tn manuscris si donata la
10 mai 1725, bisericii din Brasov chiar de catre ,Pan Theodor Corbea, vel
pisariu i cantilar’. In a sa istorie a literaturii vechi, Nicolae Cartojan remarca, in
versiunea lui Corbea, dimensiuni de la ,13 silabe pana la versul popular de 5
silabe” — dar ea ,nu a trezit in literatura orala a poporului ecourile pe care le-a
trezit — (...) Psaltirea lui Dosoftei"”.
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Fisa lui George Breazul consacrata psalmilor lui Dosoftei intrati in
culegerile lui Pann

n .predoslovia catra Maria sa, ceaiul Ardealului”, din Psaltirea de la
Balgrad, 1651, se face trimitere la ,parinti si desevstavnici si calugarite care
nemica m stiu carte si inca canta (...) psalomi in limba streina fara de toata
stiinta, ce aceia-s(u) ca gaitele”.

Primul verset al psalmului care s-a bucurat de multe Tnvesmantari
muzicale, suna astfel in Psaltirea scheiand: ,Ferice barbatu(l) ce nu merge la
sfeatul(u) necuratilor(u) si pre calea pacatosilor(u) nu std si la sederile
pierzatorilor(u) nu seade™®, iar in versificatia mitropolitului Dosoftei apare
urmatoarea variantd a aceluiasi verset: ,Ferice de omul ce n-a merge/ La
sfatul celor fard de lege,/ Si cu raii nu va sta-n carare,/ Nici a sedea in scaun
de pierzare...” Pentru a pregati prezentarea versiunilor muzicale ale
psalmului, insist asupra celei literare datorate lui lonita Pralea, .firea cea
intoarsa” — cum l-a definit Eminescu. ,Micul intre musicosii sistimei vechi”
tipareste, in 1827, Psaltirea (...) in versuri — versificand astfel versetul: ,Fericit
ne dat barbatul/ Tn necred|n0|osesc sfatul/ Si Th strémbul drum nu stara/ Si
perzosul jilt nu-I vrara”.

Reamintesc psalmii tipariti in forma integrata in celebrele Biblii,
fragmentare sau integrale: Palia de la Orastie — 1582, Biblia de la Blaj din
1795 si cea de la Bucuresti din 1688 —Biblia lui Serban, versiunea lui Heliade
Rédulescu tipérité la Paris, in 1858 — 1860 Si Biblia in traducerea lui Gala
psalmilor, mentlonate in cel de-al Il — lea studiu consacrat evolutiei muzicale a
psalmilor.

Am urmarit psalmii in valoroasele versiuni in limba romana a Bibliei,
incepand cu cele mentionate pana la monumentala traducere a mitropolitului

60

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

Bartolomeu Anania®, la care raportez si numerele si textele psalmilor Tn
cazurile Tn care acestea prezinta deosebiri.

Peste secole psalmii ebraici vor intra si Tn preocuparile unor literati
mai mult sau mai putin cunoscuti. Am retinut pe Eugen Dorcescu, autor al
cartii intitulatd Psalmi in versuri, in care cei 40 de psalmi urmaresc ,cu
suplete, dar nedezmintita rigoare, sensul enuntului sacru™°.

Traducerea psalmilor in limba romana poate fi consideratd o
preocupare constanta a literatilor nostri, pornind de la cunoscutele manuscrise
amintite si ajungand la cei 91 de psalmi tradusi din limba ebraicd de Mihail
Sadoveanu si talmudistul Moise Duff, publicati postum si confirmand ceea
ce s-a numit ,muzicalitatea de sorginte biblica a prozei sadoveniene”*

George Cioranescu traduce diferiti psalmi alesi de el, urmarind in
special calitatile lor literare. latd cum arata textul initial al Psalmului 1, amintit
mai sus: ,Fericit omul care nu-i sot povetii rele, nu intré pe fagasul batut de
pacatosi si nici in cardul celor ce isi bat joc de toate2.

Versiunile literare nu sunt foarte diferite. Deosebiri mult mai evidente
vor fi Tn versiunile muzicale, asa cum vom vedea, aici intervenind si elemente
stilistice ale epocilor dar si ale confesiunilor carora apartin creatorii si dubland
terenul psalmilor cantati.

Tn versiunea Iui Vasile Militaru - cel care asemana Psaltirea cu
Soarele - si indemna pe oameni la sldvirea Dumnezeirii, impreuna cu ingerii -
primele versete ale psalmului amintit, ce devine moment esential al
priveghierilor crestine, suna astfel:

,Fericit barbatul care binele de rau alege

Si n-asculta niciodata sfatul celor fara lege...”*®

Citez si primul verset cu fraza muzicald a celei mai cunoscute
versiuni melodice a acestui psalm, datorata lui lon Popescu — Pasarea, si
pentru a gasi confirmarea afirmatiei anterioare dar si pentru a pregati
consideratiile pLivind invesmantarea muzicala a psalmilor:
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lon Popescu — Pasarea — Primul verset din psalmul
Fericit barbatul

Este varianta care a atras atentia si lui Teodor Teodorescu, autorul
concertului chinonic — Ridicat-am ochii mei la munti, dupa o melodie de
Bortneanski- si apoi a lui Paul Constantinescu.

Imbinand melosul traditional bizantin si forma tipicd muzicii de cult
occidentala — motetul - Teodor Teodorescu, descendent al scolii lui Gavriil
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Musicescu si al lui D. G. Kiriac, dar fiu al cantaretului de strana si profesor de
psaltichie la Scoala de cantareti din lasi, Grigore Teodorescul4, a l3sat
posteritatii motetul Fericit barbatul, creatie ce ilustreazé o perfectad sinteza
stilistica, orientald si occidentalda, asa cum se vede si din urmatorul extras
muzical:
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Fragment din sectiunea secunda a Psalmului nr. 1
de Teodor Teodorescu

Paul Constantinescu va oferi o altd variantd corala respectand
specificul melosului bizantin pe care-l asociaza cu elemente contrapunctice
inspirate, usor de identificat:
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Psalmul 1 — Fericit barbatul - de |. Popescu — Pasarea,
armonizat de Paul Constantinescu

Dedicatiile din codice ilustreaza legaturile psalmilor cu muzica.
,»Ca miscarea sufletului/ E cantarea psalmilor” — se scria intr-una dintre cele
publicate. Psaltirea tiparitd la lasi, Tn 1790, formula necesitatea combinarii
exprimarii muzicale cu intelegerea textului psalmilor:

,Vei agiunge cantaretule psalmilor(u),/ Cu adevarat(u) vei agiunge,/
De vei cénta in psalmi ca David(u)/ Vei fi impreuna cu dansul(u)
intelegand(u),/ Dar(u) bine este a canta ca sa intelegi,/ Ca pe toate strunele
glasurilor strunelor(u) sa mergi,/ Sa canti cu minte prin lucrarea gurii/, Ca in
puterea psalmilor s& te dai deprinderi”. In 1807, lon Barac, dascélul scolii
romanesti din Scheii Brasovului, formula si el in prefata Psaltirii sale, acelasi
scop: ,Caci a psalmilor cantare/ Este de la D(u)hul Sfant, / Prorocie foarte
mare, / Si dumnezeiesc cuvant” identificand miscarea sufletului cu ,cantarea
psalmilor”.

Pe langa functia liturgica, Psaltirea fost multd vreme cartea de
capatai a credinciosilor romani si chiar manualul de invatare a scrisului si
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cititului, cu contributii esentiale Tn dezvoltarea limbii romane literare prin
exersarea virtualitatilor ei poetice. Ca si in alte culturi, psalmul este considerat
text sacru, hierofanic si Tmplinind aspiratia poeziei spre sacralizare si
conturand elemente stilistice importante pentru diversificarea limbii romane
literare. Pravila de la Govora aminteste de un canon constand in zicerea a
,100 de psalmi” si ea devenise ,cheia tuturor invataturilor”, cum citim in
Amintirile lui Creanga. Surata ei pentru deprinderea scris — cititului,
Alexandria, preciza: ,Si-i invata carte, intr-un an psaltirea si psalmii”. Acelasi
sens, de cheie a invataturilor il gasim la George Cosbuc in poezia Logicd: si
la B. $t. Delavrancea.

Cei doi ani cruciali ai istoriei religiei crestine 1054 — despartirea lumii
catolice de cea ortodoxa - si 1517 - reforma lui Martin Luther — urmata de
prelungirile lui Jean Calvin, in Franta
si Elvetia, ale anglicanilor (care anticipasera reforma Iui Luther), ale
reformatilor, ale neoprotestantilor, vor deschide in timp drumul unor deosebiri
tot mai pronuntate din punct de vedere muzical, dictate in primul rand de
prezenta in serviciile de cult a instrumentelor muzicale si in special a orgii,
ortodoxia raméanand mai apropiata de prevederile sinoadelor ecumenice si de
doctrina patristica ce interzicea patrunderea muzicii instrumentale in serviciile
de cult.

Numeroasele psaltichii, inventariate de Gabriel Strempel si de alt
cercetatori - aflate in diverse fonduri din tara si din strainatate - gazduiesc
nenumarate variante muzicale ale psalmilor. O vasta literatura liturgica
bazata pe psalmi si datoratad unor autori roméani se gaseste in manuscrisele
in limba greaca. Aceasta etapa a cantarii liturgice in limba greaca, cu o
pondere redusa Tn limba slavond, confirma contributia romaneasca la
circulatia muzicii psalmilor, aspect dezvoltat anterior. Problema ridicata de
psaltii roméani care au lasat cantari si documente in limba greaca se cere
aprofundata, ei desfasurandu-si activitatea si in alte zone geografice, unde
erau denumiti vlahi. Si lista chiar a celor mai importanti este destul de lunga si
neincheiata, incepand cu Dometian Vlahul din documentele putnene, cu
lovascu Vlahul, din codice grecesti si din Muntele Athos, cu Mihalache
Moldovlahul al carui anastasimatar in limba romana din 1767 —
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Tnceputul Anastasimatarului lui Mihalache cu binecunoscutii psalmi: Doamne
strigat-am... prima lucrare de acest gen in limba romana cunoscuta pana in
prezent - remarcandu-se apropierea psaltului de ethosul muzical romanesc Tn
prezentarea acestora.

Manuscrisul pretiosului document romanesc sta de pomana in fondul
bibliotecii manastirii athonite Marea Lavra, fara a i se sti si pune in lumina
valoarea de catre monabhii chinoviului. Noroc de recenta publicare n facsimile
a acestui pretios document de muzica romaneasca?s, la care editorul, adauga
alte cantéri adunate din diverse manuscrise, multe dintre ele vehiculand texte
de psalmi'® cu observatia ca el — editorul - a desfiintat elementele distinctive
ale glasurilor cromatice si oscilatia intre cheia sol si cheia fa nu-si gaseste
nici-o justificare.

Psalmilor acestei importante cérti de cult cu semiografie muzicala si
cu texte roméanesti se adauga si cantarea purtatoare a textelor de la laudele
utreniei a aceluiasi psalt valah: Toata suflarea sa laude pre Domnul, intalnita
in multe documente muzicale din tard si din Athos. Pana si Nectarie Cretu,
trecut prin scoala muzicald a Husilor si al Neamtului (secolul al XIX — lea)
apare in multe documente cu supranumele Viahul.

Se adauga psaltii greci care au activat in spatiul romanesc,
contribuind la dezvoltarea muzicii religioase la Bucuresti sau la lasi (printre
ultimii trebuie amintiti: Dionisie Fotino, Petru Efesiu, Grigore Vizantie,
Petru Lampadarie, Gheorghe Paraschiade etc.).

Inventarierea definitiva a creatiilor muzicale bazate pe versetele
psalmilor (anixandare, Fericit barbatul, kekragarii, polielee, laude, antifoane
etc.) nu poate fi facuta fara ceea ce se reclama de mai multe decenii:
catalogarea manuscriselor muzicale din fondurile roméanesti si straine,
ecleziastice, mitropolitane, episcopale, monastice, de stat, arhivistice,
particulare etc. Initiativa ieseana care a investigat si catalogat doar o parte a
fondurilor muzicale din Moldova?’, si cea apreciaté de Academia Romana prin
acordarea premiului Ciprian Porumbescu, in care am descris peste 600 de
documente romanesti'®, se cer
continuate, deoarece numai
dupa realizarea inventarierii
acestui bogat si inca neestimat
patrimoniu spiritual se poate
trece la analize ce vizeaza
stilistica, particularitatile
creatiilor, procesul de romanire,
modalitatile de adaptare
muzicala la cerintele limbi
romane, interferentele cu alte
stiluri si conturarea unui ethos
ortodox romanesc.

Investigarea  acestor
pretioase cantari necesita o clasificare a documentelor dupa continutul lor,
genurile amintite putand fi gazduite de vecerniere, utreniere, priveghiere,
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anastasimatare, antologhioane, liturghiere, chinonicare etc. Procesul de
romanire poate fi urmarit si in alte domenii spirituale, cum ar fi cele ale
reprezentarii psalmistului David pe peretii locasurilor de cult din tara noastra.
Alaturarea reprezentarii de la Voronet celei din catedrala mitropolitana din
Sibiu serveste ca reper pentru extremele procesului de romanire, termen pe
care mitropolitul Antonie Plamadeala il situa in zona genialitatii.

Psalmistul David reprezentat pe peretii
Voronetului si in catedrala mitropolitana din
Sibiu

O asemenea investigare ar putea
scoate la iveala alte surprize pentru cultura
romaneasca, precum desenul in penita
reprezentand pe loan Damaschin - cel care a
avut un rol aparte in convertirea textelor de
psalmi in cantari de cult - desen aflat intr-un
codice de la Prodromu.

OA e~

OAAHACKH

§o N i N 2
Sfantul loan Damaschin scriindu-si cantarile,
n viziunea unui copist roman

Poate fi remarcata portret imbinarea literelor alfabetului grecesc cu cele
chirilice in caligrafierea numelui Sfantul loan Damaschin - proba a
bilingvismului practicat de psaltii si roméani dublata de iscalitura prescurtata a
dascalului Radu Duma Brasoveanu: lo D(ascalul) Rad(u) Duma ot Bra(sov),
(1)779, no(iem)v(rie) 16 data: 779".
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Pretioasele documentele putnene, datorate unor creatori si
copisti autohtoni si care au avut o circulatie identificatd doar partial, astazi
raspandite in mari biblioteci europene, asociaza céantari liturgice cu unele
laice, cuprinzand polihronioane, colinde si cantece de stea. Pana si actualul
imn national are Tn evolutia sa o etapa cand s-a intalnit cu semiografia
psaltica, aspect urmarit intr-un studiu monografic!® si in monografia lui Anton
Pann?0.

Aparitia in spatiul romanesc a manuscriselor si tipariturilor cu notatie
guidonica va adauga cantarile de rit catolic si protestant in unele comunitati
romanesti din Transilvania, unde Tsi vor desfasura activitatea organisti,
instrumentisti si dirijori ce vor cultiva acest gen de muzica inclusiv cantari
bazate pe texte de psalmi?l. Pentru a asigura o privire sinopticd asupra
prezentei textelor de psalmi in limba greaca si slavona (o parte redusa),
insotiti de notatie muzicala, datorate unor psalti roméani voi prelua in
rezumat datele din partea a Ill — a a studiului consacrat circulatiei muzicale a
psalmilor. Aceasta preluare ofera panorama unui vast camp cultural si
teologic si am simtit nevoia repetarii datelor principale tocmai pentru a asigura
o perspectivd mai ampla asupra acestui camp insuficient investigat. in acelasi
timp pot fi completate alte date despre valoroasele documente muzicale.

Asa cum am vazut in anteriorul studiu consacrat circulatiei muzicale
a psalmului, cel mai vechi manuscris muzical in care se gasesc texte de
psalmi si alte cantari scrise ,de romani pentru romani” si care au stat de-a
lungul secolelor ,in practica de strana a unor manastiri ortodoxe romanesti’??,
este considerat in prezent Ms. nr. 56/ 544/ 576 | de la Manastirea Putna,
caligrafiat in prima jumatate a secolului al XV - |ea, ,probabil, la Manastirea
Neamt, de unde a fost adus (...), la Putna™. in pretiosul document datat in
1520 (e vorba despre prima parte a manuscrisului putnean) intalnim un
polieleu, urmat de mai multe aliluiare si mai multe chinonice duminicale si ale
zilelor saptamanii, realizate din versete de psalmi, scrise in limba greaca de
catre un psalt roman, reprezentand tributul romanesc la mentalitatea timpului
cand domina limba greaca si in asezamintele monastice romanesti.

Antologhionul lui Evstatie Protopsaltul Putnei, datat in 1511 a fost
tiparit de editorii amintiti, reunind manuscrisul gasit in fondul Sciukin din
Moscova, nr. 350 cu Ms. 31.3.16 - fondul /atimirski din Petersburg?* si include
si cantari bazate pe texte psalmice.

Asemenea cantari inspirate din versetele psalmilor reapar in Ms. nr.
1102 din colectia sinodald a Muzeului Istoric de Stat din Moscova, tot al lui
Evstatie, antologhion scris in 1515.

Ordonarea dupa anul caligrafierii cantarilor inspirate din psalmi —
1527 — ne trimite la Ms. 258 Leimonos, caligrafiat de Macarie de la
Manastirea Dobrovat, publicat in facsimil cu ajutorul bizantinologului canadian
Dimitrie Conomos si al slavistei Anne E. Pennington, care prezintd continutul
documentului, tiparit peste aproape un deceniu de cel precedent.

Datat de Mihail Kogélniceanu in 154325, iar de editorii documentului
— Tn 1545% Antologhionul — Ms. nr. | — 26/ lagi, include psalmii anixandarelor
si doua aleluiare.
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Fisa 670 scrisd de George Breazul avand ca obiect
Ms. nr. | — 26/ lasi

Ms. nr. 12 Leipzig, caligrafiat inainte de 1570%7 cuprinde stihirile
anixandarelor.

Inregistrat gresit ca document slavon (numai doué dintre cele 75 de
cantari au text slavon), Ms. sl. nr. 283 B. A. R., datat in 1610 (7118), a atras
atentia bizantinologului D. Conomos, care se opreste asupra unui chinonic,
atribuit lui Evstatie Protopsaltul, scrierea numelui amestecand literele grecesti
si slavone, chinonicul fiind bazat pe texte din psalmi®.

Cel de-al VIII — lea manuscris putnean — Ms. slav nr. 284 din
Biblioteca Academiei Roméne (inclus eronat, ca si precedentul, intre
manuscrisele slave, textul fiind doar scris cu litere slavone) este un argument
in favoarea trilingvismului liturgic din Tarile Roméane.

Ms. 52/ 1886 — Manastirea Dragomirna - trebuie pus in circulatie ca
si celelalte amintite, continand si cantari ale Liturghiei si cateva chinonice
bazate tot pe texte din psalmi.

Parti din anixandare reapar in Ms. nr. 816 din Muzeul de Istorie si
Arheologie bisericeascé din Sofia, semnalat si datat eronat de R. Palikarova —
Verdeil, Ea gresit scrie ca ar fi fost in notatie ,medio — bizantind” si nu in cea
,neo — bizantind sau cucuzeliand™® si a fost cercetat apoi de Anne
Pennington®®, de Adriana Sirli si de Titus Moisescu, cel care corecteaza
erorile cercetatoarei bulgare si considera ca ar fi fost scris in ,al doilea sau al
treilea patrar al secolului al XVI — lea™. Pana in prezent nu se stie continutul
celui ,de-al Xl — lea” manuscris putnean, cum nu se cunosc nici alte date
despre el, ci numai faptul ca ar contine anixandare®?.

Manuscrisele muzicale putnene cunoscute pana in prezent confirma
prezenta psalmilor insotiti de melodii adecvate apartinand celor trei creatori
roméani: Evstatie Protopsaltul, Dometian Vlahul si Theodosie Zotica:
anixandare, Fericit barbatul, kekragarii, prochimene, polielee, pasapnoarii,
laude, antifoane, aliluia (dupa Apostol) chinonice duminicale si saptamanale.

Muzica liturgica in limba slavona s-a practicat mai ales in forme
orale, numarul redus de creatii muzicale insotite de semiografie muzicala
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confirmand ipoteza. Important ramane faptul ca in aceasta limba au aparut
gratie unui psalt grec, Filotei de la Cozia, marimurile sau pripelele — cantari
ce Tnscriu numele autorului printre imnografii crestini intarziati.

Tn monumentala Psaltichie ruméneascd, din 1713, a lui Filothei sin
Agai Jipei se gasesc multe creatii bazate pe psalmi, apartinand acelorasi
genuri de cantari: kekragarii, laude, antifoane si chinonice de la liturghie —
ulterior fiind legate in fata masivului document anixandarele lui losif
Protopsaltul Manastirii Neamt, prezentat in 200132 si 201534,

O buna parte a cantarilor din Psaltichia ruméaneasca, inclusiv a celor
inspirate  din psalmi, a fost multiplicatd Tn mai multe manuscrise:
Anastasimatarul lui loan sin Radului Duma Brasoveanu — Ms. rom. 4305 B. A.
R. din 1751; Ms. rom. 4443 B. A. R — caligrafiat spre sfarsitul secolului al XVIII
— lea; Ms. rom. 3970 B. A. R — caligrafiat de Acachie de la Céaldarusani, unul
aflandu-se n biblioteca schitului romanesc Prodromu din Athos, datat in 1717,
prezentat printre codicele muzicale romanesti din Athos®. Confruntarea
prezentarii manuscrisului, facuta de catre S. B. Bucur, in catalogul din 20002,
cu originalul din fondul athonit furnizeaza argumente in favoarea rezervei pe
care o formuleaza editoarea Anastasimatarului de la Cluj — Napoca - Ms.
1106, privind considerarea acestui document ca fiind o copie a celui din
1713%,

Pentru a urmari intr-o forma mai sistematica prezenta psalmilor
insotiti de muzica in cadrul serviciilor de cult ortodoxe, meritad amintite cele
mai importante cantari, unele ajungand la dimensiunea unor adevarate poeme
muzical — liturgice, invesmantand versete din psalmi, psalmi integrali sau
chiar si reuniri de psalmi: anixandare, Fericit barbatul, kekragarii,
prochimene, polielee, laude, antifoane, chinonice etc.

Insistenta asupra unui adevarat poem muzical - liturgic -
anixandarele — se datoreaza faptului ca mai multi compozitori mi-au cerut
melodii reprezentative din muzica psalmilor, utile documentarii sau convertirii
lor in piese in notatie guidonica. Anixandarele reprezintd debutul celei mai
ample si complexe slujbe din cultul ortodox — privegherea - rezultdnd din
reunirea mai multor versete din Psalmul 103, incepand cu Deschizdnd Tu
ména Ta — in limba greaca anoixantos, luand nastere, prin destinatia lor
liturgica anixandarele (anixantaria). Ansamblul de cantari si-a luat numele Tn
ambele limbi, dupa cuvantul initial al poemului. Mitropolitul Veniamin a
incercat sa fnlocuiasca in terminologia liturgicd multe cuvinte grecesti, cu
echivalente roménesti - printre care si denumirea amplului poem muzical -
liturgic: deschizadnde echivalentul cuvantului grecesc anixandare3® incercare
amintita si de Anton Pann, cum am aratat in recenta monografie®, dar care
nu s-a impus.

Reamintesc faptul ca le-am gasit cu aceasta denumire in
manuscrisul athonit amintit, titlul dezvaluindu-ne si numele a doi creatori de
asemenea cantari total necunoscuti: Kiriac Zaharescu - monah roman de la
Manastirea Xiropotamu - autorul creatiei Tn limba greaca si Macarie Lacanul -
adica nevoitor la schitul romanesc Lacu — talmacitorul in limba romana.
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Deschizandele realizate de doi necunoscuti psalfi roméani
din Athos

Cititorii care au aflat despre acesti creatori din serialul consacrat
psalmului muzical vor accepta faptul ca valoarea intrinseca a documentului,
semnalat pentru prima oara, justifica preluarea lui aici, el marcand etapa
trecerii de la cantarea in limba greaca la cea in limba romana.

Se crede ca creatia muzicala apartine Sfantului loan Cucuzel, care
ar fi fost primul ce a invesmantat muzical psalmii privegherii, conferindu-le
somptuozitatea actului liturgic. Nu consider necesara reluarea datele din
documentele muzicale roméanesti athonite, dar reiau doar ideea ca in Athos
am gasit acest amplu poem muzical — liturgic in urmatoarele ipostaze:
varianta lui loan Cucuzel tradusa si adaptata in limba roména de Nectarie
Vlahul, urmata de o variantd redusa de unul dintre reprezentantii reformei
hrisantice, Hurmuz Hartofilax si de o altd versiune realizatd chiar de
protopsaltul moldovean, toate trei gasindu-se in documentele muzicale
romanesti din Athos, asa cum am aréatat in cele trei volume amintite, din 2007,
2008 si 201340,

Practica a impus trei tipuri de anixandare, corespunzand tipurilor de
servicii liturgice in care ele se integreaza, dupa dimensiunea lor, dupa
numarul versetelor psalmice incluse in poem si mai ales dupa tipul melodiei:
papadica — melismatica, bogat ornamentata, sau mai concisa, fiecare verset
adaugandu-si un refren literar desprins din textele psalmice: mari, mijlocii si
mici.

Reamintesc ca cele mai reprezentative anixandare mari, in limba
romana, apropiate de variantele in limba greaca se afla in numeroase codice;
citez doar Ms. gr. nr. 34, din Manastirea Neamt, ale lui ,losif Monahul, calugar
din Monastire(a) Neamful (...) compuse pe sistema veche de susnumitul
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parin(te), iara pe sistema noo sant traduse de ieromonahul Visarion”.
Anixandarele lui losif apar in multe codice muzicale, cu denumirea de
anixandare moldovenesti: Ms. gr. nr. 642 (515) B. A. R., o psaltichie de la
sfarsitul secolului al XVIII - lea provenind de la Dalhautj; in Ms. rom. nr. 1 din
Ménéstirea Neamt, in Ms. rom. nr 12 din aceeasi biblioteca si din Ms. gr.-
rom. nr. 107 din fondul Bibliotecii ecumenice Dumitru Staniloae, a Mitropoliei
Moldovei si Bucovinei. Multe variante scrise de copisti nemteni se gasesc in
manuscrisele din manastirile Tnvecinate Neamfului: Secu, Agapia, sau au
ajuns in fondurile mari, de la B. C. U. Mihai Eminescu lagi, dar si la Cluj —
Napoca, sau in Biblioteca Academiei Roméane.

Ambele versiuni paralele in limba greacd si romana, din doud
documente diferite, ilustreaza adaptarile celei din urma variante, elementele ei
putand ajuta la identificarea unor procedee specifice ale procesului de
roménire. Am anticipat cateva particularitati romanesti ale poemul muzical -
liturgic in stihira reprezentativa a anixandarelor lui Dimitrie Suceveanu.

Anixandarele mijlocii au melodii mai concise si valorificd muzical
din psalm doar anumite versete, cum se gasesc in Manuscrisul nr, 4 din
fondul Arhivei Nationale de la Chisinu.

Roménirea usor de urmarit Tn anixandare, va inregistra si
fenomene de dublare a expresivitatii sensibilitatii localnicilor, prin limbaje
artistice diferite, asa cum o face Picu Patrut, in reprezentarea grafica a
Céntecelor de stea ale lui Anton Pann,

-—-f,_ s e
PO A KE ATK A Wity pde ABYL X 0o
- 4 . Vs fwwson, maze. |

il : . s

Reprezentarea grafica a lui Picu Patruf la
Versurile la Nasterea Domnului ale lui Anton Pann

prin desene ilustrdnd o conceptie ,romaneasca” a Nasterii Mantuitorului,
pastorii fiind reprezentati cantdnd in instrumente pastorale autohtone.
Anixandarele mici reduc si mai mult versetele psalmice si se apropie de
irmologic.
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n ordinea prezentei in amplul serviciu religios ortodox — privegherea
urmaté de liturghie — urmatoarea ampla cantare bazata pe textele psalmilor
este Fericit barbatul. generatoare a unei vaste literaturi muzicale, n
semiografii si stiluri diferite, unele amintite Tn precedentul studiu.

Reducerea dimensiunilor acestui poem muzical — liturgic a permis lui
Dimitrie Suceveanu varianta practicata si astazi in servicii de cult.
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Anixandarele de Dimitrie Suceveanu

Urmeaza in derularea liturgica a priveghierilor kekragariile,
denumirea greceasca a poemului muzical — liturgic Doamne strigat-am,
prezent in multe dintre manuscrisele muzicale.

Pentru ilustrarea stilului practicat de Macarie leromonahul in acest
tip de cantari preiau prima dintre stihirile mici ale amplului poem Doamne
strigat-am, in dubla notatie:
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Doamne strigat-am, de Macarie leromonahul in dubla notatie:
hrisantica si guidonica

Tn integralitatea sa, poemul muzical — liturgic ofera suficiente repere
pentru analize morfologice si sintactice: modulatii in cele trei sisteme sonore:
diatonic, cromatic si enarmonic, principii de organizare structurald, stroficitate,
variatie, alternanta, dezvoltare, centonizare etc.

Atras de tematica religioasa si de genul psalmistic, compozitorului
Dan Voiculescu a semnat o varianta corala a cantarii de la vecernie —
Doamne strigat-am..., in care am putut depista elemente ce demonstreaza
incercari de sinteza a celor doua limbaje muzicale: bizantin — neumatic - si
occidental - linear. Din primul limbaj pot fi amintite: intonatii, trasee melodice
specifice, melisme caracteristice, elemente ritmice specifice etc. Dintre
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elementele stilistice occidentale semnalate in studiul precedent reamintesc:
tratarea imitativa alterndnd cu cea armonica, precum si unele structurari
arhitectonice etc. Gheorghe Firca a consacrat fiecaruia dintre cele opt glasuri
cate o versiune muzicala aceluiasi poem liturgic.

Polieleele se prezinta si ele tot n trei forme, diferentiate dupa felul
slujbele practicate, la manastiri, la catedrale episcopale sau mitropolitane si
dupa tipul sarbatorilor in care se practica, dar si dupa psalmii care stau la
baza lor:

- ale sarbatorilor imparatesti si ale marilor sfinti — Robii Domnului — reunind

versetele psalmilor 134 si 135, care pot fi melodizate in oricare din cele
opt glasuri; de aici deriva deosebirile dintre ele, deosebiri care le dubleaza pe
cele ce tin de limba in care se canta;

- ale Maicii Domnului — Cuvént bun — reunind versete ale psalmului 44,

- si cele practicate in Postul Mare - La rdul Babilonului — din psalmul 136.

Deoarece studiul anterior contine multe referiri la acest tip de cantari
liturgice bazate pe psalmi voi adauga aici, dupa extrasul datorat lui Visarion
Protopsaltul de la Neamt, prima stihira din versiunea lui Varlaam Barancescu:

| e i e e
2 Ro - bii, ro bii_ Dom - nu - lux
¥
T
G e S

Ro - bii. ro - bii—_Dom - nu - lui
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Varlaam Barancescu - Fragment din polieleul Robii Domnului

Cum am anticipat, textul psalmului 136 - La rul Babilonului - a
atras multi compozitori roméani, dintre care am mentionat pe G. M.
Stephanescu (realizator al unui concert cu acest titlu, pentru cor barbatesc),
Nicodim Ganea (o piesa pentru voce si pian) si mai recent, Constantin Arvinte
si la acestea pot fi adaugate multe alte nume, care completeaza pe cele
amintite mai sus.

Urmand ordinea in care se inscriu in slujbele ortodoxe cantarile
bazate pe psalmi trebuie luate in discutie versetele laudelor (hvalitelor)
precum si ale binecuvéantarile (evloghitarelor) de la utrenie, al caror texte
provin tot din psalmi (148, 149 si 150) si se prezinta tot recitativic.

O versiune a acestei cantari, adaptata stilisticii secolului al XX — lea,
am gasit-o Tn creatia psaltului iesean Teodor Stupcanu:
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Teodor Stupcanu - Toata suflarea sa laude pe Domnul

Antifoanele de la liturghie se bazeaza tot pe versete din psalmi.
Antifonul | preia texte din Psalmul 102 - Binecuvinteaza, suflete al meu, pe
Domnul — si melosul poate fi ilustrat de primul verset din exceptionala creatie
a lui Nectarie Frimu,
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Nectarie Frimu - Fragment din Antifonul |

Din vasta creatie necunoscuta a mitropolitului losif Naniescu - recent
canonizat — am ales unul dintre antifoanele cele mai raspandite in serviciile de
cult, preluate de anumite culegeri:
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cu-vén-tat Doam- ne ———————"
Antifonul I, de losif Naniescu

il

Dintre variantele corale mixte ale antifoanelor am selectat-o pe cea a
lui Gavriil Galinescu, din manuscrisul aflat la Directia Judeteana a Arhivelor
Statului din Piatra Neamt:
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Antifonul | de Gauvriil Galinescu

Toate liturghierele cu notatie muzicala tiparite, de la cele ale lui
Anton Pann, pana la cele mai recente, contin texte de psalmi grupate in
antifoanele | si ll, chinonice, S& se indrepteze rugéciunea mea de la Liturghia
darurilor mai inainte sfintite, Aliluia etc. Aici trebuie incadrate, printre cele mai
importante, antifoanele si chinonicele lui Nectarie Protopsaltul Muntelui Athos,
risipite Tn numeroase manuscrise*!, ale lui Dimitrie Suceveanu, losif Naniescu,
lon Popescu — Pasarea, Ghelasie Basarabeanu? etc., unele melodii ale
acestui antifon bucurandu-se de armonizari corale inspirate, datorate lui
Musicescu, Vorobchievici, Kiriac, Teodor Teodorescu, Gavriil Galinescu, I. Cr.
Danielescu, Paul Constantinescu, D. D. Stancu, Gheorghe Dumitrescu si
ajungand péana la regretatii universitari, Dragos Alexandrescu si Florin
Bucescu si la lon Pelearc, toti autori de liturghii corale.

Facand abstractie de provenienta melosului, de sorginte bizantina,
sau creatie proprie, lista trebuie continuatd cu multi alti autori de liturghii, in
care sunt prezenti psalmii ca antifoane, chinonice, aliluia dupa Apostol etc.
Printre compozitorii mai importanti se numara: Dimitrie Cuclin (de la care
mostenim nu numai consideratiile estetice metafizice de exceptie din Tratatul
de estetica muzicii, dar si mai multe liturghii corale si invesmantari melodice
ale Psalmilor 1, 26, 31, 36 precum si suita de psalmi, 1, 2, 3, 4 si 5 - pentru
voce solo, Augustin Bena de la care ne-au ramas 3 liturghii si priceasna
Laudati pre Domnul.

Se adauga liturghiile corale greco — catolice, datorate lui Tudor Jarda
- Liturghia valaha, (1990), Liviu Comes - Liturghia (greco - catolicd) si lui
Valentin Timaru — Liturghia, toate reprezentand confesiunea creatorilor. Tn
liturghia Brevis a lui Liviu Comes gasim pricesne in care se simt amprente
laice si cantarea bazata pe versetele psalmistice Aratd — mi, Doamne, in care
atrage atentia alternanta cor de voci egale — solisti. Incadrat in Liturghia
Sfantului loan Gura de Aur*®, Psalmul LXVII - Milostiv fii nouad — al Iui Liviu
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Comes are doua parti distincte: | - Lento — Milostiv fii noud, Dumnezeule; 11 —
Allegretto - giocoso — Se vor veseli noroadele.

Lenfo

08 ) “letc.

Psalmul 67 - Milostiv fii noua — de Liviu Comes

Asa cum se vede din acest extras, piesa imbind elemente specifice
muzicii bizantine (isoane) cu prelucrari polifonice si alternari ale vocilor de
barbati si femei.

Autor si al Psalmului 30 — Spre Tine Doamne, Tudor Jarda Tsi
exprima singur opiniile despre lucrarea sa: ,Eu am scris o liturghie (...) sinu o
muzica religioasa de concert. Aceasta muzica trebuie sa fie cantata (...)
mereu, si intr-un cadru ce este propriu spiritului™*4,

Lista liturghiilor in care apar psalmii céantati coral ar trebui sa
includa si pe cele tiparite incepand de la jumétatea secolului al XIX - lea,
pornind de la ale lui lon Cartu — 1865 - Gavriill Musicescu, Eusebie
Mandicevschi - reprezentatd de chinonicul duminical citat anterior si ajungand
la cea a lui Florin Bucescu si Vasile Spatarelu.

In fondul George Breazul din Biblioteca Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor se pastreaza o copie a Liturghiei lui Carol Miculi — Ms. 2054 —
Reg. VII, lucrare necunoscuta pana in prezent, copiata de D. Theodorescu.
,fost profesor la Seminarul Central si dirijor la biserica Domnita Balasa”. n
lucrare apar psalmii integrati de compozitorul bucovinean Carol Miculi, n
antifoane si chinonice.

b ook

Chinonicul ,Laudati pre Domnul!” de Carol Miculi
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In bogatul si diversul fond documentar George Breazul din cadrul
Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor am aflat urmatoarea piesa
realizata din Psalmii VIl si V.

| 2

¥ ca . v fv

TEE— et a =
Ms. G. B. 4758

Versetele Psalmului 145 au alimentat antifonul al Il — lea - Lauda
suflete al meu pe Domnul - si pentru aceasta cantare existand o vasta lista de
creatii in notatie psaltica si guidonica, in cea mai mare parte fiind aceeasi
autori ai primului antifon al liturghiei. Se poate generaliza: majoritatea autorilor
de liturghii corale au fost atrasi de textele celor doua antifoane ale slujbei si de
cele ale chinonicelor. Bazate pe texte din psalmi si Tncheiate cu aliluia,
chinonicele duminicale au captat atentia multor psalti bizantini si roméani,
tanarul bizantinolog Nicolae Gheorghita realizand in lucrarea citatd anterior o
inventariere a acestor cantari.

llustrarea stilului muzical complex am facut-o in precedentul studiu
cu stihira a IX — a din ampla cantare prelucrata de |. Popescu — Pasarea, o
cantare de o rara expresivitate:

Psalmul 17 - lubi-Te-voi, Doamne..., a generat una dintre cele mai
inspirate versiuni muzicale ca cea apartindnd lui Evghenie Humulescu,
devenita un adevarat slagar liturgic. Viorel Munteanu a prelucrat aceasta
cantare pentru soprana si orchestra. Textul il vom reintalni in creatia
compozitoarei Carmen Petra Basacopol, care asociaza versetele cu
acompaniamentul de harpa, modalitate care ne trimite la formele primare ale
genului.

Multe dintre psaltichiile cuprinzdnd texte si note muzicale,
evidentiaza exceptionala circulatie a acestora prin intermediul muzicii in forme
care continua pe calea orala.

Pentru a asigura o prezentare sistematicd si reprezentativa (fara
ambitia exhaustivitatii, realizabila doar intr-o lucrare de amploare) voi aminti
principalele modalitati muzicale de prezentare a psalmilor. O asemenea
infétisare cuprinzatoare si sistematizata a vastului material muzical bazat pe
versete din psalmi, urmand celei ordonate dupa tipurile de cantari in care au
fost convertiti si integrati Tn serviciile liturgice, poate fi facuta si prin ordonarea
dupa complexitatea si rolul materialului sonor, pornind de la psalmii cititi Tn
gand, sau cu voce tare, la psalmii integrati in lucrari ample, vocal — simfonice,
trecand prin cei cititi la strana, declamati, prezentati ca recitative, sau cantati
n tactele irmologic, stihiraric si papadic,

Reiau ideea ca psalmii sunt intalniti in toate cele patru idiomuri de
cantare de tip bizantin: recitativele apar la kekragarii si la laude, tactul
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irmologic 11 Tntalnim in antifoane si in partea secunda a polieleului —
Marturisiti-vd Domnului (am citat o fragment ilustrativ din creatia lui Anton
Pann in primul studiu amintit), iar tactul stihiraric este poate cel mai frecvent,
aparand n anixandare, kekragarii, polielee, iar papadicul este apanajul
chinonicelor. Se confirma astfel afirmatia citatd deja ca ,muzica era
considerata podoaba liturghiei bizantine™®. Aceste idiomuri se vor cristaliza in
perioada considerata clasica a muzicii bizantine?®.

In serviciile de cult ortodoxe nu vor patrunde instrumentele, datorita
unor restrictionari patristice, creatiile destinate serviciilor liturgice pastrand
caracterul eminamente vocal si monodic. Arhiepiscopul Alexandriei, Sfantul
Athanasie, crede ca psalmii trebuie sa fie cantati deoarece melodia lor nu e
nevoie sa se limiteze doar la , a amuza urechea”, ci melodia sé fie ,un semn
al armoniei spirituale™’. ,In ortodoxie, actul adorarii e asa de intim si de
personal incat interpunerea instrumentelor muzicale ar instraina aceasta
misticad intimitate (...) O liturghie ortodoxa céntatd e un torent de evlavie
fierbinte ca sufletul din care izvoraste. O liturghie romano — catolica sustinuta
de orgé sau de orchestra are maretie teatrald, dar n-are intimitate™2.

Respectand criteriul formelor de prezentare muzicald, voi aminti pe
cele vocale monodice, existente n practica mozaica, in cea crestina primara
si ortodoxa, trecand usor peste cele mai simple forme, cele recitativice i
irmologice, care au rostul de a dubla si a pregati continutul cantarilor in fata
carora se practica. Cantarile in tactul stihiraric necesita cateva detalieri
pentru a reliefa contributia muzicii la sporirea expresivitatii textului poetic.
Trecand peste variantele citite sau declamate ma voi opri la recitativele din
psalmi, intalnite la kekragarii si laude, constituind prima modalitate a
psalmilor cantati. Asa cum am aratat in cel de-al doilea studiu consacrat
psalmului muzical, in kekragariile realizate din Psalmul 140, 141 si 129, se
gasesc trei dintre idiomurile de cantari de factura bizantina amintite, prezente
in acelasi ansamblu de céantari: recitativice, irmologice si stihirarice. Si
aceasta asociere este intalnita la cea mai mare parte a autorilor unor cantari,
precum Macarie Anton Pann, Stefanache Popescu, lon Popescu — Pasérea,
chiar si la Nectarie Frimu*®, deoarece aceasta combinare a celor trei idiomuri,
la care se adauga si cel papadic al dogmaticilor si chinonicelor este practicata
si de psaltii greci.

Despre creatia lui Nectarie Frimu a scris chiar Anton Pann in
lucrarea sa, Bazul teoretic si practic, elogiind Heruvico - Chinonicarul ,in care
foarte frumos a imitat pe cel grecesc, considerand ca datori ii sunt compatriotii
sai, recunostinta pentru ostenelele ce au cercat’.

Uneori apar dificultati in delimitarea tactului irmologic, cum se
intdmpla in antifonul | din Irmologhionul slavon n notatie liniara, scris in 1819,
la Manastirea Neamt - prezentat in cel de-al doilea studiu al serialului dedicat
psalmului muzical, dus cu alte documente pretioase la Noul Neamt si aflat in
prezent la Chisindu, dar el a fost in practica la manastirea mama.

Idiomul stihiraric este intalnit mai putin in psalmi, el fiind
caracteristic stihirilor Tnsotite, de obicei, de recitative din psalmi, incheiate cu
formule specifice.
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Stilul papadic este intalnit indeosebi in formele ample ale
anixandarelor, ale cantarii Fericit barbatul, in polielee, in slavele laudelor si in
cele mai multe dintre chinonice.

n privinta intonatiilor din muzica psalmilor poate fi acceptata o
dominare a modurilor diatonice, (VIII, V, I, IV) in dauna celor enarmonice,
intélnite doar in unele chinonice si antifoane. Cele cromatice, ofera
posibilitatea unor modulatii pentru a ilustra treceri muzicale in lumi diferite,
sau zugravirii unor stari sufletesti deosebite si contradictorii.

Am semnalat intr-un studiu consacrat protopsaltului Dimitrie
Suceveanu®® si in primul dintre studiile consacrate circulatiei muzicale a
psalmilor importanta cuvantului aliluia Tn polieleul La rdul Babilonului, o fraza
melodicd cu un statut leitmotivic, alternand cu alte teme muzicale ce imita
intonatii asemanatoare celor ebraice. Voi dezvolta intr-un numar viitor teoria
lui George Breazul - muzicologul preocupat o viata intreagd de acest gen -
privind derivarea refrenului colindelor velerim din acelasi cuvant psalmic —
aliluia, argument in sustinerea ideii de apropiere a genului de cultura si
spiritualitatea roméneasca. Este ceva asemanator cu reprezentarea pe peretii
Voronetului a psalmistului David este cantand la cobza, nu la psalterion, un
instrument necunoscut credinciosilor bucovineni.

O modalitate deosebitd de circulatie muzicala a textelor psalmici,
specifica spiritualitatii romanesti o constituie cantecele de stea, un exemplu
elocvent de acest fel fiind cel gasit in fondul athonit si prezentat in cel de-al Ill
— lea volum al manuscriselor romanesti din Athos®2.
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Fisa 542 din fondul George Breazul
Limbile sa salte din Mathimatarul,
cuprinzand extrasul incipitului Psalmului 46
Ms. nr. 402 - Prodromu — Athos — f. 140

Oficializarea cantarii corale in biserici, de catre domnitorul Unirii,
Alexandru loan Cuza va provoca, din pacate, o rupere de traditia
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multiseculara, bizantina, facand loc unor creatii ale compozitorilor de formatie
catolica sau protestanta, sau formati sub influenta scolii muzicale ruse si care
nu cunosc Virtutile cantarilor traditionale practicate in arealul roméanesc.

In calitate de descendent al vetrei muzicale de la Manéstirea Neamt,
ultimul discipol al scolii bizantine de aici si primul absolvent al corului condus
de loan Cartu, Alexandru Podoleanu devine exponentul noii orientari
componistice, in timp ce Eduard Wachmann va reprezenta directia
protestanta. Dupa lupte acerbe, castiga teren directia fructificarii melosului
traditional bizantin in prelucrarile corale religioase si fenomenul ne
intereseaza si pentru urmarirea circulatiei psalmilor muzicali. Se contureaza
doua modalitati componistice prezente in Céantarile Sfintei Liturghii si intalnite
pana la generatia din care face parte Dragos Alexandrescu.

Inclusiv in Liturghia sa gasim cele doua modalitati de baza de
racordare la muzica traditionala:

1- armonizarea si polifonizarea unor melodii traditionale;

2 - crearea de melodii spiritul traditional al muzicii bizantine,
armonizate pentru cor mixt, cum ar fi antifonul psalmic - Binecuvinteaza,
suflete al meu pre Domnul... 52

Lista compozitorilor care au semnat lucrari corale ce au valorificat
cantarile traditionale inspirate din textele psalmilor incadrati in cele doua
antifoane sau in chinonice este lunga si incepe cu Gavriil Musicescu,
Gheorghe Dima (L&udati pre Domnul), Titus Cerne, loana Ghica -
Comanesti (Psalmul 94), continudnd mai ales cu D. G. Kiriac, discipol al lui
Alexandru Podoleanu si autor si al Liturghiei psaltice, dar si al unei Liturghii
pentru copii si popor si al chinonicului Ldudati pre Domnul — melodie
traditionald, glasul I, tratata polifonic, cu Teodor Teodorescu — amintit si mai
fnainte, cu Gavriil Galinescu (autor al mai multor liturghii corale ramase inca
in faza de manuscrise, amintite in precedentul studiu consacrat circulatiei
muzicale a psalmului), cu Paul Constantinescu, loan D. Chirescu care-si
,dovedeste” statutul de compozitor mai ales prin creatia religioasa, in care va
raméane o voce aparte si prin apelul la ,vechi melodii traditionale psaltice, ale
lui Macarie leromonahul, Anton Pann si lon Popescu — Pasarea”, care stau la
baza celor trei liturghii. O linie de continuitate o Tnregistreaza creatia
religioasa, inclusiv cea inspirata din psalmi, a lui Nicolae Lungu, autor al
multor creatii de gen si al Liturghiei psaltice pentru cor mixt. Si Mihail Barca
face trimitere prin titluri la folosirea unui melos traditional, Liturghia pe teme
psaltice si Liturghia psalticd pentru cor, continand aceasta contrazicere:
psaltic — versus coral. Primul termen se refera la provenienta traditionala a
melodiilor — notatia psaltica, scriitura fiind in realitate polifonic - armonica si
corala.

In aceeasi constelatie se Inscrie Liturghia omofona a lui Constantin
Bobescu, precum si Liturghia ,in stil psaltic’, fresca muzicala — In vremea
aceea — pentru cor si orga (pian) si Psalmul 3 — Doamne, cét de multi sunt
dusmanii mei, a unuia dintre necunoscutii compozitori de psalmi si chiar de
creatii religioase ortodoxe - lon Popescu Runcu. La fel de necunoscut a
ramas Stefan Popescu, absolvent al Seminarului Veniamin Costache din
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lasi, discipol al lui D. G. Kiriac, cunoscut de obicei prin corul sau Fluture, care
nu e, nici pe departe, creatia sa reprezentativd. Recenta carte a Doinei —
Anca Paron — Floristean consacratd celebrei scoli pariziene — Schola
Cantorum — reconstituie cateva dintre activitatile cantaretului de strana la
biserica Schitu Magureanu, dirijor al Capelei romane din Paris, dar mai ales
calitatea sa de autor al unei Liturghii mixte in stil bizantin, al unei Liturghii
pentru cor mixt si al unei Liturghii catolice, al Psalmului 3 pentru tenor si
pian®*, dar omite Liturghia glasul VI, tiparita la Craiova.

Compozitorii banateni Tsi indreaptd atentia spre fondul melodic al
cantarilor traditionale zonale, valorificand acest fond inclusiv in psalmii inclusi
in tesatura liturgica a liturghiei. Astfel, Sabin Dragoi a facut locul cuvenit
psalmilor in Liturghia solemné in care pot fi depistate melodii bisericesti, din
Banat, in cele 3 liturghii si in Recviemul roménesc precum si in chinonicul
pentru cor mixt, 8 instrumente de alama si percutie — Laudati pre Domnul).
Zeno Vancea e autorul unei Liturghii dupa melodii vechi de strané din Banat
si a alteia ,pe melodii de strana din Ardeal’, Trifon Lugojan lanseaza o
Liturghie dup&@ melodii bisericesti pastrate in eparhia Aradului, iar Filaret
Barbu este autorul unei Liturghii pentru cor barbatesc etc.

O forma aparte pentru psalmii convertiti In muzicad de compozitori

romani am gasit-o intr-un manuscris in creion, aflat in Biblioteca Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti.
E vorba despre doi psalmi cu text in limba germana, ai lui lon Scarlatescu,
semnalati prima data in textul anterior: Psalmul 126 (125), datat in 8
octombrie 1920 — Ms. Rom. IV — 78 — Wender Herr die gefangenen Zions —
Cand i-a intors Domnul din robie pe cei din Sion — si Psalmul 131 (130) —
Herr, Herr! Mein Herz — Doamne, inima nu mi s-a smerit - Ms. Rom. |l — 34.

Pentru trecerea spre psalmii ce au devenit cantari liturgice in
notatie dubla, psaltica si guidonica, ma ajutd lucrarea realizatd in comun
de bizantinologul iesean Florin Bucescu cu compozitorul Vasile Spatarelu,
primul elaborénd antologia de cantari in notatie psaltica, in glasul al lll — lea,
al doilea prelucrand melodiile pentru doud voci egale si intr-o alta varianta,
pentru trei voci egale. E vorba despre textele antifoanelor si despre Psalmul
23 — Domnul ma paste - din care am citat in al Ill — lea studiu consacrat
evolutiei psalmului muzical prima fraza. Ca toate celelalte cantari si cele
bazate pe psalmi sunt concepute in glasul Ill, corespondentele in notatia
guidonica plurivocald fiind Tn moduri majore, asa cum s-a vazut si din
exemplele extrase din antologia celor doi muzicieni®®. Pentru ca in studiul
anterior am citat versiunea corala pentru trei voci, aici fac loc celei pentru
doua voci egale:

-
_{\——.-"_-_&_\‘J’_—.{m < =
Dom-nul mé pag-te §i ni-mic nu-mi va lip -si.
D et Ay
v w ey N T —
$3 - : =
Y 4 =3

Dom-nul mi pas -te §i ni-micnu’'miva lip - si. etc
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7 etc.
Cele doua variante ale chinonicului Domnul ma paste...
de Florin Bucescu si Vasile Spatarelu

Referindu-se la creatia lui Spatarelu, Gheorghe Dutica isi exprima
convingerea ca lucrarea ,va cuceri treptat un tot mai mare spatiu liturgic si
spectacular”®e.

Trecand peste lucrarile ce reprezinta transcrieri in notatie guidonica
a unor melodii notate psaltic, de tipul celor ale lui Musicescu, ma voi opri
asupra unor versiuni realizate de Sterie Stighe, profesorul brasovean scriind
pe portative creatii cu texte psalmistice in stilul muzicii bizantine, cum ar fi
Psalmul 85, sau antifonul |, aflat in fondul documentar George Breazul din
cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, cu aceasta fraza de
debut:

= DI > > > ’ 2
P et e e e e e e e e |
,"rJI !:l{{JIIIJEJ}l‘JJld }{J | XS R | B o Nl ¢ ¢ 8
LA LA v - - SR
Bi-ne cu-vin-tea- zé su-fle-te al mev pre Dom - nul, bine eshi cv-  van-iat

S—
Doam -~ ne @tC.

n acelasi fond al lui George Breazul se pastreaza transcrierea pe
portative a Psalmului 102 ,prelucrat si ritmat de Stefan Popescu pe glasul V* —
Ms. 4374.

De-a lungul timpului, psalmii si-au conturat o directie stilistica,
determinatéa de integrarea lor in manifestéri concertistice, unele desfasurate
tot in incinta bisericii si apoi in sala de concert. Ei incep sa fie acompaniati de
orga si bas continuu, ceea ce asigurd o anumité unitate stilistica a genului. Cu
timpul, psalmul de concert capata trasaturi distincte in functie de destinatia
sa, spectaculara, desi majoritatea compozitorilor au scontat pe incadrarea
creatiilor lor in categoria concertelor liturgice, neglijand faptul ca genul se
indepartase mult din punct de vedere stilistic de modelele semnate de Gauvriil
Musicescu, Paul Constantinescu, ori Gheorghe Cucu — autori de liturghii si de
concerte liturgice, ale caror prezentari si extrase au facut obiectul studiului
precedent. Voi retine faptul ca nasterea genului coral in muzica roméaneasca
se realizeaza sub influenta muzicii ruse. Destinat initial cafasului bisericii,
concertul e alcatuit din patru parti diferite din punct de vedere melodic,
armonico - polifonic, agogic, dinamic si timbral. Aparitia lui a fost favorizata de
introducerea muzicii corale, devenind un soi de echivalent al vechiului
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chinonic, numit, dupa traditia slava, priceasna si pe care-l si inlocuieste.
Nasterea genului se datoreste lui Musicescu, absolvent al seminarului din
Ismail, perfectionat in domeniul coral la Petersburg. Tradand influente ale
muzicii ruse, concertul liturgic musiceschian - Cine se va sui in muntele
Domnului — pornind de la textul psalmului 23, depaseste faza recitativelor
armonizate, printr-o melodica expresiva tratata polifonic. Asa cum am vazut in
analiza concertului, partea a Il - a - Allegro — Acela va lua binecuvéntare de la
Domnul - inregistreaza un contrast timbral si unul agogic si un dialog al vocilor
feminine cu cele barbatesti si - cu reunirea omofonica. Cea de-a lll — parte -
Adagio - Doamne, buzele mele vei deschide... are alura de coral, pastrand
atmosfera sugerata de versetul psalmic.

Doamne, buzele mele vei deschide...de Musicescu, partea a Il — a din concert

Cel de-al doilea concert al lui Musicescu, bazat pe versete din
Psalmul 26 si 144 — Innoieste-te, noule lerusalime — a fost dirijat chiar de
compozitor la sfintirea catedralei mitropolitane, devenind o lucrare de referinta
pentru acest gen.

De la Paul Constantinescu mostenim o creatie reprezentativa de
acest gen: Psalmul 39 — Ascultd, Doamne, rugdciunea mea.., inclus in
Liturghia in stil psaltic. Unul dintre cei mai importanti valorificatori ai filonului
muzical bizantin, Paul Constantinescu preia din elementele traditionale, ritmuri
si intonatii specifice, corespunzatoare starii de spirit a psalmistului®’.
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Paul Constantinescu — Psalmul 139
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Destinat corului pe voci egale, Miluieste-ma& Dumnezeule... al lui
Gheorghe Cucu si-a pastrat semnificatia liturgica, teologica si estetica, fiind
si in prezent o piesa reprezentativa a psalmului cantat dar si a muzicii
romanesti, piesd de rezisten{d n repertorile formatiilor corale, atragand
atentia isoanele traditionale, cantarea alternativa asociatd cu cea imitativa,
mai ales Tn zona muzicala ce insoteste rugamintea de curétire a pacatelor si o
structura arhitectonica inedita.

Fostul dirijor al coralei Patriarhiei, Nicolae Lungu, a prelucrat amplul
poem muzical — liturgic Cu noi este Dumnezeu, Tn care imbina céntarea
solistd cu cea a corului mixt, rdspunzand cu acelasi refren: Céci cu noi este
Dumnezeu. Cantarea inregistra astfel, o cariera indelungata, continuand
melosul intélnit in vechi manuscrise in notatie psalticad din fondul Manastirii
Neamt.

Dintre ultimele concerte religioase inspirate din psalmi trebuie
amintite cele ale lui Zaharia Popescu: Glasul rugédciunii mele si Pleaca
urechea spre mine.

Apropiata de psalmul de concert, doar ca este mai aproape de forma
concertistica decat de cea liturgica, este cantata inspirata din texte psalmice.
Tn muzica romaneascd aceastd formd a fost abordatd de loan Bohociu.
Format la scoala germana a lui Salomon Jadassohn si Karl Reinecke, el va
oscila intre estetica lui Musicescu si cea impresionista, lasandu-ne printre
creatiile ample Poema romantica, Simfonia romanticad si cantata bazata pe
texte din psalmi: Doamne priveste, Doamne aratd-mi, Doamne spre Tine fug.

SOPRAN.

=]
s
M

- -emivi ru.

etc.
loan Bohociu - Fuga din Cantata - Doamne, arata-mi, Leipzig,
Oscar Brandstetter, p. Il

Tn creatia profesorului galatean, muzicologul Octavian Lazar Cosma
remarca ,procedeele componistice si sonoritatile inedite”, care ,devin atuurile
paginilor compuse de loan Bohociu in care fluxul pare discontinuu,
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inchegéandu-se din elemente disparate, impartite cu darnicie vocilor corului
mixt”58,

Ar trebui integrata in aceeasi categorie cea de-a doua cantata pentru
soprana solo, cor mixt si orchestra a lui Roman Vlad - De profundis clamavi —
Dintru adancuri am strigat - datatda in 1949, asa cum apare in catalogul
creatiei compozitorului, realizat de Viorel Munteanu®°.

O derulare a literaturii corale inspirata din psalmi trebuie sa inceapa
cu versiunea corului bortneanskian aranjata pentru cor barbatesc de loan
Cartu, inclusa de episcopul Nifon in culegerea sa din 19020, psalmul Cét de
mairit; o alta versiune corald a aceluiasi psalm reapare in catalogul creatiei lui
Francisc Hubic si in piesa la Teodor Teodorescu, care armonizeaza acelasi
concert pentru trei voci egale.

Am inclus in lista compozitorilor de creatii muzicale bazate pe psalmi
si pe autorii de liturghii deoarece acestea cuprind antifoane si chinonice,
bazate pe texte psalmistice. Un loc aparte il ocupa Eusebie Mandicevschi,
autor a 12 liturghii dintre care 7 - in limba roména, 2 — in limba greaca si 3 in
limba roména si slavona. Un loc aparte in catalogul creatiei sale il ocupa
Psalmul 133 si 150, ultimul cu text rutean. Una dintre liturghiile sale in limba
romana (nr. 6), include chinonicul Ldudati pre Domnul, dominat de elemente
armonice, psalm inclus in antologia publicatd la centenarul nasterii
muzicianului, dupa Aliluia, din liturghia nr. 4 — ambele pentru cor barbatescS.

Profesorul lui Ciprian Porumbescu, Isidor Vorobchievici, a abordat
si el versetele psalmilor in partituri realizate din texte al caror incipit dau si
titlul unora dintre ele, cum ar fi cunoscutul psalm - Fericit barbatul. Trebui
citata si antologia sa Céntéri corale pentru Liturghia Sféntului loan Guré de
Aur, intocmite pentru scoalele poporale, tiparita la Cernauti, in 1880.

Am vazut ca Ciprian Porumbescu foloseste textul Psalmului 120 -
Réadicat-am ochii mei - destinat de corului barbatesc si Tmprumutandu-i
elemente de canon, pe care le imbina cu isoane armonice de tipul celor
vazute in extrasul prezentat.

——
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Aliluia din Chinonicul Ldudati pre Domnul... de Ciprian Porumbescu

Tn 1928 A. Zavulovici tipdrea la Cernauti corul mixt Ldudati pre
Domnul.

Interventii polifonice simple intalnim si in Psalmul 148 — L&udati pre
Domnul — sugerand chemarea a tot mai multli oameni de a lauda pe Domnul.
Am facut referiri si am citat fragmente din Psalmul 100, copiat de loan
Bohociu si donat Conservatorului de Muzica din Bucuresti, ih care am aflat
date ce completeaza reperele stilistice ale compozitorului. Adaug aici psalmul
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Dumnezeu este Domnul pentru cor mixt ce imbina o melodica romantica cu
scriitura armonica si polifonica si avand o structura aba.

ANDANTINO
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Ciprian Porumbescu - Dumnezeu este Domnul

Creatii asemanatoare ridica probleme pentru incadrarea intr-unul
dintre genurile amintite, Tnclindnd spre muzica de concert. E cazul Psalmului
123 (122) al lui Martian Negrea, dezvoltat din punct de vedere muzical pe
textul religios al uneia dintre ,céantarile treptelor”: La Tine-mi ridic ochii...,
considerat un model al genului si publicat in ambele tratate ale muzicianului®?.

Psalmul lui Martian Negrea reprezinta o invesmantare sonora
expresiva, toate cele patru voci exprimdnd in forma omofona si apoi
polifonica, atitudinea de rugaciune, cu trimiterea la spiritualitatea roméaneasca
prin prezenta intonatiilor pentatonice si mixolidice.

Andante tranquillo

ca-re lo-cu-esh in | ce -ruri

S=iE=me st

4 , = ————— = —_f*;:
R T e e

Martian Negrea - Psalmul 123 - La Tine-mi ridic ochii

De la un alt moldovean, prin nastere, Leon Algazi, cronicar muzical
si profesor la Schola cantorum din Paris ne-au ramas 3 Psalmi pentru solisti,
cor si orchestra.

Atractia pentru psalmi a lui Sigismund Toduta se datora confesiunii
sale greco — catolice, dar si studiilor la Institutul de musica sacra si la
Academia Santa Cecilia din Roma, unde obtine diploma de Cént gregorian si
Magisterium compositione sacrorum conventum. A semnat muzica Psalmului
97, pentru cor mixt si orga si a Psalmului 137, pentru cor, solisti si orchestra
mica, realizat in mai 1929, devenind unul dintre compozitorii de frunte ai
generatiei sale, care acorda un rol preponderent ,modurilor arhaice in melodie
si armonie™®®. Psalmul 97 fusese precedat de cel cu numarul 23, datat in
1937, o lucrare mai complexa, in patru parti: Preludio, Lamento, Recitativo si
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Fuga, de Missa pentru cor mixt cu orchestrd, de Liturghia Sfantului loan ,in
stilul melodiilor bisericesti din Blaj” si de Psalmul 133, apreciat de George
Enescu (1939)%, in acelasi an dirijandu-si Psalmul 133 si spre sfarsitul vietii
lansand La raul Babilonulu®®, perioada comunista obligandu-l sa abandoneze
tematica religioasa.

In aceeasi categorie se incadreaza Psalmul 150 — L&udati-L pe
Dumnezeu intru sfintii Lui, al lui Gheorghe Danga, autorul tulburatorului cor
barbatesc — Fie, Doamne, mila Ta spre noi.

O piesa asemanatoare realizeaza Zeno Vancea - autor al corului
mixt — Psalmul 31 - pe versete din psalmul La rdul Babilonului, cu elemente
contrapunctice expresive:

Zeno Vancea — Psalmul 137 (136) — De te voi uita lerusalime — Fondul G.
Breazul — 1X - 4036

Amintind de robia babiloniana, psalmul i-a servit Lianei Alexandra
ca material inspirator pentru Simfonia a IX — a — De te-oi uita Jerusalime, in
care doar vocile feminine reconstituie, prin vocalize expresive, atmosfera
apasatoare a robiei, cu inspirate jocuri de intensitati. Spre deosebire de
Psalmul 1993 al lui Anatol Vieru, asupra caruia voi reveni la psalmii nebiblici,
Liana Alexandra pleaca de la starile sufletesti incifrate in psalmul ebraic si
foloseste ca material tematic melodii ebraice si ale unui cantec sefard din
secolul al XVI - lea,

Psalmul 66 - Strigati de bucurie lui Dumnezeu a lui George Draga,
incepe astfel:

e —

Stri {gati de bu-cu

86

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

I

- oe Wi Pum - me-jmu otk puofmn_ - nh
IS——c=-——-——=c—-———-
i - e li Dum - ome - jmu tot pa-|mee—-  [pd
i - ¢ i Pum ne 200 tot pa -| min - 9](

- ¢ lui Dum-ne - 2u ot pa-min -

>

#ll

e . F o
George Draga - Psalmul 66 - Strigati de bucurie lui Dumnezeu

Dupa cum remarca lexicograful Viorel Cosma, Stefan Niculescu
ramane pentru cultura muzicald roméneasca o ,personalitate de prim rang”, el
reprezentand ,pe cercetatorul de riguroasa investigatie a formelor, limbajelor
sonore (...), cu autorul de partituri complexe (...), teritoriul de explorare vizand
atadt muzica populara roméaneascd, europeand si extraeuropeana, cat si
muzica sacra de traditie bizantind seculard”®. Compozitorul a fost atras de
sonoritatile bizantine, fiind un practicant al rugaciunii, al credintei ortodoxe si
gasind in ele resurse inepuizabile pentru creatiile sale. Suficient s& ne
amintim doar de Ison | si Ison Il si indeosebi de Psalmus — lucrare pentru
sase voci, bazat pe textul Psalmului 12 (1993).
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Stefan Niculescu - Prima pagina din Psalmus

Textul utilizat de compozitor este in limba latind si gasim Tn el
elementele stilistice proprii muzicii bizantine, precum traditia isonului i
fmbinarea cantarii monodice cu cea alternativd. Se adauga elementele
cromatice si cele ale ritmului liber, dublate de tehnici occidentale de
compozitie: imitatii, canoane etc., toate conducand la o expresivitate ce
intrebuinteazd si elemente de schimbare metrica. Textul psalmului revine
vocilor grave: alto |, alto Il, tenor, bariton |, bariton Il si bas, fiecare voce fiind
proprietara unei melodii ce intra Tntr-un angrenaj armonic si polifonic, cu
evidente atractii heterofonice si cu repetari de cuvinte cheie ale rugii.
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n catalogul creatiei regretatului Pascal Bentoiu se gaseste si corul
psalmul Te sldvesc pe Tine, Parinte, In care compozitorul exprima
atasamentul sdu pentru muzica inspirata din psalmi.

Atras de tematica religioasa — Recviem pentru o poeta - sau O
simfonie liturgica, pentru cor si orchestra — care i-a adus Premiul International
de Compozitie al Centrului Coral European - dar si de optiunea pentru
fuziunea poetic - teologic — melos, Theodor Grigoriu a gasit in psalmi
substanta ideatica a unor lucrari memorabile, cum ar fi Psalmul 28 sau 97 —
Céantati Domnului céntare noud, pentru cor mixt, cu sonoritati adecvate
textului. /n marea trecere - sonata pentru vioara din ciclul Bizant dup& Bizant -
este dominata de sonoritati bizantine (este amintit psalmul Opreste Doamne
trecerea). Atractia pentru sonoritatile bizantine o dubleazd pe cea pentru
universul psalmistic. ,Prin melodica bizantind — e cazul in care ma aflu — poti
ajunge la un taram al reflectiei calme si senine, eliberat de patima si ambitii,
iar tensiunea dintre laic si religios poate justifica o repunere Tn discutie a
acestui univers melodic, cu toate secretele si destinele umane inchise in el” —
afirma compozitorul intr-un interviu luat de Fred Popovici®’.

Lucrarea a fost tiparita in 1998, de Editura Ars Sonora si lansata prin
emisiuni radiofonice. Sonoritati si tratari stilistice inedite gasim in cei 33
Psalmi, suita ce se ,inscrie printre cele mai profunde compozitii religioase din
lumea Euterpei, pe fond spiritual roméanesc, alaturi de Liturghia psaltica a lui
Dumitru G. Kiriac si de oratoriile lui Paul Constantinescu” — cum nota referatul
comisiei de Muzica coraléa a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — asezand
lucrarea ,in ambianta plina de fortd emotionald a sublimelor lucrari religioase
de Stravinski, Schénberg si Messiaen”. Scrisi in timp de doua decenii, ,in
momente de restriste, de multe ori asemanatoare continutului lor”, autorul se
simte pértas la ,singuratatea si suferintele omului, care isi ridica bratele spre
cer, implorand ajutorul lui Dumnezeu interlocutor care a «grait» prin ce a
creat, cu taceri adanci, dar si cu semne trimise noua asa cum numai El stie”8.

In Psalmul 12 — Pana cand, Doamne...pot fi descoperite trasaturi ale
coralelor lui Bach,

Theodor Grigoriu - Incipitul Psalmului 12 —
Pana cand, Doamne, ma vei uita

compozitorul imbinand elemente unisonice cu tratari armonice moderne in
Psalmul 28 — Glasul Domnului este peste ape... si in Psalmul 99 — Strigati
céatre Domnul - simtindu-se permanenta cautare a unor semnificatii inedite in
textele davidiene, exprimate n limbajul muzical al secolului al XX - lea. Primul
psalm amintit porneste cu un ison la cvinta al vocilor barbatesti, dublate de
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altiste, sopranele suprapunand o melodica reluata cu inflexiuni cromatice si
modificari metrice.

Apropiindu-ne de timpurile noastre nu putem trece cu vederea
contributia lui Dragog Alexandrescu, profund cunoscator al ambelor sisteme

fsi ajutd confratii dirijori de coruri bisericesti punandu-le la dispozitie un
indrumar in care gasim precizarea ca chinonicul duminical L&udati pre
Domnul ,poate fi inlocuit cu orice concert compus pe baza unor texte din
Psalmi”®®,

Versetele Psalmului 150 - Laudafi-L pe Dumnezeu a tentat-o pe
compozitoarea Elise Popovici, care asociaza pentru laudarea Divinitatii o
voce feminind cu sonoritatile pianului, ce sporeste cu interventiile sale
expresivitatea textului:

T T T 43
e + =1

| B0

=

Y P i

@

% e 3’ etc.

Elise Popovici Psalmul 150 — Lgudati-L pe Dumnezeu...

Tematica religioasa incadrata intr-o forma complexa este ilustrata si
in creatia lui Remus Georgescu prin lucrari precum Simfonia de recviem,
oratoriul Simbolul credintei — Crezul, corul de voci egale Céntarea Sfantului
Ambrozie™. Drumul e continuat de oratoriul in sapte parti pentru solist, cor
mixt si orchestra - De profundis - din 1994, in care sunt integrate versete
semnificative din psalmii: 93 — Dumnezeul razbunarilor, 129 — Din adancuri
strigat-am cétre Tine, 60 — De la marginile pamantului cétre Tine am strigat,
101 - Doamne auzi rugdciunea mea si 140 - la aminte la glasul rugé&ciunii
mele. Compozitorul ordoneaza versetele intr-un crescendo si le gaseste
invesmantarea sonora care sa le susting, apeland la procedee specifice:
recitative pe un mod de opt sunete, abordari antifonice, imitatii, unisoane,
imbinarea stilului melodic cu cel parlando precum si a timbralitatii corale
barbatesti cu ale celei feminine, dar adauga si altele moderne, cum ar fi
clusterele formate din cate sase sunete, cu culminati dramatice care
alterneaza cu tensiuni realizate prin diminuari si rarefieri sonore. Textele
psalmilor alterneazd cu versuri ale lui Lucian Blaga si Radu Stanca, cu
comentarii orchestrale din Dies irae. Drumul spre oratoriu a fost pregatit de
Psalmii pentru solist (bas), cor mixt si instrumente de percutie, fiind vorba
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despre textele acelorasi psalmi cu melodizari ce exploreaza registrul grav al
vocii umane, solistul alternand cu recitative corale ostinato tratate polifonic.

Hans Peter Tiirc a fost atras de psalmi si le-a conferit invesmantari
de motet — Psalmul 44 si de corale cu acompaniament de orga — Psalmul
117. In Patimile dupd Matei — o muzica transilvana pentru Vinerea Mare -
prezentata la Sibiu, in 2007, in cadrul manifestarilor Sibiu — Capitald culturald
Europeana si apoi la Dresda in 8 martie 2008, a integrat celebrul psalm
Miluieste-ma, Dumnezeule.

In acest context se situeazad psalmul coral 22 - Domnul e péastorul
meu — al compozitoarei Carmen Petra — Basacopol, al carui incipit arata
astfel: pe isonul vocilor grave, insotite sau neinsotite de text, vocea
superioara Tnsaileaza ductul melodic modal:

Carmen Petra Basacopol - Psalmul 22 - Domnul e pastorul meu’,

Dovedind o preferinta aparte pentru harpa, compozitoarea a
conceput acelasi psalm pentru o voce grava si pian - harpa, linia vocala
apropiindu-se de stilul recitativic, psalm caruia i-au dat viatd basul Paul
Basacopol si harpistul Ivr;m loan Roncea.
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Carmen Petra Basacopol - Psalmul 22 - Domnul e pastorul meu
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n aceeasi culegere, opus 75 — Rugdciunile regelui David, prelucrate
pentru voce bas, harpa si percutie, apar si alti psalmi: nr. 37 — Inima mea s-a
tulburat; nr. 85 — Pleacd Doamne, urechea Ta si nr. 17 — lubi-Te-voi Doamne.
Cele doua caiete ale autoarei cuprind si alte creatii din Psaltire, in primul fiind
prezente versete din urmatorii psalmi: 4 — Cand Te-am chemat, Tu m-ai auzit,
39 - Doamne, spune-mi, 54 — Scapd-md, Doamne, 53 (52) - Nebunul zice in
inima lui.

In antologia cuprinzand creatii vocale pe versuri cu tematica
religioasa, se afla si creatii inspirate din psalmi. Unele piese poarta titluri ce nu
trimit la psalmi desi textele sunt versete din acestia, cea mai evidenta din
acest punct de vedere fiind Cétre Domnul am strigat — Psalmul 140 — prima
stihira a kekragarelor, prima piesa din Cantece in stil bizantin pe stihuri
psaltice™.

Aceeasi dublare timbrald o intélnim Tn modalitatile muzicale ale
Psalmuluil2: cele trei voci barbatesti — pe de o parte —

o Allegretto
T i
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toar-ce fa-{a Ta, vei in-toar-cefa-fal Ta,pé-nil cind pé-n¥icind

s;
ﬁ

toar-ce fa-faTa, vei in-toar-cefa-fa Ta,

Carmen Petra — Psalmul 12 —
Pana cand, Doamne, méa vei uita’®
si o voce Tnalta si pian — harpa — de cealalta parte

91

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

Andante pensieroso
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Carmen Petra — Basacopol - Incipitul Psalmului 12
— Pana cand, Doamne, ma vei uita?

Avand derulari melodice diferite, cele doua variante respecta
caracterul anacruzic al intrebarii, repetata pentru a o sublinia ostentativ.
Forma lor anacruzica pare a fi o intuire de catre compozitoare a specificului
muzicalitatii psalmului, intuire sora cu cea lui D. Bortneanski din memorabila
sa piesd corald: Pana cdnd?. In aceasta compozitorul a creat un inspirat
echivalent al intrebarii insistente: ,p&na cand se va nalta vrajmasul meu
asupra mea?”

Christian Alex. Petrescu si-a gasit in versetele psalmice surse
pentru diversificarea creatiei sale corale asociindu-le cu genul madrigalului:
Psalmul 2 — Acum dar oameni, purtati-va cu infelepciune; Psalmul 27 (26) -
Domnul este lumina si mantuirea mea, Psalmul 25 (24) — La Tine, Doamne,
imi inalf sufletul; Psalmul 22 (21) — Dumnezeule, pentru ce m-ai pdréasit?

Felicia Donceanu a gasit in psalmii biblici surse de inspiratie pentru
mai multe lucrari vocale cu acompaniament de violoncel. Dintre ele trebuie
amintit Psalmul 95 — Céntati Domnului, cantati — ce asociaza textul psalmic cu

refrenul consacrat: aliluia:
Yy ~

Wbéﬁjé\ﬁ’:*f_—r* — e L]
]A.b_‘u..w_[{ ] Cam— Ao Dommhu,

nf 2 etc.
Felicia Donceanu — Fragment din Psalmul XCV —
Cantati Domnului, cantati

Din asocierea unor versete ale Psalmului 35 si 144 rezultd o piesa
pentru voce joasa si un instrument grav, cu o certa destinatie concertistica.
Fragmentul de mai jos ilustreaza solutile adoptate de compozitoare pentru
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tratarea textului - indemn la slavirea prin cantec a Dumnezeirii: mersul treptat
al melodiei avantate prin puterea anacruzelor repetate, cu salturile de cvarta
pe inceputuri de fraze si cu cel de octava pentru a sugera coborarea pe
pamant, despre care amintise si Anton Pann atunci cand obiecta creatorilor
vremii neconcordanta dintre textul literar si cel muzical. Instrumentul
acompaniator anticipa si reia anumite formule melodico-ritmice expresive,
transferand si in zona instrumentalda indemnurile textului cantat. Dintre cele
mai cunoscute creatii de acest gen se detaseaza psalmul 144 - Aproape esti,
Tu, Doamne, cu urmatorul final:

&9

deeef

oy oot ﬁ*."\eri!‘ !\!!;
T — ~' > H’ ’-"c:,l: + = =' - >

1% o Budaow T o me i ceiy-bie numele
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e —————— — ;Jﬂi 1 "17‘-*‘5!‘ —frerans

Felicia Donceanu - Psalmul 144 — Aproape esti Tu, Doamne

Pentru cei interesati de psalmii corali reamintesc antologia realizata
de Pavel Delion, cuprinzédnd imnuri si concerte inspirate din psalmi, aranjate
pentru cor de voci egale, cor mixt sau cor barbatesc’®, de urmatorii
compozitori romani: Isidor Vorobchievici: Psalmul 1 - Fericit barbatul,
Psalmul 12 — Pana cand?, Din Psalmul 18 - Cerurile spun; Psalmul 21 -
lehova, Bucura-se regele de puterea Ta, Psalmul 22 - lehova ma conduce pe
caréri drepte, Din Psalmul 64 si 65 - Tie se cuvine cantare, Din Psalmul 120 si
133 - Domnul, Dumnezeul nostru, Psalmul 127 — Fericiti toti care se tem de
Domnul si Fericit esti (doua piese distincte), Psalmul 140 - Laudati pe Domnul
in glas de trambite, Psalmul 149 - Céntati Domnului céntare noud (doua
versiuni muzicale), Psalmul 150 - Toaté suflarea sé laude pe lehova; Eusebie
Mandicevschi: Psalmul 133 — /ata cat de frumos..., Teodor Teodorescu -
Fericit barbatul; Gheorghe Cucu: Din Psalmul 51 (numerotarea este cea
veche, in editia luata ca element de referinta de aceasta lucrare - a lui
Bartolomeu Anania — fiind 50, situatia se repeta si la alti psalmi) - Miluieste-
mé Dumnezeule; Paul Constantinescu: Fericit barbatul.

Ciprian Porumbescu e reprezentat in culegere cu Psalmul 67 -
Porunceste, Dumnezeule puterii Tale, cu Psalmul 121 - Ridicat-am ochii mei,
cu Psalmul 149 — Laudati pre Dumnezeu, partea finala fiind ilustrativa pentru
asocierea stilului armonic cu elemente polifonice simple.
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Ciprian Porumbescu: Psalmul 149 — L&udati pre Dumnezeu,
Lui Gh. Mandicevschi apartin melodizarile psalmului 18 - Cerurile

spun - si ale celui cu nr. 100 - Strige Domnului tot paméantul, cu incipitul
alternand stilul armonic cu cel polifonic:
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Gheorghe Mandicevshi — Psalmul 100 —
Strige Domnului tot paméantul

Din creatia Iui lon Vidu antologia citatd include Psalmul 26 -
Dumnezeule, spéala-voi intru nevinovatie, cu urmatoarea incheiere apoteotica,
alternand intre vocile inalte si cele grave ale corului barbatesc refrenul aliluia:
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lon Vidu: Psalmul 26 - Dumnezeule, spéala-voi intru nevinovatie...

In perioada domnitorului Alexandru loan Cuza, muzicianul
moldovean lon Cartu deschide drumul asocierii melodicii psalmilor (si a altor
cantari liturgice) principalelor forme de exprimare muzicald: monodice,
armonice si polifonice.

BT &

= \‘{;s |
Psalmul 120, cu destinatie didactica,
~musica aranjata pentru 3 voci” de loan Cartu

Am lasat la sfarsit genul cel mai complex al muzicii vocal-simfonice
in care au fost integrati psalmii Th muzica romaneasca. Profund atasat culturii
roméanesti si spiritualitdtii ortodoxe, Martian Negrea gaseste in psalmi
elemente ce reprezinta cele doua aspiratii, asa cum am vazut in exceptionalul
Psalm coral 123, dar mai ales in Requiemul — parastas, in care textele
psalmice sunt dublate de introducerea orchestrala si corala a lucrarii,
introducere in care compozitorul fructifica intonatiile enarmonice alternante cu
cele diatonice, apeland si la forma unisonicad imbinatd de cea armonica si
polifonicd. Genul recviem si-a gasit tarziu un corespondent in muzica
ortodoxa, poate si datoritd faptului ca existad deosebiri fundamentale intre
conceptia despre moarte a reprezentantilor celor doua confesiuni, cea catolica
si cea ortodoxa. In esentd cele doué tipuri de slujpe au constructii diferite
determinate de conceptia despre moarte diferita. Aratam alta data ca lucrarea
lui Martian Negrea respecta intru totul mitul eschatologic ortodox si conceptia
romaneasca asupra mortii prin care ritul inmormantarii de la noi are elemente
specifice. Ca si In Miorita, sau ca Tn conceptia Tndepartatilor daci, moartea
este doar o transfigurare, o trecere «din lumea cu dor in cea fara dor», iar
,Slujba Tnmormantarii apare prin urmare ca un mit de trecere din lumea
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pamanteana in cea viitoare, nepamanteana, spirituala”’>. Pot fi citate din
ritualul ortodox mai multe texte ce reprezinta expresii ale increderii in viata de
dincolo de mormant: viu va fi sufletul meu si Te va lauda, si Ceata sfintilor a
aflat izvorul vietii, din binecuvéntarile mortilor, cea de-a doua variantd a
binecuvantarilor, derivate din versetul 12 al celui mai amplu psalm - CXVIII:
Binecuvantat esti Doamne. Complexitatea slujbei face necesara utilizarea
psalmilor ce reprezintd contrariul amenintatoarelor parti ale recviemului
catolic: Dies irae, Tuba mirum, Rex tremendae etc, parti care
supradimensioneaza teama de moarte, sporind groaza. Lucrarea lui Negrea
se indeparteazé de aceastd conceptie, compozitorul turnand in tiparele
recviemului catolic si protestant mentalitatea si substanta muzicala ortodoxa.

Recviemul lui Negrea e bazat pe melodii practicate in catedrala din
Sibiu — asa cum precizeaza el insusi. Compozitorul repune in drepturi ca pe
un leitmotiv — Aliluia - cu o melodica specifica pregatind intrarea cantarii de
baza a parastasului - Cela ce cu adancul intelepciunii. ..
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Martian Negrea — Aliluia - Fragment din Recviem — parastas

Adaptand recviemul la particularitatile ortodoxiei roméanesti, Martian
Negrea, realizeazd exceptionala sa lucrare numitd regiem — parastas,
analizata alta data, cu o invocare a corului, proiectand cuvantul aliluia Tn
sonoritati de mare expresivitate, la fel cum o va face Paul Constantinescu in
cele doua oratorii ale sale®.
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Introducerea la Regiemul — parastas de Martian Negrea

Si alti compozitori roméani contemporani se simt atrasi de
caracteristicile motetului si Tncearca reinvierea Iui in creatii ce reunesc
elementele structurale ale genului cu intonatiile bizantine, cum o face Doru
Popovici. El a realizat din textul liturgic al kekragarelor - Doamne, strigat-am
catre Tine - un motet pentru cor mixt si solo de alto, in care TImbina stilul
recitativ acompaniat vocal prin introducerea in cvarte a corului ce pregateste
intrarea altistei soliste,
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Doru Popovici — Doamne strigat-am cétre Tine — motet,
cor mixt si solo alto, 2008;

acompaniata de corul de femei si apoi de cel mixt, psalmodiind pe fundal de
isoane si utilizdnd si imitatii contrapunctice sugestive pentru expresivitatea
cantarii.

Printre cele mai recente creatii inspirate din psalmi si - in acelasi timp
- ale lui Sabin Pautza - se numara Psalmul 129, psalm cu acest incipit
muzical, ilustrat de o introducere pianistica si o melodica adecvata versetelor
inspiratoare:

Sabin Pautza - Psalmul 129 Din adancur/ catre Tine strig

Din generatia actuala a compozitorilor romani trebuie retinute
bijuteriile corale de tipul celei a lui Liviu Danceanu - Psalmul 150, cor a
capella, din 2009, sau a Psalmului 84 si Psalmului 103 pentru doua coruri
antifonice apartindnd lui Serban Nichifor, sau Toatd suflarea a lui Petre
Stefanescu. La aceastd creatie se evidentiazd intoarcerea la melosul
traditional Tn glasul VIII, cu formulele si cadentele melodice tipice, cu isoane si
alternari de voci, caracteristici ale melodicii bizantine. De asemenea, atrag
atentia psalmii lui Valentin Gruescu cel care s-a apropiat de muzica
religioasa prin intermediul coralei Te Deum. Printre creatiile sale inspirate din
psalmi s-au impus atentiei Psalmul 99 — Strigati cu bucurie céatre Domnul — Si
Psalmul 117 — Laudati pe Domnul. Compozitorul imbina stilul omofon cu cel
armonic amplificat prin sonoritati brillante si ritmul masurat cu cel liber — senza
misura — rubato. losif Fit integreaza Tn recenta sa antologie liturgica,
antifoane si chinonice de mare circulatie apartindnd unor compozitori
consacrati, dar face loc in ea si psalmilor corali proprii: nr. 128 — Dintru
adéancuri am strigat, nr. 70 — Spre Tine Doamne si nr. 137 — Robii Domnului.
Mariana Popescu a lansat corul mixt La apa Vavilonului, inspirat din textele
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traduse de Dosoftei, iar Alexandra Cherciu a integrat in cantata pentru
solisti, cor mixt, orga si percutie texte din Psalmul 140 — Doamne strigat-am.

Printre preocuparile celei mai tinere generatii pentru fructificarea si
punerea in valoare a valentelor psalmului in lucréri ce tin seama de evolutia
limbajului muzical am retinut din multele exemple ce pot fi date, doua nume
de compozitoare: Adina Sibianu — Metanoia cu psalmi pentru soprana si
Elena Apostol — Akrasia, pentru soprand, bariton, instrumente de suflat si de
percutie, incluzand toaca, lucrare inspirata de o lucrare apartinand pictorului
losif Haidu si integrand ultimele versete ale Psalmului 38 — Ascultd-mi,
Doamne, rugéciunea:

P

===

Rig—Tia——tiiREA
————

£

?

Elena Apostol Akrasia pentru soprana, bariton,
instrumente de suflat si de percutie

Aceasta trecere in revista a vastei literaturi muzicale romanesti
inspirata din psalmii biblici — cea cu texte psalmice nebiblice va face obiectul
unui alt material — evidentiaza larga deschidere a genului, de la piesele cu
indubitabila destinatie liturgicd pana la cantecele de stea, intrate in practica
populara, de la versurile mitropolitului Dosoftei pana la cele mai recente
traduceri, de la notatile: cucuzeliana, hrisantica, kriuki, sinodalda de
Petersburg, de la formele corale imitdnd creatii asemanatoare rusesti sau
occidentale pana la formele corale bazate pe melos bizantin, de la formele
simple recitativice si irmologice pana la cele papadice sau integrate in lucrari
ample, de la autorii care au conceput asemenea creatii in limba greaca sau
slavona péna la creatile care reprezinta spiritualitatea roméaneasca in
universalitate.

Sunt dovezi peremptorii ale racordarii culturi roméanesti la cea
universala, sporind si in acest domeniu al psalmului muzical patrimoniul
inspirat din vastele stari sufletesti ale psalmilor.
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SUMMARY
Vasile Vasile
The Evolution of Chanted Psalm in Romanian Music

The high interest brought by the first three studies dedicated to the circuit of
Psalm throughout music have determined the issue of this fourth one that
gathers, organizes and completes data in the late three ones, data about
Romanian music inspired from the Psalms. The new review of a vast
Romanian musical literature inspired from the biblical Psalms shows the wide
aperture of the genre — on one hand — and musicians — on the other hand,
starting with liturgical dedicated music up to the Romanian Christmas songs,
from Mitropolit Dosoftei’s lyrics up to the most recent translations of the
Psalms, embracing the most diverse musical semiographies. From the
perspective of the connections with Eastern and Western culture, the Psalm
logs an entire transformation, from simple forms to choral forms under the
influence of Russian or Western music, connected to choral forms that are
based on Byzantine melody, or integrated in wider works, from the authors
that perfected such creations in Greek and Slavic languages up to creations
that represent the Romanian spirituality in an universal frame.
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