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CENTENAR U.C.M.R.

Un secol de muzica moderna roméaneasca
Centenarul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania (1920-2020)

LA CENTENAR

Acad. loan-Aurel Pop
Presedinte al Academiei Romane

Din perspectiva istorica actuala, se vede limpede ca
dupa Marea Unire, vreme de doua decenii, s-a creat in
Roménia o emulatie spirituala fara precedent. Lucian Blaga,
prin titlul volumului sau ,Poemele luminii’, aparut in 1919,
exprima acel sentiment de iluminare a unei natiuni, iesite din
bezna unor vremuri prea framantate. Toata acea generatie care
a facut Unirea a ramas coplesitd pentru intreaga viata de
implinirea fara precedent si de constiinta acestei impliniri. Marii
oameni de stat care au facut atunci Romanla unita, vegheati cu
intelepciune de Regele Ferdinand Intregitorul si de Regina
Maria, au inteles de la inceput ca un stat este puternic prin
institutiile sale, mai ales prin cele culturale, promotoare ale
virtutilor si valorilor mintii si inimii. De aceea, s-au creat atunci
noi universitati la Cluj si Cernauti, Opera Nationala si Teatrul
National din Cluj, institute de cercetari, licee romanesti, uniuni
de creatle asociatii si fundatii, menite toate sa dezvolte elanul
creator al elitei intelectuale. intre aceste asezaminte din anii de
dupa 1918, Uniunea Compozitorilor ocupa un loc aparte. La 2
noiembrie 1920, la sediul Conservatorului bucurestean, s-a
materializat initiativa crearii unui organism profesional care sa
apere si sa garanteze prioritatile fundamentale ale creatorilor de
muzica: Societatea Compozitorilor Romani. Printre cei care au
semnat actul de nastere al nou fondatei organizatii se numarau:
lon Nonna Otescu, Alfred Alessandrescu, Constantin Brailoiu,
Dumitru Georgescu-Kiriac, Mihail Jora, Filip Lazar, Dimitrie
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Cuclin, Constantin Nottara, Mihail Andricu, Theodor Rogalski,
Sabin Dragoi. Nefiind prezenti in Capitala, transilvanenii
Gheorghe Dima, Tiberiu Brediceanu si lon Vidu au comunicat in
scris acceptul integrarii lor, iar George Enescu — aflat in
strainatate, dar pus la curent cu proiectul si demersul constituirii
— si-a dat acceptul sau de a deveni presedintele Societatii. Multi
dintre fondatori erau sau aveau sa devina membri ai Academiei
Roméne. Cu anii, Societatea Compozitorilor Romani si-a
schimbat numele si structura, a trecut prin cateva avataruri
faste si nefaste, dar a ramas reperul fundamental al creatiei
muzicale din Romania. Intre presedinti, s-au numarat, de-a
lungul timpului, Matei Socor, lon Dumitrescu, Petre Brincusi,
Nicolae Calinoiu. Primul presedinte de dupa 1990 a fost Pascal
Bentoiu (1990-1992), urmat de Adrian lorgulescu (1992-94,
1994-1998, 1998-2002, 2002-2005) si de Octavian Lazar
Cosma (2005-2006, 2006-2010). Din aprilie 2010 presedinte a
redevenit Adrian lorgulescu. Acesti ,maestri cantareti” si colegii
lor si-au asumat misiunea ,sa@ ajute dezvoltarea productiunii
muzicale romanesti”, s& promoveze tiparul si executia lucrarilor,
sa apere drepturile de autor ale membrilor ei si, in final, ,sa se
ocupe de orice chestiune care ar atinge muzica sau muzicantii
romani”. Reiese cu claritate intentia fondatorilor de a intemeia
un for de importanta nationald, a carui menire consta in
sustinerea si promovarea valorilor artei sonore autohtone,
precum si in protejarea intereselor profesionale, morale, sociale
si materiale ale membrilor sai.

La o suta de ani de la fondare (1920-2020), Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania (U.C.M.R.)
ramane organizatia profesionala de prim rang a breslei
muzicienilor creatori din tara noastra. Aniversarea de-acum, ne
da onorantul prilej de a felicita aceastd comunitate a muzicii si
de a-i ura viata lunga in continuare, intru indeplinirea cu brio a
scopurilor sale. Creatia muzicala romaneasca de elita, intrata
prin George Enescu, prin festivalul care poartd numele geniului
muzical al roméanilor, prin operele urmasilor sai de marca in
circuitul international de valori si chiar in patrimoniul muzicii
universale, a avut mereu in U.C.M.R. un adevarat spiritus
rector. De aceea, pastrand traditia mostenita prin latinitate,
uram uniunii-simbol a creatorilor romani de muzica Vivat,
crescat, floreat!
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ACADEMIA ROMANA SI MUZICA

Acad. Razvan Theodorescu
Vicepresedinte al Academiei Romane

La 22 mai 1933, in prezenta regelui Carol al ll-lea,
aceasta aula gazduia discursul de receptie al membrului titular
George Enescu, intitulat ,Despre lacob Negruzzi si despre
intrarea muzicei la Academia Romana”. Trecusera 17 ani de
cand ilustrul interpret si compozitor devenise membru de
onoare al acestei companii savante, al ,selectei adunari” cum o
denumea suveranul; dar acum, socotea presedintele Academiei
geologul Ludovic Mrazek si secretarul general, matematicianul
Gheorghe Titeica dand raspunsul academic — si rememorand
momentul parizian in care asistase la prima interpretare a
Poemei Roméane” — acum abia, dupa litere, istorie si stiintele
exacte intrau in Academie si artele. Omagiindu-si inaintasul
junimist ce Tnnobilase fotoliul academic, George Enescu ,cel
mai umil slujitor al muzicii” cum se socotea el insusi, ca
membru al Secitiei Literare (pe care avea sa o prezideze intre
1943 — 1945), omagia muzica drept locul ,in care se oglindesc,
fara posibilitate de prefacatorie insusirile psihice ale omului, ale
popoarelor”. ,Astazi — continua Enescu — pentru intaia data
Academia Romana, sanctuar al cuvantului isi deschide portile
spre a primi muzica sub cupola sa... azi e o zi de bucurie,
cand in templul cugetarii si al intelepciunii, solemn paseste
Euterpe, muza mandra si triumfatoare”.

Pentru a fi precisi sa amintim ca la 24 mai 1932, cu trei
zile naintea primirii lui Enescu ca membru titular, Academia
votase intrarea in sénul sau a oamenilor de arta (in ciuda
faptului ca pictorul national Nicolae Grigorescu intrase ca
membru de onoare inca in 1899, cu 17 ani inaintea
muzicianului national George Enescu!). Caci, asa cum s-a
inteles, muzica intra in Academie in 1916, pentru ca trei ani mai
tarziu, in mirabilul 1919, profesorul de muzica de la liceul
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brasovean ,Saguna” si viitorul conducator al Conservatorului
din Cluj, Gheorghe Dima sa devina membru de onoare al
Academiei, intr-un moment euforic din luna iunie cand in sase
sedinte consecutive inaltul for primise un lot de carturari din
provinciile acum reunite cu tara mama, luliu Maniu si Vasile
Goldis, Paul Gore, Octavian Goga si Miron Cristea.

Acum cand prieteni compozitori si  muzicologi
sarbatoresc Centenarul Uniunii lor, nu pot sa nu amintesc ca
varfurile lor au patruns in Academia Romana intr-un context
cultural si chiar politic modificat de la deceniu la deceniu, in
sectia care s-a numit rdnd pe rand, Literara, de Literatura si
Arta, de Filologie, Literatura si Arte, de Istorie, Limba, Literatura
si Arte, de S$tiinte Istorice, Literatura si Arta, de Limba,
Literatura si Arte, n fine, de Arte, Arhitectura si Audiovizual.

Intr-un ritm mai curand lent — dar ilustrand dominante
ale intregii culturi romanesti, cautatoare de specific national —
devenea membru corespondent in 1937, Tiberiu Bradiceanu
ilustrand importanta Transilvaniei si cea a folclorului, acesta din
urma cinstit dupa un deceniu cand in 1946, devenea membru
corespondent Constantin Brailoiu (amintesc ca folclorisul lon
Muslea era membru corespondent in 1947), pentru ca foarte
curand, in 1948, sa devina membru corespondent Mihail
Andricu.

Exista, e drept, in plind epoca si ,seceta” stalinista
episodul Matei Socor — echivalentul ,muzical” al lui Roller la
istorici si al lui Toma la literati — autorul celor doua imnuri ale
R.P.R. si chiar presedinte al Uniunii Dv. intre 1949 si 1954,
care intra in Academie ca membru corespondent alaturi de
nume profund respectabile precum medicul Marius Nasta si
chimistul llie Murgulescu.

Mai apoi in doua momente distincte de efemera
liberalizare — in 1955 prin Mihai Jora si in 1963 prin Paul
Constantinescu si George Georgescu, o ordine fireasca avea
sa fie instituita.

A urmat o lunga agonie academica care a durat si
pentru domeniul muzicii mai bine de un sfert de secol, pentru ca
dupa 1990 sa vina in pestigioasa adunare Wilhelm Berger,
Sergiu Celibidache, Sigismund Toduta, Mariana Nicolescu,
Stefan Niculescu, Octavian Lazar Cosma, Cornel Taranu si
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Valentin Gheorghiu. Nu mai putin in acest rastimp a fost
declarat membru post-mortem Dinu Lipatti, iar doi muzicieni
maghiari nascuti in spatiul romanesc, Béla Bartok si Gydrgy
Ligeti au primit aceeasi recunoastere.

Mult stimati colegi intru creatie culturala, prezenti in
viata spirituald a Romaniei reuniti de 100 de ani printr-o
asociere de nobila breasla, afi fost parteneri permanenti ai
Academiei Romane prin alesii dv. maestri care, tot de un secol
au ilustrat institufia noastra prin sectia de specialitate, in
numele acesteia va muliumesc gi va urez multi ani.

LA O ANIVERSARE

Acad. Cornel Taranu
Vicepresedinte UCMR

Centenarul UCMR nu poate fi decat reamintirea rolului
esential al lui George Enescu, de altfel primul muzician ales al
Academiei Roméane. Premiul Enescu, inaugurat de el, a
aureolat timp de decenii creatii ale compozitorilor romani. A
dirijat, la Bucuresti sau la New York, noile partituri romanesti.

Perioada 1949-1989 de tristd amintire, a fost urmata in
1990 de primele alegeri libere. Au urmat file bogate de istorie,
pe care speram sa le continuam pe viitor.

VIVAT, CRESCAT, FLOREAT!
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REVERENTE LA CENTENARUL SOCIETATII -
UNIUNII COMPOZITORILOR ROMANI

Acad. Octavian Lazar Cosma

Din initiativa si propensiunea lui Constantin Brailoiu, un
manunchi de muzicieni creatori, bucuresteni, cu activitate
notorie in domeniu, convocati Tn  biroul rectorului
Conservatorului, lon Nonna Otescu, la 2 noiembrie 1920, au
decis, cu unanimitate de voturi, infiintarea Societatii
Compozitorilor Romani. Primisera si acordul telegrafic al lui
George Enescu, aflat intr-un turneu peste hotare, inclusiv de a
detine functia onorifica de presedinte a proaspetei injghebari.
Momentul era terifiant, solemn, impunator, entuziasmul celor
prezenti aparea greu de stapanit si, cu siguranta, imposibil de
redat in cuvinte! Se plamadise atunci breasla compozitorilor si,
implicit a muzicologilor, adica, a criticilor, folkloristilor,
bizantinologilor, teoreticienilor, esteticienilor si, nu in cele din
urma, a istoricilor in sferele artei sunetelor, cu activitate
neintrerupta de intemperiile vremurilor.

Se impune in acest moment sa aducem reverente
membrilor fondatori: Alfred Alessandrescu, Mihail Andricu,
Constantin Brailoiu, Nicolae Caravia. Alfonso Castaldi, Dimitrie
Cuclin, George Enacovici, Virgil Gheorghiu, Mihail Jora,
Dumitru G. Kiriac, Filip Lazar, Constantin C. Nottara, lon Nonna
Otescu, si, evident, George Enescu. Figureaza, de asemenea,
numele lui lon Borgovan, care reprezenta un grup de
compozitori transilvaneni, imputernicindu-l sa-i reprezinte,
afirmandu-si totala sustinere si adeziune : Gheorghe Dima,
Tiberiu Brediceanu, Leonida Domide si lon Vidu. Bineinteles, in
discutiile purtate s-au conturat si telurile urmarite, formulate,
lapidar, dupa scurgerea primului deceniu de catre secretarul ce
devenise omul providential al breslei, ce o va conduce cu
pasiune, chibzuinta, energie si diplomatie, sa se ajute
dezvoltarea productiuni muzicale roménesti, sa se dea
compozitorului mijlocul de a-si executa si tipari lucrarile si sa se
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apere interesele lor de tot felul, dincoace si dincolo de hotare.
Mai mult, Constantin Brailoiu, in felul sau sarcastic si haios, nu
se sfieste sa se pronunte, oarecum deconcertant, ca Societatea
s-a faurit, cadnd compozitorii nostri nu stiau prea bine ca
Romaénia are si compozitori.

Demararea unei activitati active, antrenante in cadrul
tinerei structuri organizatorice nu s-a conturat decat foarte
tarziu, din varia motive, timpurile nefiind deloc favorabile,
nimeni nu si-a pus problema banilor, functiile atribuite odata cu
prima intalnire nefiind remunerate. Ceea ce s-a izbutit, cu
enorme dificultdti, a fost organizarea primelor concerte
camerale, caci despre un concert simfonic nu se spera sa aiba
loc decat unul pe an. Societatea nu dispunea de sediu, fiind
gazduita de catre binevoitori care ofereau cate o camera,
doua... Optiunile s-au definit incetul cu Tncetul, castigand teren
chestiunea drepturilor de autor, in tara si peste hotare, precum
si colectionarea melodiilor populare, cu scopul valorificarii
acestora in partituri. Conta si reprezentarea in sferele de
propulsare internationalda. Nu mai vorbim de formele de
capacitare a atentiei pentru creatia autohtona, ceea ce
inseamna programarea in repertoriile institutiilor si formatiilor.
Menirea Societatii, organism prin excelenta profesional, apare
extrem de importanta caci, principiul fundamental care se
urmarea viza imprimarea unui apasat relief scolii componisticii
autohtone prin valorificarea tezaurului muzicii populare.

Deviza sacra a compozitorilor acelei etape care
urmareau sa se identifice cu, ceea ce Constantin Brailoiu
denumea estetica nationala: ,a fost sa nu ramana asociatia
scriitorilor de note, un clearing-office muzical, un teren neutru,
un organism obiectiv, ferit de zbuciumul obstesc. Au cautat,
dimpotriva, ca din legile si faptele sale sa vorbeasca lamurit
credinta in putinta de Tinnoire a muzicii noastre... prin
intoarcerea la melodia patriei”.

Societatea era confruntatd cu o avalanse de probleme
administrative si organizatorice, care apareau insurmontabile,
cel putin la inceput, curand se ivesc si probleme de fond ale
procesului de creatie, din ce in ce mai stringente, de natura
conceptionale, orientative, stilistice, estetice, cum ar fi,
identitatea nationald, raportarea la curentele muzicale
contemporane, personalitatea scolii muzicale romanesti. Apar

9

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

materiale in publicatiile timpului vehiculand indemnuri, lansand
platforme, avand conotatii subiective, ce de multe ori, derutau,
spre exemplu, originalitatea muzicii populare autohtone,
influentele straine. Pe asemenea subiecte a curs destula
cerneala. In cele din urma, revista Muzica a publicat o ampla
ancheta, in numere din anii 1920-1921, deci, debutand
dinaintea fondarii Societatii. Faptul ca in respectiva ancheta se
ridicau semne de intrebare asupra naturii, puritatii muzicii
populare, tradeaza neclaritati cronice in mintile unora dintre
participanti. Sferele dezbatute apareau nelimitate, infinite, ceea
ce n-a facilitat lamuriri concludente. Cu toate asemenea
minusuri, ancheta a avut darul sa confere dimensiuni inedite
procesului de creatie si sa limpezeasca apele, astfel s-au
conturat doua directii majore, simplificand lucrurile, autori ce-si
manifestau increderea in virtutile artisticeale melosului folcloric,
apte sa ofere sens si expresie nationald. Cealaltd directie se
cantona in resorturile articulatiile tehnicilor muzicii apusene, de
unde si denominatia, directia universalistd. Au decurs din
asemenea incadrari in tabere, etichetari justificate sau nu, ca la
analize mai profunde sa rezulte inconsistenta si caducitatea
unor asemenea pozitionari.

Sunt dificil de urmarit si imposibil de evaluat
numeroasele actiuni si demersuri ale lui Constantin Brailoiu,
care a devenit motorul, factorul dinamizator la intregii activitati a
tinerei societati, folosindu-se si de relatile cu presa, la care
recurgea adeseori. In acest fel, vizibilitatea lui se dovedea
deosebit de eficienta. Nu scapa evenimentele, prilej de a
interveni, de a comenta. a lansa idei si purta bataliile pentru
propulsarea fenomenului muzical indigen.. Un singur exemplu:.
La sarbatorirea prilejuita de implinirea a cinzeci de ani de catre
George Enescu, Constantin Brailoiu publica articolul Jubileul
Maestrului, in Adevarul literar si artistic, din 1 noiembrie 1931,
unde lanseaza asertiunea, De la Baba Héarca la Oedip se
plamadeste fiinta muzicii romanesti. O teza de o neinchipuita
incarcatujra ideatica, vizdnd doud borne in evolutia creatiei
noastre muzicale. Plaseaza la un pol un vodevil de succes,
datorat interpretului Matei Millo, pe text de Vasile Alecsandri,
muzica, Alexandru Flechtenmacher. La polul opus, George
Enescu, care trasese bara finala la cel mai rasunator numar de
opus, de o sonoritate expresionista coplesitor de moderna si,
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totodata, transfigurat de roméaneasca, pe libretul lui Edmond
Fleg. Cheia inspiratei metafore a lui Constantin Brailoiu se afla
in sintagma “fiintei muzicii romanesti”. Ce a intentionat sa
afirme prin aceasta profunda reflectie? Nu ne hazardam sa
ghicim aici ori sa recurgem la interpretari speculative. Singura
reflectie pe care ne-o permitem este ca, beneficind de
versiunile si exemplificarile oferite de genialul compozitor,
Constantin Brailoiu a sesizat subtilitatile adanci, rezultante ale
operatiunilor efectuate in decursul anilor, pentru atingerea
parametrilor artistici superiori pe linia adjudecarii unor efigii
stilistice generalizate din sferele traditiilor orale ale zacamintelor
muzicale folclorice si bisericesti.

Revenind la momentele semnificative ale parcursului
muzicii noastre, ne putem intreba de ce "Baba Harca”, titlu iesit
din circulatia repertoriala, datadnd din 1842, |-a captat pe
secretarul breslei compozitorilor si nu o alta partitura a aceluiasi
autor Uvertura Nationald Moldava, din 1847, grefata pe melodii
cu iz folcloric, de corecta factura artistica, ce s-a bucurat de
pretuirea lui Franz Liszt? Era fecunda perioada din preajma
revolutiei pasoptiste, cand s-a produs un curent favorabil
colectiilor de muzica populara, sub forma prelucrarilor pentru
pian. datoritd mai multor autori, putadndu-se sesiza progresele
obtinute prin purificarea liniilor melodice de intemperiile
ornamentale si cromatice in favoarea unor procedeele
armonice diatonice. Societatea romaneasca se afla_in plin
proces de adoptare a formelor de civilizatie europene. In acest
contest se publica o meritorie colectie de catre Carol Miculli,
pianist rasat, elev al lui Frederic Chopin. Stilul rafinat al acestui
romantic se prelinge prin miniaturile de autentica factura
romaneasca. Edificatoare artistic fiind piesa de deschidere,
intitulata graitor Doina. A fost oare acest muzician vizionar ? Cu
bunavointa se poate spune ca cei doi compozitori de anvergura
universala. Franz Liszt si Frederic Chopin s-au interceptat cu
fenomenul genezei muzicii autohtone de alura apuseana, mai
exact, europeana.

Din nefericire, stadiul incipient al miscéarii noastre
culturale nu a permis oferte sigure, incarcate de profesionalism
pentru un muzician calibrat de talia lui Carol Miculli. L-am
pierdut. L-a atras Lembergul, cu postul profesor de pian, apoi,
director al Conservatorului. Curand tdrdm muzical, Domnitorul
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Alexandru loan Cuza semneaza decrete de infiintare a
Conservatoarelor din lasi si Bucuresti, in fruntea acestuia s-a
aflat Alexandru Flechtenmacher. Pe scenele teatrelor nationale
din cele doua orase deja mentionate sustin stagiuni de opera
trupe italiene, ceea ce avantajeaza venirea unor artisti, solisti,
vocali si instrumentali, dirijori, chiar si compozitori, profesori,
unii destul de importanti in, propensiunea gustului pentru
muzica stilului clasic si chiar insa se petrec lucruri incurajatoare
pe romantic. O altd institutie ce se naste a fost Orchestra
Filarmonicéa la Bucuresti, condusa vreme de patru decenii de
catre Eduard Wachmann, autoritar cu merite in promovarea
partiturilor celor mai prestigiosi compozitori europeni, insa, desi
avansase veleitatii de compozitor, cu studii serioase la Paris isi
formulase o platforma artistica de neinteles, anume, nu
includea pe afisele concertelor sale titluri inedite, necunoscute,
altfel spus, creatii in prima auditie absoluta. in prima auditie.
Era o pozitie refractara, nefavorabild muzicii noi, ceea ce
dezavantaja creatia orchestrala, simfonicd romaneasca. Fapt
ce explica inapetenta autorilor indigeni pentru formele ample
simfonice.

Gustul publicului pentru muzica de opera, existenta la
Conservatoare a claselor de canto cu profesori de anvergura, a
condus in capitala, prin ravna si sacrificile compozitorului si
dirijorului George Stephanescu la intemeierea Operei Roméne,
la 6 mai 1985 moment de referintda majora in cultura tarii
noastre promovand o stralucita pleiada de solisti lirici.

Miracolul produs in a doua parte a veacului al
nouasprezecelea il reprezinta afirmarea, am spune, spontana,
a unor tineri compozitori insufletiti de idealul fauriri unor partituri
in stil clasic, mai corect, european, cu declarate efigii nationale,
atat tematic, cat si prin conotatiile pur muzicale. Anterior, la
inceputuri. predominau muzicienii de import, al caror merite au
constat in popularizarea valorilor partiturilor stilului apusean, de
scurta respiratie. Acestea vor stingheri si elimina produsele
muzicii orientale, mai ales ca, in unele case boieresti, se
cumpara piane si domnitele studiau de zor, cu profesoare
angajate pentru a insufla repertoriul de salon. Tranzitia se
produce si prin scoli, unde ajung copiii din mediul rural ce aduc
melodii taranesti, bisericesti, contribuind la scoaterea din
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uzante a vechilor cantari. Totul se primeneste, se
europenizeaza.

Se ivesc, mai ales din clasele conservatoarelor, tineri cu
veleitati componistice, modesti, lipsiti de o instruire de
specialitate, insa care inteleg repede ca, nu au sanse de cat in
masura in care isi vor adjudeca formele, structurile tehnicilor
autorilor europeni de circulatie, in primul rand, apoi, cand vor
investi aceste tipare cu rezonantele propriilor melodii populare,
indiferent de provenienta, urbana ori rurala, de la lautari ori de
la oameni de rand, aflati in postura de céantareti. Indragita,
muzica este foarte cautata, cerutd, ceea ce favorizeaza
extinderea miscari, artei sonore, concertante sau nu, tarafuri,
dar mai ales ansambluri corale, inclusiv satesti, indeosebi in
Banat, fanfare, ceea ce reclama repertoriu, creatii, altfel spus,
compozitori. Infloreste cererea de melodii, coruri patriotice,
favorizand idealul unirii. Se impun nume de creatori muzicale,
precum bucovineanul Ciprian Porumbescu, cunoscut prin,
celebre coruri, balada, opereta Crai Nou, piese instrumentale
de factura nepretentioasa, dar impanate cu rezonante
folclorice. Din nefericire, a fost curand doborat de tuberculoza,
neputandu-si vedea realizata inifiativa convocarii principalilor
compozitori roméani din diferite provincii inclusiv aflate sub
stapanire straina, pentru identificarea unei platforme estetice,
adecvate stilului national.

Moldoveanul Gavriil Muzicescu, dirijorul ansamblului
Mitropolitan din lasi, profesor, recunoscut polemist, da la iveala
piese corle, prelucrari de succes si impresionante pagini
religioase, Concerte prestigioase. Au ramas neuitate turneele
cu corul sau in Ardeal si Banat, La scolile Blajului a activat
pianistul, dascalul lacob Muresianu, care va edita o revista,
Musa Romana, propovaduitoare pe linia specificului romanesc.
Avea studii la Lipsca, chiar si un premiu de compozitie. Este
autorul unor titluri monumentale vocal-instrumentale, Erculean,
Manastirea Argesului, dar si creatii de virtuozitate pentru pian,
in cel mai veritabil limbaj romantic, cu motive romanesti
pregnante. lacob Muresianu apare insemnat si pentru elevii-
compozitori pe care i-a avut, Tiberiu Brediceanu, detinatorul
numeroaselor cantece pentru voce si pian, foarte cultivate si
azi, datorita coloritului, expresiei nationale autenticitatii. Apoi
Leonida Domide si Guilem Sorban. Si Bucurestiul a oferit
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creatile a doi autori, George Stephanescu si Constantin
Dimitrescu, ambii cu studii in Franta. Primul a compus o
Simfonie in La major, de scoala, ce are doar avantajul de a fi
prima in literatura muzicala indigena, ca si Uvertura Nationala,
pagina cu evident substrat folcloric citadin. De asemenea,
creatii destinate teatrului, nefinalizate. Am retine si Idila pentru
vioard gi pian. La randul sau, Constantin Dimitrescu este
compozitorul ce a abordat concertul, pentru violoncel, un
Concert patetic destinat vioarei a semnat anterior Ludovic
Wiest, Cvartetul pentru coarde, in cel mai limpede stil clasic, a
constituit forma Ilui preferata, fara tentative dc sublimare
folclorica. A facut-o cu aplomb in Dans {drdnesc, pentru
violoncel si pian.

In aceasta pleiada, a precursorilor ar mai putea figura si
alte personalitati, cum ar fi, Eusebiu Mandicevschi, autor de
titluri corale, numeroase liturghii, dar si muzicolog cu domiciliul
la Viena. Totdeodata, lon Vidu, adanc cunoscator al vieiii
taranesti din vestul tarii, admirabil talmacitor al doinei si jocului
ardelenesc in partituri corale de veritabila frumusete.

Acesti compozitori, ce nu au beneficiat de sustinere
oficiala, de institutii care sa-i incurajeze, au pus bazele de
pionerat a artei componistice indigene, nefiind bagati in seama
de curtea regala, de regina Elisabeta, Carmen Sylva, ea Insasi
muziciana, nelipsind de la concertele simfonice din capitala,
care organiza frecvente concerte la resedintele sale. Mai mult,
instituise functia de "muzician al palatului", angajand, printre
allii pe Zdislav Lubicz, caruia i-a cerut sa compuna pe textele
sale, opera Varful cu dor, ba si rapsodii romane sau suedezul
Ivar Halstrom, opera Neaga.

Atitudinea reginei fatd de muzicienii romani se va
schimba, odata cu afirmarea foarte tanarului George Enescu,
care, sesizand efortul compozitori lor autohtoni de a inchega,
coagula si infiripa ideea de scoala nationala, principiile
generatoare ale acesteia, le preia si le confera dimensiuni
inedite, obtindnd parametrii superiori, in primul sau opus,
Poema Romana pentru orchestra, pe care o incredinieaza sa o
prezinte in prima audifie absoluta celei mai prestigioase
orchestre parisiene. Fiind muzica de autentica {inuta artistica,
datoratd unui geniu de gaiesprezece ani, debutul si, deci,
triumful a fost rasunator. Dupa trei saptamani, George Enescu
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debuta si in calitate de dirijor, pe langa cea de compozitor, cu
Poema Roména, la Bucuresti, infrangand pozitia rigida a lui
Eduard Wachmann de a nu programa creatii semnate de autori
romani. Desigur, regina Carmen Sylva avusese un cuvant greu,
modificand o optica dezastruoasa pentru compozitorii romani.
Si de asta data, ovatiile nu se mai terminau in sala Ateneul
Romén. ,Din momentul de fata, se citea in revista Romania
muzicald, din 15 februarie 1898, santem si noi cunoscuti pe
terenul muzical si putem zice in "Concertul European”, in
adevaratul inteles al cu vantului si aceasta gratie unui copoil,
insa unui copil genial’. Era, intr-adevar, nu numai debutul
compozitorului George Enescu ci si intrarea muzicii romanesti
in constelatia universala! Daca ne intrebam, care sunt atributele
artistice ale acestei partituri muzicale programatice, va trebui sa
ne findreptdm atentia asupra tematismului, arhitectonicii si
timbralitati, toate fiind de tinutd. Referindu-ne doar la sferele
motivice, vom sesiza doua ample suprafete, universala,
trimitdnd catre romantism si impresionism si folclorica,
evidentiindu-se admirabila doinad instrumentala, caracterul
cvasi-rubato, reflexiv si giusto-ul, expansiv, antrenantiv ce
urmeaza al horei lungi si sarbei. Culminatia o va oferi finalul,
unde se citeaza in extenso, Imnul Romaniei, imprimand
atmosfera majestuoasa.

Acestea momente retinute din ascensiunea muzicii
romanesti, devin premize notabile, acumulari pregatitoare
actului de fondare al Societatii Compozitorilor Roméni, fiecare
partitura enesciana devenind un reper semnificativ al cautarilor
sale stilistice in efortul depus cu perseverenta ti insistenta
pentru gasirea reperelor deduse din matricea folclorica. Sunt
notorii, aproape neverosimile opiniile cu care s-a confruntat
George Enescu, de la primele aparitii pe podiumul de concert,
privit si aplaudat ca virtuos violonist, in timp ce, in realitate,
dorea sa fie considerat ceea ce el stia ca este, anume,
compozitor. Concertele i-au servit la caratele existentiale, in
timp ce creatia ii servea la asigurarea eternitatii. Stiut este cata
amaraciune i-au produs afirmatiile atribuite Tn interviul acordat
in 1912, revistei sibiene Luceafarul, prezentandu-l ca
necunoscator al naturii specifice folclorului, tezele fiindu-i
interpretate negativ. Ori, creatia sa demonstreaza contrariul,
caci nimeni n-a inteles mai profund si mai inventiv decét el,
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generoasele atribute ale stilisticii folclorice, incepand cu stratul
lautaresc, pentru ca, in final s& zaboveasca asupra stratului
taranesc, retindnd componentele  stilistice  definitorii,
microintervalele si cate altele, urmare a unui demers
generalizator, esentializator. N-a trecut indiferent nici pe langa
paginile céntecelor de intensa vibratie patriotica ale
compozitorilor indigeni, cantecelor, lumesti cu incarcatura
sociala.

Patrimoniul creatiei autohtone céstiga in amploare cu
fiecare nou titlu semnat de George Enescu, intr-o derulare
angajata pe o spirala unde se refuza repetarea si conformismul.
Astfel incat, diferentele dintre diferitele opusuri devin norma de
improspatare sau imbogatire a procedeelor stilistice.
Personalitatea enesciana se detaseaza, se singularizeaza prin
simplul fapt ca, beneficiind de un talent neobisnuit, deprinde si
isi insuseste in anii de studii vienezi si parizieni o cultura
muzicala. O tehnica instrumentalda vasta, memoria-i
exceptionala favorizdndu-i acumularea unei literaturi de
specialitate impresionante. La acestea se adauga fantezia-i
bogatd, usurinta si curiozitatea stapanirii tainelor limbajului
armonic, este atras de frumusetile impletiri lor polifonice, unul
din idolii sai devine Johann Sebastian Bach, cu stiinta lui
neobisnuitd de alambicare a regulilor de compozitie. Ca atare,
tanarul compozitor se distinge de alti confrati prin tainicele sale
jonctiuni cu marea traditie muzicala, in care crede fara rezerve,
convins fiind ca i ofera suficiente temeiuri de a-i fi fidel.
Problemele noi ce se cereau puse pe tapet pentru a fi rezolvate
privea insa modalitatile de a conjuga, de a fuziona atributele
infinite mostenite ale uriasei traditi muzicale cu vectorii
fundamentali, constitutivi, si atat de particulari ai structurii
muzicii populare roménesti, pentru a realiza mult dorita sinteza,
care sa confere identitate a componisticii profesioniste
romanesti. Cultura muzicalad europeana la care s-a aderat era,
prin excelenta diatonica, limba muzicala a cantecelor si jocurilor
romanesti era modala.

Foarte activ, George Enescu compune cele doua
Rapsodii romane, primite cu entuziasm, valorificarea melodiilor
folclorice conferind partiturilor luminozitate si vigoare. Apelarea
la citate, retinut e de compozitor, conform schitelor pastrate, ca
urmare a investigatiilor personale, i-a permis sa imprime
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discursului o puternica expresie lirica si, respectiv. epica.
Aceste pagini stralucitoare au devenit cele mai populare din
intreaga sa opera, insa, folosirea excesiva a citatelor nu |-a mai
preocupat pe autor, caci dorea alte modalitati de intrupare a
liantului orchestral. Ca atare de la rapsodism va tinti mai sus, la
simfonism. Va compune Octetul, pentru coarde, admirabila
fresca arhitecturala de inventivitate contrapunctica, unde verva
inventivitatii contrapunctica atinge culmi fabuloase. Urmeaza
Preludiul la unison din prima Suitd pentru orchestra, ingenioasa
stilizare a meditarii profunde, in maniera doinita, in care se
deconspira vehicularea unor motive scurte, incipituri decupate
din cantarile strabune, intr-o ambianta exotericad de profunda
introspectie. Se poate deduce intensa preocupare a
muzicianului pentru aflarea de noi cai pentru proiectiile sale
creatoare pe linia stilizarii maxime a inspiratiei folclorice.
Bineinteles, se gaseste in masurile preludiului o forma a
zacamantului din “fiinta muzicii romanesti”. Compozitorul va
relua linia melodica a acestei prime miscari, in cea de a doua,
Menuet lent, obtindnd o cu totul alta modalitate de zicere a
meditatiei.

Ascensiunea zborului creatiei enesciene debordeaza
odata cu Simfonia nr. 1, in mi bemol major, care faciliteaza o
anume observatie asupra intregii sale creatii. Este vorba aici de
o forta teluricd de expresie, care captiveaza si se revarsa cu
impetuozitate, coplesind. Eroismul cu efuziuni lirice si patetice,
devine apanajul celor trei parti ample, atestdnd o personalitate
daruita, inzestrata cu har, stapana autoritar pe complexa
incarcatura orchestrala. Experienta dobandita de autor in
decursul anilor vienezi, cand fsi adjudecase optiunile si
chemarea spre simfonie apare de departe, cele cateva opusuri
de scoala fiind o buna antrenare.

La inceputul veacului XX, in peisajul muzical al tarii
activau personalitati autoritare, cu stagii pe anumite domenii
clar delimitate si, nu in ultimul rdnd cel al compozitiei. Se
conturasera si zone ale muzicologiei, mai ales al criticii
muzicale. Miscarea muzicald detinea teren nelimitat in
divertisment, orchestrele de lautari functionau pretutindeni,
virtuosii, nu putini, cucereau publicul multor capitale europene.
Viata concertistica isi demonstra pulsul ridicat in mediile
romanesti, afise anuntau turnee, serii de reprezentatii, recitaluri
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ale unor instrumentisti europeni si nu numai. Exista si o febrila
activitate creatoare, edituri ce publicau cantece populare,
slagare, melodii aflate la moda in occident.

Pe frontul creatiei se manifestd o desfasurare de forte,
fapt ilustrat graitor de moda montajul prezentat in 1902, Gazeta
Artelor, ca Salba Iui Alecsandri, unde apar treizeci de
compozitori.

Se modifica ceva si la Conservatorul din Bucuresti,
odata cu numirea la clasa de armonie si compoziiie a lui
Alfonso Castaldi, muzician erudit, cu bogata culura, admirator al
noilor tendinte  din componistica moderna franceza, ilustrate
de Claude Debusy. La cursurile sale ajung talentatii pianisti
pregatiti de profesoara Emilia Saegiu, lon Nonna Otescu, Alfred
Alessandrescu, mai apoi, Filip Lazar. Dupa modelul profesorului
lor, care da la iveala poemul simfonic Marsyas, inspirat din
mitologia greaca, vehiculand cu indemanare limbajul armonic si
orchestral impresionist, lon Nonna Otescu prezinta Vrgjile
Armidei iar Alfred Alessandrescu poemele simfonice Didona,
Acteon, partitura de fnaltd inspiratie maiestrie, autentica
bijuterie muzicala. Odatda cu acest moment, componistica
romaneasca se situeaza decis pe faldurile impresionismului,
unul din curent ele de frunte ale peisajului sonor european.

Tot mai numerosi tineri absolventi ai Conservatoarelor
noastre simt acut nevoia de perfectionare in strainatate si se
indreapta catre centre europene cu intensad misc are culturala,
mai ales Parisul, nu atat la institutia universitara de stat, unde
absolvise cu succes George Enescu, ci, la particulara Schola
Cantorum, condusa de Vicent D’Indy, mai permisiva, mai
ingaduitoare cu pregatirea, fapt ce explica numarul mare de
elevi din tara noastra. Unul dintre numele ce infirma regula,
Dimitrie Cuclin, compozitor cu mintea fecunda, de oarecare
suflu simfonic si anvergura, numai ca, s-a lasat prea mult sedus
de conceptiile profesorului, care predica teza ca evolutia artei
sunetelor culmineaza si se incheie odata cu Titanul de la Bon.
Astfel, se explica infeudarea celor peste douazeci de simfonii
scrise in retetarul clasic, de la care face, intr-un fel, exceptie a
noua, cu interesant colorit folcloric.

Ca muzica noastra s-a aflat sub o puternica inraurire
franceza o demonstreaza si existenfa la Paris a unui manunchi
de muzicieni, de compozitori romani animati de aceleasi idealuri

18

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

de afirmare nationalda. Avem in vedere pe Stan Golestan,
Marcel Mihalolvici, Filip Lazar, Marius Constant, Constantin
Miereanu, Mihai Mitrea Celarian, Horatiu Radulescu si aliii.
Desigur, fiind puternice personalitati, diferentele dintre acestia
sunt enorme. Ca si insemnatatea aportului adus. Deocamdata,
cateva cuvinte despre Stan Golestan, omniprezent in peisagiu,
mai ales ca a detinut si condeiul de critic la cotidianul Le Figaro,
dar a colaborat si cu ziare ori reviste din fara, in 1909 a lansat
si o teorie asupra modurilor caracteristice pentru muzica
romaneasca. Sunt concludente unele titluri semnate de acesta :
rapsodia Dambovita, Lautarul, Cobzarul, dansuri pentru vioara
si orchestra, Prima rapsodie romana, Conerto roumain, pentru
vioara si orchestra, Concertol moldave, pentru violoncel si
orchestra, Concertul carpatic pentru pian si orchestra.....Este de
prisos sa staruim asupra faptului ca s-a complacut o vreme in
postura de sef al scoalei muzicale romane....Altitudinea
mestesugului insa nu I-a favorizat ...

Dupa studiile la Conservatorul bucurestean si la Schola
Cantorum, la care se adauga stagiul de dirijor al corului bisericii
romane ortodoxe din Paris, se intoarce in fara compozitorul
Dumitru Georgescu Kiriac, care intemeiaza corala Carmen si
joaca un rol de seama in organizarea si reusita ,Festivalului
coral” din anul 1906, ce marca o jumatate de veac de la venirea
pe tron a Regelui Carol. Cu acel prilej, au fost invitate sa
evolueze pe scena din parcul Carol formatiile prestigioase din
toate provincile, ceea ce a insemnat audierea unei
impresionante literaturi corale indigene, grefate pe folclor, pe
vehicularea celor mai inalte sentimente patriotice ! In acele
concerte, au rasunat, doinele si cantecele de jale, in minunate
acorduri eroice, Timpletiri polifonice, ritmurile jocurilor,
sentimentele de unitate romaneasca, sub sintagma, ,Soarele
de la Bucuresti rasare !” A fost manifestarea ce a anticipat actul
de la Alba lulia din 1918!

Se intdlnesc si cazuri de compozitori izolafi, putin
cunoscuti, care s-au bucurat de o anume reputatie, precum
George Cosmovici, cu putine titluri, unul insa, de faima, fiind
autorul operei in trei acte, Marioara, libret de Carmen, ce s-a
bucurat nu numai de de atentia lui George Enescu, dar a
inregistrat numarul cel mai mare de montari, la Viena, Praga,
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Nuremberg si Cernauti, avind valente in muzica de alura
wagneriana cu insertii izbutite de plasme folcloric romanesti .

Succes rasunator as cunoscut Alfonso Castaldi cand, pe
versurile lui Stefan O. losif a compus cantecul patriotic de lupta
La arme! , care a figurat pe buzele tuturora in anii primului
razboi mondial, ca si marsul coral Se-ntorc vitejii. Sa nu se
creada ca muzicienii au desfasurat un apostolat linistit, scutit de
intense zbuciumari. Dimpotriva, s-au aflat pe cele mai agitate
furtuni, tindnd capul sus, infruntdnd adversitati necrutatzoare.
Sub acest aspect, in prim plan, s-au aflat compozitorii
transilvaneni, aceia care s-au identificat cu formatiile corale
conduse, intelegandu-le rostul social, menirea sacra a cultivarii
artei romanestri. lon Vidu, Gheorghe Dima, au pasit pe urmele
lui Ciprian Porumbescu, fiind detinuti in temnitele austro-
ungare.

Era firesc ca tonul in muzica roméneasca sa-l dea
personalitafile ce aveau sa imprime orientarera nastonala si sa
confere imperativele tinerei scoli. Treptat suprematia o preia
George Enescu, care se poztioneaza, prin creatia faurita Tn
fruntea breslei de compozitori, partiturile sale rasun au
pretutindeni. Recunoasterea vine din partea multor spirite
luminate ale vremii, inclusiv al unor muzicieni cu autoritate,
bunaoara Alfonso Castaldi care, in 1911, in Rampa, din 25
decembrie, afirma... "recunosc si admir pe unul din cele mai
complexe temperamente muzicale”. La randul sau, criticul
revistei Flacdra, la 9 martie 1913 scria - "am intrevazut in
aparitia fugitiva a acestui salvator nadejdile indeplinirii
nazuintelor noastre: intr-insul am salutat pe acela care intr-un
viitor apropiat ne va aduce cuvantul cel bun, prezidand la
cestinele muzicei in tara noastra-{ara sa!”

George Enescu devine mentorul componisticii romanesti
si prin rolul ce si-l asuma in 1912, cand infinfeaza Premiul
National de Compozitie ce-i poartd numele, chemat sa
stimuleze tinerele talente. Premiul national era gandit sa
rasplateasca eforturile inscrise pe linia fauririi muzicii cu
rezonanta romaneasca, pentru a dobandi in scurt timp
siguranta platformei proprii, vizibile nu numai in zonele genurilor
vocale si teatrale, ci si in teritoriul orchestral si instrumental de
camera, genuri mai pretentioase, mai dificile, datorita
conceptului de simfonism pe care il presupun, necesitand
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asimilarea tehnicii dezvoltarii tematice, care se cerea racordate
la specificul folcloric, national. Destinat tinerilor, premiul avea,
dupa cum notifica initiatorul, rolul unui imbold pe linia faurirei
unei creatii "nobile”, apte sa sintetizeze experientele interne si
externe. Rezultatele s-au vazut la scurtd vreme, laureatii
Premiului National de Compozitie George Enescu, care s-a
decernat incepand cu anul 1914 si pana in 1946, au fost din
start atribuit unor personalitati marcante, lon Nonna Otescu,
Diomitrie Cuclin, Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, George
Enacovici, Stan Golestan, Filip Lazar, Nicolae Caravia, Marcel
Mihnalovici, Constantin, Nottara, Theodor Rogalski...,
compozitori ce alcatuiau generatia enesciana. Este de observat
ca, din primele liste de laureati absenteaza precursorii,
deoarece, stilisic apareau surclasati, se descopereau noi
posibilitdti de etalare a expresiei, orizontul mai era redus,
arsenalul tehnic incita fanteziile, frontul creatorilor se extinsese,
contactele cu muzicenii de peste hotare favoriza cunoasterea
tendintelor si impulsurile ce veneau pe axa diversificarii, unii din
compozitorii romani asistasera la premiera de la Paris a muzicii
baletului Sarbatoarea primaverii de Igor Stravinski, fiind
surprinsi de febra inovatiilor in planul coloritului rusesc.
Compozitorii romani, urmareau cu atentie demersurile
enesciene, sesizdnd modalitatile atat de diversificate in
intelegerea matricei folclorice autohtone, modalismul diatonic
isi etala virtutile, nsd péarea strdmtorat de cromatisme,
structurile folclorului evidentiau originalitatea surselor taranesti,
tot mai cautate, demult trecuse faza inspiratiei din hore, doina
isi revendica primatul, apoi va veni la rampa colindul si nu
numai. Se trecuse si de metoda obtinerii notei de specificitate
prin simpla recurgere la citarea melodica, urmarindu-se caile de
generalizare, de sinteza, de sublimare motivica. Altfel spus,
pareau ca se cam epuizasera resursele monofoniei, cautandu-
se posibilitatile homofoniei si polifoniei. George Enescu tintea
mult mai departe, caci deja sesizase, intuise zacamintele
posibile oferite in eterofonie. Oricum, noile partituri contineau
inedite unghiuri de racolare si sublimare folclorica, Simfonia
concertantd pentru violoncel si orchestrd, de o ingenioasa
inventivitate melodica cvasi-parlando, condusa catre exploziile
oarecum, ,straussiene” ale ansamblului orchestral, Sapte
cintece pe versuri de Clément Marot si, Dixtuorul pentru
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suflatori, perla a muzicii de camera, cu un travaliu generos si
surprinzator, dedus din amplificarea prin travaliul variational al
unei structuri folclorice, grefatd pe un intervalul de cvinta. Cata
sensibilitate si poezie se gaseste in aceste nobile pagini de
adanca vibratie si intense trairi.

Compozitorii etichetati mai sus impresionisti, dedicati
subiectelor mitologice, ies din carapace, reconfigurandu-si
tematica noilor titluri. Astfel, Alfonso Castaldi scrie suita
simfonica Impresii romanegti, schita pentru orchestra Din
béatrani, pe motive romanesti, tabloul simfonic Impresii de iarna
si opera comica De la Matei cetire, terminata de Aurel Stroe,
proiectdnd minunate scene si portrete de pregnantd muzica
romaneasca. La randul sau, Alfred Alessandrescu a semnat
partitura pentru orchestra mare, Fantezie romaneasca, de
aleasa tehnicitate instrumentala. Toate aceste partituri denota o
temeinica stapanire a datelor folclorice romanesti.

Preocupat sa desluseasca ,fiinfa muzicii roméanesti”,
George Enescu ajunge la constatarea ca dorul ar fi o emblema
sigura a cantecelor noastre. O forma anume, un sentiment ce
tradeaza tristetea chiar si in cantecele de veselie. Apare greu
de definit aceasta originalitate. Totusi este o nota dcistincta
generala. Sentimentul acesta e inspirat din vaile si dealurile
noastre, de culoarea distinctda a cerului, de gandurile care
apasa si fac ca in acelasi timp sa se nasca in noi un dor ce nu
se poate lamuri bine. ,Un strain, afirma Enescu intr-un interviu
aparut in Flacdra, din 8 septembrie 1912, auzindu-ma odata
executand o bucata a mea, mi-a spus ca in aceasta compozitie,
este ceva ce nu se poate defini. Acest ,ceva ce nu se poate
defini era partea originala de inspiratie romaneasca din bucata
mea, acest dor nelamurit, dar adanc miscator mi se pare ca
este caracteristica sigurd a cantecelor romanesti”.

De aceiasi natura, George Enescu leaga si inchegarea
stilului ,care este opera artistilor”, ce se faureste cand acestia
pun ,pecetea geniului lor pe muzica inspirata de meleagurile
noastre”. Muzica fiecarei tari, sustinea compozitorul, reda
originalitatea atunci cand autorul ,se patrunde de un parfum cu
totul special, care este fara indoiala parfumul decorului natural
din acele regiuni filtrat prin geniul compozitorilor’. Animat de
asemenea idei George Enescu, revenit in patrie drept urmare
evenimentelor sangeroase, dramatice generate de izbucnirea
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primei conflagratii mondiale, se dedica trup si suflet miscarii
concertistice din capitala, etaland o energie debordanta, care
confera o amprenta ne mai cunoscuta, nivelului artistic. Atunci
isi revarsa harurile, oferind trei prime auditi cu opusuri
simfonice de rezonanta cu adevarat mondiala.

Atunci isi revarsa harurile, oferind prime auditii cu
opusuri de rezonanta cu adevarat mondiala : Simfonia Nr. 2,
Suita Nr. 2 pentru orchestra si Simfonia Nr. 3.

Realizata in anii 31-33 ai vietii, atunci cand randamentul
se gaseste la o cota maxima. Simfonia Nr. 2 in La major, rod al
etapei cadnd muzicianul cauta cu infrigurare noi orizonturi,
preconizdnd solutii oferite de curentele moderne, in planul
prospectarii modalitatilor specifice muzicii romanesti, animat
fiind sa furnizeze o sonoritate cu adeziune nedisimulata,
capabila sa satisfaca cele mai exigente imperative. Sub acest
aspect, compozitorul face un pas inainte, comparativ cu prima
sa simfonie, atributele deduse prin alambicari numai de autor
stiute, evident intr-o maniera generalizatoare, ce porneste de
la genuri muzicale, intervale predilecte, structuri modale,
derulari cromatice si articulatii ritmice. Actioneaza puternic
principiul melodismului  care declanseaza prin extrapolari, o
neosnuitd abundentd a traseelor polifonice, ceea ce
avantajeaza o luxurianta desfasurare.

Ascultatorul asista la o uimitoare forta de transfigurare,
efect al unei neobisnuite maiestrii. Simfonismul capta in acest
context printr-o laborioasa tehnica variationala, aparand o salba
de ramificatii care Tmpanzesc intreaga partitura, conferindu-i
relief, consistenta si profunzime. Pe scurt, o muzica abisala, de
o frumusete cu totul aparte. A fost dirijatd in concertul
Filarmonicii din Bucuresti de catre autor la 15 ianuarie 1915,
fiind primita cu aplauze zgomotoase, care, se pare, nu l-au
incantat pe compozitorul care n-a mai programat-o Si nici nu a
retusat-o. Critica a fost, in parte, nefavorabild auditiei si
recurgem la un fragment din cronica semnata de Emanuil
Cerbu, in Cortina, 20 martie 1915....”0 simfonie violenta, rosie,
revolutionara. O flamura care se desprinde in avalansa unui
tumult de sunete, tipatul unui arte noi, teroarea... Lasati-ma sa
evit cuvintele strivitoare: continuitate, forma, stil si melodie. Ah!
Ne-a placut dl Enescu si fara aceasta simfonie!”.
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Presa bucuresteana a consemnat admirabil prima
auditie a Simfoniei Nr. 3 prezentata sub bagheta compozitorului
la 25 mai 1919, care "nu a mai fost un succes, ci un triumf”,
cum se nota in Steagul, din 29 mai 1919. Impresia pe care a
produs-o aceasta partitura asupra auditoriului, scria Alfred
Alessadrescu, in L'Orient a fost imensa si cred ca toti acei
pentru care muzica moderna raméane un sanctuar inaccesibil, ar
trebui sa fie captivati de forta inspiratiei si maretia accentelor ce
aceasta muzica deceleaza”.

Cand George Enescu abordeaza Simfonia Nr. 3,
personalitatea sa componistica era pe deplin maturizata si,
vesnic cautandu-si reperele, atinge o sinteza care marcheaza
un punct foarte inalt in ascensiunea sa. Aceasta partitura
incheie o lunga etapa creatoare, aceea a afirmarilor,
deschizand orizonturi noi, indreptandu-se decis spre faza
stilistica denumitd ”"in  caracter popular romanesc’.
Predominant ramane sentimentul ca aici se incheie faza
acumularilor, faza oscilatiilor, se elimind de acum fnainte
indiciile unor influente, compozitorul devenind absolut sigur pe
instrumentarul sau de lucru.

Simfonia Nr. 3, "divina simfonie”, potrivit lui I. N. Otescu,
este 0 monumentala infaptuire, in colierul hermeneuticii lui
George Enescu, o culme a muzicii romanesti, fara indoiala cea
mai somptuoasa realizare din respectiva epoca. Prin acest
opus, simfonia indigena Tsi etaleaza virtuiiile, fiind, totodata, o
contributie marcanta la imbogatirea patrimoniului universal. Prin
asemenea creatii, scoala muzicala romaneasca demonstreaza
acea tinuta artistica, orientare sau maiestrie, ce este proprie
culturilor viguroase cu afisata forta de propensiune. George
Enescu apare, in acest context, drept cel mai ilustru compozitor
roman, seful scoalei autohtone moderne, care a faurit
capodopere, modele a caror forfa s-a repercutat si se
repercuteaza cu intensitate, generand sugestii si certitudini n
derularea frontului componistic.
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GANDURI LA O ANIVERSARE

Prof. univ. dr. Adrian lorqulescu
Presedinte UCMR

Pe 2 noiembrie a.c. marcam Centenarul existentei
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
indiscutabil o data referentiala in istoria artei sonore nationale.
Se concretiza atunci, la vechiul sediu al Conservatorului
bucurestean, dupa circa un an de incertituni si tatonari, initiativa
infiintarii unui  for de specialitate denumit Societatea
Compozitorilor Roméni, care avea rolul sa sprijine creatia
originala, sa apere interesele fundamentale ale autorilor din
domeniu.

Intre semnatarii actului de nastere al nou fondatei
organizafii se numarau: lon Nonna Otescu, Alfred
Alessandrescu, Constantin Brailoiu, Dumitru Kiriac, Mihail Jora,
Filip Lazar, Dimitrie Cuclin, Constantin Nottara, Mihail Andricu,
Theodor Rogalski. Nefiind prezen{i in Capitala, transilvanenii
George Dima, Tiberiu Brediceanu si lon Vidu au comunicat in
scris aderenta lor, iar George Enescu — aflat in strainatate, dar
la curent cu demersul constituirii — a anuntat acceptul sau de a
deveni presedintele acesteia.

Tot atunci a fost ales primul Comitet de conducere si a
fost adoptat Programul asociatiei, care prevedea expres "sa
ajute dezvoltarea productiunii muzicale romanest”, sa
promoveze tiparul si executia lucrarilor, sa apere drepturile de
autor ale membrilor ei si in final "sa se ocupe de orice
chestiune care ar atinge muzica sau muzicantji romani". Inutil a
demonstra ca cele patru teze-reper si-au pastrat nealterata
valabilitatea, ele regasindu-se si in cuprinsul unor articole din
Statutele U.C.M.R. elaborate si adoptate dupa asa-numita

"Revolutie" incoace.
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Componenta integranta a ethosului indigen, arta fonica
moderna s-a cristalizat, perpetuat si dezvoltat plenar in
perimetrul si climatul oferite succesiv de Societatea si apoi de
Uniunea Compozitorilor. Ca atare, reusitele marcante ale
componisticii de dupa 1920 se leaga nemijlocit de cadrul,
activitatile si conditiile asigurate de acestea. E revelator faptul
ca nici un autor reprezentativ nu a ramas vreodata in afara
obstei, aici fiind concentrate principalele energii si forte artistice.
Patrimoniul de lucrari detinut actualmente de Biblioteca noastra
— practic, cvasitotalitatea opus-urilor de referinta apartinatoare
muzicii romanesti din ultimul veac — certifica si probeaza
alegatia. Izbanzile inregistrate s-au datorat — intr-o masura
considerabila — si raporturilor interactive, schimburilor de
informatie si experienta realizate in interiorul breslei, precum si
cu exteriorul. (Face exceptie, desigur, perioada comunista).
Dezbaterile, polemicile, confruntarile colegiale - teoretice sau
practice- au contribuit la definirea si clarificarea unor directii, la
alinieri ori distantari stilistice, facilitdnd rapid recuperarea unui
decalaj existent la Tnceputul secolului trecut fata de scolile
europene cu traditie; nu mai putin, la o superioara situare
axiologica a autorilor ingigi in contactul cu dinamica tehnicilor si
a limbajelor contemporane, aflate la randu-le intr-un proces
continuu de Tnnoire.

Evident, nu voi face in contextul dat etapizari, sau
referiri comparative cu privire la traseul parcurs de catre
institutie de la debutul sau pana acum. La modul general,
departe de a fi lineara, avansarea manifesta in perfectionarea
structurilor administrative, in diversificarea modalitatilor de
afirmare a valorilor autentice, in intarirea prestigiului pe plan
national si international al creatiei autohtone s-a perpetuat — in
ciuda vicisitudinilor istorice, a dificultatilor social - politice,
economice, ideologice, manageriale de tot soiul. Din noianul
intdmplarilor ce au influentat puternic destinul comunitatii
profesionale voi decupa un singur moment. acela al
transformarii fortate a Societatii in Uniune.

Succesiv incheierii celui de al doilea razboi mondial si
instaurarii regimului de ocupatie, criza in care se afunda tara
loveste toate compartimentele existentei sociale. Impunerea
doctrinei marxist-leniniste atrage dupa sine represiunea elitelor
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intelectuale inteleasd ca "masura de stat.” Pe cale de
consecinta izbucnesc 1in viata culturald fenomene acute
precum: teroarea psihica (adesea fizica), constrangerea,
intimidarea, delatiunea, santajul, directiva, cenzura.

Paralel cu jugularea capacitatilor de libera exprimare a
individului creator, s-a declansat un proces constant urmarit de
dezagregare sistemica in zona literaturii si artelor, care —
inevitabil — a lovit si Societatea Compozitorilor Romani.
Desfasurarile sunt elocvente: in '45 se infiinfeaza Comisia de
epurare, iar Ministerul Artelor isi va impune tutela, ceea ce
atrage dupa sine modificari semnificative Tn componenta
echipei de conducere. Pe fondul presiunilor exercitate de la
centru si al noilor "comandamente superioare”, stabilimentul
este integrat in Uniunea Sindicatelor de artisti, scriitori si ziaristi,
care incearca sa domine si sa controleze breasla, impunandu-i
tiparul organizatoric si orientarea promovate de partidul unic.
Sunt incriminati o serie de maestri "pentru tendinte decadente”,
principalul acuzat fiind Mihail Jora — si nu intdmplator. Dupa
participarea la Adunarea Generala din mai 1946, George
Enescu va parasi definitiv fara, ramanand numai formal
presedintele Societatii, rastimp in care vicepresedintele, Mihail
Jora, va face incercari deosebite, asumandu-si serioase riscuri
personale, pentru mentinerea autonomiei institutiei si evitarea
unor ingerinte propagandistice prea manifeste. In pofida acestor
eforturi, considerata de putere "o citadela a spiritului
reactionar", "o piedica in dezvoltarea creatiei muzicale", o
oficina "aservita intereselor de clasa ale burghezo-mosierimii",
Societatea Compozitorilor Romani va fi substituita prin lege in
octombrie '49 cu Uniunea Compozitorilor.

Scopul urmarit era pe de o parte sa faca din structura
recent aparuta un "factor activ pentru construirea socialismului
in patria noastra", iar pe de alta parte sa lase in afara acesteia
personalitai embematice ale lumii muzicale, precum "transfugii"
George Enescu, lonel Perlea, Stan Golestan, Marcel Mihalovici,
Constantin Brailoiu, pe "retrograzii" Mihail Jora si Tiberiu
Brediceanu, pe Dinu Lipatti (catalogat drept “fascistul care
vegeteaza departe de tara") sau pe Dimitrie Cuclin, care curand
avea sa fie arestat.
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Ulterior inscaunarii grupului prezidat de Matei Socor, in
plin avant proletcultist, calcand in "lumina Revolutiei" pe urmele
fratelui mai mare de la rasarit si inchindnd osanale "tatucului”
Stalin — "parintele popoarelor" — dar si neaosului Gheorghiu-
Dej, compozitorii sunt chemati "sa scrie lucrari angajate,
partinice si revolutionare"; indemn la care putini dintre ei
raspund din convingere, multi din servilism, din mercantilism,
din dorinta de parvenire sau cedand presiunilor, in vreme ce
autorii consacrati — cu mici excepiii — refuzand oferta, se
plaseaza pe poziti de asteptare. La acestia din urma,
insuficient inrolati, se refera criticile lui M. Socor, care militeaza
pentru "impunerea spiritului de partid Tn muzica", sau
reprezentanta Ministerului, tovarasa G. Deleanu, care
subliniazd ca "sarcinile Uniunii Compozitorilor sunt clare in
privinta reeducarii unor creatori obignuiti cu criteriille estetizante
burgheze. "Toata aceasta furibunda campanie de siluire nu si-a
dovedit insa eficienfa scontata, nici in planul activarii politice a
membrilor importanti, nici in plan axiologic, intrucat majoritatea
productiilor de factura bolsevista s-au situat, din punct de
vedere artistic, la granita dintre penibil si lamentabil. Din
peisajul orwelian descris, nu ar trebui iarasi omisa intdamplarea
ca aproximativ un deceniu mai tarziu, dupa premiera Oedip-ului
enescian la Opera Roméana (1958) si dupa raméanerea sa in
Anglia, dirijorul si compozitorul Constantin Silvestri este
condamnat pentru fapta respectiva la moarte in contumacie.
(Situatia, ca si sentinta ne par astazi, de-a dreptul
neverosimile...)

Dincolo de presiunile, uneori insuportabile exercitate de
sistemul securisto-bolsevic, afirm in deplina cunoastere de
cauza si cu responsabilitate ca, in ciuda tuturor vicisitudinilor,
componistica indigena a scos la iveala in cei aproape 50 de ani
de opresiune, numeroase opus-uri de incontestabila valoare in
toate genurile sonorului: opera, balet, muzica simfonica si
vocal-simfonica, de camera, corald, usoarda. Nu mai putin
notabile raman realizarile din sfera muzicologiei, ori a criticii de
specialitate. Patrimoniul acesta, nealterat ideologic, cuprinzand
sute de lucrari care, indubitabil, ar onora oricare cultura
nationala respectabilda, ramane un fond nepretuit, pe care avem
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datoria sa-l aducem permanent in imediatul cunoasterii publice
—la noi, ca si aiurea.

Venind in actualitate, sa observam ca institutia celebrata
este una nebugetara, motiv pentru care sumele disponibile
pentru implementarea unor programe si proiecte atractive au
fost mereu insuficiente. In plus, Uniunea constituie un
microsistem subiacent, integrat Th macrosistemul care este
Romania post-decembrista, astfel ca in orice bilan{ este
obligatoriu sa se tina cont de evoluiia unui complex de
fenomene pe care intreaga natiune le-a resimtit. Dificultatile
tranzitiei s-au repercutat intr-un mod daunator asupra culturii,
nesustinuta suficient financiar, legislativ, ori logistic, lasata
prada eroziunii, Tn conul de umbra al interesului general,
blocata deopotriva de structuri birocratice si  mentalitati
retrograde de filiatie socialista, cat si de un capitalism autarhic,
de factura briganda. In circumstantele descrise, simplul fapt al
supravietuirii devine criteriu de performanta, U.C.M.R. reusind
prin mobilizarea rezervelor sale umane si materiale nu numai
sa depaseasca multiplele impasuri, ci si sa gaseasca si sa
activeze sursele dezvoltarii.

Daca suntem un popor si nu o populatie (Nicolae lorga),
daca avem o identitate si un destin, un prezent si un viitor —
speram, mai bun — in lumea mileniului 3, daca, in fine, datul
nostru genuin reprezinta tocmai un factor de distinctie, dar si de
interes in spatiul unei Europe extinse si unite, aceasta se
datoreaza si inaltelor cote de profesionalism si valoare atinse
de componistica si muzicologia nationala. Privind retrospectiv,
trebuie sa recunoastem ca aceste nobile biruinte nu s-ar fi putut
concretiza, probabil, in absenta mediului si a conditiilor oferite,
de-a lungul vremii, de catre institutia noastra. Privind inainte, sa
fim Tncrezatori in puterea continuitatii unei traditii si, deopotriva,
in posibilitatea de adaptare si modernizare a Uniunii ih acord cu
cerintele realitatilor de maine. Suportul increderii se regaseste
inserat in capacitatea regenerarii si in talentul pe care
Dumnezeu le-a harazit neamului romanesc.
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SUMMARY

One Century of Romanian Modern Music

Centennial of the Union of Romanian Composers and
Musicologists (1920-2020)

On the 2™ of November 2020 we mark the centennial of the
Union of Composers and Musicologists in Romania, doubtless,
a day of great significance for the national sound art history. It
was then materialized, at the former location of the
Conservatory in Bucharest, after a year more or less of
uncertainty and exploration, the initiative for a specialized forum
called The Society of Romanian Composers, with the role to
support original creation, to advocate for the fundamental
interests of all authors in the musical field.

As an integrant component of native ethos, the modern sound
art has outlined, endured time and fully developed in the
environment offered gradually by the Society and followed by
the Union of Composers. Therefore, the composers’ substantial
achievements after 1920 is directly connected to the
background, activities and terms ensured by these two
structures mentioned above.
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“GRADINI SONORE”

(VIN?

La adapostul linistii:
gradina-muzeu a muzicii clasice

Vlad Vaidean

JAM SESSION

Pot sa ma bucur ca sunt asa cum sunt, alaturi de toti
ceilalti, intr-o lume a carei frumusete sta tocmai in aceasta
dubla lucrare a ei: o data pentru ca pur si simplu este, a doua
oara pentru ca se exprima pe sine lasandu-se modelata prin
filtrul simturilor noastre. Oricat de ingust ar fi acest filtru, e totusi
o bucurie ca exista materia si un simt care sa o poata pipai. E o
bucurie ca existd sunete si in acelasi timp un simt al auzului
care sa le poata percepe. E o bucurie ca exista lumina, ca
exista forme si culori, laolaltd cu ochii capabili sa le vada.

Imi imaginez interactiunea simturilor noastre cu natura
inconjuratoare ca pe un fel de jam session necontenit; trierea si
structurarea afluxului de informatii senzoriale e o perpetua
improvizatie, ce merge inainte chiar fara stirea constiintei
noastre. Avem insa si sansa de a deveni constienti de
nelimitata imensitate a acestui concert din care facem parte, de
a ne croi mai bine si mai frumos calea prin complexitatea lui
coplesitoare, de a dobandi un grad suficient de umilintd pentru

! Text prezentat in cadrul Simpozionului ,Gradina Vorbelor” coordonat
de muzicologul Vlad Vaidean, ce a deschis editia a 15-a a Festivalului
International de Muzica Contemporana MERIDIAN - ,Gradini
Sonore”. Director artistic: Diana Rotaru
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a ne accepta bucurosi locul infinitezimal ce ni s-a dat. E sansa
pe care unii dintre noi ne-o ofera noua tuturor prin intermediul
creatiilor artistice.

Dar, pentru ca sa-si poata implini aceasta menire
cardinala — faptul de a ne deschide fiinta fata de intregul din
care suntem doar o mica parte —, cum ar trebui sa fie o creatie
artistica? Poate ca pur si simplu vie, ceea ce inseamna, in cele
din urma, independenta de creatorii si contextele ce au facut-o
posibila. Capacitatea ei interioara de a-i misca, deci de a nu-i
lasa indiferenti pe cei care intra in contact direct cu ea — iata un
posibil indiciu al faptului ca este vie, caci la fel ne obliga sa
reactionam, sa nu ramanem impasibili si faptul de a intra in
contact direct cu o faptura vie.

Dar cum poate deveni o creatie artistica vie? S-ar putea
ca una din posibilitati s& ramana tot stramoseasca ei incercare
de a imita natura? Dar nu cautdnd sa se asemene propriu-zis
cu fenomene sau elemente din natura, cat mai degraba sa
functioneze ca si natura; deci nu angajandu-se intr-un raport
mimetic direct, ci oglindind natura ,in maniera ei de operare”.
Multi s-au aratat fascinati de acest principiu estetic; in vremurile
mai recente, el ii este adesea atribuit lui John Cage, care
sustinea ca l-a invatat de la istoricul de arta indiana Ananda
Coomaraswamy. Acesta din urma l-a preluat insa la randul lui,
exact in aceeasi formulare — ars imitatur naturam in sua
operatione —, de la Sfantul Toma d’Aquino. lar o ipostaza si mai
veche a aceleiasi idei e chiar conceptia aristotelica despre
téchné, notiune prin care grecii antici intelegeau deopotriva
indemanarea artistica si cea mestesugareasca.

Dar ce poate sa insemne mai exact aceasta idee — ca o
creatie artistica devine valoroasa daca reuseste sa imite natura
in modul ei de operare? Raspunsul depinde de intelegerea
faptului ca ceea ce denumim natura este, in definitiv, un chip al
necesitatii. Atunci devine evident ca, in arta, nu conteaza
nicidecum perfectiunea, ci acel grad misterios de coerenta care
face din opera de artd ceva esential, ceva ce reuseste sa-si
gaseasca locul in lumea noastra exact asa cum este, ceva de
care ajungem sa nu ne mai putem lipsi. Este aceeasi forta de
impunere, aceeasi blanda autoritate a oricarui fenomen despre
care stii ca stad in firescul lucrurilor, c& nu poate si nici nu
trebuie sa fie altfel. Creatia artistica valoroasa da impresia ca in
nicio portiune a ei nu poate fi altfel decat asa cum a ajuns sa
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fie; ca se desfasoara si dainuie cu aceeasi naturalete si
desfatatoare necesitate cu care apa curge, vantul bate, flacara
arde, iar pamantul tine.

Dintre toate fiintele, omul ramane singura de care natura
pare sa nu aiba mare nevoie. De aceea si cauta sa sporeasca
frumusetea lumii prin jocurile sale artistice — pentru a se
mangaia cu iluzia ca, facand din frumusete ceva necesar pentru
propria lui evolutie, probabil ca astfel reuseste totodata sa se
faca cumva necesar si imprejurimilor ce-l fac posibil. O
frumoasa iluzie, desigur. Indiferenta impersonald a naturii e
suverana, iar creatiile artistice valoroase nu fac decéat sa-i
indulceasca evidenta; prin filtrul lor, aceasta devine ingaduinta
— ingaduinta a naturii de a ne savura si devora, ingaduinta de
care depinde Tnsasi supravietuirea noastra.

DE LA NATURA LA CULTURA

Desi de obicei este considerata o arta prin excelenta
abstracta, muzica poate fi la randul ei inteleasd ca avandu-si
originea, ca si celelalte arte, in propensiunea omului pentru
imitarea naturii. Caci, in timpurile preistorice, cand stramosii
nostri trédiau complet imersati in habitatul salbatic, in ce altceva
sa fi constat principala lor sursa de creativitate muzicala daca
nu in imboldul de a imita sau de a reactiona emotional la
sunetele organice, la fortele si miscarile ciclice din lumea
naturala? In permanenta intdmpinati, mangaiati sau asaltati
acustic de ciripitul pasarilor si urletul lupilor, de caderea ploilor
si de freamatul frunzelor, de murmurul izvoarelor sau de bataile
propriilor inimi, primii oameni se vor fi simtit impulsionati sa
emita la randul lor niste sunete demonstrative, sa-si adauge
propria semnatura sonora pe densul si variatul suport al
polifoniei ambiante. Urechile lor receptive s-au angajat in
operatiuni tot mai fine de recunoastere si colectionare a
fenomenelor sonore inconjuratoare; mintile lor au inceput sa se
preocupe tot mai intens de organizarea sonoritatilor in tipare
regulate; iar imaginatia si indeméanarea lor vocal-instrumentala
au atins modalitati tot mai rafinate de imitare si totodata de
impodobire, de stilizare si combinare a sugestiilor oferite de
sunetele naturale — pana cand toate aceste eforturi au ajuns sa
dezvolte o anumita logica intrinseca. Au ajuns, altfel spus, sa
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semene tot mai mult cu ceea ce astazi numim ,muzica”: un tip
de manipulare ne-lingvistica a sunetelor, capabila sa le
structureze si sé le subordoneze unei intentii constiente.

Aici este vorba, de fapt, despre instinctul general uman
de a transforma natura in cultura. lar la baza acestui instinct
actioneaza tocmai mecanismul innascut al imitatiei, care ne
programeaza sa pastram, sa imbunatatim treptat si sa
transmitem informatii si practici de la o persoana la alta si din
generatie in generatie. Privitd din aceasta perspectiva, evolutia
culturala functioneaza dupa acelasi principiu ca si evolutia
biologica, anume se adapteaza prin prelucrari si reconfigurari
ale unor capacitati existente in prealabil, iar nu prin inventarea
unor mecanisme inedite. Cultura incepe prin a fi nu atat
rezultatul unui proces creator, cat mai degraba acela al unui
efort continuu de a prepara materialele crude, neprelucrate, ce
se afla deja disponibile Tn natura, de a le transforma intr-o
materie bine gatitd, modelandu-le si adaptandu-le 1in
concordantd cu nevoile, gusturile si motivatiile noastre. Natura
ne aprovizioneaza, iar noi construim; recoltdam ingredientele
naturale, le masuram, le amestecam si preparam, pana ce
fuziunea lor devine toata varietatea de comportamente,
obiceiuri, abilitati, metode si norme ce alcatuiesc cultura in
intregul ei.

Trebuie spus insa ca tot acest proces de transformare a
naturii in culturda a capatat treptat, indeosebi in civilizatia
occidentald, valentele unui proiect de emancipare. A devenit,
adica, expresie a vointei omului de a-si croi un loc al sau pe
planeta (sau mai degraba de a transforma intreaga planeta intr-
un loc numai al sau) si de a-si instaura astfel controlul asupra
mediului. Altfel spus, civilizatia occidentala s-a angajat intr-o
distantare progresiva si, pana la urma, intr-o separare fata de
natura. Apoi, chiar in interiorul civilizatiei a mai aparut, o data
cu mentalitatea iluminista, inca o importanta linie de demarcatie
— aceea care a pus arta pe fagasul unui traseu distinct, ce o
separa de restul activitatilor omenesti. Este ideea tipic
occidentala de ,arta pentru arta”, care postuleaza caracterul
autonom al valorii estetice. Potrivit acestui tip de géandire,
prelucrarea efectiva a unui material cu potential artistic trebuie
sa-si delimiteze net campul de actiune, sa statueze, adica,
identitatea obiectului artistic finit prin sustragerea lui din fluxul
fenomenelor si evenimentelor nediferentiate ce se invalmasesc
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in campul experientelor cotidiene. Altfel spus, pentru a avea
efectul scontat, opera de arta trebuie sa se distinga de
zgomotul de fond al realitatii, sa se profileze ca o oaza de sens
si liniste ordonatoare, suficienta siesi, intarcatd in propria-i
forma autonoma si autotelica, orientata exclusiv inspre propria-i
finalitate launtrica, fara sa faca nicio referire la lumea
exterioara, fara sa demonstreze, fara sa reprezinte, fara sa
semnifice nimic Tn afara propriei completitudini. Astfel ar putea fi
rezumata modalitatea clasica de definire si clarificare formala a
operei de arta.

LINISTEA INGHETATA

Asa-numita ,muzica clasica” a urmat la randul ei aceeasi
cale ce duce la izolarea estetica: a devenit o arta
autoreferentiald, in cadrul careia vechiul mecanism imitativ se
raporteaza mai degraba la propria ei substanta decat la originile
ei naturale. Aceasta nu inseamna altceva decat ca sunetele
considerate muzicale sunt niste entitati supuse unui intens
proces de abstractizare si rationalizare, deci sunt detasate cat
mai mult fatd de sursele lor organice. lar posibilitatea de a
concepe un eveniment sonor in logica valorii estetice, de a-I
instaura, asadar, ca opera artistica, datoreaza tocmai linistii un
prim si esential gest constitutiv. Oricat de paradoxal ar suna, se
poate afirma ca majoritatea lucrarilor muzicale ce fac parte din
traditia canonului muzical occidental impartasesc (sau, daca
nu, sunt prezentate in asa fel incat sa para ca impartasesc)
tocmai menirea de a deveni impliniri ale linistii. Faptul de a
justifica destramarea linistii care o preceda (si care o face, deci,
posibild); apoi faptul de a motiva intoarcerea in sénul linistii cu
care se incheie (si pe care a facut-o, deci, posibila) — astfel
poate fi perceput destinul operei de arta muzicale.

Dar acest destin nu se poate desfasura decéat intr-un
spatiu special amenajat. Alaturi de muzee, biblioteci si sali de
teatru sau de cursuri scolare, sala de concerte face parte dintr-
o categorie mai larga de spatii laice care, tocmai prin faptul ca
alcatuiesc enclave de liniste, refugii provizorii in afara tumultului
cotidian, capata potentialul unei aure sacrale, derivate din
ambianta, la fel de imersatd in liniste contemplativa, a
catedralelor si a manastirilor. Toate ar putea fi considerate, de
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fapt, un fel de gradini artificiale, intrucat Tmpartasesc cu
gradinile naturale acelasi rost de a demarca un spatiu ritualic de
reculegere si de revigorare spirituala. In privinta salilor de
concerte, ele nu sunt numai recipiente, ci si bariere ce
impiedica navalirea nedorita a zgomotelor din exterior, in
aceeasi masura in care limiteaza gradul in care sunetele
produse in interiorul lor pot ,scapa” in afara. Intr-un anumit
sens, salile de concerte ar putea fi concepute drept obiectivari
concrete ale linisti. De aceea, poate ca bine cunoscutul
comentariu prin care Goethe numea arhitectura ,muzica
inghetatad” ar trebui rasucit in directia opusa: daca arhitectura
intr-adevar ,ingheata” ceva, atunci acel ceva este tocmai
linistea.

Linistea contemplativa este preconditia caracterului
autonom pe care il capata orice fel de muzica interpretata in
sala de concerte. Altfel spus, prin simplul fapt ca e inramata de
catre linistea contemplativa, muzica dobandeste nu doar
libertatea, dar si sarcina de a articula trecerea timpului in
concordantd cu un tip de logica muzicala intrinseca, iar nu cu
necesitatile eterogene ale unor activitati extramuzicale (precum
pasii de dans sau rutina muncii). Acesta e idealul muzicii
autonome: generarea unui timp muzical a carui coerenta sa
atinga stadiul in care orice element sau orice tip de relatie de
pe parcursul unei lucrari muzicale sa poata fi justificate Tn
termenii regulilor sale interne, deci in termenii logicii intrinseci
acelei lucrari muzicale. De aceea, spre deosebire de muzicile
de dans ce rasuna in baruri, de sonoritatile ambientale ce
tapiseaza cu amabilitate receptii si cocktail-uri rafinate, de
impulsurile sonore ce ritmeaza exercitiile fizice dintr-o sala de
fitness, de interventiile corale mai mult sau mai putin maiestrite
de pe parcursul unei slujbe religioase — toate muzici insotitoare,
neinramate precis, a caror menire rezida in altceva decat in ele
insele —, interpretarea unei piese muzicale destinate ascultarii
constiente trebuie sa capete statura unui eveniment dramatic,
chiar teatral, care prezinta, in aceasta calitate, o actiune cu un
inceput, un cuprins si o incheiere, o actiune caracterizata, prin
urmare, de un anumit grad de completitudine intrinseca. Cu alte
cuvinte, actul artistic muzical trebuie sa depene o poveste, sa
isi contureze propria lume fictionala.

Chiar daca, in cazul muzicii, o astfel de lume nu poate
avea nimic de aratat ori de spus in sensul propriu al cuvantului
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— intrucat, dupa cum bine se stie, spre deosebire de pictura,
sculptura si literatura, esenta muzicii rezida tocmai in
capacitatile ei non-figurative si non-referentiale —, rama tacerii
amplifica iluzia ca opera de artd muzicala se desfasoara intr-o
lume fictionald distincta, si intr-un timp al ei, diferit de cel
cotidian. Asa cum formula ,a fost odata ca niciodata” traseaza
hotarul narativ, instaurand universul de existenta al basmului, la
fel, tacerea inrameaza opera de arta muzicala, ca un elixir
magic care il face pe spectator sa dea uitarii faptul c3,
percepute in literalitatea lor intrinseca, sonoritatile muzicale nu
etaleaza, in realitate, reprezentari ale fenomenelor exterioare,
nici nu transmit continuturi propozitionale precise. Toate
acestea constituie adaugiri semantice operate de mintile celor
care manuiesc in mod muzical sonoritatile (compozitorii Si
interpretii), apoi ale celor care le recepteaza si decodeaza
(ascultatorii si criticii muzicali).

De fapt, cerinta impusad de ascultarea constientd —
pastrarea tacerii — este de natura sa ii reaminteasca oricarui
ascultator ca de el depinde, intr-o masura covarsitoare,
posibilitatea muzicii de a se desfasura ca si cum continuturile ei
comunica intr-adevar, chiar daca intr-un plan imposibil de redat
in cuvinte ori imagini. In acest sens, linistea exterioara, cea
perceputa cu urechile, trebuie translata in interior, unde sa
devina linistire a mintii, disponibilitate a atentiei de a se
concentra. Premisa esentiala nu numai a ascultarii constiente a
muzicii, ci, la drept vorbind, a oricarei actiuni omenesti
coerente, aceasta este o stare de spirit echivalenta cu ceea ce
parintii bisericii au numit isihie: aidoma ramei ce imprejmuieste
un tablou, si aidoma tacerii ce inrameaza o piesa muzicala,
linistirea mintii si concentrarea atentiei actioneaza la randul ei
ca o rama in jurul oricarei osteneli roditoare, fie ca e vorba
despre construirea unei case, schimbarea unui bec, verificarea
unui bilant contabil sau purtarea unei discutii. Desigur,
activitatile zilnice pot continua foarte bine si chiar se pot dovedi
eficiente si daca nu sunt gazduite intre ramele unei asemenea
dispozitii sufletesti. Dar, in acest caz, ele vor lua inevitabil
chipul prezentei constante si rutiniere a muzicilor menite sa
treneze in fundalul receptarii auditive; se vor transforma, deci,
intr-un soi de tapet difuz, alcatuit din tipare ce se repeta
indefinit, fara niciun inceput, cuprins ori sfarsit perceptibil.
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MARGINEA FRONTALA A RAMEI TACUTE

Linistea contemplativa pe care o pretinde mediul salii de
concerte reprezinta procedeul cel mai emblematic pentru
trezirea constiintei estetice in plan muzical, pentru declansarea
unei dispozitii psihologice care sa transforme receptarea
auditiva pasiva in ascultare participativa, insufletita de dorinta
de a percepe si a intelege cat mai mult din ceea ce are de oferit
un eveniment muzical cu pretentii artistice. Astfel, atunci cand,
intr-o situatie de concert traditionala, rasunetul aplauzelor
tocmai s-a stins, bagheta dirijorului tocmai s-a ridicat, iar
interpretii sunt gata de atac, survine o zona-tampon liminala, ce
ii atentioneaza Tn mod retoric pe toti cei implicati in actul
muzical ca clipa rapirii Tn timpul mantuit al operei de arta a
sosit. Pentru a resimti o astfel de translare simbolica a lumilor
ca pe o transportare spirituala, ascultatorii sunt chemati sa
contribuie nu numai la curatarea campului auditiv prin tacere, ci
si la purificarea dispozitiei lor interioare prin linistire a mintii. De
altfel, aceasta strunire a zvonurilor dinduntru conteaza mult mai
mult decat simpla reprimare a emisiilor sonore, intrucét linistea
obtinuta intr-o salad de concerte (si orice fel de liniste, pana la
urma) va ramane intotdeauna una relativa; oricat s-ar stradui
stiinta acusticii sa aplaneze reverberatiile vietii din afara, simpla
prezenta a fiintelor vii da nastere unor zgomote adiacente
(soapte, fosnete, scartaieli etc.) care contamineaza puritatea
vizata a acestei taceri preliminare. De aceea, se poate spune
ca rama tacuta a unui concert se cere ea insasi inrdmata printr-
un mod idealizat de auditie muzicala: orice sunet accidental
survenit pe parcursul perioadei de liniste trebuie trecut cu
vederea, redus practic la tacere, astfel incat, in locul lui, sa
poata fi ,auzit” si asumat interior ecoul purificator al linistii.

Sa fie insa inramarea doar un tip de semnalizare
exterioara ce marcheaza in mod tacit faptul ca, de o parte a ei,
salasluieste opera de arta, iar de cealaltd parte se intinde
nediferentiat restul lumii? Are ea doar functia meta-
comunicativa a granitei care pur si simplu anunta, neutra, ca
aici se termina lumea reala si incepe lumea artei, sau ca aici
opera de arta se incheie, iar lumea reald preia din nou
controlul? Sau mai degraba insusi demersul artistic trebuie sa
fie capabil s& o genereze, dobandindu-si tocmai astfel, prin
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aceasta umplere cu continut simbolic a ramelor sale, statutul de
opera de arta, deci implinind tocmai astfel exigenta autodefinirii
estetice? Functionalitatea procedeului estetic al inramarii este,
de fapt, una eminamente paradoxala: ea separa obiectul artistic
de imprejurimile externe, insa in acelasi timp trebuie sa il
separe si de ea insasi. Ambiguitatea localizarii ei aproape ca
aminteste de comportamentul unei particule cuantice: privita
dinauntrul continutului artistic, rama pare sa se dizolve in
ambianta externa; privitd insa dinafara, ea face corp comun cu
opera de arta, contopindu-se, in mod insesizabil, cu aceasta.
Nu poate fi pozitionatd cu precizie nici in interiorul obiectului
artistic, nici in contextul exterior, ci e mai degraba just sa se
considere ca apartine, simultan, ambelor dimensiuni. Ea
produce de-finirea operei de arta tocmai in sensul in care fi
confera determinatiile si statornicia unui caracter finit. Ea nu
reprezintd doar o demarcatie, o suprafata goald, o marginire
negativa, menita sa semnaleze ceea ce nu este opera de artg;
dimpotriva, in exterioritatea ei se proiecteaza de fapt identitatea
formala inconfundabila a unei interioritati care a ajuns fin
posesia propriei sale prezente. Altfel spus, intrarea in lumea
operei de artd nu poate incepe decat dupd ce s-a sfarsit
intrarea in spatiul volatil al ramei. Trebuie ca, in prealabil,
obiectul artistic ,sa fie gata”, adica sa incorporeze limita
definitorie a ramelor sale, pentru ca, abia mai apoi, sa-si
inceapa, in constiinta celui care il contempla, existenta sa in
calitate de obiect artistic.

Sa meditam, de pilda, la una dintre cele mai
emblematice ipostaze ale tacerii preliminare, celebrisima pauza
de optime care inaugureaza asa-zisul ,motiv al Destinului” din
incipitul Simfoniei a 5-a de Ludwig van Beethoven. Sa nu aiba
oare decat functia elementara de a asigura completitudinea
metrica a primei masuri? Sa nu fie oare decat pur si simplu o
conventie scriptica, menita sa preintampine interpretarea
gresita (ca un triolet) a subsecventei anacruze de trei optimi?
Totusi, pauza respectiva apare utilizatda pe mai departe, pe
parcursul primei parti a simfoniei, intr-o maniera cat se poate de
strategica si chiar motivica, intrucat valoarea ei ritmica creste in
etape, pe masurd ce expozitia formei de sonatd Tnainteaza
inspre semnul de repetitie care o separa de sectiunea
dezvoltatoare: dupa ce in masura nr. 3 isi mentine durata de
optime, in masurile nr. 19-22 devine o pauza de patrime cu
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coroana, careia, in masurile nr. 56-57 i se adauga o masura
intreaga de pauza generala, pana cand, chiar inaintea semnului
de repetitie, culmineaza in doua masuri si jumatate de tacere.
Faptul ca expozitia se incheie astfel, iar dupa aceea este
stipulata  reluarea ei, demonstreaza tocmai vointa
compozitorului de a modela retrospectiv rama tacuta, initial
neincadrata metric si neinscriptionata in partitura, care preceda
inceperea simfoniei. Perceputa retroactiv, tacerea
conventionald dinaintea momentului in care dirijorul Tsi Tnalta
bagheta pentru a declansa redarea muzicala poate acum
capata forma in mintea ascultatorului in concordanta cu tacerea
functionala care pecetluieste ultimele momente ale sectiunii
expozitive.

O asemenea reducere la tacere a insusi primului timp
accentuat, si mai ales o asemenea pondere tematica acordata
tacerii, astfel incat acesteia sa i se ofere prilejul de a iesi cu
adevarat in prim-plan si de a se dovedi un element componistic
cat se poate de activ, cel putin la fel de important ca notele
muzicale insele, cu care se afla intr-o perpetua interactiune, a
fost de fapt posibila numai in masura in care reducerea la
tacere Tncepuse sa aiba loc si in plan institutional. Caci chiar in
acele prime decenii ale secolului XIX, muzicienii si ascultatorii
lor au inceput sa internalizeze obiceiul de a impartasi, ca intr-o
rugaciune colectiva, cateva momente de tacere respectuoasa si
contemplativa, pana cand absolut orice vociferare externa sau
interna se volatiliza definitiv, prilejuind astfel preacuvenita
puritate a mediului in care muzica sa poata sa se pogoare,
aidoma unei suflari ceresti. Dupa ce, pana nu demult, plimbarile
printre scaune, gustarile si taclalele acompaniasera orice
eveniment muzical, tacerea tindea de acum sa devina aura
lucrarilor muzicale puse in scena, carora tocmai ea era menita
sa le confere putere de reverberatie spirituald, separandu-le de
si inaltdndu-le peste imprejurimile prozaice ale vietii cotidiene.
Sigur, acesta e rezultatul unei multitudini de procese de natura
istorica, sociala, culturala, estetica (elevarea romantica a
muzicii instrumentale absolute si a conceptiei despre geniul
creator, instaurarea canonului muzical clasic, ascensiunea
sociala a burgheziei, conceperea salilor de concerte in logica
unor spatii muzeale s.a.), procese a caror importantd nu poate
fi aici decat minimal semnalata. Ramane in orice caz evident
faptul cad Beethoven a sesizat si exploatat componistic
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incipienta conventie a tacerii lasate in randurile publicului;
internalizdnd ceea ce ar fi putut ramane doar de domeniul
protocolului, al laturii formale a ritualului muzical, el a contribuit
decisiv la autonomizarea estetica a artei muzicale.

Si tot Beethoven a experimentat, in debutul Simfoniei a
9-a, o si mai explicita inter-relationare intre muzica si liniste;
anume, a pus-o pe prima sa emane intr-un mod aproape
imperceptibil din cealalta. E un fel de alegorizare sonora a
creatiei ex nihilo, ce pretinde domnia unei linisti depline in
randurile publicului pentru a putea fi perceputa in toata
amplitudinea sa ce vizeaza dimensiuni cosmogonice. E o
situatie Tn care, dupa cum s-a tot glosat in atatea randuri,
ascultatorului i se pare ca muzica ar fi rasunat deja de ceva
vreme, sub limita audibilului, inainte sa fi devenit suficient de
rasunatoare pentru a putea fi perceputa. lar daca e asa, atunci,
gandind retroactiv, tacerii preliminare, aceea de dinaintea
inceperii muzicii, trebuie sa i se acorde si in acest caz o cota
parte din compozitia propriu-zisa. Popularitatea acestei abordari
a crescut necontenit pe parcursul secolului XIX, iar o ipostaza
exemplara a ei poate fi regasita in, de pilda, inceputul poemului
simfonic Les Préludes de Franz Liszt:

Andante
3 pizz.

Violino [

Violino II

Viola

Violoncollo o
Contrabasso

Ex. 1: Franz Liszt, Les Préludes, S 97, mas. 1-12.
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Aici, treptata ivire a muzicii din tacere nu se mai
limiteaza, ca in ultima simfonie beethoveniana, la o evocare
metaforica, ci este incorporatd in chiar demersul scriptic;
primele sunete pizzicate ale coardelor sunt asociate cu pauze
generale care astfel se integreaza in, si, de fapt, declanseaza
intreaga evolutia muzicala ulterioara. Notabila este si revenirea
la tacerea originara, petrecuta in masura nr. 9, unde suflatorii
din lemn Tsi dizolva prima interventie intr-o pauza cu coroana:
impresia e de demaraj reticent, de insuficientd a fortei si a
pregatirii necesare pentru ca muzica sa se detaseze de conditia
ei originara. Astfel, datorita profilului rarefiat, sovaielnic, pe care
i-l confera tacerea interpusa in repetate randuri, intreaga
introducere a acestei lucrari pare o enorma anacruza ce
pregateste sectiunea inceputa odata cu masura nr. 35.

MARGINEA DORSALA A RAMEI TACUTE

Orice obiect de arta plastica necesita, tocmai pentru a
putea fi inteles in calitatea lui de opera artistica, un dispozitiv de
incadrare, fie el precis structurat precum o rama aurita arborata
in jurul unei picturi, fie nebulos precum insusi spatiul muzeal in
care este expusa, de pilda, o cutie goala, adica un obiect care,
altminteri, este cu totul strain de valoarea estetica. S-ar putea
spune insa ca artele spectacolului (muzica, dansul, teatrul) au
nevoie cu atat mai mult de un gest de inramare, tocmai pentru
ca, in cazul lor, obiectele estetice sunt deductii metaforice ale
unor procese estetice. Contactul propriu-zis cu ele nu se poate
petrece decat in timp, astfel incat separarea lor de mediul
extern, adica demarcarea timpului estetic in raport cu cel
cotidian, constituie preconditia minimala si necesara pentru ca
spectatorul sa isi dea seama cand anume incepe si se termina
piesa respectiva. In absenta unui asemenea procedeu de
inramare, fluxul haotic si nediferentiat al timpului cotidian s-ar
deversa peste fiecare din capetele extreme ale compozitiei
muzicale. Spectatorul nu ar mai fi capabil nici sa distinga gradul
in care lucrarea muzicala a inceput sa controleze dimensiunea
temporala dupa propria masura estetica, nici sa aprecieze, in
final, eliberarea completa a energiilor muzicale puse in miscare
pe parcurs.
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Abia in momentul tacerii finale opera de arta muzicala
isi cunoaste intregirea, revelandu-se in mintea ascultatorului in
ipostaza sa de entitate finisata, al carei destin poate fi identificat
si rememorat. Dezlegarea timpului artistic si reintegrarea
ascultatorilor si a muzicienilor in timpul cotidian trebuie sa se
petreaca acum cu aceeasi grija responsabila implicata in
aterizarea unui avion. E o situatie sensibila mai ales in cazul
pieselor ce se incheie printr-o stingere si cufundare treptata in
tacere: interpretii ,ingheata” in postura ultimei miscari, laolalta
cu dirijorul, care semnalizeaza ,atingerea solului” printr-o
coborare treptata a bratelor; la randul lor, ascultatorii care nu au
nevoie de asemenea indicii pentru a constientiza fuzionarea
muzicii cu tacerea vor resimti aplauzele premature ale celor
nefamiliarizati sau prea entuziasti ca pe o ,aterizare fortata” sau
ca pe o rupere a vrajei, In masura sa compromita o buna parte
din aroma de ansamblu a operei muzicale.

Finalul Suitei lirice de Alban Berg reprezinta unul dintre
exemplele cele mai memorabile de stingere completa a muzicii
(compozitorul noteazd de altfel indicatia explicita véllige
Verléschen):

*)bis zum v5lligen Verloschen, daher die letzte Terz Des- F eventuell noch ein=, zweimal wieder-
holen. Keinesfalls aber auf Des schlieBen!

Ex. 2: Alban Berg, Lyrische Suite, partea a Vl-a
(Largo desolato), mas. 41-46.
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In renuntarea treptata si individuala a fiecarui instrument
la céntul sau; in golirea fiecarui registru de orice continut
perceptibil; in faptul ca insasi notatia radicalizeaza semnificatia
tacerii, caci nu o consemneaza prin pauzele traditionale, ci prin
albirea efectiva a foii, prin retezarea portativelor; in fine, in
singuratatea finala a violei, care ramane sa penduleze
palpaitoare intre sunetele unei semnificative terte mari — re
bemol si fa —, interval cat se poate de ,disonant” in context
atonal-serial; in toate acestea se aude nu doar un final inspirat,
intre altele, de piesa muzicala, ci o ipostaziere paradigmatica a
notiunii generale de final. Caci caracterul explicit prin care piesa
isi insceneaza retragerea in tacere reprezintd un proces ce
intensifica la maximum legaturile dintre ascultator si muzica: pe
masura ce percepe apropierea piesei de inevitabilul ei sfarsit,
ascultatorul resimte tot mai acut nevoia sa pastreze
concomitent in minte toate etapele prin care aceasta a trecut,
opunand chiar un sentiment de rezistenta in fata iminentului,
implacabilului moment in care piesa va tine doar de domeniul
amintirii.

O tratare similara poate fi intalnita in finalul Simfoniei a
9-a de Gustav Mahler. Despre aceastad coplesitoare pagina
simfonica Leonard Bernstein a argumentat foarte convingator,
in incheierea faimoaselor sale conferinte Norton de Ia
Universitatea Harvard, ca reprezinta o referintd metaforica la
faptul ca Mahler isi presimtea deja atat propria moarte, céat si
amurgul unei intregi culturi muzicale, din care se simtea facand
parte ca ultim reprezentant. Dar, datorita faptului ca se lasa
destramata de tot mai consistente hiatusuri ale tacerii,
punandu-si astfel Tn scena propria extinctie, se poate considera
ca aceasta muzica prezintd nu o metafora a mortii, ci chiar
esenta faptului de a muri. Atunci cand Mahler tine sa
foloseasca de cinci ori indicatia ersterbend pe parcursul
ultimelor treizeci si trei de masuri, el o face nu numai intr-un
sens metaforic, ci, printre altele, si pentru a sublinia iminenta
sfarsitului tacut care apasa asupra orizontului muzical. E
adevarat, orice opus muzical (orice de pe lumea asta, de fapt) e
nevoit sa inainteze inspre propriul sfarsit; insa cand ochiurilor
de tacere li se permite sa se caste lacome, luminand astfel
destramarea navodului sonor, atunci e etalata reflectia asupra
situatiei pe care nimeni si nimic nu o poate evita si dincolo de
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care nimeni si nimic nu poate trece — e ceea ce Thomas Clifton
numeste ,inlaturarea posibilitatii de a mai construi relatii’:

compozitia muzicald este in masura
in care e capabila sa prezinte un complex de
relatii muzicale si transcendentale; iar cand
tacerea intervine pentru a elimina complet
respectivele relatii, atunci piesa in sine trece
in nefiintd. [...] Vorbind intr-un sens mai
fenomenologic, daca as fi eu piesa muzicala,
as ajunge sa am experienta propriului meu
sfarsit in momentul in care as deveni
desprins in mod definitiv si irevocabil de
legaturile pe care mi le-am format cu propriul
trecut si cu orice viitor posibil*.

Prin contrast insa cu limitele conditiei umane, o piesa
muzicala poate fi resuscitata, poate fi reinviata, ori de céate ori
ea existd in apropierea unei minti omenesti dispuse sa o
retraiasca in memorie sau prin intermediul unei noi redari
muzicale. lar faptul ca dobéandeste in plan artistic ceea ce in
plan ontologic i se refuza, anume puterea de facere si
desfacere a vietii si a mortii, reprezintd pentru cel ce canta si
traieste muzica o neindoioasa consolare. Cuvintele lui Daniel
Barenboim exprima cel mai bine aceasta idee pe care o
consideram finalul ideal al notatiilor de fata:

Muzica este o oglinda a vietii, pentru
ca ambele incep si sfarsesc in nimic. Mai

1 ,..removing the possibility of constructing relationships. Just as
mankid is a network of relationships, the composition is to the extent
that it is capable of presenting a complex of musical and
transcendental relations; and when silence intervenes to remove
those relations completely, the piece itself passes over into
nonbeing.”; ,Speaking more phenomenologically, if | were the piece of
music, | would experience my end when | become finally and
irrevocably disengaged from relations which | have formed with my
past and any possible future.” Thomas Clifton, ,The Poetics of Musical
Silence”, The Musical Quarterly 62, 2, 1976, p. 177, 176.
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mult, este posibila, in interpretarea muzicii,
obtinerea unui paci interioare unice, in parte
datorita faptului cd muzicianul poate controla
astfel, prin sunet, relatia dintre viata si
moarte, ceea ce reprezinta o putere care, in
mod evident, nu le este acordata oamenilor
in viata de zi cu zi. Din moment ce orice nota
produsa de o fiintd omeneasca are o calitate
umana, apare senzatia mortii odatd cu
incetarea fiecarei note; iar prin intermediul
acestei experiente, apare transcenderea
tuturor emotiilor pe care aceste note le pot
avea in scurtele lor vieti; se intra, intr-un fel,
in contact direct cu atemporalitatea®.

P.S.: Cu minime modificari, doua sectiuni din eseul de
fatéd (,De la natura la culturd” si ,Linistea inghetatd”) au facut
obiectul unei comunicédri prezentate in cadrul simpozionului
»,Gradina Vorbelor’, ce a deschis Editia a 15-a a Festivalului
International de Muzicd Contemporand MERIDIAN — ,Gréadini
Sonore” (director artistic: Diana Rotaru). Prima sectiune (,Jam
session”) a constituit o meditatie post-factum pornind de la
acelasi eveniment, iar analizele cuprinse in ultimele douéa
sectiuni sunt preluate din dizertatia mea de master. Recitite in
contextul sistarii cvasi-totale a vietii de concert, pe care a
impus-0 pandemia de Covid-19, asemenea glose mi se par
acum desprinse dintr-o altd lume, daca nu chiar oarecum
iresponsabile. ,Tara arde si baba se piaptana”. Am riscat totusi
Scoaterea lor defazata la rampd, tocmai intrucat am credinta ca,

1 ,...music is a mirror of life, because both start and end in nothing.
Furthermore, when playing music it is possible to achieve a unique
state of peace, partly due to the fact that one can control, through
sound, the relationship between life and death, a power that obviously
is not bestowed upon human beings in life. Since every note produced
by a human being has a human quality, there is a feeling of death with
the end of each one, and through that experience there is a
transcendence of all the emotions that these notes can have in their
short lives; in a way one is in direct contact with timelessness.” Daniel
Barenboim, Everything is Connected. The Power of Music, Phoenix,
Orion Books Ltd., London, 2009, p. 10.
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pe langa imbucurétoarele surogate online, intensa interactiune
mentalé dintre artisti si spectatori isi va recapéata céandva
vitalitatea cu atat mai sporita, cu atat mai mult pretuité, cu cat
absenta ei va fi constituit o dureroasa invatatura. Cultura
impreun&-ascultarii muzicii intr-o stare de liniste concentrata va
rdméane vie atata timp cét vor raméne in picioare civilizatia si
nevoia omului de introspectie impartasita.

SUMMARY
Vlad Vaidean

Harbored by Silence:
the Museum-Garden of Classical Music

Positioned at the initial and also at the final extremity of the
musical phenomenon, silence contributes to the demarcation
of musical works out of their natural environment, giving them
distinct identity and aesthetic autonomy. No way one may say
that this is merely a conventional or even ornamental element;
on the contrary, the silence is an intrinsic part in the definition
of a work of art, in a way that it produces their de-fin(AL)ing, it
gives them steadiness and finite character. Furthermore, if one
considers silence from the audience’s perspective it becomes
obvious that the silence that frames classical music
performance is the one responsible with the transition from the
passive and daily “to hear” up to the active and ritualized “to
listen”. | have analyzed, from this perspective, the two sides of
the silent frame: the one in the front, that precedes the
beginning of the music is characterized through an intense
psychological tension, vibrating at the listeners’ expectations,
and the one in the back that seals the music, is emptied dry by
any expectation, vibrating instead with the spiritual essence of
the recently ended music. There are mentions of some
particular cases of musical works that well out and slowly
dissolve in silence, therefore they internalize symbolic silence
at the beginning and at the end of the music, turning it into an
active and creative element.
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RECENZII

O aparitie editoriala exceptionala
A Tribute to Gyorgy Ligeti in His Native
Transylvania

Olguta Lupu

Aparitia volumului ,A Tribute to Gyorgy Ligeti in His
Native Transylvania” (Nos. 1-2) este un eveniment in teritoriul
muzicologiei romanesti. Editat de distinsii muzicologi Bianca
Tiplea Temes si Kofi Agawu, volumul beneficiaza de contributia
a cincisprezece cercetatori apartindnd unor culturi, scoli si
generatii diferite. Diversitatea contributorilor este consonanta cu
multiculturalitatea Transilvaniei, spatiul natal al lui Ligeti. [deea
de a-l omagia chiar in Cluj-Napoca, orasul in care compozitorul
a studiat intre 1941 si 1943, ii apartine Biancai Tiplea Temes,
muzicolog si profesor la Academia Nationald de Muzica
,Gheorghe Dima”, fondator si director al acestui festival a carui
prima editie a avut loc in anul 2016, cand se implineau 10 ani
de la moartea compozitorului.

Volumul reuneste lucrari prezentate cu prilejul
conferintelor desfasurate sub egida festivalului, in 2016 si 2018.
Structurarea binara, Tn care fiecare parte preia titlul conferintei
corespondente, ofera o imagine clara asupra celor doua
evenimente. Prima parte, intitulata ,Ligeti’'s Legacy in
Retrospect” (,Mostenirea lui Ligeti in retrospectiva”), reuneste
sase studii ce evidentiaza elemente definitorii ale conceptiei
sale creatoare si ale stilului sau componistic.

Wolfgang Marx, key-note speaker al primei conferinte si
una dintre vocile cele mai autorizate in ceea ce priveste creatia
lui Ligeti, isi construieste eseul plecand de la contradictia dintre
declaratia compozitorului, conform careia "A composer should
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(...) not talk too much”, si multitudinea de scrieri, interviuri,
emisiuni radio etc. care au constituit o constanta in cariera lui
Ligeti. In cautarea motivatilor care au stat la baza acestei
activitati intense desfasurate cu ajutorul cuvantului, muzicologul
identifica trei raspunsuri: 1. nevoia de a-si asigura o sursa
guasi-constanta de venit, indeosebi in perioada dintre parasirea
Ungariei (1956) si obtinerea unui post sigur in Germania
(1973); 2. nevoia de a influenta, potrivit viziunii proprii, discutiile
legate de tendintele estetice ale vremii; 3. oportunitatea de a
facilita cunoasterea si circulatia creatiei sale muzicale. Marx
evidentiaza modul in care Ligeti a stiut sa gaseasca termeni
care au contribuit la definirea muzicii sale (ca, de pilda,
,micropolifonia”) sau sa traseze conexiuni cu episoade
autobiografice sugestive (in locul conceptelor abstracte
preferate de unii contemporani). Eseul, o demonstratie de
limpezime a ideilor si virtuozitate a argumentatiei, este incitant,
polemic si captivant.

O alta reputata cunoscatoare a creatiei lui Ligeti, Julia
Heimerdinger, isi propune sa descifreze reteta succesului uneia
dintre cele mai celebre lucrari ale compozitorului: Atmospheres.
In stabilirea caracteristicilor care au asigurat popularitatea
lucrarii, cercetatoarea alege ca fir al Ariadnei doua analize ce
au avut ca obiect domenii diferite: muzica pop si muzica noua.
Prin intermediul lucrarii alese ca studiu de caz, Heimerdinger
demonstreaza ca aceste criterii transgreseaza genurile
muzicale, operand asemenea unui soi de pat procustian al
perceptiei publice. Intre cele 11 particularitati identificate de
autoare in lucrarea Atmospheres, amintim cateva: relevanta
muzical-istorica, sonoritatea atractiva, durata relativ redus3,
prezenta emotiei, a unei forme perceptibile, a conotatiilor
extramuzicale etc.

Modul in care Ligeti utilizeaza timbrul ca mijloc de
structurare a materialului sonor este tema aleasa de Michael
Searby. Sunt subliniate mai intdi anumite filiatii, precum
influenta logicii seriale in tratarea individualizatéd a parametrilor
sonori, ori cea datoratd contactului cu muzica electronica in
studioul din Cologne. Apoi, discursul se arcuieste pornind chiar
de la o afirmatie a compozitorului, potrivit caruia in lucrarile
ulterioare  Atmospheres ,tone-colours no longer have
predominance in articulating the form” (p.46). Dorind sa
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demonstreze persistenta utilizarii acestora, dar constient de
dificultatile obiectivarii in analiza celui mai volatil (sau subiectiv)
parametru, cercetatorul avanseaza cu prudenta, selectand
cateva exemple edificatoare. Rezultatul analizei poate fi inteles
deopotriva ca nuantare sau validare a declaratiei lui Ligeti.

Beneficiind de o dubla formatie, matematica si muzicala,
Amalia Sziics-Blanaru alege doua lucrari (Poeme symphonique
pour 100 métronomes, 1962 si Continuum, 1968) care
ilustreaza gandirea matematica intuitivda a Iui Ligeti.
Reprezentarea grafica a structurilor ritmice non-retrogradabile
rezultate din suprapunerea pulsatiilor izocrone constituie o
imagine irefutabild a ordinii ce se ascunde, paradoxal, n
spatele dezordinii perceptibile din Poéme symphonique, intr-un
mod care, as zice, duce la extrem tehnica similara utilizata de
Messiaen. lar maniera in care sunt suprapuse ostinatele in
Continuum trimite la defazajele specifice minimalismului
american. Asocierea acestor tipologii sonore cu teoria haosului,
formulatd de Lorenz si Mandelbrot in aceeasi perioada, este
inca o dovada a existentei unui spirit al timpului.

Creatia lui Ligeti, veritabil ,cetatean al lumii” (cum se
autodefineste), este un spatiu in care coabiteazd si se
intersecteaza influente multiple. Ca fost student al lui Ligeti
(1974-1979), Manfred Stahnke ne ofera detalii interesante
privind interesul compozitorului pentru sistemul de intonatie
netemperata al lui Harry Partch. Relatari colocviale (din care
aflam ca ciocnirile microtonale erau descrise de Ligeti ca
,Partch effect”) si analize minutioase alcatuiesc fundatia pe
care o cladeste cercetatorul pentru a demonstra ca
preocuparile compozitorului american I-au influentat pe Ligeti in
lucrari precum Passacaglia ungherese sau Hamburg Concerto.

Prima parte a volumului se incheie cu un eseu confesiv,
datorat lui Cornel Taranu, in care este conturatda imaginea
muzicianului si omului Ligeti, asa cum a fost perceputd de
reputatul compozitor clujean 1in decursul intalnirilor din
Darmstadt (anii 70) si Aix-en-Provence (1978), dar si prin
intermediul contactelor indirecte prilejuite de evenimente
ulterioare. Este emotionant sa aflam ca, dupa mai bine de patru
decenii de la expulzarea sa din conservatorul clujean de catre
regimul hortyst, autorul ,Concertului romanesc pentru
orchestrd” si al ,Columnei infinite” pentru pian a devenit in
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1997, la propunerea academicienilor Stefan Niculescu si Cornel
Taranu, membru onorific al Academiei Romane.

* k%

Cea de a doua parte a volumului construieste punti intre
continente si culturi diferite. Primele sase studii sunt reunite sub
titlul ,Ligeti: a Portrait with Reich and Riley”, inspirat de unul
dintre opusurile compozitorului — Self-portrait with Reich and
Riley (with Chopin in the background)/Selbsportrait mit Reich
und Riley (und Chopin ist auch dabei). Desigur, sectiunea isi
propune sa releve anumite afinitati elective existente in creatia
celor trei compozitori. Dar Kofi Agawu, key-note speaker al
celei de-a doua conferinte, merge mai departe si isi alege un
teritoriu mai spinos, in care lipsa nuantarilor necesare si
aplicarea unor etichete pot conduce la denaturari si generalizari
deformante: cel al filiatiilor dintre muzica traditionala africana si
creatia lui Ligeti si Reich. Cercetatorul porneste de la afirmatii
ale celor doi compozitori privind congruentele dintre muzica
africana si propria lor creatie, pe care le compara cu extrase din
lucrari ale acestora, dar si cu fragmente selectate din muzica
traditionala africana sau din cea a compozitorilor africani
contemporani. Cu autoritatea cunoscatorului, dublata de
acuitate si spirit critic, cercetatorul repereaza similitudini si
distinctii, ghidandu-ne in a intelege cu mai mare acuratete
modul in care se intrepatrund diversele lumi muzicale.

In studiul sau, Pierre Michel isi propune reperarea unor
paralelisme in privinta ideilor si tehnicilor componistice utilizate
de Ligeti, Reich si Riley. Sunt luate ca reper creatii ale lui Ligeti
(cu predilectie din perioada 1973-76, ce succede vizitei
acestuia in California, Th 1972) si lucrari ale celor doi
compozitori americani (compuse atat inainte, cat si dupa
aceasta perioada). Analiza comparativa a acestora conduce la
identificarea anumitor asemanari in ceea ce priveste tiparele
melodice repetitive, procesul de phase shifting, integrarea
texturilor, periodicitatea simplu-complex, transpunerea in
muzica instrumentala a unor procedee specifice muzicii
electronice etc. Desigur, toate acestea pot indica nu doar o
circulatie a ideilor in ambele sensuri, ci Si un proces mai
complex de preluare si adaptare a unor idei si procedee din
surse variate (ne putem gandi, de pilda, la ostinatele Ilui
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Stravinski, la complexitatile ritmice ale lui Messiaen, la pauzele
complementare sau cele de filtrare la Boulez etc.), in care
identificarea precisa a sursei devine extrem de dificila.

Discutia este continuatd in studiul lui Amy Bauer
(Codes, Constraints, and the Loss of Control in Ligeti's
Keyboards Works), care constata utilizarea extensiva a tiparelor
repetitive in lucrari ale lui Ligeti de la inceputul anilor 60, intr-un
mod ce ,seems to prefigure (...) forms of American minimalist
practice” (p.161). Delimitarea unui teritoriu comun creatiei lui
Ligeti, Reich si Riley, rezultat din confluenta intre tehnologie (si
ideea de evolutie mecanica) si anumite influente orientale/non-
occidentale, este realizata cu circumspectie, cercetatoarea
subliniind distanta dintre lumile sonore ale acestora. In sprijinul
acestei distinctii, lucrarile lui Ligeti pentru instrumente cu
claviatura construite pe baza unor algoritmi (o constanta in
creatia compozitorului) sunt impartite de Bauer in doua
categorii: 1. lucrari in care algoritmul generator este dezvaluit si
totodata epuizat prin reflectarea sa muzicala; 2. lucrari care,
dincolo de algoritmii utilizati, conduc la rezultate muzicale
impredictibile si contradictorii. La capatul acestei calatorii
bazate atat pe analiza textului muzical, cat si pe perceptia
receptorului-interpret, cercetatoarea traseaza o fina dar neta
linie de demarcatie: ,Unlike those processes that control the
early music of Reich and Riley, Ligeti's algorhithmic constraints
are neither subsumed by nor equal to their form” (p.174).

Ténarul Vlad Vaidean abordeazad o tema fascinanta si
totodata controversata — cea a suprapunerilor si distinctiilor
dintre muzica si limbajul vorbit. Sustinut de o bibliografie solida
si divers ramificatd, cercetatorul survoleaza teritorii extra-
muzicale (sociologie, psihologie, biologie, neurologie),
prezentandu-ne succint, clar si bine documentat teorii mai vechi
si mai noi, precum si ipostaze ale relatiei ,intonatie-ritm” —
nucleul comun dintre muzica si limbaj. Prezenta in lucrari ale lui
Reich din anii 60 a unor tipare repetitive in care sunt utilizate
voci pre-inregistrate este vazuta de Vaidean ca o intuire a unui
fenomen demonstrat abia in 2011 intr-un studiu al Dianei
Deutsch — muzicalizarea unui text prin reiterare, ce poate
ajunge pana la transformarea unei muzici in ,metaphor of
speech” (p.202).
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Eseul lui Manfred Stahnke, cu care ne reintalnim in
aceasta a doua parte a volumului, debuteaza polemic si
sugestiv inca din titlu, prin sintagma aproape oximoronica
,Ligeti's Maximal Music” (paradoxul ,minimal-maximal’, desi
subinteles, fiind destul de evident in contextul discutiei despre
conexiunile dintre Ligeti, Reich si Riley). Diversitatea ideilor si
influentelor reperabile in creatia lui Ligeti a fost deja subliniata
pe parcursul volumului. Numeroasele aluzii muzicale existente
in creatia compozitorului, provenind din multiple epoci si culturi,
au fost remarcate atat de Stahnke, cat si de alti cercetatori.
Insa, de aceasta data, Stahnke ne propune o alta perspectiva:
modul in care Ligeti este influentat de sugestiile vizuale (,Ligeti
always had pictures in mind while composing”, p.219). Ca
argument in acest sens, autorul selecteaza ultimele doua studii
pentru pian, dedicate matematicianului Heinz-Otto Peitgen,
respectiv plasticienei Fabienne Wyler. Posibilele conexiuni si
interferente dintre planul sonor si cel vizual sunt detaliate de
Stahnke cu minutie si subtilitate. lar pictura matematicianului
Peitgen, dedicata compozitorului si intitulata chiar Ligeti-Fractal,
este deosebit de emotionanta prin frumusetea si simbolistica ei.

Sintagma ,Something in the Air’, aleasa de Heidy
Zimmermann ca incipit pentru titlul studiului sau, este un
adevarat corolar al ideilor expuse in aceasta a doua parte a
volumului. Plecand de la douda scrieri ale lui Ligeti si Reich, in
care fiecare vorbeste elogios despre celalalt, cercetatoarea
studiaza comparativ doua lucrari similare: Poeme symphonique
de Ligeti si Pendulum Music de Reich. Accentul nu este pus pe
determinarea vreunei influente sub forma unei relatii univoce, ci
mai curand pe sesizarea similitudinilor si diferentelor dintre cele
doud lucrari. Studiul poate fi considerat o demonstratie a
validitatii spuselor lui Ligeti, conform caruia ,new techniques
are, so to speak, in the air” (p. 226).

Inspirata de ultimele cuvinte ale titlului opusului ligetian
(»..-auch dabei”), o a doua sectiune a acestei parti propune,
asemenea unei dezvoltari finale, o extindere a aceleiasi idei —
surprinderea unor similitudini intre lumi artistice diferite.

Tema aleasa de Felix Meyer este intalnirea dintre Ligeti
si Nancarrow, care se transforma intr-o adevarata ,coliziune”,
prin efectele diferite pe care le are asupra traiectoriei lor
componistice ulterioare. Meyer realizeaza pentru inceput scurte
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portrete ale acestora in perioada care a precedat intalnirea:
Ligeti se afla in crizd de idei, dupd Grand Macabre, iar
Nancarrow era un compozitor izolat, necunoscut, compunand in
solitudine piese de o deosebita complexitate, destinate pianului
mecanic. Dupa doar céativa ani, magnitudinea schimbarilor este
bulversanta. Procesul de transformare reciproca este surprins
de autor prin inspirata sintagma cu care debuteaza titlul eseului
— ,Dr. Seek and Mr. Hyde”, o simbioza intre suspansul asociat
jocului de copii ,hide-and-seek”, titlul nuvelei lui Stevenson (The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde) si cel al variantei
ulterioare, datorata lui Anthony O'Neill (Dr. Jekyll and Mr.
Seek).

In ultimele trei eseuri, tema multiplelor ipostaze ale
minimalismului este investigata din trei perspective diferite.
Daca in muzicd miscarea minimalistd constituie una din
directiile prezente dupa 1960, Anca-Daniela Mihut ne prezinta o
altd ipostaza a curentului — cea din arta teatrala, in care
minimalismul a marcat intreg secolul XX. Nevoia de revitalizare
s-a concretizat intr-un efort de esentializare, prin eliminarea
oricaror artificii exterioare, spatiul scenic pastrand doar cateva
elemente de baza — lumini, muzica, elemente minimaliste care
Jitmizeaza” spatiul. Reducerea drastica a decorurilor,
costumelor etc., considerate un balast inutil si impovarator, a
repus in centrul spectacolului teatral nu doar actorul, ci si
cautarea sensului, a transcendentei, ceea ce a reprezentat o
reintoarcere la functia antica, originara a acestei arte.

Studiul Annei Dalos, intitulat Minimalism and Popularity
in Hungary in the 1980: Group 180, reprezinta o radiografiere
muzicologica si totodata sociologica a aparitiei si dezvoltarii
curentului minimalist intr-o tara est-europeana. Includerea in
tittu a denumirii unei formatii de muzicd noud nu este
intAmplatoare. Asemenea ansambluri au fost motorul
promovarii si popularizarii muzicii noi in general (New Music
Studio, fondat in 1972) si minimaliste Tn special (Group 180,
infiintat T 1979), majoritatea membrilor acestora fiind
deopotriva interpreti si compozitori. Autoarea remarca modul in
care distinctiile dintre cele doua grupuri s-au reflectat atat in
muzicile create, cat si in profilul diferit al audientei. Este
subliniata evolutia abordarilor minimaliste, a caror diversitate se
accentueazd cu vremea, procesul de individualizare
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traducandu-se in primul rand, in opinia autoarei, printr-o
europenizare, realizata atat prin incorporarea unor elemente din
folclorul maghiar, cat si prin integrarea unor sugestii provenind
din muzica occidentala a altor epoci, ceea ce ii apropie pe
respectivii compozitori de estetica postmoderna.

Studiul dedicat minimalismului romanesc este construit
de Bianca Tiplea Temes cu fin simt dramaturgic, creand o
forma ce aminteste de tiparul muzical ,intrebare-raspuns”. In
prima parte, pusa sub semnul interogatiei ,Out of the loop?”,
autoarea contureaza contextul politico-ideologic in Romaéania
acelei epoci, diferit de cel din tara vecina, in ciuda proximitatii,
prin intensitatea dictaturii represive. Este subliniat modul in care
presiunea politica a creat o rezistenta a compozitorilor romani
fata de ideea de simplitate, impusa fortat de partidul comunist si
asociata  muzicii  ideologizate. Dupa cum remarca
cercetatoarea, tocmai aceasta tensiune dintre simplitate si
complexitate naste in Roménia o forma particulara a
minimalismului, care apare chiar la inceputul anilor '60, cand
curentul american nu era cunoscut inca pe meleagurile noastre.
In varianta roméneasca, minimalismul este inspirat de practicile
arhaice, rituale sau de folclorul copiilor, simplitatea fiind vazuta
mai degraba ca rezultat al unui proces initiatic, de distilare si
esentializare a complexitati. In cadenta finala, traseul
argumentativ cristalizeaza in raspunsul dat intrebarii initiale —
prin compozitori precum Mihai Moldovan, Liviu Glodeanu si
Corneliu Dan Georgescu, muzica romaneasca este, si ea, ,in
the minimalist loop” (p. 295).

Nu in ultimul rand, doresc sa subliniez calitatea
exceptionala a Comitetului stiintific (Nicholas Cook, Michael
Searby, Heidy Zimmermann, Amy Bauer, Violeta Dinescu, Keith
Potter, Laszl6 Vikarius, Adrian Pop), acuratetea textelor in
limba engleza, datorata suportului editorial acordat de Ariana
Phillips-Hutton (University of Cambridge), si grafica inspirata si
expresiva (coperta si ilustratii), asiguratd de Bencze Miklos.

Volumul impresioneaza prin consistenta, prin inaltul
nivel academic, prin noutatea, relevanta si diversitatea
perspectivelor, arcuindu-se in trei cercuri concentrice sau, mai
degraba, in trei volute ale unei spirale, ce configureaza trasaturi
definitorii ale géandirii si tehnicii componistice ligetiene,
conexiuni cu alte lumi sonore si non-sonore (influente si surse
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de inspiratie provenind din muzica, arte plastice, matematica
etc.) si congruente cu diferite tendinte sau curente, aflate sub
semnul Zeitgeist-ului. Sunt convinsa ca va constitui o sursa
bibliografica de referinta in cercetarea creatiei Iui Ligeti si nu
numai.

Pentru a incerca sa ofer o imagine a substantialitatii i
diversitatii contributiilor (si pentru a trezi interesul cat mai multor
cititori), am optat pentru realizarea unui succint crochiu al
fiecareia. Insa aceasta aparitie editoriala este asemenea unui
arhipelag, alcatuit din 16 insule distincte, dar intre care se
creeaza multiple, inepuizabile conexiuni, sub forma unor
completari, nuantari, interogatii, schimbari de perspectiva, idei
noi etc. Astfel incat putem spune ca, la incheierea primei
lecturi, calatoria abia incepe...

SUMMARY
Olguta Lupu

An Exceptional Editorial Release
A Tribute to Gyérgy Ligeti in His Native Transylvania

The issue of the volume called A Tribute to Gydrgy Ligeti in His
Native Transylvania (Nos. 1-2) is an important event for
Romanian  musicology. Edited by the distinguished
musicologists Bianca Tiplea Temes and Kofi Agawu, the
volume brings together the contribution of fifteen researchers
from different cultures, educational background and
generations. The diversity of the contributors itself resonates
with the multicultural traits of Transylvania, the native land of
Ligeti. The idea of rendering homage to Ligeti in Cluj-Napoca,
the place where he studied between 1941 and 1943 belongs to
Bianca Tiplea Temes, musicologist and professor at “Gh. Dima”
National Music Academy, founder and director of this festival for
which its first edition took place in 2016. This volume gathers
works presented at the festival’'s conferences in 2016 and 2018.
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STUDII

Evolutia psalmului cantat
in muzica romaneasca

Vasile Vasile

Interesul aratat pentru cele trei materiale anterioare, referitoare la
circulatia psalmului Tn cele mai diverse forme muzicale, publicate Tn nr. 2 al
revistei Muzica din 20142, in nr. 3 din acelasi an? si in nr. 1 — 2 din 20153,
dublat de reprosul justificat de a fi neglijat circulatia psalmului prin variante
muzicale in cultura roméneasca, au determinat acest nou material consacrat
evolutiei genului in forme céntate, in spiritualitatea romaneasca — subiect
foarte generos si necesar pentru completarea panoramei temei dar si pentru a
sublinia adaptarile specifice muzicii roméanesti, care-si reflecta si in psalmul
cantat, etapele evolutiei ei. Aceasta prezentare sistematica si sintetica obliga
si justificd anumite repetari din materialele anterioare. Indemnat de aceste
argumente, la care se adauga dorinta sistematizarii unor date risipite Tn
secventele anterioare am pornit in escaladarea celor doua milenii de
muzica din spatiul roménesc, pe fundalul unor diverse si controversate date
privind evolutia culturii. Pe parcursul elaborarii am simtit nevoia departajarii
psalmilor biblici de cei nebiblici, prezentul eseu dorind sa fie urmat de cel
consacrat unor variante muzicale ale psalmilor nebiblici.

Se impune observatia ca tema ofera pretextul unei incursiuni in
multiplele fatete sub care se prezinta creatia muzicald roméneasca, in
genere, de la fazele liturgice monodice, in limbile latina, slavona, greaca
si roméana, prin cele corale influentate de muzica rusa si de cea catolica
si protestantd occidentald, pana la sintezele care acorda locul cuvenit
melosului bizantin in limba roména, in prelucrari plurivocale si cu
anumite trasaturi nationale, cu influentele exercitate asupra sa de muzica
populara, indeosebi de colindele si cantecele de stea. Fondurile documentare,
ce necesita extinderea investigatiilor, oferd un bogat si divers material care
ilustreaza toate directiile stilistice amintite. Diversitatii lingvistice si formelor de
prezentare a psalmului cantat se adauga o mare diversitate semiografica:
cucuzeliand, hrisantica, kieviana, kriuki, guidonicad unisonica si plurivocala,
ajungand la forme cu acompaniament de pian, de harpa (cel mai apropiat de
forma originara a genului) si de orchestra etc.
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Importanta circulatiei ,cartii cartilor’, reprezentdnd un reper
fundamental al culturii iudeo - crestine si Tn care-si gasesc locul de cinste
psalmii a fost retinutd in formularea de exceptie, cu adevarat scanteietoare,
amintitd deja, a filosofului socratic roman, Petre Tutea: ,Fara Biblie europenii,
chiar si laureatii premiului Nobel, dormeau in craci”.

Crestinati in epoca apostolica, de unul dintre cei doisprezece
ucenici ai Mantuitorului, Sfantul Apostol Andrei, romanii au preluat psalmul si
psaltirea ca entitati de bazd nu numai ale cultului religios dar si ale vietii
spirituale. Asa se explica intrepatrunderea psalmului cu anumite practici
populare, de tipul colindei si cantecului de stea si intronarea psaltirii in
fruntea cartilor tiparite. inca in Liturghierul din 1570 se subliniaz& importanta
psalmilor in viata de cult dar si in asigurarea pietéatii crestine. Peste un secol
apare ca un ,dar limbii roméanesti” Psaltirea in versuri a mitropolitului
carturar Dosoftei, ierarh care a condus destinele Bisericii din Moldova in
vremuri vitrege, fiind depus din functie si anatematizat, sfarsindu-si viata in
exil. A fost canonizat de Biserica Ortodoxa Romana, pentru ,publicarea
primelor carti de slujba in limba roména, fiind cel dintéi ierarh moldovean care
a pus bazele indelungatului si dificilului proces de patrundere a limbii romane
in Bisericd™, fiind unul dintre bunii cunoscatori romani ai urmatoarelor limbi:
greacd, latina slavona bisericeasca si polona.

Psaltirea in versuri a fost apreciata ca un reper al istoriei culturii
noastre si al circulatiei ei in lumea crestina, circulatie care a determinat
reeditarea ei, intre 1936 si 1975 in zece editii, confirmare a necesitatii ei,
resimtita si in lumea mireana nu numai in cea bisericeasca.

Strdmosii nostri urmau incé din primele veacuri crestine indemnurile
din Epistola lui lacob (lacob, V, 13): ,Este vreunul dintre voi Tn suferinta?: sa
se roage! Este cineva cu inima bund?: si cante psalmi”. In acelasi timp, ei vor
fi adeptii aprecierilor Sfantului Vasile cel Mare din Omilile la Psalmi - din
care am citat in primul studiu consacrat circulatiei muzicale a psalmilor - si din
prefata la Psalmi, unde marele ierarh precizeaz& ca acestia reprezinta ,0
adevarata comoara de invataturi bune, punand la indeméana fiecaruia dupa
sarguinta lui tot ceea ce este de folos. El vindeca ranile cele vechi ale
sufletului si aduce cét se poate de grabnic insanatosirea celui de curand ranit.
Ingrijeste de cel bolnav si pastreaza intreg pe cel sanatos. In genere, el face
ca patimile care de-a lungul vietii omenesti cauta sa se cuibareasca in suflete,
sa fie Indepartate si la aceasta ajunge prin crearea ingrijitd a unei stari
sufletesti pline de bucurie si de placere, care face ca in suflete sa ia fiint3,
cugetele cele intelepte”. In concluzie unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai literaturii patristice si comentator al psalmilor sustine ca
psalmodia ofera tot ce poate fi mai bun: iubirea, facand din ,tovarasia laolalta
a glasului” cu versetele psalmice o legatura intre oameni, pe care ii aduna
Laolalta intr-un singur glas de cor™.

Textul este foarte apropiat de cel formulat de Sfantul Niceta de
Remesiana, ceea ce a determinat pe multi cercetatori sa vorbeasca despre
legaturile dintre marele reprezentant al perioadei patristice si ierarhul
contemporan cu el din spatiul danubian. Textul in limba latina a sfantului, citat
in acelasi prim studiu consacrat circulatiei muzicale a psalmului, confirma
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primul nivel al preludrii psalmilor de catre stramosii nostri — practicati in
limba latina.

Din perioada cantarii liturgice in limba latina in spiritualitatea
romaneasca istoricii retin lucrarea episcopului - De psalmodiae bono - si imnul
sau Te Deum laudamus. Rezum superbul text din lucrare, unde se subliniaza
ca in psalm orice om fisi gaseste strictul necesar spiritual: pruncul - hrana
materna, copilul - ceea ce sa laude, adolescentul - un indreptar al vietii,
tédndrul ceea ce sad urmeze, béatranul - modul de rugdciune, femeia —
bundcuviinta, orfanii - parintii, vaduvele pe ocrotitori, cei sdraci pe protectori,
strainii pe paznic®.

Plurilingvismul, multi-culturalismul si multi-confesionalismul
spiritualitatii romanesti au reprezentat conditiile abordarii muzicale a psalmilor
in forme monodice, corale, vocal - orchestrale, cu trasaturi specifice unor
culturi afirmate deja si apeland la notatiile bizantina, guidonica - plurivocala si
politimbralda. Se ajunge in muzica romaneasca la o varianta in patru limbi:
Psalmul 101 - Pleacd, Doamne, urechea Ta - al Iui Nicolae Bretan: latina,
roméana, maghiara si germana, din care am prezentat incipitul muzical cu
cele patru texte.

In cazul multor psaltiri se simte tendinta de a le autohtoniza nu numai
prin limba dar si prin aplicarea unor gravuri ale sfintilor locali, cum sunt Sfantul
loan cel Nou de la Suceava, Cuvioasa Parascheva, Dimitrie Basarabov,
Sfanta Mucenitd Filofteia, Grigore Decapolitul si altii. In unele si fac loc
pripelele sau marimurile, creatii liturgice aparute in spiritualitatea
romaneasca, datorate monahului Filotei de la Cozia, unul dintre ultimii
reprezentanti ai imnografiei bizantine, apartindnd ortodoxiei roméanesti. Sunt
creatii ce au circulat oral pana in secolul al XIX — lea, cand sunt notate cu
semne muzicale, dupa traducere in limba romana.

Nu voi relua lunga listd si contextul lingvistic in care se afirma
psaltirile in limba romana, context conturat in cel de-al doilea studiu, amintit,
in care evidentiam si aparitia in Tarile Roméane a unor editii in alte limbi. Dar
trebuie sa insist asupra lucrarilor considerate adevarate monumente de limba
romana: Psalfirea scheiand din 1482, Psaltirea Hurmuzachi (1504 — 1528),
Psaltirea voronetiana (slavo — roméana - a Il — a jumatate a secolului al XVI —
lea), Psaltirea roméneascd a diaconului Coresi - 1570, tiparita la Brasov,
deschizatoare de drum a Psaltirii in versuri a mitropolitului Dosoftei — 1673,
Psaltirea Ce sa zice Céntarea a fericitului proroc si impédrat D(a)vid Cu
céntarile lui Moisi Si cu summa si rdnduiala la toti psalomii Izvoditd cu mare
socotinta den izvod jidovesc pre limba roméneasca, Balgrad (Alba lulia),
1651, urmate de psaltirile lui Duca Sotirovici si Strilbitchi, de zecile de editii
tiparite in cele mai diverse centre tipografice roménesti, cu Tncununarile:
Psaltirea de-ntdles a S(fantului Impédrat Pror(o)c David, tipdritd cu
posluseaniia smereni(e)i noastre Dosothei, mitropolitul Suceavei, in tiparnita
Sfintei Mitropolii, Tn 1680, Psaltirea a Prorocului si Impdératului D(a)vid, a
,smeritului Tntre ieromonahi Antim lvireanul” - Bucuresti: 1694; ,Aleagere din
toatd Psaltirea care(a) s-au intocmit in limba elineasca de fericitul invatatul
dascal kir Neofit Peloponesios, iar acum s-au talmécit roméanesce, si s-a(u)
tiparit (...) pentru folosul neamului romanesc, Sibiu, 1796. Este versiunea
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Psaltirii versificate a lui Theodor Corbea, pastratd Tn manuscris si donata la
10 mai 1725, bisericii din Brasov chiar de catre ,Pan Theodor Corbea, vel
pisariu i cantilar’. In a sa istorie a literaturii vechi, Nicolae Cartojan remarca, in
versiunea lui Corbea, dimensiuni de la ,13 silabe pana la versul popular de 5
silabe” — dar ea ,nu a trezit in literatura orala a poporului ecourile pe care le-a
trezit — (...) Psaltirea lui Dosoftei"”.
Wdon2ann . Dintre psalmii } %
Qosdicn e mmmpfsl( ‘nf"m Dok tamrei
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._ﬁmw
%, . s.l:ﬁa Bucuresk, W42, p-ize.-
Fisa lui George Breazul consacrata psalmilor lui Dosoftei intrati in
culegerile lui Pann

n .predoslovia catra Maria sa, ceaiul Ardealului”, din Psaltirea de la
Balgrad, 1651, se face trimitere la ,parinti si desevstavnici si calugarite care
nemica m stiu carte si inca canta (...) psalomi in limba streina fara de toata
stiinta, ce aceia-s(u) ca gaitele”.

Primul verset al psalmului care s-a bucurat de multe Tnvesmantari
muzicale, suna astfel in Psaltirea scheiand: ,Ferice barbatu(l) ce nu merge la
sfeatul(u) necuratilor(u) si pre calea pacatosilor(u) nu std si la sederile
pierzatorilor(u) nu seade™®, iar in versificatia mitropolitului Dosoftei apare
urmatoarea variantd a aceluiasi verset: ,Ferice de omul ce n-a merge/ La
sfatul celor fard de lege,/ Si cu raii nu va sta-n carare,/ Nici a sedea in scaun
de pierzare...” Pentru a pregati prezentarea versiunilor muzicale ale
psalmului, insist asupra celei literare datorate lui lonita Pralea, .firea cea
intoarsa” — cum l-a definit Eminescu. ,Micul intre musicosii sistimei vechi”
tipareste, in 1827, Psaltirea (...) in versuri — versificand astfel versetul: ,Fericit
ne dat barbatul/ Tn necred|n0|osesc sfatul/ Si Th strémbul drum nu stara/ Si
perzosul jilt nu-I vrara”.

Reamintesc psalmii tipariti in forma integrata in celebrele Biblii,
fragmentare sau integrale: Palia de la Orastie — 1582, Biblia de la Blaj din
1795 si cea de la Bucuresti din 1688 —Biblia lui Serban, versiunea lui Heliade
Rédulescu tipérité la Paris, in 1858 — 1860 Si Biblia in traducerea lui Gala
psalmilor, mentlonate in cel de-al Il — lea studiu consacrat evolutiei muzicale a
psalmilor.

Am urmarit psalmii in valoroasele versiuni in limba romana a Bibliei,
incepand cu cele mentionate pana la monumentala traducere a mitropolitului
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Bartolomeu Anania®, la care raportez si numerele si textele psalmilor Tn
cazurile Tn care acestea prezinta deosebiri.

Peste secole psalmii ebraici vor intra si Tn preocuparile unor literati
mai mult sau mai putin cunoscuti. Am retinut pe Eugen Dorcescu, autor al
cartii intitulatd Psalmi in versuri, in care cei 40 de psalmi urmaresc ,cu
suplete, dar nedezmintita rigoare, sensul enuntului sacru™°.

Traducerea psalmilor in limba romana poate fi consideratd o
preocupare constanta a literatilor nostri, pornind de la cunoscutele manuscrise
amintite si ajungand la cei 91 de psalmi tradusi din limba ebraicd de Mihail
Sadoveanu si talmudistul Moise Duff, publicati postum si confirmand ceea
ce s-a numit ,muzicalitatea de sorginte biblica a prozei sadoveniene”*

George Cioranescu traduce diferiti psalmi alesi de el, urmarind in
special calitatile lor literare. latd cum arata textul initial al Psalmului 1, amintit
mai sus: ,Fericit omul care nu-i sot povetii rele, nu intré pe fagasul batut de
pacatosi si nici in cardul celor ce isi bat joc de toate2.

Versiunile literare nu sunt foarte diferite. Deosebiri mult mai evidente
vor fi Tn versiunile muzicale, asa cum vom vedea, aici intervenind si elemente
stilistice ale epocilor dar si ale confesiunilor carora apartin creatorii si dubland
terenul psalmilor cantati.

Tn versiunea Iui Vasile Militaru - cel care asemana Psaltirea cu
Soarele - si indemna pe oameni la sldvirea Dumnezeirii, impreuna cu ingerii -
primele versete ale psalmului amintit, ce devine moment esential al
priveghierilor crestine, suna astfel:

,Fericit barbatul care binele de rau alege

Si n-asculta niciodata sfatul celor fara lege...”*®

Citez si primul verset cu fraza muzicald a celei mai cunoscute
versiuni melodice a acestui psalm, datorata lui lon Popescu — Pasarea, si
pentru a gasi confirmarea afirmatiei anterioare dar si pentru a pregati
consideratiile pLivind invesmantarea muzicala a psalmilor:

e e — e C—
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lon Popescu — Pasarea — Primul verset din psalmul
Fericit barbatul

Este varianta care a atras atentia si lui Teodor Teodorescu, autorul
concertului chinonic — Ridicat-am ochii mei la munti, dupa o melodie de
Bortneanski- si apoi a lui Paul Constantinescu.

Imbinand melosul traditional bizantin si forma tipicd muzicii de cult
occidentala — motetul - Teodor Teodorescu, descendent al scolii lui Gavriil

61

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

Musicescu si al lui D. G. Kiriac, dar fiu al cantaretului de strana si profesor de
psaltichie la Scoala de cantareti din lasi, Grigore Teodorescul4, a l3sat
posteritatii motetul Fericit barbatul, creatie ce ilustreazé o perfectad sinteza
stilistica, orientald si occidentalda, asa cum se vede si din urmatorul extras
muzical:

Hox — 7—‘r_—
e e e = ‘::_)f:t{_—*f- =
i feit bav-ba—

 —a 1

o
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g i
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e
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L =
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<+h\‘_@_‘.»¢:k bav-ba—

etc.
Fragment din sectiunea secunda a Psalmului nr. 1
de Teodor Teodorescu

Paul Constantinescu va oferi o altd variantd corala respectand
specificul melosului bizantin pe care-l asociaza cu elemente contrapunctice
inspirate, usor de identificat:

! '—:T:i';.—-:—?}':}[,. ‘,_!'._}J ==
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Psalmul 1 — Fericit barbatul - de |. Popescu — Pasarea,
armonizat de Paul Constantinescu

Dedicatiile din codice ilustreaza legaturile psalmilor cu muzica.
,»Ca miscarea sufletului/ E cantarea psalmilor” — se scria intr-una dintre cele
publicate. Psaltirea tiparitd la lasi, Tn 1790, formula necesitatea combinarii
exprimarii muzicale cu intelegerea textului psalmilor:

,Vei agiunge cantaretule psalmilor(u),/ Cu adevarat(u) vei agiunge,/
De vei cénta in psalmi ca David(u)/ Vei fi impreuna cu dansul(u)
intelegand(u),/ Dar(u) bine este a canta ca sa intelegi,/ Ca pe toate strunele
glasurilor strunelor(u) sa mergi,/ Sa canti cu minte prin lucrarea gurii/, Ca in
puterea psalmilor s& te dai deprinderi”. In 1807, lon Barac, dascélul scolii
romanesti din Scheii Brasovului, formula si el in prefata Psaltirii sale, acelasi
scop: ,Caci a psalmilor cantare/ Este de la D(u)hul Sfant, / Prorocie foarte
mare, / Si dumnezeiesc cuvant” identificand miscarea sufletului cu ,cantarea
psalmilor”.

Pe langa functia liturgica, Psaltirea fost multd vreme cartea de
capatai a credinciosilor romani si chiar manualul de invatare a scrisului si
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cititului, cu contributii esentiale Tn dezvoltarea limbii romane literare prin
exersarea virtualitatilor ei poetice. Ca si in alte culturi, psalmul este considerat
text sacru, hierofanic si Tmplinind aspiratia poeziei spre sacralizare si
conturand elemente stilistice importante pentru diversificarea limbii romane
literare. Pravila de la Govora aminteste de un canon constand in zicerea a
,100 de psalmi” si ea devenise ,cheia tuturor invataturilor”, cum citim in
Amintirile lui Creanga. Surata ei pentru deprinderea scris — cititului,
Alexandria, preciza: ,Si-i invata carte, intr-un an psaltirea si psalmii”. Acelasi
sens, de cheie a invataturilor il gasim la George Cosbuc in poezia Logicd: si
la B. $t. Delavrancea.

Cei doi ani cruciali ai istoriei religiei crestine 1054 — despartirea lumii
catolice de cea ortodoxa - si 1517 - reforma lui Martin Luther — urmata de
prelungirile lui Jean Calvin, in Franta
si Elvetia, ale anglicanilor (care anticipasera reforma Iui Luther), ale
reformatilor, ale neoprotestantilor, vor deschide in timp drumul unor deosebiri
tot mai pronuntate din punct de vedere muzical, dictate in primul rand de
prezenta in serviciile de cult a instrumentelor muzicale si in special a orgii,
ortodoxia raméanand mai apropiata de prevederile sinoadelor ecumenice si de
doctrina patristica ce interzicea patrunderea muzicii instrumentale in serviciile
de cult.

Numeroasele psaltichii, inventariate de Gabriel Strempel si de alt
cercetatori - aflate in diverse fonduri din tara si din strainatate - gazduiesc
nenumarate variante muzicale ale psalmilor. O vasta literatura liturgica
bazata pe psalmi si datoratad unor autori roméani se gaseste in manuscrisele
in limba greaca. Aceasta etapa a cantarii liturgice in limba greaca, cu o
pondere redusa Tn limba slavond, confirma contributia romaneasca la
circulatia muzicii psalmilor, aspect dezvoltat anterior. Problema ridicata de
psaltii roméani care au lasat cantari si documente in limba greaca se cere
aprofundata, ei desfasurandu-si activitatea si in alte zone geografice, unde
erau denumiti vlahi. Si lista chiar a celor mai importanti este destul de lunga si
neincheiata, incepand cu Dometian Vlahul din documentele putnene, cu
lovascu Vlahul, din codice grecesti si din Muntele Athos, cu Mihalache
Moldovlahul al carui anastasimatar in limba romana din 1767 —
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Tnceputul Anastasimatarului lui Mihalache cu binecunoscutii psalmi: Doamne
strigat-am... prima lucrare de acest gen in limba romana cunoscuta pana in
prezent - remarcandu-se apropierea psaltului de ethosul muzical romanesc Tn
prezentarea acestora.

Manuscrisul pretiosului document romanesc sta de pomana in fondul
bibliotecii manastirii athonite Marea Lavra, fara a i se sti si pune in lumina
valoarea de catre monabhii chinoviului. Noroc de recenta publicare n facsimile
a acestui pretios document de muzica romaneasca?s, la care editorul, adauga
alte cantéri adunate din diverse manuscrise, multe dintre ele vehiculand texte
de psalmi'® cu observatia ca el — editorul - a desfiintat elementele distinctive
ale glasurilor cromatice si oscilatia intre cheia sol si cheia fa nu-si gaseste
nici-o justificare.

Psalmilor acestei importante cérti de cult cu semiografie muzicala si
cu texte roméanesti se adauga si cantarea purtatoare a textelor de la laudele
utreniei a aceluiasi psalt valah: Toata suflarea sa laude pre Domnul, intalnita
in multe documente muzicale din tard si din Athos. Pana si Nectarie Cretu,
trecut prin scoala muzicald a Husilor si al Neamtului (secolul al XIX — lea)
apare in multe documente cu supranumele Viahul.

Se adauga psaltii greci care au activat in spatiul romanesc,
contribuind la dezvoltarea muzicii religioase la Bucuresti sau la lasi (printre
ultimii trebuie amintiti: Dionisie Fotino, Petru Efesiu, Grigore Vizantie,
Petru Lampadarie, Gheorghe Paraschiade etc.).

Inventarierea definitiva a creatiilor muzicale bazate pe versetele
psalmilor (anixandare, Fericit barbatul, kekragarii, polielee, laude, antifoane
etc.) nu poate fi facuta fara ceea ce se reclama de mai multe decenii:
catalogarea manuscriselor muzicale din fondurile roméanesti si straine,
ecleziastice, mitropolitane, episcopale, monastice, de stat, arhivistice,
particulare etc. Initiativa ieseana care a investigat si catalogat doar o parte a
fondurilor muzicale din Moldova?’, si cea apreciaté de Academia Romana prin
acordarea premiului Ciprian Porumbescu, in care am descris peste 600 de
documente romanesti'®, se cer
continuate, deoarece numai
dupa realizarea inventarierii
acestui bogat si inca neestimat
patrimoniu spiritual se poate
trece la analize ce vizeaza
stilistica, particularitatile
creatiilor, procesul de romanire,
modalitatile de adaptare
muzicala la cerintele limbi
romane, interferentele cu alte
stiluri si conturarea unui ethos
ortodox romanesc.

Investigarea  acestor
pretioase cantari necesita o clasificare a documentelor dupa continutul lor,
genurile amintite putand fi gazduite de vecerniere, utreniere, priveghiere,
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anastasimatare, antologhioane, liturghiere, chinonicare etc. Procesul de
romanire poate fi urmarit si in alte domenii spirituale, cum ar fi cele ale
reprezentarii psalmistului David pe peretii locasurilor de cult din tara noastra.
Alaturarea reprezentarii de la Voronet celei din catedrala mitropolitana din
Sibiu serveste ca reper pentru extremele procesului de romanire, termen pe
care mitropolitul Antonie Plamadeala il situa in zona genialitatii.

Psalmistul David reprezentat pe peretii
Voronetului si in catedrala mitropolitana din
Sibiu

O asemenea investigare ar putea
scoate la iveala alte surprize pentru cultura
romaneasca, precum desenul in penita
reprezentand pe loan Damaschin - cel care a
avut un rol aparte in convertirea textelor de
psalmi in cantari de cult - desen aflat intr-un
codice de la Prodromu.

OA e~

OAAHACKH

§o N i N 2
Sfantul loan Damaschin scriindu-si cantarile,
n viziunea unui copist roman

Poate fi remarcata portret imbinarea literelor alfabetului grecesc cu cele
chirilice in caligrafierea numelui Sfantul loan Damaschin - proba a
bilingvismului practicat de psaltii si roméani dublata de iscalitura prescurtata a
dascalului Radu Duma Brasoveanu: lo D(ascalul) Rad(u) Duma ot Bra(sov),
(1)779, no(iem)v(rie) 16 data: 779".
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Pretioasele documentele putnene, datorate unor creatori si
copisti autohtoni si care au avut o circulatie identificatd doar partial, astazi
raspandite in mari biblioteci europene, asociaza céantari liturgice cu unele
laice, cuprinzand polihronioane, colinde si cantece de stea. Pana si actualul
imn national are Tn evolutia sa o etapa cand s-a intalnit cu semiografia
psaltica, aspect urmarit intr-un studiu monografic!® si in monografia lui Anton
Pann?0.

Aparitia in spatiul romanesc a manuscriselor si tipariturilor cu notatie
guidonica va adauga cantarile de rit catolic si protestant in unele comunitati
romanesti din Transilvania, unde Tsi vor desfasura activitatea organisti,
instrumentisti si dirijori ce vor cultiva acest gen de muzica inclusiv cantari
bazate pe texte de psalmi?l. Pentru a asigura o privire sinopticd asupra
prezentei textelor de psalmi in limba greaca si slavona (o parte redusa),
insotiti de notatie muzicala, datorate unor psalti roméani voi prelua in
rezumat datele din partea a Ill — a a studiului consacrat circulatiei muzicale a
psalmilor. Aceasta preluare ofera panorama unui vast camp cultural si
teologic si am simtit nevoia repetarii datelor principale tocmai pentru a asigura
o perspectivd mai ampla asupra acestui camp insuficient investigat. in acelasi
timp pot fi completate alte date despre valoroasele documente muzicale.

Asa cum am vazut in anteriorul studiu consacrat circulatiei muzicale
a psalmului, cel mai vechi manuscris muzical in care se gasesc texte de
psalmi si alte cantari scrise ,de romani pentru romani” si care au stat de-a
lungul secolelor ,in practica de strana a unor manastiri ortodoxe romanesti’??,
este considerat in prezent Ms. nr. 56/ 544/ 576 | de la Manastirea Putna,
caligrafiat in prima jumatate a secolului al XV - |ea, ,probabil, la Manastirea
Neamt, de unde a fost adus (...), la Putna™. in pretiosul document datat in
1520 (e vorba despre prima parte a manuscrisului putnean) intalnim un
polieleu, urmat de mai multe aliluiare si mai multe chinonice duminicale si ale
zilelor saptamanii, realizate din versete de psalmi, scrise in limba greaca de
catre un psalt roman, reprezentand tributul romanesc la mentalitatea timpului
cand domina limba greaca si in asezamintele monastice romanesti.

Antologhionul lui Evstatie Protopsaltul Putnei, datat in 1511 a fost
tiparit de editorii amintiti, reunind manuscrisul gasit in fondul Sciukin din
Moscova, nr. 350 cu Ms. 31.3.16 - fondul /atimirski din Petersburg?* si include
si cantari bazate pe texte psalmice.

Asemenea cantari inspirate din versetele psalmilor reapar in Ms. nr.
1102 din colectia sinodald a Muzeului Istoric de Stat din Moscova, tot al lui
Evstatie, antologhion scris in 1515.

Ordonarea dupa anul caligrafierii cantarilor inspirate din psalmi —
1527 — ne trimite la Ms. 258 Leimonos, caligrafiat de Macarie de la
Manastirea Dobrovat, publicat in facsimil cu ajutorul bizantinologului canadian
Dimitrie Conomos si al slavistei Anne E. Pennington, care prezintd continutul
documentului, tiparit peste aproape un deceniu de cel precedent.

Datat de Mihail Kogélniceanu in 154325, iar de editorii documentului
— Tn 1545% Antologhionul — Ms. nr. | — 26/ lagi, include psalmii anixandarelor
si doua aleluiare.
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Ms. nr. | — 26/ lasi

Ms. nr. 12 Leipzig, caligrafiat inainte de 1570%7 cuprinde stihirile
anixandarelor.

Inregistrat gresit ca document slavon (numai doué dintre cele 75 de
cantari au text slavon), Ms. sl. nr. 283 B. A. R., datat in 1610 (7118), a atras
atentia bizantinologului D. Conomos, care se opreste asupra unui chinonic,
atribuit lui Evstatie Protopsaltul, scrierea numelui amestecand literele grecesti
si slavone, chinonicul fiind bazat pe texte din psalmi®.

Cel de-al VIII — lea manuscris putnean — Ms. slav nr. 284 din
Biblioteca Academiei Roméne (inclus eronat, ca si precedentul, intre
manuscrisele slave, textul fiind doar scris cu litere slavone) este un argument
in favoarea trilingvismului liturgic din Tarile Roméane.

Ms. 52/ 1886 — Manastirea Dragomirna - trebuie pus in circulatie ca
si celelalte amintite, continand si cantari ale Liturghiei si cateva chinonice
bazate tot pe texte din psalmi.

Parti din anixandare reapar in Ms. nr. 816 din Muzeul de Istorie si
Arheologie bisericeascé din Sofia, semnalat si datat eronat de R. Palikarova —
Verdeil, Ea gresit scrie ca ar fi fost in notatie ,medio — bizantind” si nu in cea
,neo — bizantind sau cucuzeliand™® si a fost cercetat apoi de Anne
Pennington®®, de Adriana Sirli si de Titus Moisescu, cel care corecteaza
erorile cercetatoarei bulgare si considera ca ar fi fost scris in ,al doilea sau al
treilea patrar al secolului al XVI — lea™. Pana in prezent nu se stie continutul
celui ,de-al Xl — lea” manuscris putnean, cum nu se cunosc nici alte date
despre el, ci numai faptul ca ar contine anixandare®?.

Manuscrisele muzicale putnene cunoscute pana in prezent confirma
prezenta psalmilor insotiti de melodii adecvate apartinand celor trei creatori
roméani: Evstatie Protopsaltul, Dometian Vlahul si Theodosie Zotica:
anixandare, Fericit barbatul, kekragarii, prochimene, polielee, pasapnoarii,
laude, antifoane, aliluia (dupa Apostol) chinonice duminicale si saptamanale.

Muzica liturgica in limba slavona s-a practicat mai ales in forme
orale, numarul redus de creatii muzicale insotite de semiografie muzicala
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confirmand ipoteza. Important ramane faptul ca in aceasta limba au aparut
gratie unui psalt grec, Filotei de la Cozia, marimurile sau pripelele — cantari
ce Tnscriu numele autorului printre imnografii crestini intarziati.

Tn monumentala Psaltichie ruméneascd, din 1713, a lui Filothei sin
Agai Jipei se gasesc multe creatii bazate pe psalmi, apartinand acelorasi
genuri de cantari: kekragarii, laude, antifoane si chinonice de la liturghie —
ulterior fiind legate in fata masivului document anixandarele lui losif
Protopsaltul Manastirii Neamt, prezentat in 200132 si 201534,

O buna parte a cantarilor din Psaltichia ruméaneasca, inclusiv a celor
inspirate  din psalmi, a fost multiplicatd Tn mai multe manuscrise:
Anastasimatarul lui loan sin Radului Duma Brasoveanu — Ms. rom. 4305 B. A.
R. din 1751; Ms. rom. 4443 B. A. R — caligrafiat spre sfarsitul secolului al XVIII
— lea; Ms. rom. 3970 B. A. R — caligrafiat de Acachie de la Céaldarusani, unul
aflandu-se n biblioteca schitului romanesc Prodromu din Athos, datat in 1717,
prezentat printre codicele muzicale romanesti din Athos®. Confruntarea
prezentarii manuscrisului, facuta de catre S. B. Bucur, in catalogul din 20002,
cu originalul din fondul athonit furnizeaza argumente in favoarea rezervei pe
care o formuleaza editoarea Anastasimatarului de la Cluj — Napoca - Ms.
1106, privind considerarea acestui document ca fiind o copie a celui din
1713%,

Pentru a urmari intr-o forma mai sistematica prezenta psalmilor
insotiti de muzica in cadrul serviciilor de cult ortodoxe, meritad amintite cele
mai importante cantari, unele ajungand la dimensiunea unor adevarate poeme
muzical — liturgice, invesmantand versete din psalmi, psalmi integrali sau
chiar si reuniri de psalmi: anixandare, Fericit barbatul, kekragarii,
prochimene, polielee, laude, antifoane, chinonice etc.

Insistenta asupra unui adevarat poem muzical - liturgic -
anixandarele — se datoreaza faptului ca mai multi compozitori mi-au cerut
melodii reprezentative din muzica psalmilor, utile documentarii sau convertirii
lor in piese in notatie guidonica. Anixandarele reprezintd debutul celei mai
ample si complexe slujbe din cultul ortodox — privegherea - rezultdnd din
reunirea mai multor versete din Psalmul 103, incepand cu Deschizdnd Tu
ména Ta — in limba greaca anoixantos, luand nastere, prin destinatia lor
liturgica anixandarele (anixantaria). Ansamblul de cantari si-a luat numele Tn
ambele limbi, dupa cuvantul initial al poemului. Mitropolitul Veniamin a
incercat sa fnlocuiasca in terminologia liturgicd multe cuvinte grecesti, cu
echivalente roménesti - printre care si denumirea amplului poem muzical -
liturgic: deschizadnde echivalentul cuvantului grecesc anixandare3® incercare
amintita si de Anton Pann, cum am aratat in recenta monografie®, dar care
nu s-a impus.

Reamintesc faptul ca le-am gasit cu aceasta denumire in
manuscrisul athonit amintit, titlul dezvaluindu-ne si numele a doi creatori de
asemenea cantari total necunoscuti: Kiriac Zaharescu - monah roman de la
Manastirea Xiropotamu - autorul creatiei Tn limba greaca si Macarie Lacanul -
adica nevoitor la schitul romanesc Lacu — talmacitorul in limba romana.
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Deschizandele realizate de doi necunoscuti psalfi roméani
din Athos

Cititorii care au aflat despre acesti creatori din serialul consacrat
psalmului muzical vor accepta faptul ca valoarea intrinseca a documentului,
semnalat pentru prima oara, justifica preluarea lui aici, el marcand etapa
trecerii de la cantarea in limba greaca la cea in limba romana.

Se crede ca creatia muzicala apartine Sfantului loan Cucuzel, care
ar fi fost primul ce a invesmantat muzical psalmii privegherii, conferindu-le
somptuozitatea actului liturgic. Nu consider necesara reluarea datele din
documentele muzicale roméanesti athonite, dar reiau doar ideea ca in Athos
am gasit acest amplu poem muzical — liturgic in urmatoarele ipostaze:
varianta lui loan Cucuzel tradusa si adaptata in limba roména de Nectarie
Vlahul, urmata de o variantd redusa de unul dintre reprezentantii reformei
hrisantice, Hurmuz Hartofilax si de o altd versiune realizatd chiar de
protopsaltul moldovean, toate trei gasindu-se in documentele muzicale
romanesti din Athos, asa cum am aréatat in cele trei volume amintite, din 2007,
2008 si 201340,

Practica a impus trei tipuri de anixandare, corespunzand tipurilor de
servicii liturgice in care ele se integreaza, dupa dimensiunea lor, dupa
numarul versetelor psalmice incluse in poem si mai ales dupa tipul melodiei:
papadica — melismatica, bogat ornamentata, sau mai concisa, fiecare verset
adaugandu-si un refren literar desprins din textele psalmice: mari, mijlocii si
mici.

Reamintesc ca cele mai reprezentative anixandare mari, in limba
romana, apropiate de variantele in limba greaca se afla in numeroase codice;
citez doar Ms. gr. nr. 34, din Manastirea Neamt, ale lui ,losif Monahul, calugar
din Monastire(a) Neamful (...) compuse pe sistema veche de susnumitul
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parin(te), iara pe sistema noo sant traduse de ieromonahul Visarion”.
Anixandarele lui losif apar in multe codice muzicale, cu denumirea de
anixandare moldovenesti: Ms. gr. nr. 642 (515) B. A. R., o psaltichie de la
sfarsitul secolului al XVIII - lea provenind de la Dalhautj; in Ms. rom. nr. 1 din
Ménéstirea Neamt, in Ms. rom. nr 12 din aceeasi biblioteca si din Ms. gr.-
rom. nr. 107 din fondul Bibliotecii ecumenice Dumitru Staniloae, a Mitropoliei
Moldovei si Bucovinei. Multe variante scrise de copisti nemteni se gasesc in
manuscrisele din manastirile Tnvecinate Neamfului: Secu, Agapia, sau au
ajuns in fondurile mari, de la B. C. U. Mihai Eminescu lagi, dar si la Cluj —
Napoca, sau in Biblioteca Academiei Roméane.

Ambele versiuni paralele in limba greacd si romana, din doud
documente diferite, ilustreaza adaptarile celei din urma variante, elementele ei
putand ajuta la identificarea unor procedee specifice ale procesului de
roménire. Am anticipat cateva particularitati romanesti ale poemul muzical -
liturgic in stihira reprezentativa a anixandarelor lui Dimitrie Suceveanu.

Anixandarele mijlocii au melodii mai concise si valorificd muzical
din psalm doar anumite versete, cum se gasesc in Manuscrisul nr, 4 din
fondul Arhivei Nationale de la Chisinu.

Roménirea usor de urmarit Tn anixandare, va inregistra si
fenomene de dublare a expresivitatii sensibilitatii localnicilor, prin limbaje
artistice diferite, asa cum o face Picu Patrut, in reprezentarea grafica a
Céntecelor de stea ale lui Anton Pann,

-—-f,_ s e
PO A KE ATK A Wity pde ABYL X 0o
- 4 . Vs fwwson, maze. |

il : . s

Reprezentarea grafica a lui Picu Patruf la
Versurile la Nasterea Domnului ale lui Anton Pann

prin desene ilustrdnd o conceptie ,romaneasca” a Nasterii Mantuitorului,
pastorii fiind reprezentati cantdnd in instrumente pastorale autohtone.
Anixandarele mici reduc si mai mult versetele psalmice si se apropie de
irmologic.
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n ordinea prezentei in amplul serviciu religios ortodox — privegherea
urmaté de liturghie — urmatoarea ampla cantare bazata pe textele psalmilor
este Fericit barbatul. generatoare a unei vaste literaturi muzicale, n
semiografii si stiluri diferite, unele amintite Tn precedentul studiu.

Reducerea dimensiunilor acestui poem muzical — liturgic a permis lui
Dimitrie Suceveanu varianta practicata si astazi in servicii de cult.

\q‘v-:—.\-—.—’"‘x“:ww
5 Des~chi —zind Tu mi = na— ., § toa —te se
e == = =
T =
Des- chi-zind Tu -mi = na—_ Ta, toa~te se
— e\ T e R e s v o W o g
H te.
S
S o
-
E>;
te.
G T = N ‘i/_—f:‘w"‘dg
Bi - ne-cu-vin~— fat esti——____. [Doam i
f’ygé—}ﬁ—f}“fﬂ S ﬁ‘f‘*"—vﬁ =
Bi = ne-cu-vin— tat esti______ Doam =

Anixandarele de Dimitrie Suceveanu

Urmeaza in derularea liturgica a priveghierilor kekragariile,
denumirea greceasca a poemului muzical — liturgic Doamne strigat-am,
prezent in multe dintre manuscrisele muzicale.

Pentru ilustrarea stilului practicat de Macarie leromonahul in acest
tip de cantari preiau prima dintre stihirile mici ale amplului poem Doamne
strigat-am, in dubla notatie:

(3‘)“—:'\‘—,—‘1”*\—&5'—&‘) > > > e e S
{ . Nk
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8

Doamne strigat-am, de Macarie leromonahul in dubla notatie:
hrisantica si guidonica

Tn integralitatea sa, poemul muzical — liturgic ofera suficiente repere
pentru analize morfologice si sintactice: modulatii in cele trei sisteme sonore:
diatonic, cromatic si enarmonic, principii de organizare structurald, stroficitate,
variatie, alternanta, dezvoltare, centonizare etc.

Atras de tematica religioasa si de genul psalmistic, compozitorului
Dan Voiculescu a semnat o varianta corala a cantarii de la vecernie —
Doamne strigat-am..., in care am putut depista elemente ce demonstreaza
incercari de sinteza a celor doua limbaje muzicale: bizantin — neumatic - si
occidental - linear. Din primul limbaj pot fi amintite: intonatii, trasee melodice
specifice, melisme caracteristice, elemente ritmice specifice etc. Dintre
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elementele stilistice occidentale semnalate in studiul precedent reamintesc:
tratarea imitativa alterndnd cu cea armonica, precum si unele structurari
arhitectonice etc. Gheorghe Firca a consacrat fiecaruia dintre cele opt glasuri
cate o versiune muzicala aceluiasi poem liturgic.

Polieleele se prezinta si ele tot n trei forme, diferentiate dupa felul
slujbele practicate, la manastiri, la catedrale episcopale sau mitropolitane si
dupa tipul sarbatorilor in care se practica, dar si dupa psalmii care stau la
baza lor:

- ale sarbatorilor imparatesti si ale marilor sfinti — Robii Domnului — reunind

versetele psalmilor 134 si 135, care pot fi melodizate in oricare din cele
opt glasuri; de aici deriva deosebirile dintre ele, deosebiri care le dubleaza pe
cele ce tin de limba in care se canta;

- ale Maicii Domnului — Cuvént bun — reunind versete ale psalmului 44,

- si cele practicate in Postul Mare - La rdul Babilonului — din psalmul 136.

Deoarece studiul anterior contine multe referiri la acest tip de cantari
liturgice bazate pe psalmi voi adauga aici, dupa extrasul datorat lui Visarion
Protopsaltul de la Neamt, prima stihira din versiunea lui Varlaam Barancescu:

| e i e e
2 Ro - bii, ro bii_ Dom - nu - lux
¥
T
G e S

Ro - bii. ro - bii—_Dom - nu - lui

%\ \\@ 7 ——g\\r\*\hn

q

Varlaam Barancescu - Fragment din polieleul Robii Domnului

Cum am anticipat, textul psalmului 136 - La rul Babilonului - a
atras multi compozitori roméani, dintre care am mentionat pe G. M.
Stephanescu (realizator al unui concert cu acest titlu, pentru cor barbatesc),
Nicodim Ganea (o piesa pentru voce si pian) si mai recent, Constantin Arvinte
si la acestea pot fi adaugate multe alte nume, care completeaza pe cele
amintite mai sus.

Urmand ordinea in care se inscriu in slujbele ortodoxe cantarile
bazate pe psalmi trebuie luate in discutie versetele laudelor (hvalitelor)
precum si ale binecuvéantarile (evloghitarelor) de la utrenie, al caror texte
provin tot din psalmi (148, 149 si 150) si se prezinta tot recitativic.

O versiune a acestei cantari, adaptata stilisticii secolului al XX — lea,
am gasit-o Tn creatia psaltului iesean Teodor Stupcanu:
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Teodor Stupcanu - Toata suflarea sa laude pe Domnul

Antifoanele de la liturghie se bazeaza tot pe versete din psalmi.
Antifonul | preia texte din Psalmul 102 - Binecuvinteaza, suflete al meu, pe
Domnul — si melosul poate fi ilustrat de primul verset din exceptionala creatie
a lui Nectarie Frimu,
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Nectarie Frimu - Fragment din Antifonul |

Din vasta creatie necunoscuta a mitropolitului losif Naniescu - recent
canonizat — am ales unul dintre antifoanele cele mai raspandite in serviciile de
cult, preluate de anumite culegeri:
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cu-vén-tat Doam- ne ———————"
Antifonul I, de losif Naniescu

il

Dintre variantele corale mixte ale antifoanelor am selectat-o pe cea a
lui Gavriil Galinescu, din manuscrisul aflat la Directia Judeteana a Arhivelor
Statului din Piatra Neamt:
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Antifonul | de Gauvriil Galinescu

Toate liturghierele cu notatie muzicala tiparite, de la cele ale lui
Anton Pann, pana la cele mai recente, contin texte de psalmi grupate in
antifoanele | si ll, chinonice, S& se indrepteze rugéciunea mea de la Liturghia
darurilor mai inainte sfintite, Aliluia etc. Aici trebuie incadrate, printre cele mai
importante, antifoanele si chinonicele lui Nectarie Protopsaltul Muntelui Athos,
risipite Tn numeroase manuscrise*!, ale lui Dimitrie Suceveanu, losif Naniescu,
lon Popescu — Pasarea, Ghelasie Basarabeanu? etc., unele melodii ale
acestui antifon bucurandu-se de armonizari corale inspirate, datorate lui
Musicescu, Vorobchievici, Kiriac, Teodor Teodorescu, Gavriil Galinescu, I. Cr.
Danielescu, Paul Constantinescu, D. D. Stancu, Gheorghe Dumitrescu si
ajungand péana la regretatii universitari, Dragos Alexandrescu si Florin
Bucescu si la lon Pelearc, toti autori de liturghii corale.

Facand abstractie de provenienta melosului, de sorginte bizantina,
sau creatie proprie, lista trebuie continuatd cu multi alti autori de liturghii, in
care sunt prezenti psalmii ca antifoane, chinonice, aliluia dupa Apostol etc.
Printre compozitorii mai importanti se numara: Dimitrie Cuclin (de la care
mostenim nu numai consideratiile estetice metafizice de exceptie din Tratatul
de estetica muzicii, dar si mai multe liturghii corale si invesmantari melodice
ale Psalmilor 1, 26, 31, 36 precum si suita de psalmi, 1, 2, 3, 4 si 5 - pentru
voce solo, Augustin Bena de la care ne-au ramas 3 liturghii si priceasna
Laudati pre Domnul.

Se adauga liturghiile corale greco — catolice, datorate lui Tudor Jarda
- Liturghia valaha, (1990), Liviu Comes - Liturghia (greco - catolicd) si lui
Valentin Timaru — Liturghia, toate reprezentand confesiunea creatorilor. Tn
liturghia Brevis a lui Liviu Comes gasim pricesne in care se simt amprente
laice si cantarea bazata pe versetele psalmistice Aratd — mi, Doamne, in care
atrage atentia alternanta cor de voci egale — solisti. Incadrat in Liturghia
Sfantului loan Gura de Aur*®, Psalmul LXVII - Milostiv fii nouad — al Iui Liviu
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Comes are doua parti distincte: | - Lento — Milostiv fii noud, Dumnezeule; 11 —
Allegretto - giocoso — Se vor veseli noroadele.

Lenfo

08 ) “letc.

Psalmul 67 - Milostiv fii noua — de Liviu Comes

Asa cum se vede din acest extras, piesa imbind elemente specifice
muzicii bizantine (isoane) cu prelucrari polifonice si alternari ale vocilor de
barbati si femei.

Autor si al Psalmului 30 — Spre Tine Doamne, Tudor Jarda Tsi
exprima singur opiniile despre lucrarea sa: ,Eu am scris o liturghie (...) sinu o
muzica religioasa de concert. Aceasta muzica trebuie sa fie cantata (...)
mereu, si intr-un cadru ce este propriu spiritului™*4,

Lista liturghiilor in care apar psalmii céantati coral ar trebui sa
includa si pe cele tiparite incepand de la jumétatea secolului al XIX - lea,
pornind de la ale lui lon Cartu — 1865 - Gavriill Musicescu, Eusebie
Mandicevschi - reprezentatd de chinonicul duminical citat anterior si ajungand
la cea a lui Florin Bucescu si Vasile Spatarelu.

In fondul George Breazul din Biblioteca Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor se pastreaza o copie a Liturghiei lui Carol Miculi — Ms. 2054 —
Reg. VII, lucrare necunoscuta pana in prezent, copiata de D. Theodorescu.
,fost profesor la Seminarul Central si dirijor la biserica Domnita Balasa”. n
lucrare apar psalmii integrati de compozitorul bucovinean Carol Miculi, n
antifoane si chinonice.

b ook

Chinonicul ,Laudati pre Domnul!” de Carol Miculi
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In bogatul si diversul fond documentar George Breazul din cadrul
Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor am aflat urmatoarea piesa
realizata din Psalmii VIl si V.

| 2

¥ ca . v fv

TEE— et a =
Ms. G. B. 4758

Versetele Psalmului 145 au alimentat antifonul al Il — lea - Lauda
suflete al meu pe Domnul - si pentru aceasta cantare existand o vasta lista de
creatii in notatie psaltica si guidonica, in cea mai mare parte fiind aceeasi
autori ai primului antifon al liturghiei. Se poate generaliza: majoritatea autorilor
de liturghii corale au fost atrasi de textele celor doua antifoane ale slujbei si de
cele ale chinonicelor. Bazate pe texte din psalmi si Tncheiate cu aliluia,
chinonicele duminicale au captat atentia multor psalti bizantini si roméani,
tanarul bizantinolog Nicolae Gheorghita realizand in lucrarea citatd anterior o
inventariere a acestor cantari.

llustrarea stilului muzical complex am facut-o in precedentul studiu
cu stihira a IX — a din ampla cantare prelucrata de |. Popescu — Pasarea, o
cantare de o rara expresivitate:

Psalmul 17 - lubi-Te-voi, Doamne..., a generat una dintre cele mai
inspirate versiuni muzicale ca cea apartindnd lui Evghenie Humulescu,
devenita un adevarat slagar liturgic. Viorel Munteanu a prelucrat aceasta
cantare pentru soprana si orchestra. Textul il vom reintalni in creatia
compozitoarei Carmen Petra Basacopol, care asociaza versetele cu
acompaniamentul de harpa, modalitate care ne trimite la formele primare ale
genului.

Multe dintre psaltichiile cuprinzdnd texte si note muzicale,
evidentiaza exceptionala circulatie a acestora prin intermediul muzicii in forme
care continua pe calea orala.

Pentru a asigura o prezentare sistematicd si reprezentativa (fara
ambitia exhaustivitatii, realizabila doar intr-o lucrare de amploare) voi aminti
principalele modalitati muzicale de prezentare a psalmilor. O asemenea
infétisare cuprinzatoare si sistematizata a vastului material muzical bazat pe
versete din psalmi, urmand celei ordonate dupa tipurile de cantari in care au
fost convertiti si integrati Tn serviciile liturgice, poate fi facuta si prin ordonarea
dupa complexitatea si rolul materialului sonor, pornind de la psalmii cititi Tn
gand, sau cu voce tare, la psalmii integrati in lucrari ample, vocal — simfonice,
trecand prin cei cititi la strana, declamati, prezentati ca recitative, sau cantati
n tactele irmologic, stihiraric si papadic,

Reiau ideea ca psalmii sunt intalniti in toate cele patru idiomuri de
cantare de tip bizantin: recitativele apar la kekragarii si la laude, tactul

76

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

irmologic 11 Tntalnim in antifoane si in partea secunda a polieleului —
Marturisiti-vd Domnului (am citat o fragment ilustrativ din creatia lui Anton
Pann in primul studiu amintit), iar tactul stihiraric este poate cel mai frecvent,
aparand n anixandare, kekragarii, polielee, iar papadicul este apanajul
chinonicelor. Se confirma astfel afirmatia citatd deja ca ,muzica era
considerata podoaba liturghiei bizantine™®. Aceste idiomuri se vor cristaliza in
perioada considerata clasica a muzicii bizantine?®.

In serviciile de cult ortodoxe nu vor patrunde instrumentele, datorita
unor restrictionari patristice, creatiile destinate serviciilor liturgice pastrand
caracterul eminamente vocal si monodic. Arhiepiscopul Alexandriei, Sfantul
Athanasie, crede ca psalmii trebuie sa fie cantati deoarece melodia lor nu e
nevoie sa se limiteze doar la , a amuza urechea”, ci melodia sé fie ,un semn
al armoniei spirituale™’. ,In ortodoxie, actul adorarii e asa de intim si de
personal incat interpunerea instrumentelor muzicale ar instraina aceasta
misticad intimitate (...) O liturghie ortodoxa céntatd e un torent de evlavie
fierbinte ca sufletul din care izvoraste. O liturghie romano — catolica sustinuta
de orgé sau de orchestra are maretie teatrald, dar n-are intimitate™2.

Respectand criteriul formelor de prezentare muzicald, voi aminti pe
cele vocale monodice, existente n practica mozaica, in cea crestina primara
si ortodoxa, trecand usor peste cele mai simple forme, cele recitativice i
irmologice, care au rostul de a dubla si a pregati continutul cantarilor in fata
carora se practica. Cantarile in tactul stihiraric necesita cateva detalieri
pentru a reliefa contributia muzicii la sporirea expresivitatii textului poetic.
Trecand peste variantele citite sau declamate ma voi opri la recitativele din
psalmi, intalnite la kekragarii si laude, constituind prima modalitate a
psalmilor cantati. Asa cum am aratat in cel de-al doilea studiu consacrat
psalmului muzical, in kekragariile realizate din Psalmul 140, 141 si 129, se
gasesc trei dintre idiomurile de cantari de factura bizantina amintite, prezente
in acelasi ansamblu de céantari: recitativice, irmologice si stihirarice. Si
aceasta asociere este intalnita la cea mai mare parte a autorilor unor cantari,
precum Macarie Anton Pann, Stefanache Popescu, lon Popescu — Pasérea,
chiar si la Nectarie Frimu*®, deoarece aceasta combinare a celor trei idiomuri,
la care se adauga si cel papadic al dogmaticilor si chinonicelor este practicata
si de psaltii greci.

Despre creatia lui Nectarie Frimu a scris chiar Anton Pann in
lucrarea sa, Bazul teoretic si practic, elogiind Heruvico - Chinonicarul ,in care
foarte frumos a imitat pe cel grecesc, considerand ca datori ii sunt compatriotii
sai, recunostinta pentru ostenelele ce au cercat’.

Uneori apar dificultati in delimitarea tactului irmologic, cum se
intdmpla in antifonul | din Irmologhionul slavon n notatie liniara, scris in 1819,
la Manastirea Neamt - prezentat in cel de-al doilea studiu al serialului dedicat
psalmului muzical, dus cu alte documente pretioase la Noul Neamt si aflat in
prezent la Chisindu, dar el a fost in practica la manastirea mama.

Idiomul stihiraric este intalnit mai putin in psalmi, el fiind
caracteristic stihirilor Tnsotite, de obicei, de recitative din psalmi, incheiate cu
formule specifice.
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Stilul papadic este intalnit indeosebi in formele ample ale
anixandarelor, ale cantarii Fericit barbatul, in polielee, in slavele laudelor si in
cele mai multe dintre chinonice.

n privinta intonatiilor din muzica psalmilor poate fi acceptata o
dominare a modurilor diatonice, (VIII, V, I, IV) in dauna celor enarmonice,
intélnite doar in unele chinonice si antifoane. Cele cromatice, ofera
posibilitatea unor modulatii pentru a ilustra treceri muzicale in lumi diferite,
sau zugravirii unor stari sufletesti deosebite si contradictorii.

Am semnalat intr-un studiu consacrat protopsaltului Dimitrie
Suceveanu®® si in primul dintre studiile consacrate circulatiei muzicale a
psalmilor importanta cuvantului aliluia Tn polieleul La rdul Babilonului, o fraza
melodicd cu un statut leitmotivic, alternand cu alte teme muzicale ce imita
intonatii asemanatoare celor ebraice. Voi dezvolta intr-un numar viitor teoria
lui George Breazul - muzicologul preocupat o viata intreagd de acest gen -
privind derivarea refrenului colindelor velerim din acelasi cuvant psalmic —
aliluia, argument in sustinerea ideii de apropiere a genului de cultura si
spiritualitatea roméneasca. Este ceva asemanator cu reprezentarea pe peretii
Voronetului a psalmistului David este cantand la cobza, nu la psalterion, un
instrument necunoscut credinciosilor bucovineni.

O modalitate deosebitd de circulatie muzicala a textelor psalmici,
specifica spiritualitatii romanesti o constituie cantecele de stea, un exemplu
elocvent de acest fel fiind cel gasit in fondul athonit si prezentat in cel de-al Ill
— lea volum al manuscriselor romanesti din Athos®2.
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Fisa 542 din fondul George Breazul
Limbile sa salte din Mathimatarul,
cuprinzand extrasul incipitului Psalmului 46
Ms. nr. 402 - Prodromu — Athos — f. 140

Oficializarea cantarii corale in biserici, de catre domnitorul Unirii,
Alexandru loan Cuza va provoca, din pacate, o rupere de traditia
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multiseculara, bizantina, facand loc unor creatii ale compozitorilor de formatie
catolica sau protestanta, sau formati sub influenta scolii muzicale ruse si care
nu cunosc Virtutile cantarilor traditionale practicate in arealul roméanesc.

In calitate de descendent al vetrei muzicale de la Manéstirea Neamt,
ultimul discipol al scolii bizantine de aici si primul absolvent al corului condus
de loan Cartu, Alexandru Podoleanu devine exponentul noii orientari
componistice, in timp ce Eduard Wachmann va reprezenta directia
protestanta. Dupa lupte acerbe, castiga teren directia fructificarii melosului
traditional bizantin in prelucrarile corale religioase si fenomenul ne
intereseaza si pentru urmarirea circulatiei psalmilor muzicali. Se contureaza
doua modalitati componistice prezente in Céantarile Sfintei Liturghii si intalnite
pana la generatia din care face parte Dragos Alexandrescu.

Inclusiv in Liturghia sa gasim cele doua modalitati de baza de
racordare la muzica traditionala:

1- armonizarea si polifonizarea unor melodii traditionale;

2 - crearea de melodii spiritul traditional al muzicii bizantine,
armonizate pentru cor mixt, cum ar fi antifonul psalmic - Binecuvinteaza,
suflete al meu pre Domnul... 52

Lista compozitorilor care au semnat lucrari corale ce au valorificat
cantarile traditionale inspirate din textele psalmilor incadrati in cele doua
antifoane sau in chinonice este lunga si incepe cu Gavriil Musicescu,
Gheorghe Dima (L&udati pre Domnul), Titus Cerne, loana Ghica -
Comanesti (Psalmul 94), continudnd mai ales cu D. G. Kiriac, discipol al lui
Alexandru Podoleanu si autor si al Liturghiei psaltice, dar si al unei Liturghii
pentru copii si popor si al chinonicului Ldudati pre Domnul — melodie
traditionald, glasul I, tratata polifonic, cu Teodor Teodorescu — amintit si mai
fnainte, cu Gavriil Galinescu (autor al mai multor liturghii corale ramase inca
in faza de manuscrise, amintite in precedentul studiu consacrat circulatiei
muzicale a psalmului), cu Paul Constantinescu, loan D. Chirescu care-si
,dovedeste” statutul de compozitor mai ales prin creatia religioasa, in care va
raméane o voce aparte si prin apelul la ,vechi melodii traditionale psaltice, ale
lui Macarie leromonahul, Anton Pann si lon Popescu — Pasarea”, care stau la
baza celor trei liturghii. O linie de continuitate o Tnregistreaza creatia
religioasa, inclusiv cea inspirata din psalmi, a lui Nicolae Lungu, autor al
multor creatii de gen si al Liturghiei psaltice pentru cor mixt. Si Mihail Barca
face trimitere prin titluri la folosirea unui melos traditional, Liturghia pe teme
psaltice si Liturghia psalticd pentru cor, continand aceasta contrazicere:
psaltic — versus coral. Primul termen se refera la provenienta traditionala a
melodiilor — notatia psaltica, scriitura fiind in realitate polifonic - armonica si
corala.

In aceeasi constelatie se Inscrie Liturghia omofona a lui Constantin
Bobescu, precum si Liturghia ,in stil psaltic’, fresca muzicala — In vremea
aceea — pentru cor si orga (pian) si Psalmul 3 — Doamne, cét de multi sunt
dusmanii mei, a unuia dintre necunoscutii compozitori de psalmi si chiar de
creatii religioase ortodoxe - lon Popescu Runcu. La fel de necunoscut a
ramas Stefan Popescu, absolvent al Seminarului Veniamin Costache din

79

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

lasi, discipol al lui D. G. Kiriac, cunoscut de obicei prin corul sau Fluture, care
nu e, nici pe departe, creatia sa reprezentativd. Recenta carte a Doinei —
Anca Paron — Floristean consacratd celebrei scoli pariziene — Schola
Cantorum — reconstituie cateva dintre activitatile cantaretului de strana la
biserica Schitu Magureanu, dirijor al Capelei romane din Paris, dar mai ales
calitatea sa de autor al unei Liturghii mixte in stil bizantin, al unei Liturghii
pentru cor mixt si al unei Liturghii catolice, al Psalmului 3 pentru tenor si
pian®*, dar omite Liturghia glasul VI, tiparita la Craiova.

Compozitorii banateni Tsi indreaptd atentia spre fondul melodic al
cantarilor traditionale zonale, valorificand acest fond inclusiv in psalmii inclusi
in tesatura liturgica a liturghiei. Astfel, Sabin Dragoi a facut locul cuvenit
psalmilor in Liturghia solemné in care pot fi depistate melodii bisericesti, din
Banat, in cele 3 liturghii si in Recviemul roménesc precum si in chinonicul
pentru cor mixt, 8 instrumente de alama si percutie — Laudati pre Domnul).
Zeno Vancea e autorul unei Liturghii dupa melodii vechi de strané din Banat
si a alteia ,pe melodii de strana din Ardeal’, Trifon Lugojan lanseaza o
Liturghie dup&@ melodii bisericesti pastrate in eparhia Aradului, iar Filaret
Barbu este autorul unei Liturghii pentru cor barbatesc etc.

O forma aparte pentru psalmii convertiti In muzicad de compozitori

romani am gasit-o intr-un manuscris in creion, aflat in Biblioteca Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti.
E vorba despre doi psalmi cu text in limba germana, ai lui lon Scarlatescu,
semnalati prima data in textul anterior: Psalmul 126 (125), datat in 8
octombrie 1920 — Ms. Rom. IV — 78 — Wender Herr die gefangenen Zions —
Cand i-a intors Domnul din robie pe cei din Sion — si Psalmul 131 (130) —
Herr, Herr! Mein Herz — Doamne, inima nu mi s-a smerit - Ms. Rom. |l — 34.

Pentru trecerea spre psalmii ce au devenit cantari liturgice in
notatie dubla, psaltica si guidonica, ma ajutd lucrarea realizatd in comun
de bizantinologul iesean Florin Bucescu cu compozitorul Vasile Spatarelu,
primul elaborénd antologia de cantari in notatie psaltica, in glasul al lll — lea,
al doilea prelucrand melodiile pentru doud voci egale si intr-o alta varianta,
pentru trei voci egale. E vorba despre textele antifoanelor si despre Psalmul
23 — Domnul ma paste - din care am citat in al Ill — lea studiu consacrat
evolutiei psalmului muzical prima fraza. Ca toate celelalte cantari si cele
bazate pe psalmi sunt concepute in glasul Ill, corespondentele in notatia
guidonica plurivocald fiind Tn moduri majore, asa cum s-a vazut si din
exemplele extrase din antologia celor doi muzicieni®®. Pentru ca in studiul
anterior am citat versiunea corala pentru trei voci, aici fac loc celei pentru
doua voci egale:

-
_{\——.-"_-_&_\‘J’_—.{m < =
Dom-nul mé pag-te §i ni-mic nu-mi va lip -si.
D et Ay
v w ey N T —
$3 - : =
Y 4 =3

Dom-nul mi pas -te §i ni-micnu’'miva lip - si. etc
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Cele doua variante ale chinonicului Domnul ma paste...
de Florin Bucescu si Vasile Spatarelu

Referindu-se la creatia lui Spatarelu, Gheorghe Dutica isi exprima
convingerea ca lucrarea ,va cuceri treptat un tot mai mare spatiu liturgic si
spectacular”®e.

Trecand peste lucrarile ce reprezinta transcrieri in notatie guidonica
a unor melodii notate psaltic, de tipul celor ale lui Musicescu, ma voi opri
asupra unor versiuni realizate de Sterie Stighe, profesorul brasovean scriind
pe portative creatii cu texte psalmistice in stilul muzicii bizantine, cum ar fi
Psalmul 85, sau antifonul |, aflat in fondul documentar George Breazul din
cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, cu aceasta fraza de
debut:

= DI > > > ’ 2
P et e e e e e e e e |
,"rJI !:l{{JIIIJEJ}l‘JJld }{J | XS R | B o Nl ¢ ¢ 8
LA LA v - - SR
Bi-ne cu-vin-tea- zé su-fle-te al mev pre Dom - nul, bine eshi cv-  van-iat

S—
Doam -~ ne @tC.

n acelasi fond al lui George Breazul se pastreaza transcrierea pe
portative a Psalmului 102 ,prelucrat si ritmat de Stefan Popescu pe glasul V* —
Ms. 4374.

De-a lungul timpului, psalmii si-au conturat o directie stilistica,
determinatéa de integrarea lor in manifestéri concertistice, unele desfasurate
tot in incinta bisericii si apoi in sala de concert. Ei incep sa fie acompaniati de
orga si bas continuu, ceea ce asigurd o anumité unitate stilistica a genului. Cu
timpul, psalmul de concert capata trasaturi distincte in functie de destinatia
sa, spectaculara, desi majoritatea compozitorilor au scontat pe incadrarea
creatiilor lor in categoria concertelor liturgice, neglijand faptul ca genul se
indepartase mult din punct de vedere stilistic de modelele semnate de Gauvriil
Musicescu, Paul Constantinescu, ori Gheorghe Cucu — autori de liturghii si de
concerte liturgice, ale caror prezentari si extrase au facut obiectul studiului
precedent. Voi retine faptul ca nasterea genului coral in muzica roméaneasca
se realizeaza sub influenta muzicii ruse. Destinat initial cafasului bisericii,
concertul e alcatuit din patru parti diferite din punct de vedere melodic,
armonico - polifonic, agogic, dinamic si timbral. Aparitia lui a fost favorizata de
introducerea muzicii corale, devenind un soi de echivalent al vechiului

81

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 8 / 2020

chinonic, numit, dupa traditia slava, priceasna si pe care-l si inlocuieste.
Nasterea genului se datoreste lui Musicescu, absolvent al seminarului din
Ismail, perfectionat in domeniul coral la Petersburg. Tradand influente ale
muzicii ruse, concertul liturgic musiceschian - Cine se va sui in muntele
Domnului — pornind de la textul psalmului 23, depaseste faza recitativelor
armonizate, printr-o melodica expresiva tratata polifonic. Asa cum am vazut in
analiza concertului, partea a Il - a - Allegro — Acela va lua binecuvéntare de la
Domnul - inregistreaza un contrast timbral si unul agogic si un dialog al vocilor
feminine cu cele barbatesti si - cu reunirea omofonica. Cea de-a lll — parte -
Adagio - Doamne, buzele mele vei deschide... are alura de coral, pastrand
atmosfera sugerata de versetul psalmic.

Doamne, buzele mele vei deschide...de Musicescu, partea a Il — a din concert

Cel de-al doilea concert al lui Musicescu, bazat pe versete din
Psalmul 26 si 144 — Innoieste-te, noule lerusalime — a fost dirijat chiar de
compozitor la sfintirea catedralei mitropolitane, devenind o lucrare de referinta
pentru acest gen.

De la Paul Constantinescu mostenim o creatie reprezentativa de
acest gen: Psalmul 39 — Ascultd, Doamne, rugdciunea mea.., inclus in
Liturghia in stil psaltic. Unul dintre cei mai importanti valorificatori ai filonului
muzical bizantin, Paul Constantinescu preia din elementele traditionale, ritmuri
si intonatii specifice, corespunzatoare starii de spirit a psalmistului®’.
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Paul Constantinescu — Psalmul 139
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Destinat corului pe voci egale, Miluieste-ma& Dumnezeule... al lui
Gheorghe Cucu si-a pastrat semnificatia liturgica, teologica si estetica, fiind
si in prezent o piesa reprezentativa a psalmului cantat dar si a muzicii
romanesti, piesd de rezisten{d n repertorile formatiilor corale, atragand
atentia isoanele traditionale, cantarea alternativa asociatd cu cea imitativa,
mai ales Tn zona muzicala ce insoteste rugamintea de curétire a pacatelor si o
structura arhitectonica inedita.

Fostul dirijor al coralei Patriarhiei, Nicolae Lungu, a prelucrat amplul
poem muzical — liturgic Cu noi este Dumnezeu, Tn care imbina céntarea
solistd cu cea a corului mixt, rdspunzand cu acelasi refren: Céci cu noi este
Dumnezeu. Cantarea inregistra astfel, o cariera indelungata, continuand
melosul intélnit in vechi manuscrise in notatie psalticad din fondul Manastirii
Neamt.

Dintre ultimele concerte religioase inspirate din psalmi trebuie
amintite cele ale lui Zaharia Popescu: Glasul rugédciunii mele si Pleaca
urechea spre mine.

Apropiata de psalmul de concert, doar ca este mai aproape de forma
concertistica decat de cea liturgica, este cantata inspirata din texte psalmice.
Tn muzica romaneascd aceastd formd a fost abordatd de loan Bohociu.
Format la scoala germana a lui Salomon Jadassohn si Karl Reinecke, el va
oscila intre estetica lui Musicescu si cea impresionista, lasandu-ne printre
creatiile ample Poema romantica, Simfonia romanticad si cantata bazata pe
texte din psalmi: Doamne priveste, Doamne aratd-mi, Doamne spre Tine fug.

SOPRAN.

=]
s
M

- -emivi ru.

etc.
loan Bohociu - Fuga din Cantata - Doamne, arata-mi, Leipzig,
Oscar Brandstetter, p. Il

Tn creatia profesorului galatean, muzicologul Octavian Lazar Cosma
remarca ,procedeele componistice si sonoritatile inedite”, care ,devin atuurile
paginilor compuse de loan Bohociu in care fluxul pare discontinuu,
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inchegéandu-se din elemente disparate, impartite cu darnicie vocilor corului
mixt”58,

Ar trebui integrata in aceeasi categorie cea de-a doua cantata pentru
soprana solo, cor mixt si orchestra a lui Roman Vlad - De profundis clamavi —
Dintru adancuri am strigat - datatda in 1949, asa cum apare in catalogul
creatiei compozitorului, realizat de Viorel Munteanu®°.

O derulare a literaturii corale inspirata din psalmi trebuie sa inceapa
cu versiunea corului bortneanskian aranjata pentru cor barbatesc de loan
Cartu, inclusa de episcopul Nifon in culegerea sa din 19020, psalmul Cét de
mairit; o alta versiune corald a aceluiasi psalm reapare in catalogul creatiei lui
Francisc Hubic si in piesa la Teodor Teodorescu, care armonizeaza acelasi
concert pentru trei voci egale.

Am inclus in lista compozitorilor de creatii muzicale bazate pe psalmi
si pe autorii de liturghii deoarece acestea cuprind antifoane si chinonice,
bazate pe texte psalmistice. Un loc aparte il ocupa Eusebie Mandicevschi,
autor a 12 liturghii dintre care 7 - in limba roména, 2 — in limba greaca si 3 in
limba roména si slavona. Un loc aparte in catalogul creatiei sale il ocupa
Psalmul 133 si 150, ultimul cu text rutean. Una dintre liturghiile sale in limba
romana (nr. 6), include chinonicul Ldudati pre Domnul, dominat de elemente
armonice, psalm inclus in antologia publicatd la centenarul nasterii
muzicianului, dupa Aliluia, din liturghia nr. 4 — ambele pentru cor barbatescS.

Profesorul lui Ciprian Porumbescu, Isidor Vorobchievici, a abordat
si el versetele psalmilor in partituri realizate din texte al caror incipit dau si
titlul unora dintre ele, cum ar fi cunoscutul psalm - Fericit barbatul. Trebui
citata si antologia sa Céntéri corale pentru Liturghia Sféntului loan Guré de
Aur, intocmite pentru scoalele poporale, tiparita la Cernauti, in 1880.

Am vazut ca Ciprian Porumbescu foloseste textul Psalmului 120 -
Réadicat-am ochii mei - destinat de corului barbatesc si Tmprumutandu-i
elemente de canon, pe care le imbina cu isoane armonice de tipul celor
vazute in extrasul prezentat.

——
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Aliluia din Chinonicul Ldudati pre Domnul... de Ciprian Porumbescu

Tn 1928 A. Zavulovici tipdrea la Cernauti corul mixt Ldudati pre
Domnul.

Interventii polifonice simple intalnim si in Psalmul 148 — L&udati pre
Domnul — sugerand chemarea a tot mai multli oameni de a lauda pe Domnul.
Am facut referiri si am citat fragmente din Psalmul 100, copiat de loan
Bohociu si donat Conservatorului de Muzica din Bucuresti, ih care am aflat
date ce completeaza reperele stilistice ale compozitorului. Adaug aici psalmul
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Dumnezeu este Domnul pentru cor mixt ce imbina o melodica romantica cu
scriitura armonica si polifonica si avand o structura aba.

ANDANTINO
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Ciprian Porumbescu - Dumnezeu este Domnul

Creatii asemanatoare ridica probleme pentru incadrarea intr-unul
dintre genurile amintite, Tnclindnd spre muzica de concert. E cazul Psalmului
123 (122) al lui Martian Negrea, dezvoltat din punct de vedere muzical pe
textul religios al uneia dintre ,céantarile treptelor”: La Tine-mi ridic ochii...,
considerat un model al genului si publicat in ambele tratate ale muzicianului®?.

Psalmul lui Martian Negrea reprezinta o invesmantare sonora
expresiva, toate cele patru voci exprimdnd in forma omofona si apoi
polifonica, atitudinea de rugaciune, cu trimiterea la spiritualitatea roméaneasca
prin prezenta intonatiilor pentatonice si mixolidice.

Andante tranquillo

ca-re lo-cu-esh in | ce -ruri

S=iE=me st

4 , = ————— = —_f*;:
R T e e

Martian Negrea - Psalmul 123 - La Tine-mi ridic ochii

De la un alt moldovean, prin nastere, Leon Algazi, cronicar muzical
si profesor la Schola cantorum din Paris ne-au ramas 3 Psalmi pentru solisti,
cor si orchestra.

Atractia pentru psalmi a lui Sigismund Toduta se datora confesiunii
sale greco — catolice, dar si studiilor la Institutul de musica sacra si la
Academia Santa Cecilia din Roma, unde obtine diploma de Cént gregorian si
Magisterium compositione sacrorum conventum. A semnat muzica Psalmului
97, pentru cor mixt si orga si a Psalmului 137, pentru cor, solisti si orchestra
mica, realizat in mai 1929, devenind unul dintre compozitorii de frunte ai
generatiei sale, care acorda un rol preponderent ,modurilor arhaice in melodie
si armonie™®®. Psalmul 97 fusese precedat de cel cu numarul 23, datat in
1937, o lucrare mai complexa, in patru parti: Preludio, Lamento, Recitativo si
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Fuga, de Missa pentru cor mixt cu orchestrd, de Liturghia Sfantului loan ,in
stilul melodiilor bisericesti din Blaj” si de Psalmul 133, apreciat de George
Enescu (1939)%, in acelasi an dirijandu-si Psalmul 133 si spre sfarsitul vietii
lansand La raul Babilonulu®®, perioada comunista obligandu-l sa abandoneze
tematica religioasa.

In aceeasi categorie se incadreaza Psalmul 150 — L&udati-L pe
Dumnezeu intru sfintii Lui, al lui Gheorghe Danga, autorul tulburatorului cor
barbatesc — Fie, Doamne, mila Ta spre noi.

O piesa asemanatoare realizeaza Zeno Vancea - autor al corului
mixt — Psalmul 31 - pe versete din psalmul La rdul Babilonului, cu elemente
contrapunctice expresive:

Zeno Vancea — Psalmul 137 (136) — De te voi uita lerusalime — Fondul G.
Breazul — 1X - 4036

Amintind de robia babiloniana, psalmul i-a servit Lianei Alexandra
ca material inspirator pentru Simfonia a IX — a — De te-oi uita Jerusalime, in
care doar vocile feminine reconstituie, prin vocalize expresive, atmosfera
apasatoare a robiei, cu inspirate jocuri de intensitati. Spre deosebire de
Psalmul 1993 al lui Anatol Vieru, asupra caruia voi reveni la psalmii nebiblici,
Liana Alexandra pleaca de la starile sufletesti incifrate in psalmul ebraic si
foloseste ca material tematic melodii ebraice si ale unui cantec sefard din
secolul al XVI - lea,

Psalmul 66 - Strigati de bucurie lui Dumnezeu a lui George Draga,
incepe astfel:

e —

Stri {gati de bu-cu
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George Draga - Psalmul 66 - Strigati de bucurie lui Dumnezeu

Dupa cum remarca lexicograful Viorel Cosma, Stefan Niculescu
ramane pentru cultura muzicald roméneasca o ,personalitate de prim rang”, el
reprezentand ,pe cercetatorul de riguroasa investigatie a formelor, limbajelor
sonore (...), cu autorul de partituri complexe (...), teritoriul de explorare vizand
atadt muzica populara roméaneascd, europeand si extraeuropeana, cat si
muzica sacra de traditie bizantind seculard”®. Compozitorul a fost atras de
sonoritatile bizantine, fiind un practicant al rugaciunii, al credintei ortodoxe si
gasind in ele resurse inepuizabile pentru creatiile sale. Suficient s& ne
amintim doar de Ison | si Ison Il si indeosebi de Psalmus — lucrare pentru
sase voci, bazat pe textul Psalmului 12 (1993).
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Stefan Niculescu - Prima pagina din Psalmus

Textul utilizat de compozitor este in limba latind si gasim Tn el
elementele stilistice proprii muzicii bizantine, precum traditia isonului i
fmbinarea cantarii monodice cu cea alternativd. Se adauga elementele
cromatice si cele ale ritmului liber, dublate de tehnici occidentale de
compozitie: imitatii, canoane etc., toate conducand la o expresivitate ce
intrebuinteazd si elemente de schimbare metrica. Textul psalmului revine
vocilor grave: alto |, alto Il, tenor, bariton |, bariton Il si bas, fiecare voce fiind
proprietara unei melodii ce intra Tntr-un angrenaj armonic si polifonic, cu
evidente atractii heterofonice si cu repetari de cuvinte cheie ale rugii.
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n catalogul creatiei regretatului Pascal Bentoiu se gaseste si corul
psalmul Te sldvesc pe Tine, Parinte, In care compozitorul exprima
atasamentul sdu pentru muzica inspirata din psalmi.

Atras de tematica religioasa — Recviem pentru o poeta - sau O
simfonie liturgica, pentru cor si orchestra — care i-a adus Premiul International
de Compozitie al Centrului Coral European - dar si de optiunea pentru
fuziunea poetic - teologic — melos, Theodor Grigoriu a gasit in psalmi
substanta ideatica a unor lucrari memorabile, cum ar fi Psalmul 28 sau 97 —
Céantati Domnului céntare noud, pentru cor mixt, cu sonoritati adecvate
textului. /n marea trecere - sonata pentru vioara din ciclul Bizant dup& Bizant -
este dominata de sonoritati bizantine (este amintit psalmul Opreste Doamne
trecerea). Atractia pentru sonoritatile bizantine o dubleazd pe cea pentru
universul psalmistic. ,Prin melodica bizantind — e cazul in care ma aflu — poti
ajunge la un taram al reflectiei calme si senine, eliberat de patima si ambitii,
iar tensiunea dintre laic si religios poate justifica o repunere Tn discutie a
acestui univers melodic, cu toate secretele si destinele umane inchise in el” —
afirma compozitorul intr-un interviu luat de Fred Popovici®’.

Lucrarea a fost tiparita in 1998, de Editura Ars Sonora si lansata prin
emisiuni radiofonice. Sonoritati si tratari stilistice inedite gasim in cei 33
Psalmi, suita ce se ,inscrie printre cele mai profunde compozitii religioase din
lumea Euterpei, pe fond spiritual roméanesc, alaturi de Liturghia psaltica a lui
Dumitru G. Kiriac si de oratoriile lui Paul Constantinescu” — cum nota referatul
comisiei de Muzica coraléa a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — asezand
lucrarea ,in ambianta plina de fortd emotionald a sublimelor lucrari religioase
de Stravinski, Schénberg si Messiaen”. Scrisi in timp de doua decenii, ,in
momente de restriste, de multe ori asemanatoare continutului lor”, autorul se
simte pértas la ,singuratatea si suferintele omului, care isi ridica bratele spre
cer, implorand ajutorul lui Dumnezeu interlocutor care a «grait» prin ce a
creat, cu taceri adanci, dar si cu semne trimise noua asa cum numai El stie”8.

In Psalmul 12 — Pana cand, Doamne...pot fi descoperite trasaturi ale
coralelor lui Bach,

Theodor Grigoriu - Incipitul Psalmului 12 —
Pana cand, Doamne, ma vei uita

compozitorul imbinand elemente unisonice cu tratari armonice moderne in
Psalmul 28 — Glasul Domnului este peste ape... si in Psalmul 99 — Strigati
céatre Domnul - simtindu-se permanenta cautare a unor semnificatii inedite in
textele davidiene, exprimate n limbajul muzical al secolului al XX - lea. Primul
psalm amintit porneste cu un ison la cvinta al vocilor barbatesti, dublate de
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altiste, sopranele suprapunand o melodica reluata cu inflexiuni cromatice si
modificari metrice.

Apropiindu-ne de timpurile noastre nu putem trece cu vederea
contributia lui Dragog Alexandrescu, profund cunoscator al ambelor sisteme

fsi ajutd confratii dirijori de coruri bisericesti punandu-le la dispozitie un
indrumar in care gasim precizarea ca chinonicul duminical L&udati pre
Domnul ,poate fi inlocuit cu orice concert compus pe baza unor texte din
Psalmi”®®,

Versetele Psalmului 150 - Laudafi-L pe Dumnezeu a tentat-o pe
compozitoarea Elise Popovici, care asociaza pentru laudarea Divinitatii o
voce feminind cu sonoritatile pianului, ce sporeste cu interventiile sale
expresivitatea textului:

T T T 43
e + =1

| B0

=

Y P i

@

% e 3’ etc.

Elise Popovici Psalmul 150 — Lgudati-L pe Dumnezeu...

Tematica religioasa incadrata intr-o forma complexa este ilustrata si
in creatia lui Remus Georgescu prin lucrari precum Simfonia de recviem,
oratoriul Simbolul credintei — Crezul, corul de voci egale Céntarea Sfantului
Ambrozie™. Drumul e continuat de oratoriul in sapte parti pentru solist, cor
mixt si orchestra - De profundis - din 1994, in care sunt integrate versete
semnificative din psalmii: 93 — Dumnezeul razbunarilor, 129 — Din adancuri
strigat-am cétre Tine, 60 — De la marginile pamantului cétre Tine am strigat,
101 - Doamne auzi rugdciunea mea si 140 - la aminte la glasul rugé&ciunii
mele. Compozitorul ordoneaza versetele intr-un crescendo si le gaseste
invesmantarea sonora care sa le susting, apeland la procedee specifice:
recitative pe un mod de opt sunete, abordari antifonice, imitatii, unisoane,
imbinarea stilului melodic cu cel parlando precum si a timbralitatii corale
barbatesti cu ale celei feminine, dar adauga si altele moderne, cum ar fi
clusterele formate din cate sase sunete, cu culminati dramatice care
alterneaza cu tensiuni realizate prin diminuari si rarefieri sonore. Textele
psalmilor alterneazd cu versuri ale lui Lucian Blaga si Radu Stanca, cu
comentarii orchestrale din Dies irae. Drumul spre oratoriu a fost pregatit de
Psalmii pentru solist (bas), cor mixt si instrumente de percutie, fiind vorba
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despre textele acelorasi psalmi cu melodizari ce exploreaza registrul grav al
vocii umane, solistul alternand cu recitative corale ostinato tratate polifonic.

Hans Peter Tiirc a fost atras de psalmi si le-a conferit invesmantari
de motet — Psalmul 44 si de corale cu acompaniament de orga — Psalmul
117. In Patimile dupd Matei — o muzica transilvana pentru Vinerea Mare -
prezentata la Sibiu, in 2007, in cadrul manifestarilor Sibiu — Capitald culturald
Europeana si apoi la Dresda in 8 martie 2008, a integrat celebrul psalm
Miluieste-ma, Dumnezeule.

In acest context se situeazad psalmul coral 22 - Domnul e péastorul
meu — al compozitoarei Carmen Petra — Basacopol, al carui incipit arata
astfel: pe isonul vocilor grave, insotite sau neinsotite de text, vocea
superioara Tnsaileaza ductul melodic modal:

Carmen Petra Basacopol - Psalmul 22 - Domnul e pastorul meu’,

Dovedind o preferinta aparte pentru harpa, compozitoarea a
conceput acelasi psalm pentru o voce grava si pian - harpa, linia vocala
apropiindu-se de stilul recitativic, psalm caruia i-au dat viatd basul Paul
Basacopol si harpistul Ivr;m loan Roncea.

o, be
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Carmen Petra Basacopol - Psalmul 22 - Domnul e pastorul meu
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n aceeasi culegere, opus 75 — Rugdciunile regelui David, prelucrate
pentru voce bas, harpa si percutie, apar si alti psalmi: nr. 37 — Inima mea s-a
tulburat; nr. 85 — Pleacd Doamne, urechea Ta si nr. 17 — lubi-Te-voi Doamne.
Cele doua caiete ale autoarei cuprind si alte creatii din Psaltire, in primul fiind
prezente versete din urmatorii psalmi: 4 — Cand Te-am chemat, Tu m-ai auzit,
39 - Doamne, spune-mi, 54 — Scapd-md, Doamne, 53 (52) - Nebunul zice in
inima lui.

In antologia cuprinzand creatii vocale pe versuri cu tematica
religioasa, se afla si creatii inspirate din psalmi. Unele piese poarta titluri ce nu
trimit la psalmi desi textele sunt versete din acestia, cea mai evidenta din
acest punct de vedere fiind Cétre Domnul am strigat — Psalmul 140 — prima
stihira a kekragarelor, prima piesa din Cantece in stil bizantin pe stihuri
psaltice™.

Aceeasi dublare timbrald o intélnim Tn modalitatile muzicale ale
Psalmuluil2: cele trei voci barbatesti — pe de o parte —

o Allegretto
T i
- gofip bep £
Bar. |EE
Pi-nfcind,  pd-nk cind
e, =, b =
s | =1 ; = S
@ af \——be P
Pienk [cind, vei In
et e gt _gg
Doam-ne miivei ui-ta_{ pé-nicind vei n.
SE=mr==s e
t ¥ s
Doamnemivel wi-8 A pé-nicind vei fn-

toar-ce fa-{a Ta, vei In-toar-cefa-{al Ta, pé-nk cAnd pé-nkicind

by gho g 25 Sooboiee g o 7 |

toar-ce fa-{a Ta, vei in-toar-cefa-fal Ta,pé-nil cind pé-n¥icind

s;
ﬁ

toar-ce fa-faTa, vei in-toar-cefa-fa Ta,

Carmen Petra — Psalmul 12 —
Pana cand, Doamne, méa vei uita’®
si o voce Tnalta si pian — harpa — de cealalta parte
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Carmen Petra — Basacopol - Incipitul Psalmului 12
— Pana cand, Doamne, ma vei uita?

Avand derulari melodice diferite, cele doua variante respecta
caracterul anacruzic al intrebarii, repetata pentru a o sublinia ostentativ.
Forma lor anacruzica pare a fi o intuire de catre compozitoare a specificului
muzicalitatii psalmului, intuire sora cu cea lui D. Bortneanski din memorabila
sa piesd corald: Pana cdnd?. In aceasta compozitorul a creat un inspirat
echivalent al intrebarii insistente: ,p&na cand se va nalta vrajmasul meu
asupra mea?”

Christian Alex. Petrescu si-a gasit in versetele psalmice surse
pentru diversificarea creatiei sale corale asociindu-le cu genul madrigalului:
Psalmul 2 — Acum dar oameni, purtati-va cu infelepciune; Psalmul 27 (26) -
Domnul este lumina si mantuirea mea, Psalmul 25 (24) — La Tine, Doamne,
imi inalf sufletul; Psalmul 22 (21) — Dumnezeule, pentru ce m-ai pdréasit?

Felicia Donceanu a gasit in psalmii biblici surse de inspiratie pentru
mai multe lucrari vocale cu acompaniament de violoncel. Dintre ele trebuie
amintit Psalmul 95 — Céntati Domnului, cantati — ce asociaza textul psalmic cu

refrenul consacrat: aliluia:
Yy ~

Wbéﬁjé\ﬁ’:*f_—r* — e L]
]A.b_‘u..w_[{ ] Cam— Ao Dommhu,

nf 2 etc.
Felicia Donceanu — Fragment din Psalmul XCV —
Cantati Domnului, cantati

Din asocierea unor versete ale Psalmului 35 si 144 rezultd o piesa
pentru voce joasa si un instrument grav, cu o certa destinatie concertistica.
Fragmentul de mai jos ilustreaza solutile adoptate de compozitoare pentru
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tratarea textului - indemn la slavirea prin cantec a Dumnezeirii: mersul treptat
al melodiei avantate prin puterea anacruzelor repetate, cu salturile de cvarta
pe inceputuri de fraze si cu cel de octava pentru a sugera coborarea pe
pamant, despre care amintise si Anton Pann atunci cand obiecta creatorilor
vremii neconcordanta dintre textul literar si cel muzical. Instrumentul
acompaniator anticipa si reia anumite formule melodico-ritmice expresive,
transferand si in zona instrumentalda indemnurile textului cantat. Dintre cele
mai cunoscute creatii de acest gen se detaseaza psalmul 144 - Aproape esti,
Tu, Doamne, cu urmatorul final:

&9

deeef
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Felicia Donceanu - Psalmul 144 — Aproape esti Tu, Doamne

Pentru cei interesati de psalmii corali reamintesc antologia realizata
de Pavel Delion, cuprinzédnd imnuri si concerte inspirate din psalmi, aranjate
pentru cor de voci egale, cor mixt sau cor barbatesc’®, de urmatorii
compozitori romani: Isidor Vorobchievici: Psalmul 1 - Fericit barbatul,
Psalmul 12 — Pana cand?, Din Psalmul 18 - Cerurile spun; Psalmul 21 -
lehova, Bucura-se regele de puterea Ta, Psalmul 22 - lehova ma conduce pe
caréri drepte, Din Psalmul 64 si 65 - Tie se cuvine cantare, Din Psalmul 120 si
133 - Domnul, Dumnezeul nostru, Psalmul 127 — Fericiti toti care se tem de
Domnul si Fericit esti (doua piese distincte), Psalmul 140 - Laudati pe Domnul
in glas de trambite, Psalmul 149 - Céntati Domnului céntare noud (doua
versiuni muzicale), Psalmul 150 - Toaté suflarea sé laude pe lehova; Eusebie
Mandicevschi: Psalmul 133 — /ata cat de frumos..., Teodor Teodorescu -
Fericit barbatul; Gheorghe Cucu: Din Psalmul 51 (numerotarea este cea
veche, in editia luata ca element de referinta de aceasta lucrare - a lui
Bartolomeu Anania — fiind 50, situatia se repeta si la alti psalmi) - Miluieste-
mé Dumnezeule; Paul Constantinescu: Fericit barbatul.

Ciprian Porumbescu e reprezentat in culegere cu Psalmul 67 -
Porunceste, Dumnezeule puterii Tale, cu Psalmul 121 - Ridicat-am ochii mei,
cu Psalmul 149 — Laudati pre Dumnezeu, partea finala fiind ilustrativa pentru
asocierea stilului armonic cu elemente polifonice simple.
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Ciprian Porumbescu: Psalmul 149 — L&udati pre Dumnezeu,
Lui Gh. Mandicevschi apartin melodizarile psalmului 18 - Cerurile

spun - si ale celui cu nr. 100 - Strige Domnului tot paméantul, cu incipitul
alternand stilul armonic cu cel polifonic:
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Gheorghe Mandicevshi — Psalmul 100 —
Strige Domnului tot paméantul

Din creatia Iui lon Vidu antologia citatd include Psalmul 26 -
Dumnezeule, spéala-voi intru nevinovatie, cu urmatoarea incheiere apoteotica,
alternand intre vocile inalte si cele grave ale corului barbatesc refrenul aliluia:
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lon Vidu: Psalmul 26 - Dumnezeule, spéala-voi intru nevinovatie...

In perioada domnitorului Alexandru loan Cuza, muzicianul
moldovean lon Cartu deschide drumul asocierii melodicii psalmilor (si a altor
cantari liturgice) principalelor forme de exprimare muzicald: monodice,
armonice si polifonice.

BT &

= \‘{;s |
Psalmul 120, cu destinatie didactica,
~musica aranjata pentru 3 voci” de loan Cartu

Am lasat la sfarsit genul cel mai complex al muzicii vocal-simfonice
in care au fost integrati psalmii Th muzica romaneasca. Profund atasat culturii
roméanesti si spiritualitdtii ortodoxe, Martian Negrea gaseste in psalmi
elemente ce reprezinta cele doua aspiratii, asa cum am vazut in exceptionalul
Psalm coral 123, dar mai ales in Requiemul — parastas, in care textele
psalmice sunt dublate de introducerea orchestrala si corala a lucrarii,
introducere in care compozitorul fructifica intonatiile enarmonice alternante cu
cele diatonice, apeland si la forma unisonicad imbinatd de cea armonica si
polifonicd. Genul recviem si-a gasit tarziu un corespondent in muzica
ortodoxa, poate si datoritd faptului ca existad deosebiri fundamentale intre
conceptia despre moarte a reprezentantilor celor doua confesiuni, cea catolica
si cea ortodoxa. In esentd cele doué tipuri de slujpe au constructii diferite
determinate de conceptia despre moarte diferita. Aratam alta data ca lucrarea
lui Martian Negrea respecta intru totul mitul eschatologic ortodox si conceptia
romaneasca asupra mortii prin care ritul inmormantarii de la noi are elemente
specifice. Ca si In Miorita, sau ca Tn conceptia Tndepartatilor daci, moartea
este doar o transfigurare, o trecere «din lumea cu dor in cea fara dor», iar
,Slujba Tnmormantarii apare prin urmare ca un mit de trecere din lumea
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pamanteana in cea viitoare, nepamanteana, spirituala”’>. Pot fi citate din
ritualul ortodox mai multe texte ce reprezinta expresii ale increderii in viata de
dincolo de mormant: viu va fi sufletul meu si Te va lauda, si Ceata sfintilor a
aflat izvorul vietii, din binecuvéntarile mortilor, cea de-a doua variantd a
binecuvantarilor, derivate din versetul 12 al celui mai amplu psalm - CXVIII:
Binecuvantat esti Doamne. Complexitatea slujbei face necesara utilizarea
psalmilor ce reprezintd contrariul amenintatoarelor parti ale recviemului
catolic: Dies irae, Tuba mirum, Rex tremendae etc, parti care
supradimensioneaza teama de moarte, sporind groaza. Lucrarea lui Negrea
se indeparteazé de aceastd conceptie, compozitorul turnand in tiparele
recviemului catolic si protestant mentalitatea si substanta muzicala ortodoxa.

Recviemul lui Negrea e bazat pe melodii practicate in catedrala din
Sibiu — asa cum precizeaza el insusi. Compozitorul repune in drepturi ca pe
un leitmotiv — Aliluia - cu o melodica specifica pregatind intrarea cantarii de
baza a parastasului - Cela ce cu adancul intelepciunii. ..
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Martian Negrea — Aliluia - Fragment din Recviem — parastas

Adaptand recviemul la particularitatile ortodoxiei roméanesti, Martian
Negrea, realizeazd exceptionala sa lucrare numitd regiem — parastas,
analizata alta data, cu o invocare a corului, proiectand cuvantul aliluia Tn
sonoritati de mare expresivitate, la fel cum o va face Paul Constantinescu in
cele doua oratorii ale sale®.
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Introducerea la Regiemul — parastas de Martian Negrea

Si alti compozitori roméani contemporani se simt atrasi de
caracteristicile motetului si Tncearca reinvierea Iui in creatii ce reunesc
elementele structurale ale genului cu intonatiile bizantine, cum o face Doru
Popovici. El a realizat din textul liturgic al kekragarelor - Doamne, strigat-am
catre Tine - un motet pentru cor mixt si solo de alto, in care TImbina stilul
recitativ acompaniat vocal prin introducerea in cvarte a corului ce pregateste
intrarea altistei soliste,
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Doru Popovici — Doamne strigat-am cétre Tine — motet,
cor mixt si solo alto, 2008;

acompaniata de corul de femei si apoi de cel mixt, psalmodiind pe fundal de
isoane si utilizdnd si imitatii contrapunctice sugestive pentru expresivitatea
cantarii.

Printre cele mai recente creatii inspirate din psalmi si - in acelasi timp
- ale lui Sabin Pautza - se numara Psalmul 129, psalm cu acest incipit
muzical, ilustrat de o introducere pianistica si o melodica adecvata versetelor
inspiratoare:

Sabin Pautza - Psalmul 129 Din adancur/ catre Tine strig

Din generatia actuala a compozitorilor romani trebuie retinute
bijuteriile corale de tipul celei a lui Liviu Danceanu - Psalmul 150, cor a
capella, din 2009, sau a Psalmului 84 si Psalmului 103 pentru doua coruri
antifonice apartindnd lui Serban Nichifor, sau Toatd suflarea a lui Petre
Stefanescu. La aceastd creatie se evidentiazd intoarcerea la melosul
traditional Tn glasul VIII, cu formulele si cadentele melodice tipice, cu isoane si
alternari de voci, caracteristici ale melodicii bizantine. De asemenea, atrag
atentia psalmii lui Valentin Gruescu cel care s-a apropiat de muzica
religioasa prin intermediul coralei Te Deum. Printre creatiile sale inspirate din
psalmi s-au impus atentiei Psalmul 99 — Strigati cu bucurie céatre Domnul — Si
Psalmul 117 — Laudati pe Domnul. Compozitorul imbina stilul omofon cu cel
armonic amplificat prin sonoritati brillante si ritmul masurat cu cel liber — senza
misura — rubato. losif Fit integreaza Tn recenta sa antologie liturgica,
antifoane si chinonice de mare circulatie apartindnd unor compozitori
consacrati, dar face loc in ea si psalmilor corali proprii: nr. 128 — Dintru
adéancuri am strigat, nr. 70 — Spre Tine Doamne si nr. 137 — Robii Domnului.
Mariana Popescu a lansat corul mixt La apa Vavilonului, inspirat din textele
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traduse de Dosoftei, iar Alexandra Cherciu a integrat in cantata pentru
solisti, cor mixt, orga si percutie texte din Psalmul 140 — Doamne strigat-am.

Printre preocuparile celei mai tinere generatii pentru fructificarea si
punerea in valoare a valentelor psalmului in lucréri ce tin seama de evolutia
limbajului muzical am retinut din multele exemple ce pot fi date, doua nume
de compozitoare: Adina Sibianu — Metanoia cu psalmi pentru soprana si
Elena Apostol — Akrasia, pentru soprand, bariton, instrumente de suflat si de
percutie, incluzand toaca, lucrare inspirata de o lucrare apartinand pictorului
losif Haidu si integrand ultimele versete ale Psalmului 38 — Ascultd-mi,
Doamne, rugéciunea:
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Elena Apostol Akrasia pentru soprana, bariton,
instrumente de suflat si de percutie

Aceasta trecere in revista a vastei literaturi muzicale romanesti
inspirata din psalmii biblici — cea cu texte psalmice nebiblice va face obiectul
unui alt material — evidentiaza larga deschidere a genului, de la piesele cu
indubitabila destinatie liturgicd pana la cantecele de stea, intrate in practica
populara, de la versurile mitropolitului Dosoftei pana la cele mai recente
traduceri, de la notatile: cucuzeliana, hrisantica, kriuki, sinodalda de
Petersburg, de la formele corale imitdnd creatii asemanatoare rusesti sau
occidentale pana la formele corale bazate pe melos bizantin, de la formele
simple recitativice si irmologice pana la cele papadice sau integrate in lucrari
ample, de la autorii care au conceput asemenea creatii in limba greaca sau
slavona péna la creatile care reprezinta spiritualitatea roméaneasca in
universalitate.

Sunt dovezi peremptorii ale racordarii culturi roméanesti la cea
universala, sporind si in acest domeniu al psalmului muzical patrimoniul
inspirat din vastele stari sufletesti ale psalmilor.
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SUMMARY
Vasile Vasile
The Evolution of Chanted Psalm in Romanian Music

The high interest brought by the first three studies dedicated to the circuit of
Psalm throughout music have determined the issue of this fourth one that
gathers, organizes and completes data in the late three ones, data about
Romanian music inspired from the Psalms. The new review of a vast
Romanian musical literature inspired from the biblical Psalms shows the wide
aperture of the genre — on one hand — and musicians — on the other hand,
starting with liturgical dedicated music up to the Romanian Christmas songs,
from Mitropolit Dosoftei’s lyrics up to the most recent translations of the
Psalms, embracing the most diverse musical semiographies. From the
perspective of the connections with Eastern and Western culture, the Psalm
logs an entire transformation, from simple forms to choral forms under the
influence of Russian or Western music, connected to choral forms that are
based on Byzantine melody, or integrated in wider works, from the authors
that perfected such creations in Greek and Slavic languages up to creations
that represent the Romanian spirituality in an universal frame.
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