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Un dialog cu Pascal Bentoiu

Oleq Garaz

Pentru mine

intdlnirea cu Pascal

o Bentoiu, dar si discutiile
pe care le-am avut, se

constituie intr-un
adevarat exercitiu de
admiratie. Si asta

incepand chiar din prima
clipa a conferintei pe
care a sustinut-o ca
invitat la  Vacantele
Muzicale de la Piatra-

N Neamt. Am participat la
doua editii ale acestw festival, din 1994 si 1995 organizat de
Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, in
calitate de muzicolog cu sarcina de a asigura caiete-program
pentru toate concertele din programul de activitati. Comentam
in amanunt, programele se transformau in adevarate mini-
cartulii, si treptat s-a adunat material sufficient incat sa ma
gandesc la publicarea unei culegeri cu programe de sala,
evident, pentru uzul didactic si in calitate de model pentru tinerii
invatacei in ale muzicologiei.

La conferinta sustinutd de Pascal Bentoiu am mers
cumva cu intreg entuziasmul meu mobilizat, deoarece atat
Géndirea muzicald, cat si Imagine si sens deja de o buna
bucata de vreme devenise pentru mine texte-acceleratoare ale
poftei si vointei de a scrie noi texte, de a analiza partituri, de a
imagina noi teme si de a intentiona noi proiecte. Si iatad-ne fata
in fata, deoarece publicul realmente se volatilizase si autorul
volumelor citite-rascitite Tmi relata din propria experientd. Doar
mie. Si din cate Tmi amintesc, doar eu ma incumetasem sa
formulez cateva intrebari. Atat stilul expunerii, cat si mai ales
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logica argumentarii m-au surprins printr-o calma si limpede
armonie a faptului evident, a sensurilor dezvaluite, clare si ele,
convingand prin chiar calmul vocii si multitudinea referintelor
culturale care parca se inghesuiau sa confirme adevarul celor
deja rostite. In cuvintele lui Pascal Bentoiu era muzica.
Sugestibilitatea cuvintelor incita dorinta unei auditii, dorinta
practicarii la un instrument, dorinta de a aborda o pagina cu
portative.

Si doar din dorinta de a nu pierde misterul m-am
fncumetat sa formulez douazeci de intrebari, acum le vad drept
naive si chiar copilaresti, si sa le expediez Maestrului. Si, cred,
as putea sa afirm ca incurajarea lui ma sustine pana si astazi.

Probleme de estetica

Oleg Garaz: Este scopul esteticii muzicale unul formativ
sau unul informativ? .

Pascal Bentoiu: In principal, formativ pentru cei ce vor
sa se dedice compozitiei, si preponderent informativ pentru
muzicologi.

0O.G.: Daca este unul formativ, atunci care ar fi criteriile
valorice conform cérora s-ar structura actiunea formativa?

P.B.: Criteriile valorice nu se definesc aprioric, ci trebuie
descoperite de o cercetare in esentd fenomenologica. Totusi,
oricata dorinta de obiectivitate ar avea cercetatorii, este — cred —
imposibil ca ei sa ajunga la aceleasi concluzii; poate uneori vor
fi mai asemanatoare, niciodata identice.

O.G.: Dacéa este vorba despre o metodologie estetica
aplicata muzicii, cum ar fi corect s-o denumim: ,estetica muzicii”
sau ,estetica muzicalitatii”?

P.B.: Cred ca cel mai simplu ar fi ,estetica muzicala”:
termen consacrat, desi nu pe de-a-ntregul satisfacator.
.Estetica muzicii” poate fi derutant, caci ar trebui — oricum — sa
apara si problema de interpretare si de receptionare. lar
.estetica muzicalului” este anti-romanesc (vorbesc de
formulare).

O.G.: Cum ati defini dumneavoastra ,muzicalitatea” in
muzica?



Revista MUZICA Nr. 8/ 2021

P.B.: Nu simt nevoia sa definesc ,muzicalul” in muzica.
,Muzicalul” e un termen vag, invocat uneori cand nu stii ce sa
spui despre o compozitie noua, despre o interpretare fara alte
merite. Este un termen-masca, un termen - ,piersic” (zicala: a te
ascunde dupa piersic).

O.G.:. Exista oare relati de sinonimie intre
Lmuzicalitatea” amintitd mai sus si ,frumosul muzical”?

P. B.: Dupa mine: in niciun caz.

O.G.: Putem oare considera existenta unei estetici a
,cameralului” sau a ,simfonicului”, a ,cvartetului” sau a
Loratoriului”, a Jliedului” sau a ,fugii”?

P.B.: Orice cercetare estetica ce isi defineste (limiteaza)
clar domeniul, constituie — daca are si alte calitati: profunzime,
clarviziune, spirit de sinteza etc. — prin forta lucrurilor, o estetica
speciala a domeniului respectiv. Dar nu este obligatd sa o si
numeasca astfel.

O.G.: Exista oare si alte sarcini ale esteticii muzicale in
afara studierii ,esteticului” si ,muzicalitatii”?

P.B.: Cred ca estetica muzicala poate aborda orice
laturi ale fenomenului: creatie, transmitere, interpretare,
receptionare, raporturi intre oricare dintre aceste etaje, relatia
cu imaginea literara sau cu cea proprie artelor plastice, relatiile —
daca sunt — cu filosofia, cu etica, cu sociologia, cu istoria etc.,
etc.

O.G.: Estetica muzicii presupune tratarea formei
generale a ,muzicalitatii” sau a formei ei individuale?

P.B.: Si una si alta. Insd o cercetare a produselor
gandirii muzicale presupune plecarea de la exemplarele
concrete. Tot astfel, a face o teorie generala a poeziei lirice,
fara referiri la aparitii concrete, la stiluri, epoci si individualitati,
nu duce nicaieri.

O.G.: Dupéa péarerea dumneavoastra, detine oare
estetica muzicii criterii asupra judecdrii formei pure a
Lmuzicalitatii” (in cazul in care aceasta ar putea fi identificata)?

P.B.: Toata estetica (cea muzicala indeosebi) ihnoata in
incertitudini si contradicti. Un estetician poate face niste
propuneri de criterii, el nu are dreptul moral de a enunta criterii
infailibile. Asa ceva constituie specialitatea realismului socialist.
Trebuie constatat, cu toate acestea, ca existd de multe ori
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tendinte exclusiviste: oricare propunator de criterii tinde parca
sa ni le ofere drept adevaruri absolute.

0O.G.: Oare se poate considera autonomia esteticului
muzical, deci a ,muzicalitatii”, dat fiind faptul inexistentei in
natura a obiectului pe care muzica ,il imita”?

P.B.: Nu pot lua in considerare autonomia niciunei
forme a esteticului, cu atat mai mult cand este vorba de cea mai
neclara dintre toate (estetica muzicald). Estetica imitatiei
(mimesis) este una din explicatiile posibile; exista si altele.

O.G.: Reiesind din care criterii ar putea fi consideraté
valabilitatea principiului mimetic in muzica? Ce imitd muzica?

P.B.: Daca imita ceva, muzica isi cautd modelele in
dinamica noastra spirituala concreta; fiecare produce muzica sa
(popoarele ca si individualitatile).

Probleme de analiza

Oleg Garaz: Care sunt, in viziunea dumneavoastra,
tipologiile si metodologiile analitice?

Pascal Bentoiu: Cred in abordarile analitice de tip
fenomenologic (Husserl). Este nevoie de o mare prospetime de
vederi (ingenuitate) care insa — dupa ce si-a epuizat puterile —
va trebui sa se sprijine pe terenul solid al unei culturi cat mai
vaste si mai precise, anterior acumulate desigur.

O.G.: In functie de care criterii sunt structurate in egala
masura tipologiile si metodologiile?

P.B.: Fiecare poate avea criterile sale; dar finalmente
va trebui sa impace analiza cu sinteza, elanurile inductive cu
deductia nemiloasa, cultura cu ingenuitatea, sensibilitatea cu
ratiunea, s.a.m.d.

O.G.: Putem considera tipologiile de analizd doar in
functie de parametrii pe care ii desemneaza?

P.B.: Cred ca nu. Si unde ne-ar duce asemenea analize
voluntar si strict confinate la unul ori altul dintre parametri?
Analizele trebuie sa fie premisele sintezelor si numai imbinarea
celor doua procedee (viziuni) se va dovedi satisfacatoare
pentru dorinta noastra de cunoastere.
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O.G.: Oare poate fi considerata o ierarhie a procedurilor
analitice? Dacéa da, atunci care ar fi acea imagine stratificata si
cum s-ar réndui tipurile de analiza?

P.B.: Nu mi se pare ca pot fi impuse asemenea ierarhii.
Obiectul cercetarii are si el importanta lui. Unele se ataca intr-
un fel, altele altfel, etc., etc.

O.G.: In functie de care criterii am putea considera o
,banda rulantd” analitica, dacd am lua ca scop parcurgerea
tuturor straturilor constitutive ale operei muzicale (de la cel
exterior — sau exterioare — si pané la un posibil nucleu)?

P.B.: Ma feresc sa raspund. As putea imagina si analize
care sa faca drumul invers (de la miez spre straturile
exterioare), ori - eventual - siun drum in zig-zag.

O.G.: Printre procedurile analitice, unde situati (dupéa
consumarea numdaratului de mésuri si identificarea contururilor
formale, sintactice ale lucréarij) procedura hermeneutica si
semiotica?

P.B.: Toate sunt importante (ceva mai putin ,numaratul
de masuri’); cu observatia ca ,semnul” in muzica este cel
acustic, nu cel grafic.

O.G.: Care ar fi contururile unei proceduri analitice
semantice ale unei opere muzicale?

P.B.: Orice opera trebuie - cred - considerata in
concretul ei; nu vad contururile niciunei proceduri analitice-tip.

O.G.: Problema sensului: cum ajungem la o imagine
integrata in care corpul operei (sunetele, structurile formale gi
semantice) se integreaza sensului pe care il comportd prin
fiecare sunet?

P.B.: Nu cred ca poate fi despartit (decat pentru stricta
analiza) corpul operei de sensurile ei. Sensul este in corpul
operei, iar acesta si numai acesta este purtatorul de sensuri.
Imaginea asupra operei va fi - pentru omul pregatit profesional
- necesarmente una ,integrata”. Dar nu as vedea fiecare sunet
drept purtatorul unui anume sens. Acesta se precizeaza pentru
noi tocmai din efectuarea parcursului muzical, din sezisarea
multiplelor relatii care se ivesc intre sunete, intre fraze, intre
miscari sau in contrastele (ori aditionarile) timbrale.

O.G.: Sensul isi reclama structura? Care ar fi descrierea
procesualad a unui asemenea model relational?
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P.B.: Nu cred ca este bine exprimat: ,Sensul isi reclama
structura”. Cele doua nasc de multe ori impreuna, deoarece
sensul se deduce numai din concretul muzical. lar acesta
reiese numai din activarea unor structuri. Candva am exprimat
ideea ca intuirea unui sens poate provoca niste dispuneri
structurale anume, dar - inca odata - ele doua nasc si cresc
impreund, ca gemenii. Nu exclud nici posibilitatea ca intuitia sa
poarte asupra structurilor intai(etate). Nu vad posibilitatea unui
,model relational”.

O.G.: Oare nu ar fi logic de a incepe un imaginar curs
de ,Analizd muzicald” printr-o prelegere cu titlul ,Teoria si
hermeneutica modelului operei muzicale”?

P.B.: Nu mi-am pus problema cu ce ar trebui sa
inceapa un curs de ,Analiza muzicald”. As evita prescriptiile
mentale prea logice. Analiza poate incepe cu orice si de
oriunde; probabil si un curs de analiza ar cere un grad similar
de libertate. Problema nu e ,de unde incepi”, ci — dupa ce ai
inceput - sa nu bati campii. Am vazut destule de acest ordin
ca sa ma feresc pe cat pot.

lulie 1996
Pascal Bentoiu
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SUMMARY

Oleg Garaz
A dialogue with Pascal Bentoiu

This text has two documents: an interview and a letter. The
context is about Musical Holidays in Piatra Neamt organized by
,Gh. Dima” National Music Academy in Cluj Napoca in 1994-95.
The main character is composer Pascal Bentoiu and his
conference which | attended. The great enthusiasm created by
the composer’s personality urged me to go further with that
form of communication, this time as a dialogue. It all started
during the conference, then | continued by asking him to
answer some of my questions, as an interview. There were
twenty questions and twenty answers. Later, as a surprise, |
received a letter from him, a letter in which he made a short
version of my profile and of my potential: observations equally
necessary and relevant. Probably the most important aspect is
the composer’s empathy and even paternal attitude, a fact that
converts both documents — the interview and the letter — in two
evidences of a great encounter.
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