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ANIVERSARI

Ricorrenze — de vorba cu compozitorul
Adrian Pop, la 70 de ani

Bianca Tiplea Temes

Adrian Pop
Foto de Vilma Pop (reprodusa cu permisiunea autoarei).

A creiona portretul unui artist prin intermediul unui dialog
oricdt de amplu, nu poate surprinde in totalitate calitatile pe
care personalitatea sa le imbina. Firul narativ pe care il vom
depana in paginile ce urmeaza va primi o tenta picturala, caci
pe un sevalet imaginar, vom revela, prin tuse largi, dar si prin
insistente pe anumite ,puncte de fuga”, liniile de forta si fatetele
cele mai relevante care ii definesc profilul.
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Figura de prim plan in peisajul muzical romanesc,
compozitorul si profesorul Adrian Pop se afla la un important
moment aniversar, iar cele sapte decenii de viata arata in ce
masura activitatea artistica, cea de mentorat si manageriat se
suprapun armonios, intr-o simbioza de acuarela perfecta.

Frontispiciul Ricorrenze atribuit incursiunii in universul si
atelierul sau de creatie se cere explicat: in lumina
sarbatoreasca a momentului, el a iesit in relief din catalogul
creatiei compozitorului, fiind chiar titlul unui trio semnat de catre
Adrian Pop in anul 2015. Vom specula bivalenta semantica a
termenului, ce serveste pe deplin demersului nostru
retrospectiv: un prim inteles al cuvantului italian trimite la ideea
rememorarilor, a persistentei unor amintiri, dar totodata el
inseamna si o celebrare. Cele doua semnificatii servesc perfect
ideea marcarii acestui moment aniversar si arunca doua ancore
pentru dialogul ce urmeaza sa il purtam. Ca o coincidenta,
Ricorrenze este si titlul unui cvintet de suflatori semnat de
Luciano Berio, scris cu ocazia aniversarii de 60 de ani a lui
Pierre Boulez, astfel incat punctul nostru de pornire este inca o
data incarcat de substanta.

B.T.: Stimate domnule Adrian Pop, sunteti un artist cu
un profil bine conturat in peisajul componisticii romanesti iar
mediul familial si-a pus in mod vizibil amprenta asupra devenirii
dumneavoastra. Pentru inceput, va rog sa ne dezvaluiti in ce
maniera maestrul Dorin Pop, tatdl dumneavoastra, admirabil
dirijor de cor, a dat un impuls hotarator carierei muzicale pe
care ati urmat-o0?

A.P.: As spune intr-un mod discret, intru totul neinvaziv.
Adica nu s-a gandit sa ma orienteze neaparat spre muzica; am
invatat la scoala din cartier (de altfel una deosebit de buna,
actualmente Colegiul National ,George Cosbuc” din Cluj-
Napoca), apoi, din clasa a Vll-a la nu mai putin prestigiosul
Liceu ,Gheorghe Baritiu”; mi-au placut toate materiile, am ales
sectia reala, am participat la olimpiade de matematica si chiar
de limba romana — cu rezultate. Dar pe la 12 ani am primit de la
tatal meu o carte de loan D. Vicol — i zicea ,,Cantam si invatam”
si aparuse la Editura Muzicala in 1962 — cu cantece, solfeqii, un
pic de teorie, carte cu care am deprins, din purd joaca si
curiozitate, ce era de stiut la acel nivel. Imi amintesc si acum
din cantecele popoarelor: cantecul polonez ,In poiana verde”
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sau cantecul georgian ,Suliko” (mult mai tarziu am aflat ca era
melodia preferata a lui Stalin! Pe vremea aceea nici nu aveam
habar de Stalin).

-

-

Dorin Pop si Adrian Pop
pe scena Conservatorului
clujean, Tn 1981.

Fotografie din arhiva
familiei compozitorului.

Tot din joaca, tata imi
dadea in fiecare an sa
solfegiez testele de
admitere date la sectia
pedagogica, Si se
bucura sa vada ca le
rezolv fara probleme.
Ceva mai tarziu, prin
clasa a VlI-a, mi-a
SR cumparat un violoncel
S e ¥ (eram un copil mai
degraba maruntel) si am finceput studiul instrumentului,
particular, cu Petre (Petricd) Baciu, discipolul, pe atunci
asistentul si mai tarziu urmasul profesorului George larosevici
la clasa de violoncel a Conservatorului clujean. Asta pentru a
intregi cumva cultura mea muzicala cu o latura instrumentala,
fara ambitii deosebite. (La acea vreme nu aveam un pian in
casa, ai mei nici nu-si puteau permite sa achizitioneze asa
ceva, si nici n-ar fi avut unde sa-l puna in cele doua camarute
in care locuia familia noastra cu doi copii.) Mai trebuie spus ca
mama, din partea ei, mi-ar fi dorit s ajung mai degraba
medic... ea a insistat sa primesc lectii particulare de limba
germana, ceea ce s-a si intamplat. Tot de la ea am deprins
dragostea pentru lectura, desen si cinematograf. Le port mare
recunostintd ambilor parinti pentru felul in care au inteles sa-mi
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orienteze educatia si in acelasi timp sa-mi lase ragazul unei
copilarii libere, insorite. Le multumesc si tuturor profesorilor pe
care i-am avut si de la care am invatat o gramada de lucruri,
legate sau nelegate de scopuri profesionale precise, fara ambitii
apasate sau incrancenari, care toate s-au legat intre ele si mi-
au conturat un univers, mi-au cultivat o curiozitate fireasca, ce
nu m-a parasit niciodata. Revenind la ,impulsul’” primit din
partea tatalui meu, acesta a fost mai degraba un model: un
model de cautare a firescului si a unei perfectiuni ce exista, dar
care se lasa descoperita si ,sculptatd” cu pretul unei stradanii
rabdatoare si insistente; asa s-a manifestat el ca artist, artizan
al corului, si ca profesor, creator de scoala. Am scris toate
aceste lucruri intr-o carte pe care m-am simtit profund indatorat
sé i-o dedic, atunci cand s-a implinit centenarul nasterii sale?.

B.T.: Anii de formare isi pun puternic amprenta asupra
personalitatii unui artist in devenire, iar din acest punct de
vedere ati fost, de asemenea, privilegiat: ati beneficiat in cadrul
Conservatorului clujean de calauzirea lui Sigismund Toduta si a
lui Cornel Taranu, doua personalitati marcante, totodata atat de
diferite ale scolii componistice romanesti. Ce v-a insuflat fiecare
dintre cei doi maestri sub aspectul artei si mestesugului de a
lucra cu sunetele?

A.P.: Trecand peste multe alte influente primite in anii
de liceu — continuarea studiului violoncelului cu Andras Markos,
intregirea studiilor liceale cu o serie de profesori excelenti ai
Liceului ,Gh. Baritiu” (intre care le port icoane in suflet celor de
fizicda — profesorul Weissemberger, de limba romana -
profesorul Langa, de istorie — profesorul Roscau sau de
matematica — profesorul Dumitreasa, care mi-a fost si diriginte),
si de nedumerirea produsa in clasa odata cu declararea optiunii
mele (ca premiant perpetuu) de a urma Conservatorul!,
rememorez intrarea mea in acest mediu muzical academic ca
pe o revelatie cu multe fatete. Mai intai revelatia elevatiei cu
care poate fi tratatd arta compozitiei, finetea analizei — o
esteticd in sine — o adevarata cultura a admiratiei pentru
infaptuirile marilor compozitori, aproape de o slujire religioasa —
toate acestea la clasa de compozitie a neuitatului Sigismund

1 Dorin Pop in oglinda amintirii. Scrieri despre cantul coral, Editura Grafoart,
Bucuresti, 2017 (evocare biografica de Adrian Pop).
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Toduta. Tineam orele o data pe saptamana, comasat, astfel
incat cursul dura trei ore si se tinea fara pauza. Eram doar doi
studenti, colegul meu muzicolog Christian Thal si cu mine. Nu
am simtit niciodata oboseala sezutului la ore in cei doi ani
urmati la clasa Maestrului, iar ceea ce am invatat cantareste
mult in formarea mea, de la primele silabe pana la punctul in
care pensionarea domniei-sale a insemnat intreruperea relatiei
saptamanale dintre maestru si discipol — dar nu si aceea a
ochiului binevoitor pe care Toduta I-a avut in continuare asupra
evolutiei si realizarilor mele, pana tarziu, mult dupa terminarea
studiilor mele.

Apoi, din anul 3, sub indrumarea Maestrului Cornel
Taranu (la randul sau discipol al lui Sigismund Toduta),
revelatia orizonturilor modernismului, a indraznelilor — ludice,
inovative sau doar provocatoare — ale unei generatii de
compozitori romani carora conditile istorico-politice le
ingaduisera sa sparga inchistarea primelor decenii comuniste si
sa recupereze, cu adevarata voluptate, contactul cu avangarda
infloritoare a Occidentului. (Alaturi de Cornel Taranu insusi,
nume ca Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Aurel
Stroe si inca multi altii intregesc portretul de grup al unei
generatii pe care acum o numim ,de aur’; amintindu-i aici,
vreau sa mentionez faptul ca toti, fara exceptie, s-au format in
acea perioada restrictiva a anilor 50, cand au dobandit totusi o
profunda cunoastere a valorilor traditiei si o solida stapanire a
principiilor perene ale creatiei, lucru usor de constatat ascultand
opusurile lor de tinerete; astfel incat ei nu au intrat ca ,novici” in
sincronia lovinesciana cu mediul avangardei Vestului cultural,
iar aceasta le confera o soliditate incontestabila — din pacate
doar in parte perceputa si recunoscuta in plan international.) Cu
Maestrul Cornel Taranu studiasem anterior si Armonie, un curs
pasionant si in acelasi timp amuzant in felul cu totul original in
care il preda; la compozitie el mi-a deschis multe orizonturi
prilejuindu-mi cunoasterea creatiei unor compozitori care m-au
marcat substantial (de exemplu Ligeti) si mi-a deschis porti
ademenitoare spre teritorii stilistice de ultima ora.

Nu pot sa omit a aminti aici numele a doi mentori de
neuitat: profesorul de folclor Traian Marza, cu pasiunea lui
arzatoare, contaminanta pentru universul rural, ce a devenit si
pentru mine o revelatie identitara si culturala, si compozitorul
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Stefan Niculescu, cu care am lucrat la Piatra Neamt (in cadrul
Vacantelor muzicale organizate acolo de Conservatorul
iesean), cel care mi-a apreciat in mod deosebit aptitudinile
matematice, aptitudini pe care, gratie lui, am inceput sa le
socotesc si eu a fi de folos in compozitie... dar numai ca unelte.
Marea inspiratie primita de la domnia-sa a fost insa notiunea de
eterofonie si intrevederea posibilitatii de a intemeia un limbaj si
o tehnica adecvata pe aceasta categorie sintactica (asa cum o
numea el). Ani de-a randul, cdnd aveam drum in Bucuresti, il
vizitam pe Maestru acasa impreuna cu prietenul meu Calin
loachimescu (care ii era discipol); ii aratam lucrari si profitam
de marinimia cu care ne impartasea ideile, eruditia si vasta sa
cultura.

B.T.: Ati creionat un veritabil ,portret de grup” al
profesorilor care v-au modelat pe parcursul devenirii
dumneavoastra ca artist, iar reteaua de maestri pe care o
descrieti v-a calibrat de la bun Tnceput traiectoria. Prin prisma
paralelei cu universul pictural, putem asemui mediul familial cu
rama si panza tabloului iar formarea din timpul studiilor, cu tonul
cromatic de fundal. Pe acesta, creatia dumneavoastra a
desenat in scurt timp un peisaj policrom, atat sub aspectul
genurilor abordate, cat si din perspectiva stilurilor promovate.
De la piese inspirate de filonul folcloric, pana la lucrari profilate
ca sinonime sonore rafinate ale liricii lui Lucian Blaga, Pablo
Neruda, Salvatore Quasimodo, Christian Morgenstern, Rainer
Maria Rilke, Tristan Tzara, Paul Celan, Tudor Arghezi,
Alexandru Macedonski, lon Minulescu, Alfred de Musset etc.,
catalogul creatiei dumneavoastra se deschide in evantai. Cum
v-ati defini in cuvinte propria paletd componistica?

A.P.: Orice creatie porneste de la o sursa — o imagine
poeticd de adancit, o problema tehnica de rezolvat, o idee
inovatoare de testat; si slava Domnului, imagini poetice,
probleme tehnice si idei (mai mult sau mai putin inovatoare)
sunt cu duiumul. Toate sunt insa abordate din perspectiva unei
aspiratii estetice proprii, a unei linii stilistice ce se contureaza
voit sau instinctiv; de aceea imaginea de ,evantai’ cred ca este
potrivitd felului meu, cel putin dorintei mele de a cultiva
varietatea.

Se nasc astfel ,repertorii”. Unul ar fi reprezentat de
lucrarile bazate pe filonul folcloric, de multe feluri — de la
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limbajul simfonic tangent cu preocuparile avangardei, prin
laboratorul coral ce se straduieste sa decanteze esentele
gandirii eterofonice si pana la scriitura instrumental-camerala
»in caracter popular romanesc”, sau limbajul coral de cea mai
directa accesibilitate; distinctii survin si din faptul de a utiliza
sau nu o sursa individualizata, autentica, sub forma de citat
(nemijlocit sau transfigurat). lata aici ramificari numeroase,
pornind de la o singura categorie de sursa. Un alt repertoriu
este cel al muzicii cu text poetic cult — ati amintit seria de autori
ce mi-au inspirat lieduri, coruri sau compozitii vocal-simfonice;
ar mai fi de adaugat céativa truveri francezi, dar si versul popular
romanesc. Si aceasta sursa isi deschide un evantai al sau,
pentru ca o poezie vine nu doar cu continutul sau liric, ci si cu
limba in care este scrisa, cu amplele conotatii, adevarate
ferestre stilistice si istorice prin care, doar privind, te inconjoara
un mediu expresiv fascinant — am cautat intotdeauna sa
surprind si acest mediu, asa cum am putut sa il percep.

B.T.: Cu alte cuvinte, v-ati lasat absorbit de ,tablou” (in
cazul de fata, unul imaginar, sugerat de substanta lirica), abia
apoi ati tradus in sunete impactul pe care sursa literara a avut-o
asupra dumneavoastra. lar ferestra stilistica la care ati facut
referire, este, in ceea ce va priveste, un telescop de ferestre
suprapuse (asemeni unor picturi ale lui Magritte), caci in
lucrarile dumneavoastra, aceste surse de inspiratie sunt
sondate pluristratificat, explorand cu minutiozitate diverse nivele
de semnificatie ale punctului de pornire. .

A.P.: Da, cred ca se poate spune si asa. In fine, un al
treilea repertoriu se constituie din lucrarile instrumentale de
asa-numitd ,muzica purd”, in care tehnicile de scriitura
raportate le gen, structura si inovatie formala, solutii idiomatice,
modelare timbrala reprezinta o prima tintd in procesul creator —
dar nici acestea nu se urzesc fara un argument poetic, fie si
ascuns, sau chiar subconstient. Veti remarca lipsa unui prim-
plan acordat ,ideii inovatoare”, mai cu seama daca ne gandim
la limbaj; adevarul este ca nu vad prea mult rost in inovatia cu
orice pret, inovatia ca subiect sau ca tel al creatiei, substituindu-
se expresiei — ceea ce Insa ma straduiesc sa obtin este solutia
ingenioasa ce poate conduce la teritoriul expresiv visat, poate
acela sa fie unul nou. Uneori am avut sansa sa imaginez si
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solutii ingenioase, pe care nu-mi amintesc sa le fi vazut si la
altii.

B.T.. V-ati castigat o reputatie de maestru al genului
miniatural (in special coral si cameral), dar ati imbogatit creatia
romaneasca si cu lucrari de mai mare anvergura (simfonice). A
sti sa condensezi intr-un astfel de gen o intreaga lume
expresiva, nu este la indeméana oricui. Cum reuseste un
compozitor sa extraga esenta pentru a o incapsula in astfel de
forme muzicale la scara mica?

A.P.: Este adevarat ca marea majoritate a pieselor mele
corale sunt de dimensiuni mici, dar in muzica de camera nu am
cultivat doar miniatura
— cea mai mare parte a
ADARIAN POP lucrarilor mele de acest
fel sunt de dimensiuni
medii. Chiar si o seama
de piese corale sau
lieduri sunt grupate in
cicluri, deci au intr-un
fel aspiratia spre o
cuprindere mai ampla.
Daca ma refer la genul
zis miniatural, senzatia
mea este ca nu am a

,condensa” ceva, ci ca,
OPT BAGATELE in mod organic, o

PENTRU CVARTET DE CORRDE anumita idee
ACHT BA LEN FUR STREICHQUARTETT generatoare se
€IGHT BAGATELLES FOR STRING QUARTET materializeaza intr-o
configuratie ale carei
i d_imensiuni (expresive,
IMecie timbrale,  temporale,
formale - toate 1in
stransa legatura  si
interconditionare) sunt mai putin extinse. Ele cresc pana ajung
la un fel de Tmplinire, si nu se ,condenseaza” — termenul Tmi
suna cumva strain. Ceea ce m-ar apropia cumva de formularea
dumneavoastra este realitatea unei anumite sugestivitati,
capacitatea de a trezi conotatii si asociatii (unele la care poate
nici nu s-a gandit autorul), o calitate a expresivitatii care face ca
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auditorul sd auda mai mult decat simpla fereastra de timp a
piesei; In acest sens putem avea, ascultand, senzatia ca in
muzica respectiva e ,condensata” o lume expresiva. In orice
caz, efortul meu in procesul de creatie este de a gasi echilibrul:
nici prea mult, nici prea putin; ceea ce mi se pare a fi o conditie
obiectiva pentru materia subiectiva (si volatila) a frumusetii.

B.T.. Senzatia de ,condensare” o percepe doar publicul,
iar aceasta poate tocmai pentru ca o piesa miniaturala, prin
echilibrul si consistenta ei expresiva, camufleaza procesul ei
firesc de crestere pana la forma adecvata. Contemplam acelasi
rezultat din doud unghiuri diferite. Insa tema imi ofera tranzitia
fireasca spre urmatoarea intrebare.

Stiinta si arta dumneavoastra in sfera componisticii
muzicale a fost apreciata si validata in mod public de catre un
mare maestru al miniaturalului: Gyorgy Kurtag.

A
Fotografie din arhiva familiei compozitorului Adrian Pop,
. realizata n anul 2008.
In prim plan, de la stanga la dreapta: Gyorgy Kurtag, Marta Kurtag,
. Adrian Pop.
In planul secund, de la stanga la dreapta: Matei Pop, Francisc Laszlé.

Lucrand in 2008-2009 la piesa Colinda-Balada,
compozitorul maghiar v-a consultat in mod consecvent cu
privire la scrierea acestei lucrari, prezentata in prima auditie in
festivalul Cluj Modern 2009. Cu acea ocazie, Gyorgy Kurtag a
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afirmat ca ati fost cel mai bun profesor de compozitie pe care
l-a avut vreodatd'. De asemenea, muzicologul maghiar Balint
Varga va destainuia faptul ca "Domnul Kurtag va poarta o stima
profunda si considera extrem de semnificative comentariile
dumneavoastrd la adresa piesei sale Colinda-Balada™.
Dezvaluiti-ne detalii ale acestei intalniri si colaborari cu artistul
nascut la Lugoj.

A.P.: Intalnirea aceasta
se datoreaza in primul rand
calitati umane deosebite a
Maestrului Gyoérgy Kurtag, fara
de care nici nu ne-am fi
cunoscut. Prietenul meu bun
Francisc Laszlo, cu
generozitatea-i rara, se straduia
ca in calatoriile sale cu tema
mugzicologica sa invite pentru a-l
intovarasi cate un partener, cel
mai adesea tanar, care ar putea
profita in evolutia sa
profesionala de pe urma
acestor experiente®. La un
seminar tinut undeva la lacul
Balaton, unde Kurtag aparea ca
personalitate centrala, Laszl6 |-
a invitat pe baiatul meu, Matei, la vremea aceea inca student.
Profitind de ocazie, i-am pus in geanta baiatului partituri si
inregistrari ale ciclului coral Colinde laice si ale lucrarii

1 Constantin-Tufan Stan: Gyérgy Kurtag: Reintoarcerea la matricea spirituala.
Cluj-Napoca: MediaMusica, 2009, p. 6.
2 Scrisoarea lui Balint Varga pentru Adrian Pop (7 aprilie 2008): ,Mr. Kurtag
holds you in high esteem and attaches considerable significance to your
comments on his Colinda-Balada”.
8 Asa a facut atunci cand, ani de-a randul, ca fondator si presedinte al
Societati Roméne Mozart, obtinuse in baza afilierii la Societatea
Internationald Mozart de la Salzburg invitatii de a participa anual la festivalul
organizat de aceasta in jurul datei de nastere a compozitorului; invitatiile erau
pentru doua persoane: presedintele si inca o persoana desemnata de acesta,
dintre membrii societatii roméanesti. M-am bucurat si eu de aceasta cinste,
chiar in doua randuri, cu amintiri de neuitat.
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simfonice Etos 1, ca sa i le ofere Maestrului Kurtag. Experienta
spune ca astfel de trimiteri sfarsesc de obicei prin vreun sertar
ori debara, daca nu raman uitate in vreun hol de hotel. Dar iata
ca dupa vreo cateva luni, pe la ora unu noaptea, ne scoala din
somn telefonul. Am raspuns, buimac si enervat, si am auzit o
voce intretdiata de pauze, pronuntand parca cu greutate, care
spunea ca este Gyorgy Kurtag si dorea sa-mi spuna (in
romaneste) ca a ascultat lucrarea Etos 1 si i-a placut, de
asemenea si colindele corale. Va sa zica nu uitase cele primite
la hotel, le luase cu sine (in Franta, locuia langa Bordeaux in
acea vreme, si acolo nu era inca ora 1 noaptea), si cand
avusese putin ragaz le si ascultase cu atentie, tindnd de datoria
sa sa comunice autorului buna impresie! Eu am multumit
repetat, si cam atat a fost totul. M-a impresionat.

Dupa céativa ani, prilejuit de intentia lugojenilor de a-i
conferi concitadinului Kurtag titlul de Cetatean de onoare,
acesta si-a conturat proiectul unei lucrari cu subiect romanesc,
alegand o colinda straveche culeasa si publicata de Béla
Bartok; textul acesteia povesteste in cheie naiv-mitologica
legenda Soarelui si Lunii. Kurtag a folosit nu doar melodia
colindei ca element generator al lucrarii sale, ci si textul in
intregime, in limba roméana. Conferirea titlului lugojean a trecut
prin mai multe complicate aventuri si meandre, timp in care
lucrarea s-a aflat mereu in centrul atentiei compozitorului, cu
perspectiva interpretarii in prima auditie absoluta la Cluj. Spirit
meticulos la extrem, Kurtag a dorit sa aiba o confirmare in ce
priveste corectitudinea modului in care a tratat textul colindei, si
pentru asta a apelat la mine, considerandu-ma probabil avizat
pentru asa ceva in urma studiului colindelor mele corale?.

! Catalogul creatiei compozitorului Adrian Pop include urmatoarele piese
inspirate de colindele roméanesti:

1974 - Vine hulpe de la munte (titlu original: Colinda de pricin&d) pentru cor
mixt;

1975 - Fata dalba de-mpadratu’ pentru cor mixt; Slobozi-ne gazda-n casa
pentru cor mixt;

1976 - Etos 1 pentru orchestra;

1978 - Trecu-mi-si mai margu-si pentru cor mixt;

1979 - Solstitiu pentru orchestra;

1981 - Pa dealu’ cu stinjenile pentru cor mixt; Cine nu ne-a /ldsa-n casa
pentru cor mixt; La ce lind de fantana pentru cor mixt.
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Vine hulpe di la munte

in amintirea folcloristului Traian Mirza

Adrian Pop
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Desigur ca am fost foarte onorat de asa o solicitare, si
am inceput sa primesc rand pe rand pagini din partitura, pe
masura ce le inchega. Fiecare pagina avea notata sus o data
calendaristica, ziua in care a fost compusa. Ele imi parveneau
in strictd ordine cronologica, si in perfecta continuitate in ce
priveste succesiunea lor in cadrul pieseil Ceea ce da o
perspectiva a atelierului acestui mare creator, pentru care
compozitia este o preocupare zilnica, requlatd si constant3,
precum rugaciunea pentru un ascet; admirabil. Nu am gasit mai
mult de doua-trei locuri in care aplicarea textului putea fi
Tmbunatatita; Kurtag are intr-adevar o foarte buna cunoastere a
limbii roméne (si nu doar a limbii, ci si a literaturii dupa cum am
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avut ocazia sa constat). In schimb, mai pe fiecare pagina, aflai
locuri in care era notata o varianta (un ossia)! Asta m-a facut sa
examinez critic acele portiuni si sa-mi formez o optiune intre
variante, asa ca am inceput sa-mi dau cu parerea si despre
aceste detalii, de asta data de compozitie. Fireste, la inceput
am cerut permisiunea, pe care Kurtag mi-a acordat-o imediat si
s-a aratat interesat. Uneori mi-a acceptat sugestiile, alteori nu.
De aici afirmatia lui, citatd, cum ca as fi fost asa un bun
.profesor de compozitie” pentru ell Afirmatie foarte magulitoare
pentru mine; de vazut daca si studentii mei sunt de aceeasi
parere...

B.T.: Cu siguranta, da, caci in cercul nostru muzical de
la Cluj, astfel de informatii se propaga rapid. Acest schimb de
cunostinte, intre doi maestri ai artei componistice, plus
interogatia pe care ati formulat-o mai sus, ne asigura tranzitia
spre reliefarea altei fatete importante a  activitatii
dumneavoastra: munca la catedra.

Sunteti astazi unul dintre profesorii foarte apreciati si
iubiti de catre studentii Academiei de Muzica ,Gh. Dima” iar
metoda pe care o aplicati cu consecventa in formarea tinerei
generatii de compozitori se bazeaza pe parcurgerea temeinica
a tehnicilor de scriitura din toate etapele istoriei muzicii.
Descrieti-ne acest parcurs si aratati-ne ce asteptari aveti de la
discipolii pe care 1i formati?

A.P.: Studiul compozitiei se facea in vremuri mai
domoale in sase ani; asa a studiat, de exemplu, Maestrul
Cornel Taranu si intreaga generatia sa, si inca alte generatii

1 Cand, in sfarsit, la Lugoj s-a organizat festivitatea in onoarea lui Kurtag,
deplasarea lui si a doamnei sale, Marta, s-a facut de la Cluj, cu trenul. Eu i-
am ,escortat” in aceasta calatorie, plina de amintiri emotionante pentru fiecare
din cei doi. De la Timisoara ne-a preluat un microbus trimis de la Lugoj, si ne-
a intdmpinat o doamna al carei prenume era Blanca. S-a iscat o mica discutie
legata de acest nume, daca e un nume in forma sa in limba maghiara
(Blanka, cu k), sau in forma roméaneasca cu c, dar atunci ar fi mai degraba
Bianca — doamna a raspuns ca si una si alta, cum vrem... Eu mi-am amintit
ca Eminescu foloseste acest nume, in forma Blanca, cu c, intr-o poezie din
care-mi aminteam doar o strofa, pe care am si spus-o: ,Blanca, afld ca din
leagan / Domnul este al tau mire, / Caci nascuta esti, copild, / Din nevrednica
iubire.” La care Kurtag a precizat indata ca strofa provine din poemul ,Fat
Frumos din tei”. As zice ca asta denota o cultura roméaneasca solida.
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mai noi. in anul 1970, anul in care am intrat la Conservator (la
sectia Pedagogie, cu intentia de a-mi inteti pregatirea pentru o
admitere la Compozitie in anul urmator), durata scolarizarii se
redusese la patru ani. In aceasta situatie, admiterea la
Compozitie a devenit un examen deosebit de complex si dificil:
probe avansate de teorie, auz, dicteu dificil, inclusiv la mai
multe voci, solfegiu dificil, inclusiv atonal, examen de pian de
nivel mediu; era gandit astfel pentru a asigura un nivel de
pornire corespunzator parcursului de formare in doar patru ani.
(Tocmai de aceea admiterea devenise in asa masura
pretentioasa, incat nu mai putea fi infruntatd fara o foarte
intensa pregatire suplimentara; cei veniti direct dupa
Bacalaureat picau cu succes! Daca aveau vointa, se mai
pregateau un an si reveneau, cu sanse mai bune). Tot acest
ocol in raspunsul meu pentru a spune ca in mod traditional,
predarea compozitiei prin parcurgerea temeinica, si nu doar
Jinformativa” a stilurilor istorice majore era fireasca avand la
dispozitie sase ani. Parcursul meu de formare a inceput sub
auspiciile acestei metode, care mi s-a parut fireasca atunci, si
mi se pare la fel de fireasca si acum. Sunt intru totul de acord
cu observatia naturalistiior cum ca ,ontogeneza repeta
flogeneza” — mai pe romaneste spus, etapele dezvoltarii unei
fiinte parcurg stadii succesive ce oglindesc evolutia speciei
sale. Si daca aceasta e calea naturii, de ce nu ar fi acesta un
model bun pentru deprinderea unei arte intr-un mod ce ne
aduce in situatia sa devenim nu doar constienti, dar si stapani
pe stiinta celor ce ne-au precedat istoric. E drept ca acest lucru
e dificil, se parcurge ,per pedes”, iar ,scurtaturile” produc tot
atatea lacune... In felul in care am organizat subiectele pe care
le infatisez studentilor, abia in al doilea semestru al anului Il
ajungem sa discutam despre creatii ale secolului XX, recte din
sfera modernismului. Ceea ce ar putea parea riscant, dar in
realitate nu este: oricum, un compozitor pe deplin ,inarmat” cu
cele trebuitoare va parcurge si doi ani de studii masterale, unde
accentul este pe curentele moderne.

Si as mai adauga ceva ce consider un atu didactic
important al revizitarii stilurilor: in cadrul unui stil bine conturat,
studiat cu amanuntimea pe care o pretinde viziunea
compozitorului, corectura si observatile pe care profesorul
poate sa le faca au un considerabil grad de obiectivitate, pot
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raspunde in mod coerent intrebarii ,de ce?”; pe cand evaluarea
unei compozitii elaborate in deplina libertate de limbaj nu va
putea fi ,corectatd”, ci doar comentatd, cu asumata doza de
subiectivitate. Cred ca e mai bine de lasat o astfel de etapa
pentru timpul in care tanarul compozitor va fi acumulat mijloace
tehnice, spirit critic si autocritic, simt stilistic — iar toate acestea
sunt perfect apte a fi educate prin parcursul exercitiilor de stil.
Sa nu uitdm ca acestea sunt si ,exercitii de admiratie”, pentru
ca modelele provin exclusiv de la geniile recunoscute ale
istoriei muzicii.

B.T. Intdrind paralela cu artele plastice, ceea ce
descrieti aminteste oarecum de Renastere; in acea epoca, dar
si ulterior, Tnvataceii ,prindeau” meseria lucrand in atelierul
maestrului, nu de putine ori reproducand, pentru antrenament,
creatii mai vechi. Cum primesc studentii in secolul XXI| acest
Lbotez” al exercitilor de scriere in stil, intr-o epoca in care
tentatia scurtaturii, a utilizarii device-urilor electronice si a
programelor este atat de mare? Au studentii de astazi tot atata
rabdare sa treaca peste praguri si sa se supuna unui astfel de
lent ritual de initiere ca generatiile trecute?

A.P.: Studentii cei mai motivati dezvoltd rabdarea
necesara, mai mult, intra in joc, se straduiesc sa realizeze
corectitudinea, si dincolo de aceasta sa intrezareasca
expresivitatea specifica limbajului si orizontului stilistic disecat
prin analizele la clasa. Atunci cand cursurile reusesc sa devina
ceea ce numeam mai sus ,exercitii de admiratie”, iar studentii
sa le perceapa ca atare, atmosfera clasei se configureaza
pozitiv si se inregistreaza progrese ce aduc satisfactie
invataceilor. Si cum ar putea un aspirant la compozitie sa
ramana insensibil la demonstratia de tehnica a unui Palestrina
(o, ce vechitura!) intr-un motet nu mai lung de o pagina, in
scriitura imitativa canonica severa la trei voci, unde intrarile
succesive se produc mereu cu cate o treapta mai sus...
Desigur, nu le cer sa incerce un asemenea tur de forta, dar
vrand-nevrand, aceasta analiza fixeaza o stachetd ce impune
respect (si admiratie).

Desigur, sunt si studenti care constatd ca de fapt nu
acesta este interesul lor principal in compozitie, sau pur si
simplu ca ar prefera o alta linie profesionala (de exemplu studiul
instrumental, regia de sunet, muzica de divertisment facuta cu
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azi), si fie ca se transforma in audienti mai degraba pasivi (vin
la cursuri, dar raman in urma cu temele de casa), fie lucreaza
.in asalt”, fie abandoneaza. Este un fenomen firesc, iar daca ne
gandim ca examenul de admitere din prezent e mai degraba o
jucarie, nici investitia initiala nu e asa de mare incéat sa nu poata
fi cuprinsa in zicala ,ce-am avut si ce-am pierdut”.

B.T.. Umorul a facut intotdeauna parte din arsenalul
unui bun profesor (dumneavoastra il exersati din plin), Tn
schimb cu greu mi-l imaginez pe sobrul Sigismund Toduta
evoludnd pe acest reqgistru la clasa, poate, mai degraba,
atingand coarda ironiei, ca metoda de ,corectie”. A fost
Sigismund Toduta modelul pe care I-ati preluat sau v-ati
conturat singur aceasta metoda de predare a compozitiei, prin
parcurgerea etapelor istorice?

A.P.: Fara indoiala, Sigismund Toduta, sub mana caruia
am facut primii pasi in initierea mea, reprezintd modelul pe care
I-am preluat, si care de altfel a fost si este cultivat — cel putin la
nivel de principiu — si de ceilalti profesori de compozitie ai
Academiei clujene de muzica. Fiindca nu stiu ce ar fi abordat
Toduta in anii 3 si 4 (dupa cum am spus, am urmat la clasa
domniei-sale doar primii doi ani), nu stiu daca traseul lui ar fi
aratat chiar asa cum mi-am organizat eu tematica de curs — dar
principiul parcurgerii etapelor trecutului, ,filogeneza”, si
deducerea din acele stadii exemplare a invatamintelor pentru
prezent (si viitor) ramane pentru mine ideea centrala.

Si da, Toduta practica o ironie elevata, uneori
extraordinar de contondenta; este proverbiala maniera sa de a
incepe prin a lauda ceva supus examinarii sale, pentru ca
judecata critica sa survina la final, matasos ,inmanusata”, dar
letala. La clasa nu practica ironia, era delicat fatd de invatacei
(probabil stia ce rani adanci poate lasa asa ceva la o asemenea
varstad), dar avea o alta replica, pe care atunci cand o pronunta
te facea sa intri in pamant de rusine: analiza ceva si la un
moment dat facea o trimitere catre cine stie ce alta lucrare;
observa de indata cu coada ochiului, din expresia noastra, ca
habar nu aveam de lucrarea respectivd (nu aveam cum sa le
stim pe toate), si atunci intreba: ,Cunoasteti, desiqur?”. Si,
desigur, nu aveam curajul sa bluffam, cd ne prindea imediat; si
aici urma replica: ,Nu se poate!”, pronuntata cu un soi de
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uimire, parca nici el nu credea ca asa ceva ar fi posibil, ba si cu
0 usoara retragere ,retoricd” a trunchiului Tnsotitda de o
infinitezimala retragere a barbiei: atunci se deschidea pamantul
sub noi.

B.T.: Incerc s3 mi-l imaginez pe Maestrul Todutd in
contextul actual, iar gestul pe care l-ati descris, cel al miscarii
retractile a barbiei, in semn de dezaprobare mascata in uimire,
ma tem ca s-ar transforma in tic nervos... Insistdnd nsa pe
ideea aplicarii trecerii prin stiluri in deprinderea mestesugului
compozitiei, din experienta vasta pe care o aveti, o astfel de
metoda s-a intdmplat sa inhibe creativitatea unor tineri care
tintesc spre cautarea unor limbaje moderne inca din primii ani
de ucenicie?

A.P.: Aminteam mai devreme despre fenomenele
retragerii pe pozitia de ,audient” al cursului sau chiar a
abandonului; evident ca acestea manifesta inhibitia creativitatii,
la modul cel mai general — nu neaparat la ,tintirea spre limbaje
moderne”; insa raspunsul meu la intrebarea aceasta ar fi nu, nu
cred ca ceea ce se preda la un curs bazat pe exercitiile de stil
inhiba neaparat studentii dornici de limbaje moderne. Aceasta
cu atat mai mult cu cat permanent indemn studentii sa scrie in
paralel si muzica pe care o doresc, si analizez si aceste piese,
intr-o maniera mai sumara, dar asumata. Asa ca studentii mi-au
prezentat de-a lungul timpului cam toate incercarile lor
personale, fie ele de limbaj contemporan (sau postromantic,
sau postimpresionist), de jazz, de muzica ,de film”, muzica
usoara sau orice gen le-a stat la inima. E drept ca pretentiile
ridicate de temele pe care le primesc saptamanal, care includ
pe langa subiecte de compozitie si unele adiacente de armonie
sau chiar de contrapunct, le iau destul timp si energie
imaginativa — implicit reducand timpul si ocaziile de reverie
personalda. Dar pe de altd parte, sa fim sinceri: zestrea de
cunostinte cu care pornesc la drum dupa o admitere, cum
spuneam, ,de jucarie”, este in multe cazuri saraca, atat ca
soliditate a notiunilor de teorie cat si ca intindere a cunostintelor
si deprinderilor de armonie si contrapunct; ori, acestea sunt in
mod normal preconditii ale abordarii studiului compozitiei! Asa
ca nu trebuie sa ne miram de amploarea efortului cerut acestor
studenti (si profesorilor lor, mai ales cel de compozitie) pentru a
progresa in timp ce recupereaza. Eu fac acest efort impreuna
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cu ei, fiind in sinea mea convins ca adevaratul progres in arta
(si In orice) se intemeiaza pe cunoastere, rezultdnd dintr-un
proces de crestere consolidata, asemenea inelelor anuale din
trunchiul unui copac; cum ar arata un asemenea trunchi lipsit
de primele cateva inele? Si ce ar fi in locul lor? O scorbura, Tn
care s-ar cloci ,crize de inspiratie” si inhibitii. ..

B.T.: In mod cert, este de evitat s& iasd de pe bancile
facultatii astfel de ,Stapani ai inelelor lipsa”.... Puteti numi cativa
discipoli ai dumneavoastra si sa evidentiati calitatile artistice
care ii individualizeaza la acest moment in peisajul componistic
clujean?

A.P.: Dintre absolventii mei care au perseverat in
preocuparea pentru compozitie (unii s-au reorientat in fata
provocarilor vietii) — si despre care stiu cam ce fac intrucat s-au
afirmat public prin realizérile lor i-as aminti pe Tiberiu
Herdlicska, talent multilateral (de la muzica de avangarda la
jazz si pop), posesorul unei culturi muzicale cu intindere de
lexicon, inspirat si expresiv in compozitile sale; Aurelian Bacan,
la fel un talent multilateral, clarinetist virtuoz si compozitor plin
de imaginatie si verva — dar si de un excelent simt al idiomaticii
instrumentale; Alexandru Murariu, cu o capacitate de munca
deosebitd, receptiv, perseverent in autoperfectionare — fapt
pentru care a marcat poate cel mai continuu si spectaculos
progres de la un an la altul, avand in prezent un palmares greu
de egalat, cu cele doua premii | la editii consecutive ale
Concursului international de compozitie ,George Enescu’;
Elena Mandru, plind de curiozitate si talent, harnica si
perspicace, avida de experiente muzicale variate (cant coral,
muzica usoara, compozitie) pe care le-a fructificat in domeniul
predilect, cel al jazzului, caruia in acest moment i se dedica in
exclusivitate; Torok-Gyurkd Aron, reflexiv, coerent, atras de
.,anatomia sunetului” pe care o trateaza cu remarcabila
profunzime si o Tncarca cu o reald expresivitate; Sebastian
Tuna, la randul sau dotat cu o capacitate de munca de
exceptie, dublatad de ambitie si un acut simt al autoevaluarii
critice — baza a unei dezvoltari remarcabile, jalonata de
numeroase premii ce-i confirma capacitatile. I-as adauga aici pe
Gabriel Malancioiu, pe care I-am indrumat doar in elaborarea
lucrarii sale de doctorat in compozitie, perioada in care am avut
o anumitd influentd in cristalizarea profilului sdu componistic, si
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pe Gaspar Veress, care a urmat primii doi ani in clasa mea
(continuand cu colegul meu Serban Marcu si finalizdnd o
stralucita licenta), in prezent revenit sub indrumarea mea ca
doctorand: un talent cert, matur (avand ca antecedent studii de
pian absolvite la Budapesta), si caruia ii prevad un viitor frumos
in compozitie.

B.T.. Au iesit din ,mantia” clasei dumneavoastra de
compozitie personalitati diverse, dar, in ciuda acestei palete
nuantate, este posibil sa identificati o trasatura definitorie a
actualei scoli clujene de compozitie in comparatie cu ceea ce
se contureaza acum in centrele muzicale importante din
Romania? Cum se intrevede destinul scolii cluijene de
compozitie pe termen lung, cunoscand potentialul tinerilor pe
care 1i indrumati in prezent?

A.P.: Sintagma ,scoala clujeana de compozitie” a intrat
in vocabularul breslei muzicale din Romania. Dar ce este
scoala clujeana de compozitie? Nu demult am avut o mobilitate
Erasmus la Newcastle, in Marea Britanie, unde am vorbit
tocmai despre scoala clujeana, facand un istoric si un arbore
genealogic, prezentand figurile de compozitori si fragmente din
creatiile lor. lar la discutii, intrebarea la care mi-a fost cel mai
greu sa raspund a fost formulata chiar asa: ,si ce anume
caracterizeaza scoala clujeana, facand ca ea sa fie distincta,
particularizata?” Ei? Ce anume? Negresit, varietatea, faptul ca
ar fi greu de identificat in acest grup de compozitori nervurile
vreunui epigonism, a reproducerii unei linii stilistice sau tehnice
,2unificatoare”. Ori, daca o ,scoald” ar insemna asa ceva: un
anumit fel de a face lucrurile, predat, invatat si reprodus, atunci
cu greu am desemna comunitatea componistica clujeana ca o
scoala...

Vom ramane asadar la sintagma aceasta doar
acceptand ca ,scoala clujeana” este un grup de compozitori
(considerabil valoric si numeric) care s-au format in cadrul
Academiei de Muzica clujene (o scoala la propriu), dar si din cei
care, nefiind formati aici, au activat Tn mod consistent in cadrul
acestei institutii, si care s-au afirmat prin valoarea creatiilor lor,
eventual s-au influentat reciproc — mai degraba la nivelul
emulatiei decat la acela al imitatiei — fiind astfel autori ai unor
compoziti ,made in Cluj”. Cam asta ar fi perceptia mea:
mestesugul compozitiei este practicat la Cluj la un nivel
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competitiv, se poate invata la Cluj la un nivel optim, si permite
pe deplin afirmarea individualitatilor creatoare intr-un climat de
cooperare si emulatie. Trasatura definitorie ar fi seriozitatea
(ceea ce nu inseamna ca nu putem fi si glumeti).

B.T.: Din ceea ce relatati, reiese clar ca desi se
profileaza un context estetic organic, nu putem vorbi despre o
~,Monocromie” — ca sa ne sprijinim din nou pe titlul unei piese pe
care o semnati si sa mentinem racordul cu zona
picturala. Personalitatea fiecarui discipol pe care l-ati format,
atat dumneavoastra, cat si ceilalti profesori de compozitie din
Cluj, par sa transpuna in muzica tehnica ,ebru”: fiecare
traseaza pe ,panza” acvaticd un motiv propriu, cu varful
pensulei muiat intr-o culoare diferitd, producandu-se astfel
consonante sau disonante (perfect permise) in ansamblu.

A.P. : Este exact perceptia mea.

B.T.: Implicarea in
ADRIAN POP progesul d_idactic se extind_e
insa Si spre aria
muzicologiei si a sondarilor
de profunzime 1in planul
teoretic. Sunteti indrumator
in cadrul Scolii Doctorale
L,Oigismund  Todutad” al
Academiei de Muzica din
Cluj iar aceasta latura
devine in mod fericit
complementara activitatii
de creatie. O dovada
convingatoare o reprezinta
o carte de referinta 1in

RHGVXHMUL muzicologia ~ roméneascé

50 pe care ati semnat-o,
ROM ANESG ,Recviemul romanesc”?
(teza dumneavoastra de

Eddiin “ doctorat, finalizata sub
indrumarea maestrului

! Adrian Pop, Recviemul roménesc, Cluj-Napoca: MediaMusica, 2004.
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Cornel Taranu). Atat in calitate de indrumator, cat si ca fost
Director al acestei Scoli doctorale, care considerati ca ar trebui
sa fie prioritatile tematice in acest moment?

A.P. : Inainte de a raspunde la intrebarea propriu-zisa,
as comenta putin introducerea pe care i-ati facut-o. Este
adevarat ca implicarea in procesul didactic obliga la cristalizari
teoretice, la o scrutare a intelesurilor si la o sintetizare a
perspectivelor; se spune pe buna dreptate ca inveti foarte mult
predand... De aceea ideea curenta dupa care fiecare cadru
didactic, fie el si tanar sau relativ tanar, trebuie sa aiba in mod
obligatoriu cursul sau macar suportul de curs propriu tiparit nu
mi se pare sanatoasa; de cele mai multe ori asa ceva este
prematur, si oricum, planurile de lectii si organizarile de material
pe care fiecare si le face si reface, le verifica in practica, le
perfectioneaza, reformuleaza, adauga sau renunta — si aceasta
an de an, reprezintd premisele necesare si traseul de
maturizare al unui (eventual) curs care sa vada lumina tiparului.
(Dar si tiparirea in ziua de azi a devenit atat de lesnicioasa,
incat nu mai reprezinta neaparat un moment de ,lumina”).

B.T.: La universitati de prestigiu din strainatate nu am
intalnit astfel de zel de redactare a unor cursuri si suporturi de
curs cu orice pret. Accentul se pune pe selectarea unei
bibliografii de mare validitate si consistenta (din acea tara si din
strainatate), pe fiecare tema abordata, tintindu-se acei autori
care au cercetari semnificative si profunde pe subiectele din
programa. ,Design”-ul acestor cursuri este un fenomen viu, in
continua transformare, adaptat la nivelul fiecarei generatii si
actualizat an de an.

A.P.: Tocmai! Dar sa continuu: a doua sintagma pe
care ati folosit-o, cea cu ,sondarile de profunzime in planul
teoretic”, chiar daca este legata si de nevoile didactice, nu este
deloc straina atitudinii mentale a compozitorului, mai ales de la
inceputul secolului XX incoace. Modelul lui Schonberg, care a
dus preocuparea teoretica in directii nebanuite pana atunci, nu
doar retrospective ci si prospective, inovatoare (si a facut-o la
un nivel remarcabil in tot ce a scris) devine aproape un ,must”,
mai cu seama din a doua jumatate a secolului trecut. lar daca
aruncam o privire in ograda noastra romaneasca, vom vedea
preocupari teoretice de anvergurd semnate de compozitori
precum Sigismund Todutd, Anatol Vieru, Stefan Niculescu,
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Aurel Stroe, Vasile Herman, Dan Voiculescu, Hans Peter Turk,
Adrian lorgulescu, Liviu Danceanu, Dan Dediu si inca multi altii;
este un fenomen firesc daca ne gandim ca un compozitor se
afla mereu in miezul mecanismelor intime ale muzicii, in toate
ipostazele si detalile sale. Si in fine, a treia sintagma care
spune ca latura reprezentatda de preocuparea teoretica si
indrumare de doctorate ar deveni in mod fericit complementara
activitatii de creatie — as vrea sa fie adevarat, dar nu e, din
simplul motiv al disputei de timp: timpul investit intr-o parte este
timpul care lipseste din cealalta.

Acum ,la chestiune”. nu am o idee conturata in ce
priveste prioritatile tematice ale scolii doctorale, nici acum, si
nici atunci cadnd am condus aceasta formatiune didactico-
stiintifica (si In ciuda acestui fapt, nu am ajuns cu oistea-n
gard). Modelul american al doctoratului ca etapa de formare a
cercetatorului a nvins definitiv (deja putem sa uitam acel
doctorat traditional, semn de ,incununare” a unei cariere
stiintifice). Si de vreme ce lucrurile stau astfel, doctoratul nu
poate decat sa se straduiasca a raspunde tuturor nevoilor de
formare, atat de diverse, ale tinerelor generatii de muzicieni, pe
toata plaja imaginabila. Prioritatea ar fi ca atare aceea de a
asigura, din punctul de vedere al indrumatorilor, capacitatea de
acoperire a acestei largi palete. Ceea ce scoala noastra
doctorala a reusit si reuseste in continuare sa indeplineasca.

B.T.. Am pus aceasta intrebare tocmai pentru ca
sesizez o incercare obstinata (si intarziatd) de aliniere la
diverse curente si orientari tematice care in lumea occidentala
au apus de ceva vreme sau se manifesta inca, intr-o forma mult
diluata. Vedeti necesara aceasta ,recuperare” a timpului pierdut
in anii de izolare, cand accesul la bibliografia de specialitate a
momentului era practic restrictionat? Sau pledati mai degraba
pe plierea tematica pe specificul si nevoile locale?

A.P. : Nu stiu cum sa interpretez perspectiva ,timpului
pierdut Tn anii de izolare”; timpul era oricum mult intarziat prin
partile noastre, de vreme ce in perioada interbelica, ,neizolata”,
la noi nu exista doctoratul In muzicologie. Sigismund Todut3,
care in cursul sederii sale la studii in Italia, a facut si un
doctorat in domeniul studiului muzicii religioase a Renasterii (la
Istituto Pontificale di Musica Sacra din Roma), a fost cel care a
inteles importanta acestei etape, si dupa revenirea in tara, a
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visat la aducerea ei in spatiul romanesc. Spun ,a visat”, intrucat
diploma sa nu i-a putut parveni in original inainte de sfarsitul
anilor 60 (din cauza razboiului si apoi a izolarii politice de
occidentul european). Dar de cum si-a vazut diploma mult
asteptata, a si demarat demersurile pentru a obtine dreptul de
indrumare de doctorat in Romania, drept pe care I-a si dobandit
— si astfel avem doctorat. Au fost acestea infaptuiri indraznete,
responsabile, fata de care trebuie sa avem toata admiratia si
recunostinta. lar in ce priveste nivelul doctoratului instituit de
Toduta ca prim conducator, simpla lectura a acelor doctorate ne
poate descotorosi de o buna parte din complexele noastre
privind timpul pierdut.

Acestea fiind zise, opinia mea despre alinierea la
curente si orientari tematice este aceea ca o asemenea aliniere
e inevitabila, face parte din firea lucrurilor, e teoretizata de
Eugen Lovinescu cu a sa viziune a ,sincronismului Tn artd” ce
poate fi extinsa si la alte domenii ale spiritualitatii; ca o astfel de
aliniere e decalata temporal, asta e tot atat de firesc, cineva
trebuie sa inceapa si altii s& urmeze. Problema intaietatii este
normal sa fie perceputa ca importanta, intocmai ca si aceea a
recordului; cred insa ca, indiferent de bibliografia disponibila
(acum avem mai multa bibliografie, in sfarsit putem calca pe
urme mai apasate! Nu e aceasta 0 acceptare, chiar entuziasta,
a decalajului despre care vorbeam?), onestitatea cu care o
cercetare este dusa la capat ramane importanta. Evident ca
pledez pe plierea tematica pe specificul si nevoile ,locale” — dar
pe de alta parte ma bucura posibilitatea cvasi nelimitatda de
informare pe care vremurile noastre o ingaduie. Ba chiar tind sa
fiu ironic in legatura cu ,prevederile” Codului studiilor doctorale
care indeamna ca fiecare cercetare doctorala sa aduca ceva
atat de nou, incat sa revolutioneze domeniul! In opinia mea, un
doctorat ,de bibliografie”, care sa asimileze o mare arie de
opinii, teze, demonstratii in legatura cu o anume tematica, sa o
filtreze si sa o faca sa rezulte intr-o competentda bine
fundamentata si cristalizata a cercetatorului respectiv este un
castig sigur si foarte de dorit.

B.T: In cadrul scolilor doctorale pare s& se duca o lupta
inegala; trebuie sa produca cercetari de mare validitate bresle
muzicale diverse — muzicologi, compozitori si artisti interpreti.
Cercetarea este o meserie bine conturata, cu rigorile ei
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stiintifice si cu (mai nou) nenumaratele sisteme de cuantificare
a reusitelor. Daca studentii muzicologi ,cresc” in acest sistem,
pentru interpreti si compozitori acest demers rezultd complet
strain. Considerati ca este relevant pentru aceste doua
categorii, sub aspect strict profesional, sa se lanseze in
cercetari doctorale?

A.P.: Va referiti la doctoratul profesional, o formula
nascocita in vederea generalizarii studiilor doctorale in toate
domeniile academice. Opinia mea ar fi ca nu, nu este neaparat
relevant pentru compozitori si interpreti sa parcurga cercetari
doctorale pentru a se afla pe trepte avansate in meseriile lor; ba
chiar as spune ca studiile doctorale le rapesc din timpul pretios
pe care il au de investit in creatie si interpretare, si aceasta la o
varsta foarte sensibila pentru progresul carierelor lor. Pe de alta
parte, doctoratul a devenit obligatoriu doar pentru aceia care
anvizajeaza o cariera academica — exclusiva sau paralela uneia
componistice sau interpretative. Nuantidnd voi spune, din
experienta acumulata, ca parcurgerea acestei etape, cu toate
dificultatile sale, a reprezentat pentru toti cei care au dus-o
pana la capat un castig intelectual, o limpezire, un progres in
capacitatea de gandire si exprimare. Sub acest aspect se
contureaza totusi o relevanta. lar in ce priveste demersul
implicat de construirea unei teze doctorale, chiar daca el ar
putea parea ,complet strain” unui interpret (mult mai putin strain
nsa unui compozitor), el se invata din mers, traseul fiind oricum
canalizat de indrumatorul de doctorat.

B.T: Tn ultimii ani, Scoala doctorald a Academiei de
Muzica din Cluj atrage tot mai multi candidati straini, iar multi
dintre acestia aleq sa 1isi scrie teza sub indrumarea
dumneavoastra. Avantaijul faptului ca vorbiti cinci limbi straine la
nivelul cel mai inalt este esential, mai ales in aceste vremuri, in
care se pedaleaza intens pe actiunea de internationalizare. Ce
teme de cercetare propun acesti candidati? Vin la Cluj pentru a
se apropia si a studia fenomenul muzical romanesc?

A.P.: Este adevarat ca ,internationalizarea” face
progrese si in cadrul Scolii doctorale ,Sigismund Todutd”. Cat
despre limbile straine, n-as zice ca reprezintd neparat un atu,
de vreme ce nu am avut pana acum ocazia sa indrum teze in
alta limba de circulatie decat engleza (chiar si un candidat din
Liban, la care m-as fi asteptat sa prefere franceza, a ales tot

35



Revista MUZICA Nr. 8/ 2021

limba engleza). Temele de cercetare pe care candidatii mei
straini de pana acum le-au propus se incadreaza in doctoratul
profesional si sunt formulate corespunzator unor perspective ce
se orienteaza intr-adevar spre zone aflate in afara mediului lor
de formare, dar nu inspre fenomenul muzical romanesc: o
doctoranda din Statele Unite a conturat o paralela
Debussy/Bartdk; un candidat din Marea Britanie se intereseaza
de muzica turceasca si raporturile acesteia cu cultura
europeana, iar candidatul libanez despre care aminteam este
fermecat de muzica armeneasca, pe care o vede ca o posibila
veriga de legatura intre cultura-model europeana si mediul atat
de diferit al muzicii arabesti.

B.T.: In cadrul Academiei de Muzicd ,Gh. Dima” ati
asumat cu succes si functii inalte; intre anii 2008-2012 ati
condus destinele acestei institutii in calitate de rector. Ati fost
martorul evolutiei si prefacerii Academiei de Muzica din
perioada anterioara anului 1989 pana in era sistemului Bologna
si a finvatamantului cu accentul mutat pe elementul
antreprenorial. Care au fost provocarile perioadei de rectorat, in
plina era a schimbarilor de macaz?

A.P.: Am sustinut ca preocuparile stiintifice rapesc din
timpul dedicat creatiei; preocuparile didactice sunt pentru mine
in acelasi timp placute si necesare, intrucat in acest fel imi
castig painea; dar asumarea, cu sau fara succes, a functiilor de
conducere reprezinta aproape o catastrofa. Ar putea parea cu
totul prefacuta afirmatia mea, de vreme ce o functie de
conducere se obtine in ziua de azi printr-o candidatura,
voluntara, cu un program si o viziune propuse spre infaptuire in
cadrul unui mandat. Asa este, am candidat la functia de Rector;
numai ca in cazul meu nu a existat intentia pornita din interior,
ambitia de a asuma asemenea functii. In ambele situatii in care
m-am aflat la conducerea unei institutii, am ajuns acolo fie fiind
propus si ales (dupd moda veche) — in cazul Filarmonicii
clujene — fie indemnat din mai multe directii colegiale in cazul
Academiei de Muzica. In aceasta dubla postura (succesiva) I-
am ,egalat” pe maestrul meu Sigismund Toduta care, important
de observat, a parasit ambele Tnalte functii prin demisie! Dar Tn
ambele ipostaze a lasat infaptuiri substantiale.

In ceea ce ma priveste, am parcurs intr-adevar o
perioada istorica interesanta (ca toate perioadele istorice): anii
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mei de formare, 1970-76 au fost inca intr-o epoca a deschiderii
culturale, pe care o percep retrospectiv ca favorabila, dinamica,
profesionala (restituirea unei sectiuni a culturii nationale anterior
proscrisa — revizitarea unor autori ca Lucian Blaga, Eugen
lonescu, Mircea Eliade; deschiderea rezonabila a comunicarii
culturale cu Occidentul si (re)imbratisarea modelelor acestuia,
nivelul de trai echilibrat, politica indrazneata in raport cu
metropola moscovita — toate acestea contribuiau la o atmosfera
pozitiva). A urmat gatuirea anilor 80: plata datoriilor externe prin
metoda exporturilor supradimensionate si efectul acestui efort
urias pe plan intern, privatiunile suportate de societate si
institutiile acesteia, rationalizarile, frigul, intreruperile de curent,
planurile de scolarizare liliputane — se spunea ca 1in
Conservator ,puteai invarti cainele de coada”, atat de putin
studenti erau admisi, ajungandu-se pana la absurditatea ca unii
candidati cu premii internationale sa nu ajunga sa intre la
admitere pe locurile ce puteau fi numarate pe degetele de la o
mana; schimbarea de macaz din 1989-1990, ce a declansat
imense (si poate naive) entuziasme, ganduri de reforma visate,
altele chiar puse in aplicare si devenite preocupare permanenta
pana in ziua de azi (ceea ce deja seamana a maladie), imitatii
Si imitari, modernizari necesare sau dimpotriva,
contraproductive. O impresie personala: furia reformista (daca
pot s& ma exprim asa) si ,importatoare” de solutii nu s-a bazat
pe una din cele mai simple metode de analiza, importata si
aceea, si trambitata tot timpul: analiza SWOT, care presupune
sa identifici ce e valid si ce nu este, inainte de a purcede la
schimbarea a ceva, a orice, dar cu atat mai mult a unui sistem
complex. Din aceasta cauza au fost demontate si lucruri care
functionau bine (unele s-au reluat ca ,inovatii”, altele nu). Ne
plangem acum adesea si cu destula indreptatire de neajunsuri
— pe care insa le-am cam produs cu mana noastra.

Provocarile din perioada rectoratului meu au fost legate,
pe de o parte, de dorinta mea de a-mi pastra valorile si
convingerile (uneori greu de acomodat in cadrul general impus
invatamantului superior prin legile succesiv ,insailate” si mult
prea des modificate) si momentul cu adevarat dramatic al crizei
mondiale din acei ani, care au impus scaderea finantarii,
inclusiv scaderea salariilor. Ceva mai rau pentru o conducere
nu poate fi. (Nu mi-a fost harazita doar mie o asemenea
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povara, mult mai dramatic a fost momentul trecerii la finantarea
.,pe cap de student” cu céativa ani mai devreme.) Deci
provocarea a fost sa rezistam prin acele intemperii si sa ne
adaptam conditiilor fara a cobori stacheta. Se pare ca ne-am
achitat de aceasta datorie (vorbesc la plural, pentru ca intreaga
echipa din jurul meu a ,tras” in aceasta directie si m-a sprijinit
neconditionat).

B.T.: Ati preluat functia de rector cu o experienta
manageriala importanta: anterior, numele dumneavoastra s-a
legat de destinele altei institutii muzicale prestigioase a Clujului:
Filarmonica de Stat ,Transilvania”, al carei director ati fost intre
anii 1991 si 1995. A fost, oare, un "auftact” aceasta perioada
pentru mandatul de rector?

In cadrul Filarmonicii ati inceput prin a fi secretar
muzical (1983-1991), iar dupa mandatul de director, ati devenit
consultant artistic (1995-2004). Tot acest parcurs s-a derulat in
institutia care, cu ani in urma, a fost condusa de Sigismund
Toduta si al carei valoros ansamblu coral a fost infiintat sub
bagheta tatalui dumneavoastra, maestrul Dorin Pop. Cum v-ati
raportat la o astfel de mostenire, deloc usor de onorat?

A.P. : Ca si Academia de Muzica, Filarmonica din Cluj
este o institutie puternica, iar puterea ei se datoreaza mereu
celor prezenti si celor de dinaintea lor. Orchestra simfonica
mosteneste soliditatea sa valorica inca de la Maestrul Antonin
Ciolan, continuat de discipolii sai directi Erich Bergel si Emil
Simon. Corul este ctitoria Maestrului Sigismund Toduta si opera
arhitecturala a tatalui meu, Dorin Pop, continuat la randul sau
de discipolii directi Florentin Mihaescu si Cornel Groza.
Antecedentele obliga intr-adevar, si imi place sa cred ca acest
lucru este resimtit de toti membrii ce se adauga in timp
prestigioaselor ansambluri.

Eu am ajuns in aceasta institutie din pura intdmplare; nu
m-as fi gandit niciodata la o pozitie de secretar artistic — ceea
ce am devenit in ianuarie 1983. Dupa terminarea studiilor
obtinusem prin repartitie un post la Scoala Populara de Arta din
Cluj (accesul direct in invatamantul superior fusese restrictionat
cu putin Thainte de absolvirea mea); aceasta mica si pitoreasca
(cel putin la acea vreme) institutie a ajuns Tn anul 1982 la o
mare rascruce, fiind primul obiect al experimentului

,<autofinantarii” incercat de regimul comunist care, stréns cu usa
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de datoriile externe, era dornic sa reduca cheltuielile de peste
tot (acest flagel a lovit in anul urmator si institutiile de spectacol,
inclusiv Filarmonica, deci am ajuns sa-l traiesc de doua ori). Pe
scurt, personalul scolii s-a redus la jumatate, iar cei ramasi ,pe
dinafara” au fost plasati in alte institutii din sistemul culturii, Tn
cazul meu la Filarmonica, pe postul ce tocmai devenea
disponibil prin pensionarea cuiva. Primit initial ca un corp strain,
nedorit, mi-am luat noua munca in serios si in cam trei luni am
reusit sa conving, sa fiu acceptat si chiar apreciat de noii colegi.
In cei peste 20 de ani de activitate in cadrul Filarmonicii m-am
identificat cu totul cu nevoile acestei institutii, facand de toate —
curierat pe bicicleta, pentru a grabi anevoioasele proceduri de
aprobare si tiparire pe hartie a afiselor saptamanale, operator
xerox pentru multiplicarea programelor de sala (pe care intr-o
lunga perioada le scriam tot eu) — am conceput chiar si grafici
care sa le faca mai atractive — asta pe langa responsabilitatea
planificarii stagiunii, repertoriului si distributiei artistilor. Mai
tarziu, dupa 1990, perioada haotica sub multe aspecte, cand
dorinta de a face turnee in strainatate cu orice pret devenise
principalul motor motivational al muzicienilor, si in conditiile in
care impresariatul pe acest sector se facea mai cu seama ,in
regie proprie” am ajuns chiar sa redactez contracte complexe in
limbi straine... Asta m-a ajutat sa-mi imbunatatesc capacitatile
poliglote, dar nu mi-a sporit compozitile din portofoliu; sa
regret, sa nu regret?...

Ca director (ales democratic si nu prin candidatura si
promisiuni electorale, dupa cum aminteam), m-am straduit si
mai mult, adaugand nopti nedormite, ca de exemplu in perioada
cand s-a modificat legea de salarizare intr-un mod atat de
stupid, cum numai Farfuridi a reusit sa sintetizeze in celebra sa
replica. Adica de la o grila cu trei grade profesionale avand
fiecare cate sapte gradatii succesive (scara ascendenta a
salariilor) s-a trecut la o alta grila, cu cinci grade profesionale
avand cate patru gradatii succesive. De unde erau 21 trepte
salariale succesive, acum erau 20! Halal reforma. Asta n-ar fi
nimic, dar iata: un muzician aflat, dupa ani lungi de munca, pe
gradul 1 profesional, gradatia 5 urma sa se incadreze brusc in
gradul 2 profesional, ce-i drept, gradatia 1, dar cu ce-l incalzea?
Impresia lui era ca a fost in mod injust degradat! Multiplicand
fenomenul la intreg personalul, aceasta schimbare a produs
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foarte multe frustrari, o atmosfera de nemultumire generalizata
(nu doar la Cluj, in toata tara), urmata de eforturi de reabilitare
a situatiei salariale ce au parcurs chiar si etape primejdioase
pentru director. Aceasta a fost prima provocare a directoratului
meu, si au urmat multe altele. Au fost si satisfactii, negresit:
reconstructia unei carti de vizita internationale, reluand aproape
de la zero activitatea de turnee, revenirea la Cluj a Maestrului
Erich Bergel si realizarea cu acesta a unei integrale
discografice remarcabile a Simfoniilor de Brahms, adoptarea
oficiala a numelui de ,Filarmonica Transilvania”, mentinerea, in
ciuda destulelor vicisitudini, a unui nivel valoric ridicat al
ansamblurilor, stagiuni interesante si descoperiri de noi artisti
valorosi, mai ales din generatii mai tinere, editii frumoase ale
Toamnei Muzicale Clujene, contributia la lansarea primei editii a
festivalului de muzica contemporana devenit ulterior Cluj
Modern, parteneriatul cu Societatea Roméana Mozart si
contributia la organizarea tuturor editiilor Festivalului Mozart —
lucruri ce continua cu succes pana in ziua de astazi. Prin
acestea din urma socot ca mi-am onorat datoria fata de
mostenirea celor dinainte.

B.T.: Am fost martora activitatii dumneavoastra in cadrul
Filarmonicii, caci am preluat postul de secretar muzical in anul
1992 si astfel, pana in 2004, anul retragerii dumneavoastra din
Filarmonica (an in care v-am calcat pe urme, preluand postul
de consultant artistic), v-am putut observa indeaproape
implicarea totala in activitatea institutiei, cu o grija deosebita
pentru detalii, de la chestiuni de programare artistica, de
comunicare, pana la aspecte de eticheta cu angajatii si invitatii
din tara si strainatate. Intrebarea mea se leaga insa de ideea
politicilor repertoriale actuale (iar aici putem considera ca intram
in zona ,picturii monumentale”, a scarii largi si a viziunilor de
perspectiva: cum vedeti situatia muzicii roméanesti, care parca
tot mai greu isi gaseste locul in inclestarea dintre factori
pragmatici (incasari, grad de ocupare a salilor de concert) si
factori subiectivi, cum ar fi, de pilda, apetitul publicului de a
,consuma” si cel al interpretilor de a promova repertoriul
romanesc?

A.P.: Politicile repertoriale sunt in acest moment
determinate liber de fiecare institutie; factorii pragmatici,
obiectivi dar si subiectivi, sunt hotaratori. In acest context,
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situatia muzicii scrise de compozitorii romani nu este deloc una
incurajatoare pentru acestia, cu atat mai mult cu cat aspiratiile
estetice pe coordonatele carora muzica cultd contemporana
este elaborata nu coincid cu ,apetitul” de prima instanta al unui
public ,larg”. Vreau insa sa atrag atentia asupra unui fenomen
ce poate fi clar observat (atunci cand are sansa de a se
produce). o lucrare muzicala intr-adevar valoroasa
impresioneaza audienta, indiferent de stilul sau complexitatea
tehnica a acesteia. Problema e ca initiativa de a propune asa
ceva este cumva inhibata, in orice caz rara, iar daca vorbim
despre prime auditii absolute, nici macar nu putem baga mana
in foc ca acea lucrare va avea capacitatea de a produce
impactul valoric. Este o situatie dilematica.

Facand din nou putina istorie, ne amintim ca in perioada
anilor 80 a functionat o dispozitie adresata institutiilor de
spectacol finantate de stat (adica toate), de a avea in repertoriu
si respectiv in programele saptamanale un procent de 51%
lucrari roméanesti. Era ceva excesiv, de vreme ce creatia culta
romaneasca de un nivel competitiv provenea exclusiv din
secolul XX, fiind pusa in balanta cantitativa (dar si calitativa) cu
intreaga mare productie cultd europeana din Renastere
incoace — bazinul repertorial normal al acestui tip de institutii.
Efectul a fost acela al promovarii in exces cantitativ a acestor
creatii romanesti, insotit de o saturatie si chiar de fenomene de
respingere... Indata dupa 1990 a prevalat impulsul de
respingere, la gramada cu tot ce era ,mostenirea
comunismului’. Intre timp lucrurile s-au asezat intr-o anumita
masura in mod natural, dar de fapt nu exista o directie de
politica culturala menita sa stimuleze Tn mod expres
prezentarea creatiei componistice contemporane culte.
Personal regret mult acest lucru, si consider ca nu ar ,supara”
pe nimeni daca institutile de spectacol de stat (numeroase si
acum, si finantate tot de la buget), printre obiectivele
institutionale si parametrii de indeplinit in virtutea finantarii, ar
avea in vedere si un anumit nivel de prezentd a creatiei
nationale (poate si a artistilor autohtoni).

B.T.. Preluarea directiei Festivalului Cluj Modern,
incepand cu anul 2009, a avut ca scop tocmai remedierea
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acestui deficit de promovare a repertoriului romanesc in viata
de concert a urbei?

A.P.: Nu, scopul acesta era deja trasat de la initierea
festivalului la initiativa Maestrului Cornel Taranu, si perpetuat
sub directia artistica a domniei-sale, cu sprijinul neconditionat si
eficace al rectorilor Alexandru Farcas (cel care a si propus
denumirea de Cluj Modern) si apoi Aurel Marc. Am ajuns sa fiu
implicat in organizarea acestei manifestari tot astfel cum mi s-a
intdmplat de fiecare data in viata: in virtutea Tmprejurarilor. In
editia din 2009 eu am fost implicat in calitate de Rector —
director artistic a fost tot Maestrul Taranu; adica am mostenit de
la precedentii rectori aceasta indatorire si cinste. Evident ca m-
am implicat in aspectele directiei artistice, alaturi si in deplin
acord cu maestrul meu; ma recomanda doar experienta
indelungata in materie, si ma obliga pozitia mea din acel
moment. Contributile mele principale la acea editie au fost
legate de realizarea primei auditii mondiale a Colindei-Balada
de Kurtag, in prezenta autorului, de lansarea simpozionului de
muzicologie al festivalului, avand ca prima tema ,Arhetipuri
romanesti”, o tema cu adresa expresa la lucrarea lui Kurtag si
cu participarea acestuia la simpozion, si cristalizarea structurii
de continut si grafica a programului de sala, intr-un format ce
continua pana in prezent (si pe care mi se pare a observa ca il
au in vedere ca model si alte manifestari inrudite ca factura).

Editile urmatoare au fost organizate in co-directie cu
Maestrul Taranu, care mi-a lasat progresiv tot mai multa
libertate in decizii, pe care intotdeauna i le supun aprobarii —
chiar daca consultarile prealabile s-au redus foarte mult. Si da,
viata de concert a urbei are in Cluj Modern un moment de
privilegiata prezenta a creatiei contemporane, clujene,
romanesti si universale; si apropo de ,sistemele de cuantificare
a reusitelor”, ne bucuram de a fi primit incadrarea oficiala a

1 Am fincredintat organizarea acestui prim simpozion bunului meu prieten si
colaborator Francisc Laszl6, unul din principalii artizani ai venirii la Cluj a
Maestrului Kurtag. S-a intdmplat sa fie ,cantecul de lebada” al marelui
muzicolog. Poate de aceea mi-am asumat continuarea acestui simpozion,
incredintat spre ingrijire altor colegi muzicologi (Gabriel Banciu, apoi Bianca
Tiplea Temes), rezervandu-mi doar creionarea temelor, in general legate de
unele aspecte reiesite din programul muzical.
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festivalului nostru la categoria manifestari culturale de nivel
international.

B.T.: Este cert ca acest festival era de la infiintare
asezat pe traiectoria promovarii repertoriului contemporan, cu o
grija speciala asupra celui autohton. El intervine consonant in
,corul” romanesc, alaturi de evenimente precum festivalul SIMN
sau Meridian, de la Bucuresti si a altor manifestari de data mai
recenta care nu se tem sa abordeze acest repertoriu de nisa.
Sub directia dumneavoastra insa, Cluj Modern a propus si
anumite ,recuperari’ (ca de pilda, prezentarea Recviemului de
Zeno Vancea, in editia din 2011) sau punerea in lumina a unor
foarte tineri compozitori din tara.

Dar grija dumneavoastra fatda de promovarea
repertoriului contemporan, cu accent pe cel romanesc, este
vizibila si intr-o initiativa cu puternica tentd personala:
modelarea ansamblului instrumental Ad-HOC. V-as ruga sa ne
destainuiti aspecte ale constituirii acestei formatii, in Clujul in
care au facut istorie ,Ars Nova”, condusa de Cornel Taranu,
Corul ,Antifonia”, infiintat si dirijat de catre Constantin Ripa sau
Ansamblul de percutie, condus de catre regretatul Grigore Pop
— toate acestea profund ancorate in actualitatea fenomenului
muzical romanesc si international.

A.P.: Ansamblul AdHOC isi are originea in aceeasi
editie din 2009 a Festivalului Cluj Modern, fiind legat tot de
prima auditie mondiald a Colindei-Baladd de Gyorgy Kurtag.
Aceasta lucrare asaza in prim plan corul, dar ii adauga un
ansamblu instrumental restrans, de tipul celor dedicate muzicii
contemporane, cu o scriitura deosebit de pretentioasa. Am
solicitat pentru acest proiect pe unii din cei mai valorosi si
experimentati muzicieni ai Academiei de Muzica, atat din
generatiile mature, cat si din generatia tanara a momentului.
Pregatirea acestui ansamblu s-a realizat in paralel cu cea a
corului, si am incredintat-o lui Matei Pop, recomandat pentru
aceasta si prin dubla sa pregatire superioara ca dirijor Si
compozitor. Indicatiile Maestrului Kurtag cu ocazia ultimelor
repetiti au fost, ca Iintotdeauna, revelatoare, iar intreg
evenimentul a stralucit ca un deplin succes. De aici ideea de a
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permanentiza ansamblul, alaturi de Ars Nova, dar cu un colectiv
diferit, ce oferea ocazia de exprimare a unei noi generatii’.

B.T.: Cum se raporteaza tanara generatie de interpreti
la creatia de cea mai strictda actualitate si care sunt
evenimentele mai importante in care acest ansamblu a
participat pana in prezent?

A.P.: In calitatea mea de mentor al ansamblului (pe care
am asumat-o de la bun inceput), am promovat un principiu
elementar: s& se cante notele din partitura. Atentie! In cazul
multor lucrari contemporane, aceasta e o sarcina in sine dificila,
atat la nivel individual, cét si la cel al integrarii in ansamblu. Am
pus acest accent stiind bine ca nu arareori densitatea disonanta
a limbajului contemporan, dar si practica deja curenta (si cam
prea comoda) a aleatorismului pot conduce la impresia ca, cel
putin in unele locuri, se poate canta cu relativa (sau chiar
totald) libertate — ca sa nu spun aproximatie — iar acest lucru
dauneaza in mod cert configurarii fidele a ideii compozitorului.
Nu as dori sa se inteleaga ca redarea corecta, constiincioasa a
celor scrise n partitura este si scopul final... Dar interpretarea,
relevarea expresivitatii, angajamentul muzical al interpretului nu
se pot intemeia altminteri. Seriozitatea, pe care am mai evocat-
o ca trasatura caracteristica a scolii componistice clujene, este
de fapt ceea ce am incercat (si socot ca am si reusit) sa insuflu
modului de abordare a lucrarilor la ansamblul AdHOC.
Muzicienii care il compun sunt cu totii valorosi, dispusi la efortul
cerut de atingerea unui tel muzical ambitios, si astfel ansamblul
a dobandit un bun renume national, participand Th mod repetat
la majoritatea festivalurilor de profil din tara — SIMN, Meridian,
Festivalul Muzicii Roméanesti lasi, Toamna Muzicald Clujeana,
Festivalul Intrada Timisoara si Festivalul Ligeti de la Cluj.

B.T.: Am descoperit fatetele multiple ale personalitatii
dumneavoastra, fara sa avem insa pretentia ca am epuizat
toate nuantele. Se cer trecute in revistd numeroasele premii si
distinctii care va confirma si valideaza ca muzician de inalta

1 ntre timp Ars Nova a ,depus armele”, iar generatii Si mai noi fsi construiesc
la randul lor tribuna interpretativa.
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clasa'. Cunoscandu-vd modestia si pudoarea in fata acestor
,<alamuri” de palmares, le asez pudic surdina si le camuflez intr-
o consistenta nota de subsol.

In anul 2011, intr-un articol pe care vi I-am dedicat la
implinirea a 60 de ani, lansam interogatia asupra modului in
care urma sa negociati ,parteneriatul cu muzele” ? in urmatorul
deceniu. Am aceeasi curiozitate si acum si indraznesc sa intreb
ce anume aveti pe masa de lucru in acest moment?

A.P.: Dintotdeauna am fost un lucrator lent, temeinicia
pe care-mi doresc sa o confer lucrurilor pe care le fac imi cere
cumva acest pret. Am nu putine idei, in special de proiecte mai
mari, cu care am cochetat, dar nu am apucat sa le pun ,in
santier” — deci am de unde alege. Nu as vrea sa vorbesc
despre ele decét cu totul vag — as intregi ciclul de lieduri pe
versurile generoase ale lui Minulescu, as realiza versiuni cu
orchestra ale tuturor ciclurilor mele de lieduri, as mai scrie unul
sau doua cvartete de coarde, dar m-as intoarce si la colindele
stravechi, poate completez cercul de sugestie zodiacala a
douasprezece astfel de lucrari corale (despre care demult
discutam cu regretatul folclorist Virgil Medan, entuziasmat de
posibilele implicatii ezoterice cuprinse in folclorul arhaic). Sa nu

1 Premiul ,Dinu Lipatti”, Bucuresti/1975; Premiul Uniunii Compozitorilor din
Romania, Bucuresti/1978, 1980, 1989, 2011, 2015, 2020; Premiul Ill la
Concursul international de compozitie corala de la Tours, Franta/1978;
Premiul Concursului international de compozitie corala de la Arezzo,
Italia/1979; Premiul Il si Premiul orasului Trento la Concursul international de
compozitie corala, Italia/1982; Premiul | la Concursul international Eistedfodd
de la Roodepoort, Africa de Sud/1983; Premiul UTC pentru creatia literar-
artistica publicata, Bucuresti/1984; Mentiune la Concursul international de
compozitie corala de la Trento, Italia/1984; Premiul | la Concursul
international de compozitie de la Spittal, Austria/1986; Premiul Il la Concursul
international de compozitie corala de la Trento, ltalia/1986; Premiul revistei
»Tribuna” pentru ansamblul creatiei, Cluj/1988; Premiul ,George Enescu” al
Academiei Romane, Bucurest/1996; Premiul UNITER/2002, ca participant in
echipa de realizatori ai spectacolului Teatrului National din Cluj-Napoca cu
piesa Hamlet de W. Shakespeare (regia Vlad Mugur); Premiul pentru
compozitie corala la Concursul de compozitie corald din Las Palmas de Gran
Canaria, Spania/2003; Ordinul Meritul Cultural al Romaniei in rang de
Cavaler/2007; Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres, Republique
Francgaise/2012.

2 Bianca Tiplea Temes, ,Aniversari in festival: Adrian Pop — 607, in
Actualitatea muzicala, nr. 11/2011, p. 8.
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uitdm insa in ce vremuri traim, pe cine mai intereseaza o
cultura de reflexie, ce cauta semnificatii de esenta... Cand
generatiile mai noi, si nu numai acelea, sunt indemnate (am
auzit asta la radio) a nu intelege din Miorita decat ca ciobanul
cu pricina era mare tampit, si ca si cei care ii tot dau cu Miorita
si cu ,spatiul mioritic” sunt la fel (Blaga included); cand deja
cuvantul ,mioritic’ e perceput de multa lume ca un termen cel
putin peiorativ (pentru asta mi se rupe inima) — atunci cum vor
avea rabdarea sa acceada la metafora nuntii postume si la
implicatile umane profunde ale unei asemenea metafore? Ei,
toate astea ne umbresc viata intelectuala si spirituala, dar,
slava Domnului, inca nu ne-o interzic; asa ca santierul continua,
chiar de ar fi sa produca doar ,arta pentru arta”.

B.T.: Ati adus o importantd completare la tot ceea ce
ne-ati impartasit pana acum, permitandu-ne sa privim, chiar si
printr-o usa discret intredeschisa, perspectiva atelierului
dumneavoastra de lucru.

Dar dialogul nostru ar ramane incomplet daca nu am
afla care sunt resorturile intime care v-au modelat toate
calitatile. Cu riscul unui glissando dincolo de cadrul permis al
schitarii profilului strict profesional, cum se defineste omul
Adrian Pop?

A.P.: Negresit cad dacd ma definesc eu pe mine, va iesi
un portret pozitiv. Cate ceva reiese, cred, din ce am spus i
cum am spus ca raspuns la intrebarile puse. Ma consider o
persoana serioasa, adica de cuvant; incerc sa fac ceea ce stiu
Si sa stiu ceea ce fac; ma straduiesc sa fiu rational (nu-mi vine
prea greu, caci am un background de liceu real), dar sunt si
idealist (ponderat) atat in artd cat si in viatd — altfel unde as
ajunge? Zodia Fecioarei imi accentueaza meticulozitatea si un
soi de perfectionism care se manifesta in cam tot ce fac, fie ca
imi place sau nu-mi place ceea ce trebuie sa fac (asta e o
trasatura cam pacatoasa); insa nu ma eschivez, caci sunt
convins ca ,omul sfinteste locul”. Imi place sa citesc literatura si
poezie, imi plac artele plastice, imi plac filmele, imi plac limbile
straine — asta imi permite sa citesc multe lucruri in original,
avantaj cultural incontestabil — imi place sa glumesc (apropo de
seriozitate), imi mai place sa mesteresc cate ceva si sunt foarte
mandru cand imi iese; iar cand mi se publica vreo lucrare, imi
place sa concep grafica copertelor (profit ca acum e asa usor
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din punct de vedere tehnic, cu programe de computer
accesibile).

Imi gasesc mereu sprijin si liman in familia mea; imi
ador sotia — ne stim din facultate si avem fix aceeasi culoare a
ochilor; tragem in tandem la carul vietii si ne bucuram de orice
clipa ce ne poate prilejui o satisfactie, mai ales cand il vedem
pe fiul nostru bucuros. Traim, totusi, vremuri innorate, asa ca
trebuie sa savuram orice pata de soare!

Vilma si Adrian Pop
Fotografie din arhiva familiei compozitorului.

B.T.: Am deschis acest dialog cu intentia declarata de a
obtine un portret al dumneavoastra, chiar sub forma de crochiu.
Ceea ce a rezultat insa din raspunsurile generos elaborate pe
care ni le-ati oferit, este, mai degraba, un autoportret. Diferitele
ipostaze ale carierei si numeroasele preocupari muzicale sau
extramuzicale pe care le-am descoperit, pulverizeaza si
multiplica insa portretul in maniera "Andy Warhol”. Privitorul-
cititor remarca o constanta a unor trasaturi, a unor calitati
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profesionale si umane de exceptie, afirmate cu egala intensitate
in orice domeniu in care ati activat, chiar daca aceste calitati
primesc infinite ipostaze cromatice, n functie de fiecare context
de manifestare. Imi permit s& speculez, printr-un "échappée”
ludic de final, perfecta coincidentd dintre numele
dumneavoastra de familie si cel al curentului initiat de artistul
american pentru a spune ca ati etalat in cei 70 de ani de viata
un "Pop” Art de o complexitate remarcabila, asezand in fata
noastra un model de temeinicie demn de urmat.

llustratie de Bencze Miklos.
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SUMMARY
Bianca Tiplea Temes

Ricorrenze — a conversation with the composer
Adrian Pop at 70

A multifaceted musician, the composer Adrian Pop is an
outstanding figure in Romanian cultural life. In celebration of his
70" birthday, our dialogue will attempt to shed light on his many
activities: in the field of composition, his role as professor at the
"Gh. Dima” National Music Academy (where he was the Rector,
then the Director of the "Sigismund Toduta” Doctoral School)
and his deep involvement in shaping the cultural life of his
native city, highlighting also his activity as a previous general
manager of the Transylvania Philharmonic, and as the
current director of the Cluj Modern Festival. The informal
conversation should be seen as an evocation of this
Transylvanian artist, taking a lead from the title of his
piece Ricorrenze, in Italian denoting both "recollections” and
"celebration”, in order to arrive at a better understanding of the
totality of his personality.

(traducerea rezumatului: Bianca Tiplea Temes)
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