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PORTRETE

Mihail Jora, erou de razboi
si ctitor al scolii muzicale roméanesti

Lavinia Coman

Destinul este propriul nostru caracter
Heraclit

Artistul e o fereastra deschisa

cdtre o capodopera

Marcel Proust

Anul 2021 marcheaza o
sarbatorire de prima importanta pentru
cultura muzicala romaneasca. Este
vorba despre comemorarea maestrului
Mihail Jora, considerat unanim ca al
doilea sef de scoalda nationala
modemna, dupa Gerrge Enescu,
creatorul acestei scoli. Implinirea a 130
de ani de la nastere si a 50 de ani de
nemurire a lui Mihail Jora este de
natura sa stimuleze eforturile de
documentare, de reflectie profunda si
de elaborare a unor studii care sa
puna in luminile contemporaneitatii
unul din destinele emblematice ale culturii noastre nationale.

Mihail Jora s-a nascut la 2 august 1891, in orasul
Roman din judetul Neamt, intr-o familie cu trecut glorios.
Bunicul Mihail Jora provenea dintr-un neam de boieri moldoveni
participanti activi la istoria acelor tinuturi. Numele Jora se
gaseste mentionat intr-un hrisov din vremea lui Roman Voda,
apoi se intalneste in cronicile lui Miron Costin si ale lui lon
Neculce. Acel bunic omonim era cumnat cu Mihail
Kogalniceanu, membru al divanului ad-hoc, din care, la
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senectute, din care, la senectute, ii povestea nepotului
episoade tumultuoase din luptele pentru unirea principatelor.
Vasile, cel de al patrulea copil al lui Mihail Jora, a devenit un
important factor politic progresist al timpului sau, admirat si
pretuit pentru arta vorbirii in public, pentru cultura istorica
deosebita, precum si pentru excelenta conduita in administratia
monopolurilor de stat in care activa. In anul 1890, el s-a
casatorit cu Elena Ciuntu, o tanara cucernica si pura, educata
in respectul si cunoasterea artelor, indeosebi initiata in muzica,
mai intai in tara si apoi la Conservatorul din Dresda. Asa se
face ca micul urmas daruit familiei curand dupa constituirea ei,
la 2 august 1891, beneficiaza inca din anii primei copilarii de
influenta muzicala a unchiului Paul Ciuntu (1866 - !918),
compozitor, pianist si pedagog de vaza. Evidenta sensibilitate a
pruncului la ambientul sonor, capacitatea lui de a reproduce
melodiile auzite, nu i-au impresionat pe adultii din preajma, cu
toate cd o guvernanta nemtoaica i-a dat lectii de pian de la
varsta de patru ani. !

Apoi, in anul 1901, baiatul a fost inscris la Liceul
Internat din lasi, unde s-a aflat intr-o disciplind apropiata de
captivitate, dar cu privilegiul de a-i avea ca profesori pe Vasile
Bogrea, Calistrat Hogas si Garabet Ibraileanu. Aici, langa
internatul cu un regim foarte sever al liceului, elevii doritori
primeau lectii de pian de la profesorul de muzica Eduard
Meissner. Acesta il remarca si-l sustine pe elevul talentat si
sarguincios care se evidentiazd in productile anuale de
dinaintea Craciunului. Este perioada in care se cristalizeaza in
sufletul sdu dorinta ferma de a se dedica muzicii, in pofida
dispretului pe care lumea buna il nutrea fatd de meseria de
.,muzicant”, de ,lautar”’, vazuta ca o indeletnicire nevrednica, de
statut inferior. Din lupta cu aceste prejudecati aproape comune

! Este o dorintd naturald ce apare in sufletul parintilor cu vocatie
artistica, aceea de a-si impartasi copii, la vérsta inocentei, de la
izvorul sfant al trairii artistice. Asa avea sa procedeze, peste timp,
marea actritd de teatrul si film Luminita Gheorghiu (1949 — 2021), care
marturiseste in zilele noastre: ,Am avut doud fete minunate. Le-am
dus la pian, la chitara, la mandolina, la dans sportiv, la tot ce trebuie,
dupa parerea mea, sa inmagazineze un copil”. (Ziarul Adevarul, 6 iulie
2021, p. 9.
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ale societatii, s-a format si s-a conturat personalitatea
stralucitoare a maestrului Mihail Jora, cel care avea sa devina
creatorul cantecului modern si al baletului romanesc.

In  procesul interior de orientare, de alegere
profesionala, la clarificarea optiunii definitive, a cantarit decisiv
influenta personalitatii tanarului maestru George Enescu. In
vara anului 1909, proaspatul bacalaureat isi petrece o parte din
vacantd la Sinaia, in casa verisoarei sale primare Maruca
Cantacuzino, muza inspiratoare si iubirea absoluta a
maestrului. Erau rude apropiate, caci mama Marucai, Alice Jora
si Vasile Jora, tatal lui Mihail, erau frati. Musafirul a participat la
primirile saptamanale pe care printesa Maruca le organiza
pentru prietenii de seama, rude si cunoscuti din anturajul
familiei regale, primiri la care maestrul oficia interpretand la pian
lucrari sau fragmente din capodopere unanim indragite. Cand I-
a auzit pe acest magician cantand Preludiul si Moartea Isoldei
de Wagner, s-a simtit rascolit de emotie, avand revelatia ca se
afla in prezenta ,celei mai zguduitoare creatii scenice care s-a
scris vreodata si s-a simtit cucerit de vocatia muzicala”. Mai
apoi, prezenta stimulatoare a geniului enescian si prietenia
trainica pe care o leaga cu unchiul sau, Paul Ciuntu, il apropie
tot mai mult de optiunea pentru o cariera muzicala. Ca sa
respecte vointa tatalui, isi incheie studiile juridice in anul 1912,
dar continua neabatut instruirea muzicala. In aceeasi vara
merge la Bayreuth, unde contactul direct cu operele
wagneriene ii intareste decizia. Isi largeste permanent aria
cunostintelor, perfectiondndu-se ca pianist, studiaza teoria
superioara, armonia, muzica de camera la clasa si in concerte
la care participa sustindnd in formatii partea pianului. A fost
epoca in care s-a aflat, dupa cum marturiseste, ,impartit intre
doua porniri, una mai puternica decat alta, cu cugetul vrand sa
devin pe veci muzician, insa cu actele pregatite sa urmez
studiile juridice, dupa cum glasuia dorinta tatélui meu”. S-a
inscris chiar in acea toamna la biroul de avocatura din lasi, dar
n-a profesat-o, fireste, niciodata. Hotarat sa-si urmeze formatia
de muzician profesionist, reuseste sa-si convingd mama de
aceasta optiune definitiva. Ea fisi insoteste fiul la Leipzig, in
perspectiva de a-i asigura cele mai bune conditi pentru o
educatie artistica de inalta tinuta. In octombrie 1912, mama si
fiul se instaleaza in marele oras, facand, in paralel, cunostinta
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cu viata culturala si comorile artistice existente acolo. Apoi,
inarmat cu recomandarea scrisa a unchiului Paul Ciuntu, junele
candidat se prezinta la profesorul Robert Teichmdller. Se
inscrie la vestitul conservator leipzighez si incepe sa urmeze cu
asiduitate cursurile de pian ale acestuia, teoria si compozitia cu
Stephan Krell si Max Reger. In primul semestru a folosit
perioada de acomodare prevazuta de cutuma scolii pentru a-si
insusi stilul sever de compozitie, dupa care a atacat studiul
sonatelor de Beethoven, al operelor pianistice brahmsiene si
schumanniene. Intrdnd sub indrumarea directa a lui Reger,
tanarul Jora se impartaseste de la stilul prolix, abundent, intens
contrapunctic si complex armonic al acestuia. Prezentele rare la
cursuri, dar exceptionale ca bogatie expresiva ale maestrului de
la Meiningen l-au impulsionat sa indrazneasca in abordarea
unui stil major, elaborat, in care concepe o prima sonata pentru
pian si una pentru vioara si pian, pe care o dedica maestrului
Enescu. Un stil independent Tncepe sa se contureze mai
puternic in urmatoarea incercare, Ciclul de lieduri op. 1 pe texte
germane de Ferdinand Avenarius, Paul Ilg, Hugo von
Hoffmannstahl, Richard Dehmel si Friedrich Nietsche. Armonia
se exprima aici in acorduri dense, abrupte, inlantuite
neasteptat, dar logic si sugestiv pentru contextul dramaturgic.
Autorul isi contureaza inca de la acest prim opus o viziune clara
si sigura, extrem de puternica asupra acestui gen pe care avea
sa-l inaugureze si sa-l ilustreze in muzica roméaneasca.
Totodata, urméand exemplul enescian, el se straduieste sa
imbratiseze idealul artistului complet, care cuprinde toate
aspectele muzicii intr-o personalitate unica. In acest scop
urmeaza si cursurile de dirijat si citire de partituri ale
profesorulw Hans Sitt si ia lectii de orchestratie cu Robert
Hoffmann. in concluzie, in rastlmpul scurt petrecut la Leipzig,
tanarul Mihail Jora absoarbe cu aviditate evenimentele multiple,
complexe si de Tinalt nivel desfasurate in cetatea saxona,
participdnd concomitent la batalia estetica dintre inovatori si
traditionalisti, intre adeptii orientarii clasice si a celei romantice.
Toate aceste framantari erau ilustrate cu efervescenta de
concertele unor artisti mari precum Eugen d’Albert, Ferruccio
Busoni, Ignacy Paderewski, Alfred Cortot, Jacques Thibaud,
precum si la serile camerale ale lui Max Reger. Tn acest rastimp
a comunicat cu confratii veniti din toatd lumea, a legat prietenii
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si a sustinut convorbiri pe teme artistice la celebra Auerbach’s
Keller, punct de intélnire devenit traditional pentru boema
artistica. E de notat faptul ca spiritul ironic si polemic |-a facut
nu odata sa intre in discutii contradictorii pe tema specificului
national si pe cea a respectarii sau a revolutionarii formelor
muzicale traditionale. Se intalnea adesea si cu tineri romani
veniti, ca si el, la studii, precum Florica Musicescu, Muza
Ghermani-Ciomac, Filip Lazar. Paul Zarifopol era uneori gazda
a intalnirilor artistice studentesti.

In anul 1913, sub indrumarea lui Stephan Krell, incepe
sa compuna suita pentru orchestra in re minor, op. 2, pe care 0
finalizeaza si o prezinta in anul urmator la Reifeprifung — proba
maturitatii. Lucrarea, alcatuitda din Preludiu, Noapte de vara,
Menuet. Scherzo, prezintd o muzica de un romantism ardent,
zagazuit de echilibrul clasic al constructiei si impregnata de
specificul melodico-armonic roméanesc. Autorul avea sa-si
asculte lucrarea abia dupa razboi, in anul 1918, dirijata de
maestrul Enescu, partial, adica miscarile Noapte de vard si
Scherzo, iar prima auditie integrald a realizat-o autorul Tnsusi
care a dirijat filarmonica bucuresteana in concertul din 17
februarie 1919, la Ateneul Roman. Pentru Suita op. 2 in re
minor, compozitorul a primit premiul | la prima editie a
concursului Enescu de compozitie, juriul fiind condus de insusi
maestrul, care a acordat si suma de bani aferenta din propriul
buzunar.

La izbucnirea primei conflagrati mondiale, tanarul
patriot inflacarat se inroleaza voluntar in randurile armatei. Ca
sublocotenent intr-o unitate de infanterie din Falticeni, ia parte
la luptele din Pasul Ghimes Palanca, pe firul Uzului,
formatiunea sa wurcdnd spre Plaiul Chinului. In toiul
bombardamentelor, calca pe o mina camuflata, a carei
deflagratie 1i reteazd planta piciorului. Este gasit fara
cunostintd, dupa cateva ore, printre cadavre, de soldatii care-I
incarca intr-o caruta si apoi il duc la trenul sanitar aflat in statia
cea mai apropiatda. Dupa ce i se acorda primele ingrijiri, e
transportat la Spitalul Sfantul Spiridon din lasi, cu septicemie
generala. Au urmat operatii succesive, caci rana se cangrena
de fiecare data, punandu-i viata in primejdie. A luptat eroic cu
moartea si a invins-o, avand puterea sa indure chinuri
inimaginabile. Dupa una din operatiile suportate fara anestezie,
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maestrul Enescu, prezent printre bolnavi, si-a luat vioara si a
inceput sa le cante ranitilor piese cerute de unii dintre ei. Dupa
bucati de Kreisler si Bach, a cantat piesa lui Mihail Jora, Noapte
de vara. Bolnavul a izbucnit in plans. Era reactia binefacatoare
a psihicului chinuit la auzul melodiilor divine, daruite nefericitilor
martiri de marele artist. ,Doud ore cat a durat concertul,
lacrimile mi se prelingeau dintre malurile fiintei mele ciopartite
de bisturiu, de-a dreptul din matca sufletului. Cu trupul lovit dar
cu inima intreaga, inaltatd. Eram in lumea aceea unde el ma
purta cu delicatetea si cu intelegerea lui cuceritoare, si imi
daduse el cel dintai acolada de compozitor interpretand o piesa
de-a mea. Da, atunci m-am simtit cu adevarat si eu muzician,
recunoscut ca atare. Ulterior, in anii de dupa razboi, ne
revedeam si ne aratam unul altuia tot ce cream, tot ce izbuteam
sa asternem pe portative, pana in anul in care George Enescu
si sotia sa, verisoara mea Maruca, au plecat la Paris...”* Atunci,
printre ingerii pazitori care i-au vegheat zi si noapte pe raniti s-
au aflat domnisoare si doamne de onoare de la curtea regala
intre care se dlstlngea Lilly, o tanara de familie nobila. Tntre cei
doi se infiripa o idila care se sfarseste prin cererea in casatorie.

In acest timp, viata culturala isi urmeaza cursul. Tanarul
Jora merge la Paris impreuna cu sotia sa, in perioada 1919-
1920, perfectionandu-se cu Florent Schmitt (1870 — 1958), unul
dintre cei mai fascinanti compozitori francezi, ca profesor
indrumator la compozitie. Revenit in tara, se angreneaza in
activitati de promovare a muzicii bune, participa intens la luptele
de idei din presa vremii, dand la iveala, intre timp, compozitii
ce-i aduc satisfactia Tmplinirii lduntrice. Revenirea la viata
normala se produce prin Sonatina pentru violind si pian op. 3.
Conceputd mental in timpul suferintelor din spitalele iesene,
lucrarea exprima poetic, prin mijloace sonore, ridicarea din
infern, setea de lumina si nazuinta spre fericire. Cele patru parti
ale suitei erau Dor de soare, Bejenie, Mangaiere, Reinviere.
Explicata in putine cuvinte, muzica aceasta se prezinta ca ,0
pagina evocatoare a suferintei din timpul razboiului”, dupa cum
o prezinta Carmen Petra- Basacopol in Insemnaéri despre creatia
instrumentaléd a Iui Mihail Jora, studiu aparut in revista Muzica

! George Sbarcea, Mihail Jora, Biografia unui compozitor roman din
secolul XX, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1969, pp. 50, 51.
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nr, 8/1961. S-a observat, totodata, ca suferinta indurata a pus,
in cele din urma, bazele unui nou sentiment al vietii, fapt ce se
explica si prin prevalenta partilor luminoase, in tonalitati majore,
asupra unei singure parti melancolice.

Cam in aceeasi perioada, Mihail Jora compune Poveste
indica, op. 4, poem simfonic pentru orchestra cu solo de tenor,
dupa Mihai Eminescu, lucrare inaugurata la Bucuresti, de catre
filarmonica dirijatd de autor. Este o muzica intensa,
autoreflexiva, in care compozitorul se descrie pe sine
parcurgand o autentica ,viata de erou”.

Urmeaza Suita pentru orchestra op. 5, Privelisti
moldovenesti, inauguratd de acea si formatie bucuresteana
condusa de autor, in anul 1924. Lucrarea cu caracter
programatic cuprinde partile Pe malul Tazlaului, La joc, Grau
sub soare, Alai tigdnesc. A fost primita bine de public iar ulterior
avea sa devina un fel de carte de vizitd edificatoare a creatiei
lui Mihail Jora, pentru sufletele sensibile care il pretuiau si-|
omagiau.

In aceeasi perioada, artistul intreprinde, impreuna cu
sotia, un voiaj la Paris, in timpul caruia, urmand sfatul
maestrului Enescu, il viziteaza pe compozitorul Florent
Schmidt, cu care are ample schimburi de opinii cu privire la
creatia muzicalda a momentului, realizeazad analize profunde,
vadind tendinta de a experimenta procedee noi de exprimare,
ca de exemplu, abordarea folclorului, precum si asimilarea
procedeelor originale deja verificate ca fiind viabile. Participand
la viata artisticd a capitalei franceze, Mihail Jora asista la
numeroase spectacole ale unor trupe de mare succes, precum
Baletul rus al lui Diaghilev, descoperindu-si vocatia de a
compune muzica pentru spectacole roméanesti de acest gen,
ceea ce va face in curand. Célatoria in Germania si Elvetia care
a urmat, cumva pe firul amintirilor din vremea studentiei
leipzigheze, 1i prilejuieste revederea profesorului sau mult
indragit, Robert Teichmuller. Aceasta reintalnire providentiala ii
intareste vointa de a se consacra creatiei, studiului si,
indeosebi, vocatia de a deveni un indrumator pentru generatiile
tinere de muzicieni din tara sa. De la Teichmdller a invatat
maestrul Jora ca un bun pedagog artist trebuie sa se uite pe
sine, sa prinda cu o sensibilitate deosebita gandurile si intentiile
celor tineri, sa se entuziasmeze si sa-i entuziasmeze pe alii
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pentru un ideal Tnalt, sa fie altruist in sensul cel mai nobil al
notiunii.

Urmeaza compunerea a Trei coruri mixte op. 6, datand
din anul 1924, piesele numindu-se: Mosul, Slutul si Toaca.
Inaugurate la Bucuresti in anul urmator, au cunoscut succesul
imediat, aflandu-se pana astazi in repertoriul nostru coral
predilect si bucurandu-se de interes datorita caracterului voios,
ironic, glumet, de o adresabilitate irezistibila. Prin aceasta
izbanda se relua firul traditiei corale romanesti din perspective
armonice si melodice mai evoluate, in comparatie cu repertoriul
obisnuit.

Prin ciclul de piese pianistice miniaturale Joujoux pour
Ma Dame op. 7, aparute in anul 1924, maestrul ofera o mostra
de inventivitate muzicala. ,Jucariile” imaginate sonor erau, de
fapt, mici satire ori glume la adresa unor stiluri sau tendinte
componistice ale vremii. Se parodiaza muzica lui Strawinski,
sunt ironizate dansurile la moda precum foxtrotul, moda
bijuteriilor false, precum si micile cancanuri de societate.

Marsul evreiesc op. 8 pentru pian este un fel de stampa
a periferiilor, unde traiau comunitatile evreiesti din targurile si
orasele Moldovei. Este evocatd, melancolia, inclinarea spre
meditatie, se aud ecouri de jale, dar se manifesta si energia
debordantd a unui popor harnic si inzestrat cu mari talente
creatoare, printr-un mars in crescendo, de o Vvirtuozitate
spectaculoasa. Prima auditie a fost realizata de Muza Ciomac
in anul compunerii, 1925. Lucrarea a fost tiparita in acelasi an
la Editura Universal din Viena, unde a si fost cantata in concert
de catre Filip Lazar. A fost orchestratd si cantatd cu multa
insufletire de formatiile simfonice care se constituiau in acea
vreme in centrele culturale importante din tara.

Tanarul maestru se implica in aceasta perioada cu
pasiune in promovarea creatiei noi a compozitorilor roméani, pe
care le dirijeaza cu predilectie. Faptul ca din programele
concertelor dirijate de el nu lipsea niciodata lucrarea
romaneasca a fost cu deosebire comentat si apreciat de critici
si, desigur, remarcat cu placere de public. Prin aceasta
promovare, gestul sau a marcat inceputul catorva cariere
semnificative de compozitori din Romania.

Studiul aprofundat si dirijatul concertelor in care opere
ale unor autori contemporani erau aduse la cunostinta
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publicului 1l formeaza in spiritul Thnoirii continue. Exemplul
enescian, precum si ambientul componistic international de
care nu se instraineaza in niciun moment, ii dau creatorului
imboldul necesar pentru noi infaptuiri. O astfel de realizare este
Cvartetul de coarde op. 9. Compus in vara anului 1926, acesta
exprima caracteristicile temperamentului sau, precum lirismul si
humorul. Imbinate in chip maiestrit, alaturi de inspiratia din fibra
autentica a muzicii populare romanesti, cvartetul prezinta
totodata perfectiunea clasica a formei, in respectul pentru
modelele de expresivitate brahmsian, wagnerian si faurean.
Lucrarea este alcatuita din partile Allegro comodo, Scherzo.
Presto in miscare de joc pe ritmuri vii alternativ simetrice si
asimetrice, Andante espressivo e senza rigore 1in stil
improvizatoric ce evoca stilul parlando-rubato al muzicii
populare, pentru a se incheia in Allegro deciso, un rondo-
sonata cu caracter concluziv pentru intreaga opera. Echilibrul
discursului se realizeaza si in aceasta lucrare prin supunerea
fanteziei la rigorile arhitecturii clasice pe care autorul le
impregneaza cu un nou continut vital.

Opusul urmator avea sa fie o premiera absoluta in
muzica romaneasca. Impresiile puternice traite la Tnceputul
secolului, cand a asistat, la Paris, la succesele fulminante ale
baletelor rusesti ale trupei lui Diaghilev, lasasera o amprenta de
nesters, conturand cu timpul in imaginatia artistului proiectul
unui spectacol de dans clasic in caracter national. Urmarit de
ideea acestui proiect, luptatorul vajnic pentru intemeierea
institutiilor artistice de baza in Romania, temerarul aparator in
presa al drepturilor si statutului artistilor in societate se retrage
din iuresul activitatilor publice pentru a-si elabora noua
compozitie. Primul sau balet, ,La piatad”, ce poarta numarul de
opus 10, s-a nascut din dorinta artistului de a atrage un public
numeros in salile de spectacol, prin inventarea unui tablou
coregrafic care sa sune romaneste. In viziunea sa, baletul
romanesc trebuia sa fie ,0 muzica populara de o originalitate
neintrecuta si o coregrafie populara ce starneste invidia multor
natiuni”. Era o artd romaneasca faurita de dansatori romani, pe
muzica de compozitori roméni, pe subiecte din viata
romaneasca, pe miscari si ritmuri luate din jocurile populare
romanesti. El nazuia ca pasul romanesc sa devina cat mai
curand o realitate care sa se impuna in arta coregrafica.

58



Revista MUZICA Nr. 8 / 2021

Elaborarea lucrarii e finalizata Th anul 1928, iar maestrul
Enescu face cunoscut noul opus prin prezentarea publica a
doua fragmente in concertele filarmonicii, gest intdmpinat cu
entuziasm neasteptat de ascultatori. Cu tot succesul repurtat
atunci, tabloul coregrafic La piata a asteptat patru ani pentru a fi
montat integral pe scena. A fost un mare succes. Critica de
intampinare a fost unanim elogioasa. in cronica sa, George
Breazul Iauda montarea de la Opera, in care ,muzica si actiune
coregrafica se Tintregesc pentru realizarea unei savuroase
scene de pitoresc roméanesc”. Sunt remarcate realismul si
puterea de exteriorizare a conceptiilor despre comicul muzical.
George Breazul considera ca ,scena revarsatului zorilor, cu
plecarea spre casa a lautarilor, este, din punct de vedere al
parodiei muzicale, una din cele mai reusite pagini din intreaga
literatura muzicala.

Libretul baletului, conceput de compozitor impreuna cu
Esmée Gafencu, poate fi rezumat dupa cum urmeaza. Actiunea
se petrece in piata unui mic targ de provincie, intr-o dimineata
de vara. Chiar in momentul rasaritului de soare, prin usa
carciumii deschisa violent, un betiv e Tmbrancit si aruncat pe
caldaram, unde nefericitul incearca sa se agate de stalpul unui
felinar de care e legat un vitel. Intre timp, jupanul in halat Si
caftan iese din dugheana lui si isi expune marfa la vedere. in
vreme ce soarele urca tot mai luminos pe cer, precupetii se
arata prin preajma, apare o femeie cu pasari, apoi un vanzator
de porci, se agita laptarese, halvitari, un vardist, precum si
neI|p3|teIe haimanale, printre oltenii cu cobilite. fn toiul dansului
incins de olteni si chivutele conduse de Chira- florareasa, apare
majurul cel tantos cu logodnica sa sclifosita. Chiva il atrage pe
majur, ca sa-i lege pe cei doi cu farmece de dragoste. Majurul
porneste hipnotizat dupa tiganca, in timp ce aceasta doreste
sa-i fie cumparatd basmaua pe care tocmai si-a ales-o. Dar
majurul e lefter, dupa cum arata buzunarele goale pe care le
aratd oamenilor. Intre timp, Chiva sterpeleste o alta basma, pe
care pagubitul o reclama de indaté la majur. Acesta o insfaca
pe tiganca si dispare impreuna cu ea. Finalul tabloului prezinta
piata golita de lume, unde Iogodnica lesinata a plutonierului
zace in nestire pe o gramada de varza. Chefliul se destainuie in
fata V|teIuIU| care roade blajin din mormanul de varz&. In ultima
cllpa apar in piata trei lautari care incep sa-i cante betivanului
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de inima albastra. Recunoasterea valorii absolute a acestei
lucrari s-a manifestat prin faptul ca autorul a primit pentru ea
premiul national de compozitie in anul 1937 si Marele Premiu al
Academiei Romane in anul 1938.

Urmatorul opus, cu numarul 11, cuprinde Cinci cdntece
pe versuri de Octavia Goga, aparute in anul 1930, avand la
baza poemele Tu n-ai usé la zdvor, Mor azi zambetele mele, E-
ngroparea azi la mine, Atat de veche-i ingroparea, Primavara,
primavara.

Este cazul sa marcam acum faptul ca in parale cu
activitatea creatoare maestrul se implica decisiv in munca
organizatoricda de a intemeia noile instituti muzicale
fundamentale pentru viata artistica moderna din Romania. El
compune, dirijeaza, scrie cronici muzicale, preda armonia la
Conservatorul bucurestean. Devine director de programe la nou
infiintatul Radio Roménia, in anul 1928, militdnd fara ragaz
pentru muzica inalta, intr-un mediu preponderent ostil culturii.
Aceste linii de conduita s-au dovedit a fi constante pe parcursul
intregii sale cariere publice, conferind demnitate si
adaptabilitate imediata la cerintele momentului cultural-artistic.

in anul 1932 apar scanteietoarele piese pentru
orchestra mica Sase céntece si o rumba op. 12, inaugurate
public de catre Orchestra Radio dirijata de compozitor.
Versiunea originala a partiturii s-a pierdut intre timp, astfel incat
maestrul a mai elaborat o schitd muzicala in anul 1970, dupa
care Pascal Bentoiu a realizat orchestratia in acelasi an. Noua
versiune s-a cantat pentru prima data in anul 1971 de catre
Orchestra Radio dirijata de Emanuel Elenescu. Ciclul cuprinde
Cantec de leagan, Cantec de salon, Céntec de alint, Cantec de
Créaciun, Rumba la Mosi.

n anul 1934 Mihail Jora prezinta publicului Patru coruri
mixte op. 13: Foale verde bob sacara, Teiulet cu foaia lata, Ma
mieram, Puica. Sunt bijuterii pe care formatiile reprezentative
din intreaga tara isi fac un titlu de onoare in a le aborda si a le
prezenta in viata curenta de concert.

Sase cantece pe versuri de Adrian Maniu op. 14 au fost
create in anul urmator, 1935. Sunt scrise pentru bariton si
soprana si poarta titlurile: Rugéciune, Innoptare, Veden/e
Gradina de zarzavat, Glas de toamna, Priveliste blestemata.
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Urmatorul opus cu numarul 15 dateaza din acelasi an
1935, fiind scris pentru voce de mezzosoprana, pe versuri de
George Bacovia si cuprinde céntecele: Moind, Pastel, Note de
primavara, furtuna, Proza. Ciclul s-a bucurat de o larga
apreciere, unele pagini precum Note de prim&vara si, mai ales,
Proza, devenind un fel de marca a compozitorului.

Vin apoi Patru cédntece pe versuri de Tudor Arghezi, op.
16, pentru voce inalta: prezentate in anul 1936: Ghicitoare,
Buna-Vestire, Vaca lui Dumnezeu, Cantec din fluier. Si acestea
se bucura de o foarte buna primire, iar Cantec din fluier devine
un adevarat slagar.

In anul 1937, maestrul prezinta lumii muzicale Simfonia
in Do major op. 17, interpretata in prima auditie in acelasi an de
filarmonica bucuresteana dirijatd de maestrul Enescu.
Arhitectura simfonie era cladita, in prima parte, pe tema de
sonata, in miscare Allegro deciso. Urmeaza Andante in forma
de lied tripartit partea a treia este un Scherzo cu patru
variatiuni, iar finalul e un rondo de sonata, de fapt un céntec pe
patru randuri melodice. In limbajul lucrérii se imbina omofonia
cu polifonia, Tncorporandu-se organic in structura elemente
folclorice de joc, de colinda si de ,hora lungad”. lar principiul
primatului melodiei era realizat prin concilierea cantabilitatii
expresive cu principiile dezvoltarii simfonice. Prima Simfonie
era o implinire majora a maestrului in lupta sa pentru idealul de
a deveni un compozitor modern si totodata de a nu se
indeparta de spiritul sanatos al cantecului popular. Prin ceasta
fuziune maiestritd el realiza un stil nou, caracteristic, scolii
nationale de compozitie.

In toamna anului 1937 se reinfiinteaza, la initiativa
ministrului cultelor si artelor Victor lamandi, un premiu national
pentru muzica. Se creeaza o comisie pentru decernarea
premiului, formata din Tiberiu Brediceanu, George Georgescu,
lon Nonna Otescu si lonel Perlea. Comisia prezidata de
maestrul George Enescu ii atribuie premiul lui Mihail Jora. In
presa apar articole de incuviintare a alegerii facute si de
omagiere a celui laureat. Emanoil Ciomac scrie: ,Jora merita in
zilele noastre rasplata si simpatie, nu numai ca vrednic creator,
dar, dupa noi, si pentru atitudinile curajoase ce le-a luat si le ia
impotriva puternicilor impostori ce nenorocesc muzica noastra
si naravurile ei”. lar Cella Delavrancea realizeaza un remarcabil
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portret al compozitorului: ,Toate lucrarile Ilui Mihail Jora fi
seamana. Cu nasul in vant si mainile lui fine, cu privirea de
taciune si parul razvratit, vulcanic, Jora se impune de indata ce
apare, prin chiar prezenta sa. El nu ingaduie vulgaritatea, nu
permite decat frumosul si dreptatea. Spiritual, el iubeste veselia
pentru ca este o arma impotriva thgamfarii. Sincer, pentru ca
este prea viu ca sa-si ticluiasca atitudinile, paseste cu capul sus
pe calea sa, zdrobind buruienile, nepasator la spini, gata de
atac atunci cand este vorba de un prieten lipsit de aparare.

Muzica sa are toate calitatile sufletului sau nobil, ea se
impune prin ritmul ei original, o seva folclorica o strabate, fara
nimic greoi sau monoton. El gaseste modulatii caustice ce dau
relief frazei muzicale, iar timbrul particular al inspiratiei sale fi
permite sa abordeze intr-o larga inspiratie operele descriptive in
care se oglindeste intreg peisajul roméanesc.

Muzician desavarsit, cantad la pian cu o indeméanare
cuceritoare. Si |-am aplaudat cu totii ca sef de orchestra,
comunicand din temperamentul sadu focos si avantat, entuziasm
tuturor instrumentistilor. lubit, admirat de public, neobosit si
increzator in destinul sau, Mihail Jora poate sa-si repete cu
mandrie cugetarea lui Vauvenargue: ,Cei mai siguri protectori ai
nostri sunt talentele noastre...”

Pretuirea publica si deopotriva cea oficiala il stimuleaza
pe maestru catre noi si noi infaptuiri componistice. Opusul
urmator, numarul 18, contine Trei cantece pentru voce si pian
pe versuri de Al. O. Teodoreanu si Emanoil Ciomac: Indiscretii,
La crama, Tu esti un lac. Si cestea se bucura de o buna primire
publica, iar cantaretii de lied le-au prezentat cu mare succes la
fiecare concert sau recital.

In anul 1940 apare Demoazela Mariuta, op. 19, balet n
trei tablouri pe un libret de Apriliana Medianu, prezentat public
in premiera la Teatrul National, in anul 1942. Actiunea se
desfasoarda in perioada in care idealurile moderne de
organizare a statului national pe principii democratice gaseau
ecou si sprijin puternic in politicieni, osteni, intelectuali de
marca, dar si in aventurieri si demagogi care-si exprimau
galagios prin tirade golul interior. Autorul recurge la evocarea
revolutiei de la 1848, intuind similitudini evidente intre
atmosfera de atunci si starea societati din vremea
contemporana, proiectandu-si dorintele in vise frumoase pentru
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viitorul patriei. E o poveste despre un moment de istorie
romaneasca, din mediul bonjuristilor pasoptisti. Spectacolul a
avut un succes urias, intarind intuitia autorului cu privire la
interesul social-politic prezentat de subiectul tratat. Baletul are
trei tablouri. In primul, ne sunt prezentati bonjuristii popositi la
un han de periferie, unde pun la cale, in mare secret,
infaptuirea reformelor si alungarea strainilor. Jocul principal,
Geamala, e o alegorie a revenirii primaverii. O paiata cu acest
nume starmnea hazul participantilor care se reuneau cu placere
pentru a schita astfel un gest de nesupunere fata de autoritati.
Compozitorul si-a cules ideea din scrierile lui Nicolae Filimon si
ale lui I. L. Caragiale. Primul tablou ii prezinta, asadar, pe
complotistii conspiratori adunati la carciuma, unde, printre
cantece hazlii, se strecoara motivul marsului Desteaptéa-te,
romane!. Tema Mariutei, caracteristica muzicala expresiva a
personajului, evolueaza in stil ironic, penduland de Ia
orasenizarea recenta la amintirile rurale. Al doilea tablou are loc
pe maidanul din Dealul Spirii, unde poporul da navala in
sunetele Marsului lui Napoleon, adica ale Marsiliezei, in mijlocul
veseliei starnite de aparitia Geamalei. Aceasta e personificata
muzical printr-o suitd de cinci dansuri in miscari contrastante.
Primul e un Allegretto cu iz lautaresc de meterhanea, al doilea
e ritm de hora, al treilea, un Allegro molto, are ritm contrastant
de sarba. Al patrulea dans e un Andante comodo, iar ultimul, in
Presto, explodeaza pe un ritm indracit, ce cuprinde frenetic
toatd adunarea prezentd pe maidan. Mariuta il domoleste pe
capitanul Costache care se lasa vrajit de farmecele precupetei.
Realizarea muzical-coregrafica a lucrarii a fost o reusita
exceptionala ce a marcat apogeul carierei si drumului marelui
muzician catre culmile creatiei si in fruntea scolii muzicale
romanesti, alaturi de maestrul George Enescu.

Acum se marcheaza public, deopotriva, faptul ca Mihail
Jora depune de decenii o munca sustinuta de formare a tinerilor
compozitori, dirijori si muzicologi precum Constantin Bugeanu,
Romeo Alexandrescu, lon si Gheorghe Dumitrescu, Dinu
Lipatti, Constantin Silvestri, Paul Constantinescu. Concertul
omagial pe care acesti discipoli |-au organizat a constituit un
eveniment consemnat de presa in urmatorii termeni: ,Cinstirea
compozitorului Jora, in forma in care a fost facuta, cu
participarea maestrului Enescu, este o manifestare de arta si
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cultura, care cinsteste muzica romaneasca si, in randul intai, pe
tinerii maestri din scoala Jora”. Activismul sau organizatoric si
publicistic a insemnat benefic vietile discipolilor care au
beneficiat de ocrotirea si apararea hotarata in momente de
restriste, cand erau discriminati, alungati, persecutati din motive
politice. Este cazul compozitorului Ludovic Feldman si al altor
colegi prigoniti din motive rasiale. Totodata, gratie prestigiului si
abilitatilor sale de conducator, maestrul Jora a reusit s& mentina
in viatd si s& dezvolte Conservatorul, ca pepiniera a tinerelor
talente promitatoare. Desi e asaltat de griji si raspunderi
sociale, el isi gaseste resursele necesare pentru a compune in
aceste vremuri tulburi Patru cédntece op. 20 pe versuri de lon
Pillat, cu titlurile: Céntec pentru lumind, Veverita, Balcic lunar,
Am regasit fanténa, De Pasti, A inflorit malinul, ciclu compus in
anul 1941. In scurtad vreme au devenit acestea lucréri cercetate
si interpretate cu drag de céantaretii reprezentativi ai genului
cameral.

In anul urmator, 1942, apare de sub pana sa harnica si
inspirata Sonata pentru pian op. 21, in re bemol major. Prima
parte, Allegretto appassionato, are o factura romantica, de
inspiratie schumanniana, partea a doua, Largo, molto cantabile,
este un impresionant bocet de inspiratie populara, iar partea a
treia, Allegro non troppo, revine la sentimentul romantic
avantat, cu aderenta maxima grefat pe etosul cantecului nostru
popular.

Anul 1943 Tmbogateste literatura noastra dedicata
pianului cu o noua izbanda: Variatiunile pe o tema de
Schumann op. 22. Ciclul celor noua variatiuni se incheie cu o
fuga de amploare virtuoza. Ansamblul e construit pe baza
melodiei in si bemol major a liedului schumannian Seit ich ihn
gesehen din ciclul Dragoste si viata de femeie.

Tn anul 1944 maestrul creeaza trei cantece pe versuri de
Vasile Voiculescu op. 23: Dor de tinerete, Colind uitat, M-
apropii de sfarsit. Invesmantate in strai muzical, poemele
vestituylui doctor fara de arginti Tsi dezvaluie si mai puternic
natura lor profund filosofica, amara, meditativa, dureroasa.
Piesele sunt o incursiune muzicala unica prin adancime si
originalitate, Tn lumea acestui poet special, impresionant pentru
,nebanuitele trepte” ale suferintei si luptei exprimate Tn peisajul
nostru literar.
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Epoca tulbure si extrem de incordatd care urmeaza
incheierii razboiului a adus multd durere, mari evenimente
dramatice si zguduiri extraordinare in familia maestrului Mihail
Jora. Astfel, in anul 1947 este demis din functia de rector pe
care o detinea inca din anul 1941, in urma scenei memorabile
cand s-a ridicat in plin consiliu de conducere si a cerut sa se
tind un moment de reculegere dupa detronarea Regelui Mihai,
la 30 decembrie 1947. Este scos de la catedra de compozitie,
destituit, i se ia pana si pensia de mare invalid veteran de
razboi. Este criticat, infierat in sedinta publica, in aula Palatului
Cantacuzino, unde fusesera chemati muncitori care sa-|
huiduie, amenintat in ziarul Scanteia de politrucul Nestor Ignat,
e dat afara din Uniunea Compozitorilor. Este permanent urmarit
de securitate. Sotia sa Lilly este arestata si in 1952 detinuta un
an in lagarul de la Ciorogéarla, in conditile unei mizerii de
nedescris, fara a fi judecata, ca represalii in urma fugii in Apus
a fratelui sau, diplomatul Grigore Gafencu. Maestrul disperat
are o tentativa de sinucidere. Prietenii apropiati, elevii sai, fac
de garda langa el cu schimbul, incercand totodata sa contribuie
la sustinerea cheltuielilor curente ale casei.

Atacat din toate partile, timorat si strdmtorat, maestrul
se hotaraste s& compuna o noud lucrare scenica. Avea sa fie
baletul Curtea Veche op. 24, a carui partitura apare in anul
1948. Peisajul evoca locurile de vis ale proprietatii de la
Tescani, unde conacul, drumul cu plopi si vecinatatile
campestre aveau sa devina subiecte de inspiratie pentru
numerosi artisti, caci locul devenise casa de creatie a
Comitetului de Stat pentru Cultura si Arta, organul cultural al
guvernului comunist. Actiunea baletului in doua tablouri se
desfasoara intr- o copie stilizatd a acestui ambient. Subiectul
porneste de la initiativa batranei doamne de a-si invita musafirii
sa se deghizeze pentru a participa la o farsa, inchipuita intr-o
,casa cu stafii”. Caracterizati muzical prin teme pregnante,
batrana doamna, marele logofat al Moldovei, stareta, beiul,
strabunica si amazoana participa alaturi de ctitori la evenimente
hazlii si la momente lirice, realiste sau onirice. E un balans
continuu ntre real si imaginar, care ii da compozitorului ocazia
de a povesti prin sunete actiunea inventata si zbaterea eroinei
intre visare si viata adevarata. Trebuie sa mentionam ca, desi
s-a bucurat de mare succes de public, in anul 1949 spectacolul
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a fost criticat cu asprime in ziarul partidului, Scanteia, de catre
activistul Nestor Ignat.

Ceea ce urmeaza in proiectele compozitorului avea sa-|
preocupe o lunga perioada. Primul Caiet de pian pentru copii
talentati, Poze si pozne op. 25, cuprinde piesele la gura sobei,
Din amintirile tuse/ Catinca, Tranca-fleanca, Poveste, Trece
oastea lui Papuc, In scranciob, Pe ganduri, grivei aleargé dupa
coada lui. Intregul ciclu se constituie intr-un model de muzica
destinata scopurilor pedagogice, dare care are, totodata, o
valoare artistica intrinseca, independenta de functia didactica.
Scenele, portretele, peisajele evocate sunt prezentate plastic,
cu humor si poezie, printr-o miraculoasa patrundere in lumea
copilariei, iar scriitura se prezinta la un finalt nivel de
inventivitate instrumentala, conferind permanent valoarea unei
initieri in lumea muzicii roméanesti.

In paralel cu ciclul dedicat celor mici, maestrul compune
ultima parte a baletului Curtea Veche si Patru cantece pe
versuri de Tudor Arghezi op. 26: O zi, Doi copii s-au dus, Hora
in gradina, Denie.

Anul 1949 marcheaza o noua realizare notabila a
maestrului prin Burlesca pentru orchestra op. 27, prezentata in
prima auditie publica Tn anul 1954 de Orchestra Cinematografiei
dirijata de Constantin Bugeanu.

Opusul urmator, cu numarul 28, contine Sase céntece
pe versuri de Lucian Blaga si e realizat in anul 1949 cu exceptia
ultimului cantec, compus in 1961: Contine Buna vestire pentru
floarea marului, Corbul, Belsug, Ciocérlia, Izvorul noptii, Din
parul tau.

Trei céntece pe versuri de George Lesnea op. 29
dateaza din anul 1949: Elegie, Dans, Incheiere. Au urmat Opt
cantece pe versuri de Zaharia Stancu op. 30, pentru voce
inalta: Pentru inceputul céntecelor, Calm, Flacadra alba,
Pasarea verde, Iti dau, Cu paine si cu vin, Ténara, Pentru
adormirea cantecelor.

Tot in anul 1950 apar sub semnatura maestrului Cinci
cantece pe versuri de Mariana Dumitrescu op. 31 pentru voce
inalta: Chiot, Incantatie, Lumina, Noapte buna, Buna dimineata.
A fost inceputul unei colaborari miraculoase, din care au aparut
minunate opere ce dau stralucire pénd astazi peisajului
componistic romanesc.
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Sonata pentru violad si pian op. 32, compusa in anul
1951, avea drept model potrivit marturisirii autorului, sonata
pentru acelasi duo a Iui Johannes Brahms. Era menita sa
imbogateasca repertoriul cameral romanesc al acestui minunat
instrument. Allegro moderato, prima miscare, pune in evidenta
resursele violei ca instrument solist. Partea a doua, Andante
teneramente con espressione, aprofundeaza latura meditativa,
liricd in caracter romanesc, pentru ca ultima parte, Allegro
risoluto, sa cuprinda ascultatorul in iuresul confruntarii dintre
cele doua teme contrastante. Sonata este considerata o
capodopera a repertoriului cameral, dedicata acestui
instrument.

Doi ani mai tarziu, in anul 1953, maestrul compune un
nou balet, Cand strugurii se coc, op. 35, pe un libret de Floria
Capsali si Mitita Dumitrescu. Lucrarea a fost distinsa cu Premiul
de Stat. Scenariul nu are o poveste dramatica la baza, fiind
voios si festivist, in linia ceruta de indicatiile primite de la
conducatorii culturali ai epocii socialiste. In anul 1955, maestrul
Jora a fost gratificat cu titlul de maestru emerit al artei si ales ca
membru al Academiei Roméane.

Opusul 33, elaborat in anul 1952, cuprinde Cinci
cantece pe versuri de Mihai Eminescu, pentru voce Tnalta.
Cuprinde Afara-i toamna, Si daca..., La steaua..., Peste Vérfuri,
Ce sté vantul sa tot bata.

Ciclul op. 34 compus in acelasi an 1952 contine Trei
cantece pe versuri de Tudor Arghezi: Pastreaza, Doi frumosi,
Intoarcere.

Trei cantece pe versuri de Rainer Maria Rilke, op. 36 au
fost compuse in anul 1954 si poarta titlurile Mireasa, Céntec de
dragoste, Stinge-mi lumina ochilor.

Balada op. 37 este o expresie a laturii romantice a
temperamentului maestrului, muzica fiind organizata in forma
clasica tripartita. Este singura compozitie vocal-simfonica a sa.
Versurile apartin poetei Mariana Dumitrescu, de care maestrul
a fost legat printr-o extrem de fructuoasa colaborare
prieteneasca. De fapt, in deceniul furtunos de dupa instalarea
regimului comunist in Romania, cand realismul socialist
devenise norma impusa pentru arta oficiala, maestrul Jora a
format o echipa de aur impreuna cu lon Dumitrescu si cu sotia
sa, poeta Mariana Dumitrescu. Acestei echipe, energiei
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electrizante cu care au actionat pentru salvarea creatorilor
autentici si a operelor cu adevarat valoroase ce apareau, li se
datoreaza insasi existenta muzicii culte roménesti fin
continuitate fireasca cu marea ei traditie, dezvoltatda de la
intemeierea breslei sub aripa tutelara a maestrului George
Enescu. Intreaga creatie joresca din ultimele decenii de vita s-a
aflat sub influenta binefacatoare a acestei poete si camarade
aprige in lupta politic pentru fiintarea muzicii romanesti. Acum
si-a gasit venerabilul maestru comilitonul potrivit pentru
dezvoltarea creatiei sale tarzii. Preludiul orchestral al Baladei
sugereaza cavalcada de la Rapele rosii prin intermediul
alamurilor din care se aude in departari un sunet ragusit al
semnalului de corn. Corul cantad versurile de inceput si de
sfarsit pe o melodie rapida, apoi orchestra intra intr-o faza de
tanguire. Fluxul muzical se limpezeste treptat, iar vocile
barbatesti anunta ca in desisul padurii un haiduc e pe moarte:
,Cineva a sunat de trei ori/ Din cornul de zimbru/ Departe.../ Sa
gonim spre miezul padurii.../” Insotiti de o muzica lirica de
inspiratie cucernica, voinicii il cauta pe cel ranit de potera, care-
si traieste ultimele clipe. Muzica rugatoare e menita sa ceara
fartatilor indeplinirea ultimelor lui dorinte: sa povesteasca sotiei
despre faptele lui si sa-i predea armele fiului sau, cu misiunea
de a-i continua lupta. Dupa incheierea acestui episod median,
survine o repriza a temei modificate de la inceputul lucrarii, in
iuresul vijelios al celor sapte haiduci, care duc in sat vestea
mortii si armele fratelui lor. Finalul poemului conduce spre
potolirea treptatda a dramatismului, pentru a se topi in
pianissimo, in tristetea suava a versurilor: ,In noaptea aceea
coapta si grea/ Peste munti a cazut o stea”.

Aceasta Baladéa pentru cor mixt, bariton si orchestra op.
37, compusa Tn anul 1955, a fost prezentata in prima auditie de
catre Orchestra Radioteleviziunii Romane dirijata de Constantin
Silvestri, la 16 februarie 1956.

Sase céntece pe versuri de Mariana Dumitrescu op. 38,
compuse in anul 1956, sunt urmatoarele: Rugaminte, Cine?...,
Céntecul de aurora, Ospatul, Pasarea naltad, Psalmul vantului.

Baletul Intoarcerea din adancuri op. 39 a fost compus in
anul 1959. Are trei acte iar la baza lui se afla un libret de
Mariana Dumitrescu. A fost prezentat in premiera la 12 mai
1965 la Opera Romana, dirijorul spectacolului fiind losif Conta.
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Textul evoca iubirea dintre doi eroi de basm, Menaru si Menan.
inecatad in mare pe o furtuna naprasnica, mireasa Menaru se
intoarce printre oameni pentru a-si manifesta minunata
statornicie in dragoste: ,Toarce din caier de- argint subtire, /
Beteala de mireasa si de mire.../ Menaru, iti mal aduci aminte?/
Era o zi de vara/ Senina/ Si alba/ Si fierbinte...”. In final, textul
libretului indicd aparitia unui copacel care Tinverzeste pe
mormantul de langa mare al lui Menan, ca alegorie a desfacerii
din efemerul pamantesc si s contopirii senine a fiintei iubitoare
cu infinitul. Peisajul dobrogean din fundalul actiunii este pentru
compozitor nu o pozitie geografica, ci o realitate de stare, in
care fantasticul se transpune in real, iar basmul devine
intdmplare aievea. Ritmurile si melodiile populare intretesute in
substanta muzicii radiazéd o tinerete victorioasa, care iese
invingatoare in lupta dintre suferintd, dor, iubire, sacrificiu,
statornicie si vointa neinfricatd nici chiar de moarte.
Umanizarea fantasticului se produce firesc, in scene tipice
vietii, prin exprimarea fericirii, a fricii, a deznadejdii ce urmeaza
despartirii, in felul de a trai bucuria, veselia sau durerea.
Trebuie rememorat faptul ca spectacolul de la Opera cu acest
balet a fost un succes epocal, a facut voga, marcand o borna
eterna in viata artistica din tara noastra.

in tot acest timp, maestrul isi urmeaza neabatut calea
creatiei. Astfel, tot in anul 1959 scrie Cinci céntece op. 40 pe
versurile Marianei Dumitrescu, pentru voce inalta: Urmele,
Amurg, Céntec de zori, Cuvintele, Acuarela.

Compozitorul si indrumatorul dedicat al tinerei generatii
de muzicieni in devenire isi continua munca inspirata de creare
a unor noi piese cu scop didactic, Apare in anul 1959, cel de al
doilea caiet al ciclului Poze si pozne op. 41, cuprinzand:
Mutzachi fudulu’, Mutzachi trage pe Mitz-Mitz de coadda, La
colt..., La onomastica lui Mitz-Mitz, Petrecere in familie, A-ca-
sd! Apoi se configureaza 13 Preludii pentru pian op. 42,
compuse in anul 1960. Tot in anul 1960 apar Patru cantece op.
43 pe versuri de Mariana Dumitrescu pentru voce inalta:
Chiparosul, Dedicatie, Psalmul tacerii, Langa fruntea mea.
Opus 44 este acordat Sonatinei pentru pian, capodopera a
stilului miniatural al maestrului.

Un an mai tarziu, in 1961, apar Cinci cantece pe versuri
de Mariana Dumitrescu.
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Urmatorul opus, cu numarul 44 il constituie Sonatina
pentru pian, o bijuterie instrumentala in trie parti, elaborata si ea
in anul 1961 si care sintetizeaza convingator si cu maxima
concizie stilul instrumental al maestrului ajuns la forma
supremei desavarsiri, cu toate ca pastreaza linia gratioasa a
expresiei miniaturale. In acelasi an 1961 apar Cinci céntece op.
45 pentru voce inalta, pe versuri de Mariana Dumitrescu:
Zapada, Céateva flori, Pastel afund, Margaritarele, In oglinzile
soarelui. Urmeaza, in anul 1962, Sonata op. 46 pentru vioaré si
pian. Dupé aceasta, in acelasi an maestrul scrie Sapte céntece
op. 47 pe versuri de Mariana Dumitrescu, pentru voce inalta:
Orizont si inaltime, Alchimistul, Pe creste, Izvorul,
Caleldoscopul Nu sunt vultur, Carul alegoric.

Poze si pozne op. 48 Caietul Ill-Scene de scoalé pentru
pian a aparut in anul 1964, cuprinzand mlscarlle Repede la
scoald, Atentie in bancd, In recreatie, In barca, Problemd grea,
Adio valse, Val- -vartej. Sase cantece pe versuri de Mariana
Dumitrescu op. 49 din anul 1963 pentru voce inalta cuprind
titlurile: R&sérit, Ragaz, Lupii, Soldatii mei, Spre galeria
toamnei, Monedele.

Tot in anul 1963, maestrul compune Trei cantece pe
versuri de Marcel Breslasu op. 50, pentru voce inaltd: Cantec
despre an, Echinox, Curriculum vitae.

Opusul 51 este atribuit baletului Hanul Dulcineea sau
goana dupéa ideal, o comedie coregrafica in trei tablouri
realizatd in anul 1966 pe libretul Marianei Dumitrescu. in
viziunea celor doi creatori ai lucrarii, cavalerul ratacitor a fost
infatisat in goana permanentd dupa idealul frumusetii si al
perfectiunii, ca o esenta a luptei cu inertia si cu toate piedicile
aparute in cale. Maestrul aproape octogenar Tisi sintetizeaza
astfel crezul ardent pentru care a ostenit fara incetare, pentru o
arta de anvergura universala, etern umana, exprimata intr-un
limbaj modern moderat si in spirit national.

Ultimele lucrari au fost Cvartetul de coarde nr. 2,
compus in anul 1966, Cinci cantece pe versuri de Mariana
Dumitrescu, datand anul 1967, op. 54 care cuprind: Invocatie,
Balada géandurilor, Apele, Moara de vant, April. Au mai existat
Trei cantece si un studiu pentru pian cu voce, pe versuri de
Mariana Dumitrescu aparute in anul 1968.
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Dupa ce parcurgem intregul drum al creatiei maestrului
Mihail Jora, ramanem fascinati de pregnanta stilului sau, iar
daca incercam sa-i atribuim o caracterizare stilistica, suntem
inclinati sa-I incadram in categoria larga a polistilismului, sub
ale carui trasaturi regasim infatisari ale stilului neoclasic,
neoromantic, expresionist, constructivist, modernism, detectam
uneori un postmodernism avant la lettre, postimpresionism,
toate acestea fiind, pana la urma, o sinteza in care se reuseste
0 sincronizare europeana sui generis impreuna cu fondul de
inspiratie din etosul popular roméanesc.

Procesul recunoasterii nu a fost usor pentru acest mare
artist. Dupa o perioada de umilinte publice si pedepse politice
suferite in primii ani de dupé instalarea regimului comunist, i-a
fost recunoscut locul si rolul sefului de scoala nationala, al
mentorului si modelului moral. n anul 1948 a fost distins cu
premiul de stat in anul 1954, i s-a acordat titlul de maestru
emerit al artei in 1955, a primit ordinul muncii in 1961, titlul de
profesor emerit in 1962, de artist al poporului in 1964, a fost
onorat cu ordinul meritul cultural in 1966, a primit ordinul steaua
Romaniei in 1969, iar in acelasi an i s-a conferit premiul
international Gottfried von Herder al Universitatii din Viena.

S-a stins din viatd la 10 august 1971 si a fost
inmormantat cu onoruri academice si de stat, in perimetrul
destinat marilor personalitati la Cimitirul Bellu. Conducerea
Uniunii Compozitorilor a intreprins repetate demersuri pentru a
transforma casa maestrului din strada Silvestru nr. 16 in casa
memoriala, dar autoritatile au ramas nepasatoare la aceasta
initiativa. Astfel s-au pierdut pentru totdeauna farmecul si
semnificatia emotionanta a acestui ambient unic.

O privire cuprinzatoare supra vietii si faptelor omului si
artistului Mihaiul Jora nu poate fi conceputa fara a evidentia
puternica sa vocatie pedagogica. Generatii succesive de elevi
s-au ridicat sub privegherea sa exigenta si severa, dar totodata
de o induiosatoare sensibilitate. Maestrul s-a ocupat cu
nesfarsita rabdare de formarea discipolilor, intre care s-au aflat
Dinu Lipatti, Ludovic Feldman, Theodor Grigoriu, Paul
Constantinescu, lon Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu,
Myriam Marbe, Pascal Bentoiu, Mihai Constantinescu, loan
Alexandru, Petra Carmen-Basacopol, Felicia Donceanu,
Nicolae Coman, Alexandru Hrisanide, Irina Odagescu, Octavian
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Nemescu, Gheorghe Costinescu, Corneliu Cezar. I-a antrenat
cu generozitate pe calea aspra catre excelenta, obligandu-i sa
lucreze mult si pasionat, sd nu se fereasca de eforturi majore.
Cei ce au beneficiat de prezenta sa binefacatoare nu au uitat
vreodata nici gesturile de asistentd cand era nevoie urgenta de
ajutor, dar nici celebrul baston pe care-| ridica amenintator cand
era nemultumit. Si era foarte greu sa-I multumesti pe maestrul!
Obisnuia sa sublinieze la cursurile sale ca geniul creator
presupune trei trasaturi caracteristice: monumentalitate,
prolificitate, originalitate. Prin urmare, oricdt de mult se
straduia studentul sa lucreze si sa aduca multe pagini
compuse, niciodatda nu era suficient. Nu odata, cand se
prezentau la lectia saptaméanald, se auzea apostrofarea:
.Magariul acesta nu lucreaza destul!”

Prin staruinta, integritater si foarte multd rabdare,
principiile maestrului au fost transmise celor mai tineri dintre
muzicienii daruiti cu inzestrarile necesare, contribuind decisiv la
continuitatea in excelenta a scolii muzicale roméanesti in context
universal. latd de ce acesti numerosi urmasi ai urmasilor, il
comemoreaza cu adanca recunostinta la 130 de ani de cand s-
a nascut si la 50 de ani de la trecerea sa in erternitate.

SUMMARY
Lavinia Coman

Mihail Jora,
war hero and founder of the Romanian musical school

The double celebration of maestro Mihail Jora implies a moral
obligation and also a professional satisfaction to emphasize
some of the most important elements in the life and work of the
one considered to be the second spiritual father of the modern
Romanian composition school, after maestro George Enescu.
That is why it is only proper to study very closely and with
infinite gratitude the dramatic events in which Mihail Jora
participated, having a heroic attitude during the war and
becoming an invalid on the war field. Barely out of the
sufferings produced by numerous surgeries made in the
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campaign hospitals, he committed to social and political
confrontations in order to serve the cause of militant patriotism
and to bring a direct contribution in founding the main artistic
institutions in the country. In the same time, in his impressive
musical creation, he was a great support in the media of that
time for the progressive ideas and the people that promoted
them. Moreover, he advised and supported young musicians in
their efforts to arise and affirm, bringing his contribution to the
wealth, value and originality of Romanian music, to supporting
great generations of composers, performers and to educate the
audiences to love national, authentic music. It is imperative that
we acknowledge his contribution, that we value him as he truly
deserves and that we always keep him in our minds as a high
example of genius, abnegation and sacrifice.
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