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Un dialog cu Pascal Bentoiu

Oleq Garaz

Pentru mine

intdlnirea cu Pascal

o Bentoiu, dar si discutiile
pe care le-am avut, se

constituie intr-un
adevarat exercitiu de
admiratie. Si asta

incepand chiar din prima
clipa a conferintei pe
care a sustinut-o ca
invitat la  Vacantele
Muzicale de la Piatra-

N Neamt. Am participat la
doua editii ale acestw festival, din 1994 si 1995 organizat de
Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, in
calitate de muzicolog cu sarcina de a asigura caiete-program
pentru toate concertele din programul de activitati. Comentam
in amanunt, programele se transformau in adevarate mini-
cartulii, si treptat s-a adunat material sufficient incat sa ma
gandesc la publicarea unei culegeri cu programe de sala,
evident, pentru uzul didactic si in calitate de model pentru tinerii
invatacei in ale muzicologiei.

La conferinta sustinutd de Pascal Bentoiu am mers
cumva cu intreg entuziasmul meu mobilizat, deoarece atat
Géndirea muzicald, cat si Imagine si sens deja de o buna
bucata de vreme devenise pentru mine texte-acceleratoare ale
poftei si vointei de a scrie noi texte, de a analiza partituri, de a
imagina noi teme si de a intentiona noi proiecte. Si iatad-ne fata
in fata, deoarece publicul realmente se volatilizase si autorul
volumelor citite-rascitite Tmi relata din propria experientd. Doar
mie. Si din cate Tmi amintesc, doar eu ma incumetasem sa
formulez cateva intrebari. Atat stilul expunerii, cat si mai ales
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logica argumentarii m-au surprins printr-o calma si limpede
armonie a faptului evident, a sensurilor dezvaluite, clare si ele,
convingand prin chiar calmul vocii si multitudinea referintelor
culturale care parca se inghesuiau sa confirme adevarul celor
deja rostite. In cuvintele lui Pascal Bentoiu era muzica.
Sugestibilitatea cuvintelor incita dorinta unei auditii, dorinta
practicarii la un instrument, dorinta de a aborda o pagina cu
portative.

Si doar din dorinta de a nu pierde misterul m-am
fncumetat sa formulez douazeci de intrebari, acum le vad drept
naive si chiar copilaresti, si sa le expediez Maestrului. Si, cred,
as putea sa afirm ca incurajarea lui ma sustine pana si astazi.

Probleme de estetica

Oleg Garaz: Este scopul esteticii muzicale unul formativ
sau unul informativ? .

Pascal Bentoiu: In principal, formativ pentru cei ce vor
sa se dedice compozitiei, si preponderent informativ pentru
muzicologi.

0O.G.: Daca este unul formativ, atunci care ar fi criteriile
valorice conform cérora s-ar structura actiunea formativa?

P.B.: Criteriile valorice nu se definesc aprioric, ci trebuie
descoperite de o cercetare in esentd fenomenologica. Totusi,
oricata dorinta de obiectivitate ar avea cercetatorii, este — cred —
imposibil ca ei sa ajunga la aceleasi concluzii; poate uneori vor
fi mai asemanatoare, niciodata identice.

O.G.: Dacéa este vorba despre o metodologie estetica
aplicata muzicii, cum ar fi corect s-o denumim: ,estetica muzicii”
sau ,estetica muzicalitatii”?

P.B.: Cred ca cel mai simplu ar fi ,estetica muzicala”:
termen consacrat, desi nu pe de-a-ntregul satisfacator.
.Estetica muzicii” poate fi derutant, caci ar trebui — oricum — sa
apara si problema de interpretare si de receptionare. lar
.estetica muzicalului” este anti-romanesc (vorbesc de
formulare).

O.G.: Cum ati defini dumneavoastra ,muzicalitatea” in
muzica?
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P.B.: Nu simt nevoia sa definesc ,muzicalul” in muzica.
,Muzicalul” e un termen vag, invocat uneori cand nu stii ce sa
spui despre o compozitie noua, despre o interpretare fara alte
merite. Este un termen-masca, un termen - ,piersic” (zicala: a te
ascunde dupa piersic).

O.G.:. Exista oare relati de sinonimie intre
Lmuzicalitatea” amintitd mai sus si ,frumosul muzical”?

P. B.: Dupa mine: in niciun caz.

O.G.: Putem oare considera existenta unei estetici a
,cameralului” sau a ,simfonicului”, a ,cvartetului” sau a
Loratoriului”, a Jliedului” sau a ,fugii”?

P.B.: Orice cercetare estetica ce isi defineste (limiteaza)
clar domeniul, constituie — daca are si alte calitati: profunzime,
clarviziune, spirit de sinteza etc. — prin forta lucrurilor, o estetica
speciala a domeniului respectiv. Dar nu este obligatd sa o si
numeasca astfel.

O.G.: Exista oare si alte sarcini ale esteticii muzicale in
afara studierii ,esteticului” si ,muzicalitatii”?

P.B.: Cred ca estetica muzicala poate aborda orice
laturi ale fenomenului: creatie, transmitere, interpretare,
receptionare, raporturi intre oricare dintre aceste etaje, relatia
cu imaginea literara sau cu cea proprie artelor plastice, relatiile —
daca sunt — cu filosofia, cu etica, cu sociologia, cu istoria etc.,
etc.

O.G.: Estetica muzicii presupune tratarea formei
generale a ,muzicalitatii” sau a formei ei individuale?

P.B.: Si una si alta. Insd o cercetare a produselor
gandirii muzicale presupune plecarea de la exemplarele
concrete. Tot astfel, a face o teorie generala a poeziei lirice,
fara referiri la aparitii concrete, la stiluri, epoci si individualitati,
nu duce nicaieri.

O.G.: Dupéa péarerea dumneavoastra, detine oare
estetica muzicii criterii asupra judecdrii formei pure a
Lmuzicalitatii” (in cazul in care aceasta ar putea fi identificata)?

P.B.: Toata estetica (cea muzicala indeosebi) ihnoata in
incertitudini si contradicti. Un estetician poate face niste
propuneri de criterii, el nu are dreptul moral de a enunta criterii
infailibile. Asa ceva constituie specialitatea realismului socialist.
Trebuie constatat, cu toate acestea, ca existd de multe ori
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tendinte exclusiviste: oricare propunator de criterii tinde parca
sa ni le ofere drept adevaruri absolute.

0O.G.: Oare se poate considera autonomia esteticului
muzical, deci a ,muzicalitatii”, dat fiind faptul inexistentei in
natura a obiectului pe care muzica ,il imita”?

P.B.: Nu pot lua in considerare autonomia niciunei
forme a esteticului, cu atat mai mult cand este vorba de cea mai
neclara dintre toate (estetica muzicald). Estetica imitatiei
(mimesis) este una din explicatiile posibile; exista si altele.

O.G.: Reiesind din care criterii ar putea fi consideraté
valabilitatea principiului mimetic in muzica? Ce imitd muzica?

P.B.: Daca imita ceva, muzica isi cautd modelele in
dinamica noastra spirituala concreta; fiecare produce muzica sa
(popoarele ca si individualitatile).

Probleme de analiza

Oleg Garaz: Care sunt, in viziunea dumneavoastra,
tipologiile si metodologiile analitice?

Pascal Bentoiu: Cred in abordarile analitice de tip
fenomenologic (Husserl). Este nevoie de o mare prospetime de
vederi (ingenuitate) care insa — dupa ce si-a epuizat puterile —
va trebui sa se sprijine pe terenul solid al unei culturi cat mai
vaste si mai precise, anterior acumulate desigur.

O.G.: In functie de care criterii sunt structurate in egala
masura tipologiile si metodologiile?

P.B.: Fiecare poate avea criterile sale; dar finalmente
va trebui sa impace analiza cu sinteza, elanurile inductive cu
deductia nemiloasa, cultura cu ingenuitatea, sensibilitatea cu
ratiunea, s.a.m.d.

O.G.: Putem considera tipologiile de analizd doar in
functie de parametrii pe care ii desemneaza?

P.B.: Cred ca nu. Si unde ne-ar duce asemenea analize
voluntar si strict confinate la unul ori altul dintre parametri?
Analizele trebuie sa fie premisele sintezelor si numai imbinarea
celor doua procedee (viziuni) se va dovedi satisfacatoare
pentru dorinta noastra de cunoastere.
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O.G.: Oare poate fi considerata o ierarhie a procedurilor
analitice? Dacéa da, atunci care ar fi acea imagine stratificata si
cum s-ar réndui tipurile de analiza?

P.B.: Nu mi se pare ca pot fi impuse asemenea ierarhii.
Obiectul cercetarii are si el importanta lui. Unele se ataca intr-
un fel, altele altfel, etc., etc.

O.G.: In functie de care criterii am putea considera o
,banda rulantd” analitica, dacd am lua ca scop parcurgerea
tuturor straturilor constitutive ale operei muzicale (de la cel
exterior — sau exterioare — si pané la un posibil nucleu)?

P.B.: Ma feresc sa raspund. As putea imagina si analize
care sa faca drumul invers (de la miez spre straturile
exterioare), ori - eventual - siun drum in zig-zag.

O.G.: Printre procedurile analitice, unde situati (dupéa
consumarea numdaratului de mésuri si identificarea contururilor
formale, sintactice ale lucréarij) procedura hermeneutica si
semiotica?

P.B.: Toate sunt importante (ceva mai putin ,numaratul
de masuri’); cu observatia ca ,semnul” in muzica este cel
acustic, nu cel grafic.

O.G.: Care ar fi contururile unei proceduri analitice
semantice ale unei opere muzicale?

P.B.: Orice opera trebuie - cred - considerata in
concretul ei; nu vad contururile niciunei proceduri analitice-tip.

O.G.: Problema sensului: cum ajungem la o imagine
integrata in care corpul operei (sunetele, structurile formale gi
semantice) se integreaza sensului pe care il comportd prin
fiecare sunet?

P.B.: Nu cred ca poate fi despartit (decat pentru stricta
analiza) corpul operei de sensurile ei. Sensul este in corpul
operei, iar acesta si numai acesta este purtatorul de sensuri.
Imaginea asupra operei va fi - pentru omul pregatit profesional
- necesarmente una ,integrata”. Dar nu as vedea fiecare sunet
drept purtatorul unui anume sens. Acesta se precizeaza pentru
noi tocmai din efectuarea parcursului muzical, din sezisarea
multiplelor relatii care se ivesc intre sunete, intre fraze, intre
miscari sau in contrastele (ori aditionarile) timbrale.

O.G.: Sensul isi reclama structura? Care ar fi descrierea
procesualad a unui asemenea model relational?
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P.B.: Nu cred ca este bine exprimat: ,Sensul isi reclama
structura”. Cele doua nasc de multe ori impreuna, deoarece
sensul se deduce numai din concretul muzical. lar acesta
reiese numai din activarea unor structuri. Candva am exprimat
ideea ca intuirea unui sens poate provoca niste dispuneri
structurale anume, dar - inca odata - ele doua nasc si cresc
impreund, ca gemenii. Nu exclud nici posibilitatea ca intuitia sa
poarte asupra structurilor intai(etate). Nu vad posibilitatea unui
,model relational”.

O.G.: Oare nu ar fi logic de a incepe un imaginar curs
de ,Analizd muzicald” printr-o prelegere cu titlul ,Teoria si
hermeneutica modelului operei muzicale”?

P.B.: Nu mi-am pus problema cu ce ar trebui sa
inceapa un curs de ,Analiza muzicald”. As evita prescriptiile
mentale prea logice. Analiza poate incepe cu orice si de
oriunde; probabil si un curs de analiza ar cere un grad similar
de libertate. Problema nu e ,de unde incepi”, ci — dupa ce ai
inceput - sa nu bati campii. Am vazut destule de acest ordin
ca sa ma feresc pe cat pot.

lulie 1996
Pascal Bentoiu
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SUMMARY

Oleg Garaz
A dialogue with Pascal Bentoiu

This text has two documents: an interview and a letter. The
context is about Musical Holidays in Piatra Neamt organized by
,Gh. Dima” National Music Academy in Cluj Napoca in 1994-95.
The main character is composer Pascal Bentoiu and his
conference which | attended. The great enthusiasm created by
the composer’s personality urged me to go further with that
form of communication, this time as a dialogue. It all started
during the conference, then | continued by asking him to
answer some of my questions, as an interview. There were
twenty questions and twenty answers. Later, as a surprise, |
received a letter from him, a letter in which he made a short
version of my profile and of my potential: observations equally
necessary and relevant. Probably the most important aspect is
the composer’s empathy and even paternal attitude, a fact that
converts both documents — the interview and the letter — in two
evidences of a great encounter.

11
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ANIVERSARI

Ricorrenze — de vorba cu compozitorul
Adrian Pop, la 70 de ani

Bianca Tiplea Temes

Adrian Pop
Foto de Vilma Pop (reprodusa cu permisiunea autoarei).

A creiona portretul unui artist prin intermediul unui dialog
oricdt de amplu, nu poate surprinde in totalitate calitatile pe
care personalitatea sa le imbina. Firul narativ pe care il vom
depana in paginile ce urmeaza va primi o tenta picturala, caci
pe un sevalet imaginar, vom revela, prin tuse largi, dar si prin
insistente pe anumite ,puncte de fuga”, liniile de forta si fatetele
cele mai relevante care ii definesc profilul.

12
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Figura de prim plan in peisajul muzical romanesc,
compozitorul si profesorul Adrian Pop se afla la un important
moment aniversar, iar cele sapte decenii de viata arata in ce
masura activitatea artistica, cea de mentorat si manageriat se
suprapun armonios, intr-o simbioza de acuarela perfecta.

Frontispiciul Ricorrenze atribuit incursiunii in universul si
atelierul sau de creatie se cere explicat: in lumina
sarbatoreasca a momentului, el a iesit in relief din catalogul
creatiei compozitorului, fiind chiar titlul unui trio semnat de catre
Adrian Pop in anul 2015. Vom specula bivalenta semantica a
termenului, ce serveste pe deplin demersului nostru
retrospectiv: un prim inteles al cuvantului italian trimite la ideea
rememorarilor, a persistentei unor amintiri, dar totodata el
inseamna si o celebrare. Cele doua semnificatii servesc perfect
ideea marcarii acestui moment aniversar si arunca doua ancore
pentru dialogul ce urmeaza sa il purtam. Ca o coincidenta,
Ricorrenze este si titlul unui cvintet de suflatori semnat de
Luciano Berio, scris cu ocazia aniversarii de 60 de ani a lui
Pierre Boulez, astfel incat punctul nostru de pornire este inca o
data incarcat de substanta.

B.T.: Stimate domnule Adrian Pop, sunteti un artist cu
un profil bine conturat in peisajul componisticii romanesti iar
mediul familial si-a pus in mod vizibil amprenta asupra devenirii
dumneavoastra. Pentru inceput, va rog sa ne dezvaluiti in ce
maniera maestrul Dorin Pop, tatdl dumneavoastra, admirabil
dirijor de cor, a dat un impuls hotarator carierei muzicale pe
care ati urmat-o0?

A.P.: As spune intr-un mod discret, intru totul neinvaziv.
Adica nu s-a gandit sa ma orienteze neaparat spre muzica; am
invatat la scoala din cartier (de altfel una deosebit de buna,
actualmente Colegiul National ,George Cosbuc” din Cluj-
Napoca), apoi, din clasa a Vll-a la nu mai putin prestigiosul
Liceu ,Gheorghe Baritiu”; mi-au placut toate materiile, am ales
sectia reala, am participat la olimpiade de matematica si chiar
de limba romana — cu rezultate. Dar pe la 12 ani am primit de la
tatal meu o carte de loan D. Vicol — i zicea ,,Cantam si invatam”
si aparuse la Editura Muzicala in 1962 — cu cantece, solfeqii, un
pic de teorie, carte cu care am deprins, din purd joaca si
curiozitate, ce era de stiut la acel nivel. Imi amintesc si acum
din cantecele popoarelor: cantecul polonez ,In poiana verde”

13
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sau cantecul georgian ,Suliko” (mult mai tarziu am aflat ca era
melodia preferata a lui Stalin! Pe vremea aceea nici nu aveam
habar de Stalin).

-

-

Dorin Pop si Adrian Pop
pe scena Conservatorului
clujean, Tn 1981.

Fotografie din arhiva
familiei compozitorului.

Tot din joaca, tata imi
dadea in fiecare an sa
solfegiez testele de
admitere date la sectia
pedagogica, Si se
bucura sa vada ca le
rezolv fara probleme.
Ceva mai tarziu, prin
clasa a VlI-a, mi-a
SR cumparat un violoncel
S e ¥ (eram un copil mai
degraba maruntel) si am finceput studiul instrumentului,
particular, cu Petre (Petricd) Baciu, discipolul, pe atunci
asistentul si mai tarziu urmasul profesorului George larosevici
la clasa de violoncel a Conservatorului clujean. Asta pentru a
intregi cumva cultura mea muzicala cu o latura instrumentala,
fara ambitii deosebite. (La acea vreme nu aveam un pian in
casa, ai mei nici nu-si puteau permite sa achizitioneze asa
ceva, si nici n-ar fi avut unde sa-l puna in cele doua camarute
in care locuia familia noastra cu doi copii.) Mai trebuie spus ca
mama, din partea ei, mi-ar fi dorit s ajung mai degraba
medic... ea a insistat sa primesc lectii particulare de limba
germana, ceea ce s-a si intamplat. Tot de la ea am deprins
dragostea pentru lectura, desen si cinematograf. Le port mare
recunostintd ambilor parinti pentru felul in care au inteles sa-mi
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orienteze educatia si in acelasi timp sa-mi lase ragazul unei
copilarii libere, insorite. Le multumesc si tuturor profesorilor pe
care i-am avut si de la care am invatat o gramada de lucruri,
legate sau nelegate de scopuri profesionale precise, fara ambitii
apasate sau incrancenari, care toate s-au legat intre ele si mi-
au conturat un univers, mi-au cultivat o curiozitate fireasca, ce
nu m-a parasit niciodata. Revenind la ,impulsul’” primit din
partea tatalui meu, acesta a fost mai degraba un model: un
model de cautare a firescului si a unei perfectiuni ce exista, dar
care se lasa descoperita si ,sculptatd” cu pretul unei stradanii
rabdatoare si insistente; asa s-a manifestat el ca artist, artizan
al corului, si ca profesor, creator de scoala. Am scris toate
aceste lucruri intr-o carte pe care m-am simtit profund indatorat
sé i-o dedic, atunci cand s-a implinit centenarul nasterii sale?.

B.T.: Anii de formare isi pun puternic amprenta asupra
personalitatii unui artist in devenire, iar din acest punct de
vedere ati fost, de asemenea, privilegiat: ati beneficiat in cadrul
Conservatorului clujean de calauzirea lui Sigismund Toduta si a
lui Cornel Taranu, doua personalitati marcante, totodata atat de
diferite ale scolii componistice romanesti. Ce v-a insuflat fiecare
dintre cei doi maestri sub aspectul artei si mestesugului de a
lucra cu sunetele?

A.P.: Trecand peste multe alte influente primite in anii
de liceu — continuarea studiului violoncelului cu Andras Markos,
intregirea studiilor liceale cu o serie de profesori excelenti ai
Liceului ,Gh. Baritiu” (intre care le port icoane in suflet celor de
fizicda — profesorul Weissemberger, de limba romana -
profesorul Langa, de istorie — profesorul Roscau sau de
matematica — profesorul Dumitreasa, care mi-a fost si diriginte),
si de nedumerirea produsa in clasa odata cu declararea optiunii
mele (ca premiant perpetuu) de a urma Conservatorul!,
rememorez intrarea mea in acest mediu muzical academic ca
pe o revelatie cu multe fatete. Mai intai revelatia elevatiei cu
care poate fi tratatd arta compozitiei, finetea analizei — o
esteticd in sine — o adevarata cultura a admiratiei pentru
infaptuirile marilor compozitori, aproape de o slujire religioasa —
toate acestea la clasa de compozitie a neuitatului Sigismund

1 Dorin Pop in oglinda amintirii. Scrieri despre cantul coral, Editura Grafoart,
Bucuresti, 2017 (evocare biografica de Adrian Pop).
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Toduta. Tineam orele o data pe saptamana, comasat, astfel
incat cursul dura trei ore si se tinea fara pauza. Eram doar doi
studenti, colegul meu muzicolog Christian Thal si cu mine. Nu
am simtit niciodata oboseala sezutului la ore in cei doi ani
urmati la clasa Maestrului, iar ceea ce am invatat cantareste
mult in formarea mea, de la primele silabe pana la punctul in
care pensionarea domniei-sale a insemnat intreruperea relatiei
saptamanale dintre maestru si discipol — dar nu si aceea a
ochiului binevoitor pe care Toduta I-a avut in continuare asupra
evolutiei si realizarilor mele, pana tarziu, mult dupa terminarea
studiilor mele.

Apoi, din anul 3, sub indrumarea Maestrului Cornel
Taranu (la randul sau discipol al lui Sigismund Toduta),
revelatia orizonturilor modernismului, a indraznelilor — ludice,
inovative sau doar provocatoare — ale unei generatii de
compozitori romani carora conditile istorico-politice le
ingaduisera sa sparga inchistarea primelor decenii comuniste si
sa recupereze, cu adevarata voluptate, contactul cu avangarda
infloritoare a Occidentului. (Alaturi de Cornel Taranu insusi,
nume ca Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Aurel
Stroe si inca multi altii intregesc portretul de grup al unei
generatii pe care acum o numim ,de aur’; amintindu-i aici,
vreau sa mentionez faptul ca toti, fara exceptie, s-au format in
acea perioada restrictiva a anilor 50, cand au dobandit totusi o
profunda cunoastere a valorilor traditiei si o solida stapanire a
principiilor perene ale creatiei, lucru usor de constatat ascultand
opusurile lor de tinerete; astfel incat ei nu au intrat ca ,novici” in
sincronia lovinesciana cu mediul avangardei Vestului cultural,
iar aceasta le confera o soliditate incontestabila — din pacate
doar in parte perceputa si recunoscuta in plan international.) Cu
Maestrul Cornel Taranu studiasem anterior si Armonie, un curs
pasionant si in acelasi timp amuzant in felul cu totul original in
care il preda; la compozitie el mi-a deschis multe orizonturi
prilejuindu-mi cunoasterea creatiei unor compozitori care m-au
marcat substantial (de exemplu Ligeti) si mi-a deschis porti
ademenitoare spre teritorii stilistice de ultima ora.

Nu pot sa omit a aminti aici numele a doi mentori de
neuitat: profesorul de folclor Traian Marza, cu pasiunea lui
arzatoare, contaminanta pentru universul rural, ce a devenit si
pentru mine o revelatie identitara si culturala, si compozitorul
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Stefan Niculescu, cu care am lucrat la Piatra Neamt (in cadrul
Vacantelor muzicale organizate acolo de Conservatorul
iesean), cel care mi-a apreciat in mod deosebit aptitudinile
matematice, aptitudini pe care, gratie lui, am inceput sa le
socotesc si eu a fi de folos in compozitie... dar numai ca unelte.
Marea inspiratie primita de la domnia-sa a fost insa notiunea de
eterofonie si intrevederea posibilitatii de a intemeia un limbaj si
o tehnica adecvata pe aceasta categorie sintactica (asa cum o
numea el). Ani de-a randul, cdnd aveam drum in Bucuresti, il
vizitam pe Maestru acasa impreuna cu prietenul meu Calin
loachimescu (care ii era discipol); ii aratam lucrari si profitam
de marinimia cu care ne impartasea ideile, eruditia si vasta sa
cultura.

B.T.: Ati creionat un veritabil ,portret de grup” al
profesorilor care v-au modelat pe parcursul devenirii
dumneavoastra ca artist, iar reteaua de maestri pe care o
descrieti v-a calibrat de la bun Tnceput traiectoria. Prin prisma
paralelei cu universul pictural, putem asemui mediul familial cu
rama si panza tabloului iar formarea din timpul studiilor, cu tonul
cromatic de fundal. Pe acesta, creatia dumneavoastra a
desenat in scurt timp un peisaj policrom, atat sub aspectul
genurilor abordate, cat si din perspectiva stilurilor promovate.
De la piese inspirate de filonul folcloric, pana la lucrari profilate
ca sinonime sonore rafinate ale liricii lui Lucian Blaga, Pablo
Neruda, Salvatore Quasimodo, Christian Morgenstern, Rainer
Maria Rilke, Tristan Tzara, Paul Celan, Tudor Arghezi,
Alexandru Macedonski, lon Minulescu, Alfred de Musset etc.,
catalogul creatiei dumneavoastra se deschide in evantai. Cum
v-ati defini in cuvinte propria paletd componistica?

A.P.: Orice creatie porneste de la o sursa — o imagine
poeticd de adancit, o problema tehnica de rezolvat, o idee
inovatoare de testat; si slava Domnului, imagini poetice,
probleme tehnice si idei (mai mult sau mai putin inovatoare)
sunt cu duiumul. Toate sunt insa abordate din perspectiva unei
aspiratii estetice proprii, a unei linii stilistice ce se contureaza
voit sau instinctiv; de aceea imaginea de ,evantai’ cred ca este
potrivitd felului meu, cel putin dorintei mele de a cultiva
varietatea.

Se nasc astfel ,repertorii”. Unul ar fi reprezentat de
lucrarile bazate pe filonul folcloric, de multe feluri — de la
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limbajul simfonic tangent cu preocuparile avangardei, prin
laboratorul coral ce se straduieste sa decanteze esentele
gandirii eterofonice si pana la scriitura instrumental-camerala
»in caracter popular romanesc”, sau limbajul coral de cea mai
directa accesibilitate; distinctii survin si din faptul de a utiliza
sau nu o sursa individualizata, autentica, sub forma de citat
(nemijlocit sau transfigurat). lata aici ramificari numeroase,
pornind de la o singura categorie de sursa. Un alt repertoriu
este cel al muzicii cu text poetic cult — ati amintit seria de autori
ce mi-au inspirat lieduri, coruri sau compozitii vocal-simfonice;
ar mai fi de adaugat céativa truveri francezi, dar si versul popular
romanesc. Si aceasta sursa isi deschide un evantai al sau,
pentru ca o poezie vine nu doar cu continutul sau liric, ci si cu
limba in care este scrisa, cu amplele conotatii, adevarate
ferestre stilistice si istorice prin care, doar privind, te inconjoara
un mediu expresiv fascinant — am cautat intotdeauna sa
surprind si acest mediu, asa cum am putut sa il percep.

B.T.: Cu alte cuvinte, v-ati lasat absorbit de ,tablou” (in
cazul de fata, unul imaginar, sugerat de substanta lirica), abia
apoi ati tradus in sunete impactul pe care sursa literara a avut-o
asupra dumneavoastra. lar ferestra stilistica la care ati facut
referire, este, in ceea ce va priveste, un telescop de ferestre
suprapuse (asemeni unor picturi ale lui Magritte), caci in
lucrarile dumneavoastra, aceste surse de inspiratie sunt
sondate pluristratificat, explorand cu minutiozitate diverse nivele
de semnificatie ale punctului de pornire. .

A.P.: Da, cred ca se poate spune si asa. In fine, un al
treilea repertoriu se constituie din lucrarile instrumentale de
asa-numitd ,muzica purd”, in care tehnicile de scriitura
raportate le gen, structura si inovatie formala, solutii idiomatice,
modelare timbrala reprezinta o prima tintd in procesul creator —
dar nici acestea nu se urzesc fara un argument poetic, fie si
ascuns, sau chiar subconstient. Veti remarca lipsa unui prim-
plan acordat ,ideii inovatoare”, mai cu seama daca ne gandim
la limbaj; adevarul este ca nu vad prea mult rost in inovatia cu
orice pret, inovatia ca subiect sau ca tel al creatiei, substituindu-
se expresiei — ceea ce Insa ma straduiesc sa obtin este solutia
ingenioasa ce poate conduce la teritoriul expresiv visat, poate
acela sa fie unul nou. Uneori am avut sansa sa imaginez si
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solutii ingenioase, pe care nu-mi amintesc sa le fi vazut si la
altii.

B.T.. V-ati castigat o reputatie de maestru al genului
miniatural (in special coral si cameral), dar ati imbogatit creatia
romaneasca si cu lucrari de mai mare anvergura (simfonice). A
sti sa condensezi intr-un astfel de gen o intreaga lume
expresiva, nu este la indeméana oricui. Cum reuseste un
compozitor sa extraga esenta pentru a o incapsula in astfel de
forme muzicale la scara mica?

A.P.: Este adevarat ca marea majoritate a pieselor mele
corale sunt de dimensiuni mici, dar in muzica de camera nu am
cultivat doar miniatura
— cea mai mare parte a
ADARIAN POP lucrarilor mele de acest
fel sunt de dimensiuni
medii. Chiar si o seama
de piese corale sau
lieduri sunt grupate in
cicluri, deci au intr-un
fel aspiratia spre o
cuprindere mai ampla.
Daca ma refer la genul
zis miniatural, senzatia
mea este ca nu am a

,condensa” ceva, ci ca,
OPT BAGATELE in mod organic, o

PENTRU CVARTET DE CORRDE anumita idee
ACHT BA LEN FUR STREICHQUARTETT generatoare se
€IGHT BAGATELLES FOR STRING QUARTET materializeaza intr-o
configuratie ale carei
i d_imensiuni (expresive,
IMecie timbrale,  temporale,
formale - toate 1in
stransa legatura  si
interconditionare) sunt mai putin extinse. Ele cresc pana ajung
la un fel de Tmplinire, si nu se ,condenseaza” — termenul Tmi
suna cumva strain. Ceea ce m-ar apropia cumva de formularea
dumneavoastra este realitatea unei anumite sugestivitati,
capacitatea de a trezi conotatii si asociatii (unele la care poate
nici nu s-a gandit autorul), o calitate a expresivitatii care face ca
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auditorul sd auda mai mult decat simpla fereastra de timp a
piesei; In acest sens putem avea, ascultand, senzatia ca in
muzica respectiva e ,condensata” o lume expresiva. In orice
caz, efortul meu in procesul de creatie este de a gasi echilibrul:
nici prea mult, nici prea putin; ceea ce mi se pare a fi o conditie
obiectiva pentru materia subiectiva (si volatila) a frumusetii.

B.T.. Senzatia de ,condensare” o percepe doar publicul,
iar aceasta poate tocmai pentru ca o piesa miniaturala, prin
echilibrul si consistenta ei expresiva, camufleaza procesul ei
firesc de crestere pana la forma adecvata. Contemplam acelasi
rezultat din doud unghiuri diferite. Insa tema imi ofera tranzitia
fireasca spre urmatoarea intrebare.

Stiinta si arta dumneavoastra in sfera componisticii
muzicale a fost apreciata si validata in mod public de catre un
mare maestru al miniaturalului: Gyorgy Kurtag.

A
Fotografie din arhiva familiei compozitorului Adrian Pop,
. realizata n anul 2008.
In prim plan, de la stanga la dreapta: Gyorgy Kurtag, Marta Kurtag,
. Adrian Pop.
In planul secund, de la stanga la dreapta: Matei Pop, Francisc Laszlé.

Lucrand in 2008-2009 la piesa Colinda-Balada,
compozitorul maghiar v-a consultat in mod consecvent cu
privire la scrierea acestei lucrari, prezentata in prima auditie in
festivalul Cluj Modern 2009. Cu acea ocazie, Gyorgy Kurtag a
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afirmat ca ati fost cel mai bun profesor de compozitie pe care
l-a avut vreodatd'. De asemenea, muzicologul maghiar Balint
Varga va destainuia faptul ca "Domnul Kurtag va poarta o stima
profunda si considera extrem de semnificative comentariile
dumneavoastrd la adresa piesei sale Colinda-Balada™.
Dezvaluiti-ne detalii ale acestei intalniri si colaborari cu artistul
nascut la Lugoj.

A.P.: Intalnirea aceasta
se datoreaza in primul rand
calitati umane deosebite a
Maestrului Gyoérgy Kurtag, fara
de care nici nu ne-am fi
cunoscut. Prietenul meu bun
Francisc Laszlo, cu
generozitatea-i rara, se straduia
ca in calatoriile sale cu tema
mugzicologica sa invite pentru a-l
intovarasi cate un partener, cel
mai adesea tanar, care ar putea
profita in evolutia sa
profesionala de pe urma
acestor experiente®. La un
seminar tinut undeva la lacul
Balaton, unde Kurtag aparea ca
personalitate centrala, Laszl6 |-
a invitat pe baiatul meu, Matei, la vremea aceea inca student.
Profitind de ocazie, i-am pus in geanta baiatului partituri si
inregistrari ale ciclului coral Colinde laice si ale lucrarii

1 Constantin-Tufan Stan: Gyérgy Kurtag: Reintoarcerea la matricea spirituala.
Cluj-Napoca: MediaMusica, 2009, p. 6.
2 Scrisoarea lui Balint Varga pentru Adrian Pop (7 aprilie 2008): ,Mr. Kurtag
holds you in high esteem and attaches considerable significance to your
comments on his Colinda-Balada”.
8 Asa a facut atunci cand, ani de-a randul, ca fondator si presedinte al
Societati Roméne Mozart, obtinuse in baza afilierii la Societatea
Internationald Mozart de la Salzburg invitatii de a participa anual la festivalul
organizat de aceasta in jurul datei de nastere a compozitorului; invitatiile erau
pentru doua persoane: presedintele si inca o persoana desemnata de acesta,
dintre membrii societatii roméanesti. M-am bucurat si eu de aceasta cinste,
chiar in doua randuri, cu amintiri de neuitat.
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simfonice Etos 1, ca sa i le ofere Maestrului Kurtag. Experienta
spune ca astfel de trimiteri sfarsesc de obicei prin vreun sertar
ori debara, daca nu raman uitate in vreun hol de hotel. Dar iata
ca dupa vreo cateva luni, pe la ora unu noaptea, ne scoala din
somn telefonul. Am raspuns, buimac si enervat, si am auzit o
voce intretdiata de pauze, pronuntand parca cu greutate, care
spunea ca este Gyorgy Kurtag si dorea sa-mi spuna (in
romaneste) ca a ascultat lucrarea Etos 1 si i-a placut, de
asemenea si colindele corale. Va sa zica nu uitase cele primite
la hotel, le luase cu sine (in Franta, locuia langa Bordeaux in
acea vreme, si acolo nu era inca ora 1 noaptea), si cand
avusese putin ragaz le si ascultase cu atentie, tindnd de datoria
sa sa comunice autorului buna impresie! Eu am multumit
repetat, si cam atat a fost totul. M-a impresionat.

Dupa céativa ani, prilejuit de intentia lugojenilor de a-i
conferi concitadinului Kurtag titlul de Cetatean de onoare,
acesta si-a conturat proiectul unei lucrari cu subiect romanesc,
alegand o colinda straveche culeasa si publicata de Béla
Bartok; textul acesteia povesteste in cheie naiv-mitologica
legenda Soarelui si Lunii. Kurtag a folosit nu doar melodia
colindei ca element generator al lucrarii sale, ci si textul in
intregime, in limba roméana. Conferirea titlului lugojean a trecut
prin mai multe complicate aventuri si meandre, timp in care
lucrarea s-a aflat mereu in centrul atentiei compozitorului, cu
perspectiva interpretarii in prima auditie absoluta la Cluj. Spirit
meticulos la extrem, Kurtag a dorit sa aiba o confirmare in ce
priveste corectitudinea modului in care a tratat textul colindei, si
pentru asta a apelat la mine, considerandu-ma probabil avizat
pentru asa ceva in urma studiului colindelor mele corale?.

! Catalogul creatiei compozitorului Adrian Pop include urmatoarele piese
inspirate de colindele roméanesti:

1974 - Vine hulpe de la munte (titlu original: Colinda de pricin&d) pentru cor
mixt;

1975 - Fata dalba de-mpadratu’ pentru cor mixt; Slobozi-ne gazda-n casa
pentru cor mixt;

1976 - Etos 1 pentru orchestra;

1978 - Trecu-mi-si mai margu-si pentru cor mixt;

1979 - Solstitiu pentru orchestra;

1981 - Pa dealu’ cu stinjenile pentru cor mixt; Cine nu ne-a /ldsa-n casa
pentru cor mixt; La ce lind de fantana pentru cor mixt.
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Vine hulpe di la munte

in amintirea folcloristului Traian Mirza
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Desigur ca am fost foarte onorat de asa o solicitare, si
am inceput sa primesc rand pe rand pagini din partitura, pe
masura ce le inchega. Fiecare pagina avea notata sus o data
calendaristica, ziua in care a fost compusa. Ele imi parveneau
in strictd ordine cronologica, si in perfecta continuitate in ce
priveste succesiunea lor in cadrul pieseil Ceea ce da o
perspectiva a atelierului acestui mare creator, pentru care
compozitia este o preocupare zilnica, requlatd si constant3,
precum rugaciunea pentru un ascet; admirabil. Nu am gasit mai
mult de doua-trei locuri in care aplicarea textului putea fi
Tmbunatatita; Kurtag are intr-adevar o foarte buna cunoastere a
limbii roméne (si nu doar a limbii, ci si a literaturii dupa cum am
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avut ocazia sa constat). In schimb, mai pe fiecare pagina, aflai
locuri in care era notata o varianta (un ossia)! Asta m-a facut sa
examinez critic acele portiuni si sa-mi formez o optiune intre
variante, asa ca am inceput sa-mi dau cu parerea si despre
aceste detalii, de asta data de compozitie. Fireste, la inceput
am cerut permisiunea, pe care Kurtag mi-a acordat-o imediat si
s-a aratat interesat. Uneori mi-a acceptat sugestiile, alteori nu.
De aici afirmatia lui, citatd, cum ca as fi fost asa un bun
.profesor de compozitie” pentru ell Afirmatie foarte magulitoare
pentru mine; de vazut daca si studentii mei sunt de aceeasi
parere...

B.T.: Cu siguranta, da, caci in cercul nostru muzical de
la Cluj, astfel de informatii se propaga rapid. Acest schimb de
cunostinte, intre doi maestri ai artei componistice, plus
interogatia pe care ati formulat-o mai sus, ne asigura tranzitia
spre reliefarea altei fatete importante a  activitatii
dumneavoastra: munca la catedra.

Sunteti astazi unul dintre profesorii foarte apreciati si
iubiti de catre studentii Academiei de Muzica ,Gh. Dima” iar
metoda pe care o aplicati cu consecventa in formarea tinerei
generatii de compozitori se bazeaza pe parcurgerea temeinica
a tehnicilor de scriitura din toate etapele istoriei muzicii.
Descrieti-ne acest parcurs si aratati-ne ce asteptari aveti de la
discipolii pe care 1i formati?

A.P.: Studiul compozitiei se facea in vremuri mai
domoale in sase ani; asa a studiat, de exemplu, Maestrul
Cornel Taranu si intreaga generatia sa, si inca alte generatii

1 Cand, in sfarsit, la Lugoj s-a organizat festivitatea in onoarea lui Kurtag,
deplasarea lui si a doamnei sale, Marta, s-a facut de la Cluj, cu trenul. Eu i-
am ,escortat” in aceasta calatorie, plina de amintiri emotionante pentru fiecare
din cei doi. De la Timisoara ne-a preluat un microbus trimis de la Lugoj, si ne-
a intdmpinat o doamna al carei prenume era Blanca. S-a iscat o mica discutie
legata de acest nume, daca e un nume in forma sa in limba maghiara
(Blanka, cu k), sau in forma roméaneasca cu c, dar atunci ar fi mai degraba
Bianca — doamna a raspuns ca si una si alta, cum vrem... Eu mi-am amintit
ca Eminescu foloseste acest nume, in forma Blanca, cu c, intr-o poezie din
care-mi aminteam doar o strofa, pe care am si spus-o: ,Blanca, afld ca din
leagan / Domnul este al tau mire, / Caci nascuta esti, copild, / Din nevrednica
iubire.” La care Kurtag a precizat indata ca strofa provine din poemul ,Fat
Frumos din tei”. As zice ca asta denota o cultura roméaneasca solida.
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mai noi. in anul 1970, anul in care am intrat la Conservator (la
sectia Pedagogie, cu intentia de a-mi inteti pregatirea pentru o
admitere la Compozitie in anul urmator), durata scolarizarii se
redusese la patru ani. In aceasta situatie, admiterea la
Compozitie a devenit un examen deosebit de complex si dificil:
probe avansate de teorie, auz, dicteu dificil, inclusiv la mai
multe voci, solfegiu dificil, inclusiv atonal, examen de pian de
nivel mediu; era gandit astfel pentru a asigura un nivel de
pornire corespunzator parcursului de formare in doar patru ani.
(Tocmai de aceea admiterea devenise in asa masura
pretentioasa, incat nu mai putea fi infruntatd fara o foarte
intensa pregatire suplimentara; cei veniti direct dupa
Bacalaureat picau cu succes! Daca aveau vointa, se mai
pregateau un an si reveneau, cu sanse mai bune). Tot acest
ocol in raspunsul meu pentru a spune ca in mod traditional,
predarea compozitiei prin parcurgerea temeinica, si nu doar
Jinformativa” a stilurilor istorice majore era fireasca avand la
dispozitie sase ani. Parcursul meu de formare a inceput sub
auspiciile acestei metode, care mi s-a parut fireasca atunci, si
mi se pare la fel de fireasca si acum. Sunt intru totul de acord
cu observatia naturalistiior cum ca ,ontogeneza repeta
flogeneza” — mai pe romaneste spus, etapele dezvoltarii unei
fiinte parcurg stadii succesive ce oglindesc evolutia speciei
sale. Si daca aceasta e calea naturii, de ce nu ar fi acesta un
model bun pentru deprinderea unei arte intr-un mod ce ne
aduce in situatia sa devenim nu doar constienti, dar si stapani
pe stiinta celor ce ne-au precedat istoric. E drept ca acest lucru
e dificil, se parcurge ,per pedes”, iar ,scurtaturile” produc tot
atatea lacune... In felul in care am organizat subiectele pe care
le infatisez studentilor, abia in al doilea semestru al anului Il
ajungem sa discutam despre creatii ale secolului XX, recte din
sfera modernismului. Ceea ce ar putea parea riscant, dar in
realitate nu este: oricum, un compozitor pe deplin ,inarmat” cu
cele trebuitoare va parcurge si doi ani de studii masterale, unde
accentul este pe curentele moderne.

Si as mai adauga ceva ce consider un atu didactic
important al revizitarii stilurilor: in cadrul unui stil bine conturat,
studiat cu amanuntimea pe care o pretinde viziunea
compozitorului, corectura si observatile pe care profesorul
poate sa le faca au un considerabil grad de obiectivitate, pot
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raspunde in mod coerent intrebarii ,de ce?”; pe cand evaluarea
unei compozitii elaborate in deplina libertate de limbaj nu va
putea fi ,corectatd”, ci doar comentatd, cu asumata doza de
subiectivitate. Cred ca e mai bine de lasat o astfel de etapa
pentru timpul in care tanarul compozitor va fi acumulat mijloace
tehnice, spirit critic si autocritic, simt stilistic — iar toate acestea
sunt perfect apte a fi educate prin parcursul exercitiilor de stil.
Sa nu uitdm ca acestea sunt si ,exercitii de admiratie”, pentru
ca modelele provin exclusiv de la geniile recunoscute ale
istoriei muzicii.

B.T. Intdrind paralela cu artele plastice, ceea ce
descrieti aminteste oarecum de Renastere; in acea epoca, dar
si ulterior, Tnvataceii ,prindeau” meseria lucrand in atelierul
maestrului, nu de putine ori reproducand, pentru antrenament,
creatii mai vechi. Cum primesc studentii in secolul XXI| acest
Lbotez” al exercitilor de scriere in stil, intr-o epoca in care
tentatia scurtaturii, a utilizarii device-urilor electronice si a
programelor este atat de mare? Au studentii de astazi tot atata
rabdare sa treaca peste praguri si sa se supuna unui astfel de
lent ritual de initiere ca generatiile trecute?

A.P.: Studentii cei mai motivati dezvoltd rabdarea
necesara, mai mult, intra in joc, se straduiesc sa realizeze
corectitudinea, si dincolo de aceasta sa intrezareasca
expresivitatea specifica limbajului si orizontului stilistic disecat
prin analizele la clasa. Atunci cand cursurile reusesc sa devina
ceea ce numeam mai sus ,exercitii de admiratie”, iar studentii
sa le perceapa ca atare, atmosfera clasei se configureaza
pozitiv si se inregistreaza progrese ce aduc satisfactie
invataceilor. Si cum ar putea un aspirant la compozitie sa
ramana insensibil la demonstratia de tehnica a unui Palestrina
(o, ce vechitura!) intr-un motet nu mai lung de o pagina, in
scriitura imitativa canonica severa la trei voci, unde intrarile
succesive se produc mereu cu cate o treapta mai sus...
Desigur, nu le cer sa incerce un asemenea tur de forta, dar
vrand-nevrand, aceasta analiza fixeaza o stachetd ce impune
respect (si admiratie).

Desigur, sunt si studenti care constatd ca de fapt nu
acesta este interesul lor principal in compozitie, sau pur si
simplu ca ar prefera o alta linie profesionala (de exemplu studiul
instrumental, regia de sunet, muzica de divertisment facuta cu
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azi), si fie ca se transforma in audienti mai degraba pasivi (vin
la cursuri, dar raman in urma cu temele de casa), fie lucreaza
.in asalt”, fie abandoneaza. Este un fenomen firesc, iar daca ne
gandim ca examenul de admitere din prezent e mai degraba o
jucarie, nici investitia initiala nu e asa de mare incéat sa nu poata
fi cuprinsa in zicala ,ce-am avut si ce-am pierdut”.

B.T.. Umorul a facut intotdeauna parte din arsenalul
unui bun profesor (dumneavoastra il exersati din plin), Tn
schimb cu greu mi-l imaginez pe sobrul Sigismund Toduta
evoludnd pe acest reqgistru la clasa, poate, mai degraba,
atingand coarda ironiei, ca metoda de ,corectie”. A fost
Sigismund Toduta modelul pe care I-ati preluat sau v-ati
conturat singur aceasta metoda de predare a compozitiei, prin
parcurgerea etapelor istorice?

A.P.: Fara indoiala, Sigismund Toduta, sub mana caruia
am facut primii pasi in initierea mea, reprezintd modelul pe care
I-am preluat, si care de altfel a fost si este cultivat — cel putin la
nivel de principiu — si de ceilalti profesori de compozitie ai
Academiei clujene de muzica. Fiindca nu stiu ce ar fi abordat
Toduta in anii 3 si 4 (dupa cum am spus, am urmat la clasa
domniei-sale doar primii doi ani), nu stiu daca traseul lui ar fi
aratat chiar asa cum mi-am organizat eu tematica de curs — dar
principiul parcurgerii etapelor trecutului, ,filogeneza”, si
deducerea din acele stadii exemplare a invatamintelor pentru
prezent (si viitor) ramane pentru mine ideea centrala.

Si da, Toduta practica o ironie elevata, uneori
extraordinar de contondenta; este proverbiala maniera sa de a
incepe prin a lauda ceva supus examinarii sale, pentru ca
judecata critica sa survina la final, matasos ,inmanusata”, dar
letala. La clasa nu practica ironia, era delicat fatd de invatacei
(probabil stia ce rani adanci poate lasa asa ceva la o asemenea
varstad), dar avea o alta replica, pe care atunci cand o pronunta
te facea sa intri in pamant de rusine: analiza ceva si la un
moment dat facea o trimitere catre cine stie ce alta lucrare;
observa de indata cu coada ochiului, din expresia noastra, ca
habar nu aveam de lucrarea respectivd (nu aveam cum sa le
stim pe toate), si atunci intreba: ,Cunoasteti, desiqur?”. Si,
desigur, nu aveam curajul sa bluffam, cd ne prindea imediat; si
aici urma replica: ,Nu se poate!”, pronuntata cu un soi de
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uimire, parca nici el nu credea ca asa ceva ar fi posibil, ba si cu
0 usoara retragere ,retoricd” a trunchiului Tnsotitda de o
infinitezimala retragere a barbiei: atunci se deschidea pamantul
sub noi.

B.T.: Incerc s3 mi-l imaginez pe Maestrul Todutd in
contextul actual, iar gestul pe care l-ati descris, cel al miscarii
retractile a barbiei, in semn de dezaprobare mascata in uimire,
ma tem ca s-ar transforma in tic nervos... Insistdnd nsa pe
ideea aplicarii trecerii prin stiluri in deprinderea mestesugului
compozitiei, din experienta vasta pe care o aveti, o astfel de
metoda s-a intdmplat sa inhibe creativitatea unor tineri care
tintesc spre cautarea unor limbaje moderne inca din primii ani
de ucenicie?

A.P.: Aminteam mai devreme despre fenomenele
retragerii pe pozitia de ,audient” al cursului sau chiar a
abandonului; evident ca acestea manifesta inhibitia creativitatii,
la modul cel mai general — nu neaparat la ,tintirea spre limbaje
moderne”; insa raspunsul meu la intrebarea aceasta ar fi nu, nu
cred ca ceea ce se preda la un curs bazat pe exercitiile de stil
inhiba neaparat studentii dornici de limbaje moderne. Aceasta
cu atat mai mult cu cat permanent indemn studentii sa scrie in
paralel si muzica pe care o doresc, si analizez si aceste piese,
intr-o maniera mai sumara, dar asumata. Asa ca studentii mi-au
prezentat de-a lungul timpului cam toate incercarile lor
personale, fie ele de limbaj contemporan (sau postromantic,
sau postimpresionist), de jazz, de muzica ,de film”, muzica
usoara sau orice gen le-a stat la inima. E drept ca pretentiile
ridicate de temele pe care le primesc saptamanal, care includ
pe langa subiecte de compozitie si unele adiacente de armonie
sau chiar de contrapunct, le iau destul timp si energie
imaginativa — implicit reducand timpul si ocaziile de reverie
personalda. Dar pe de altd parte, sa fim sinceri: zestrea de
cunostinte cu care pornesc la drum dupa o admitere, cum
spuneam, ,de jucarie”, este in multe cazuri saraca, atat ca
soliditate a notiunilor de teorie cat si ca intindere a cunostintelor
si deprinderilor de armonie si contrapunct; ori, acestea sunt in
mod normal preconditii ale abordarii studiului compozitiei! Asa
ca nu trebuie sa ne miram de amploarea efortului cerut acestor
studenti (si profesorilor lor, mai ales cel de compozitie) pentru a
progresa in timp ce recupereaza. Eu fac acest efort impreuna
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cu ei, fiind in sinea mea convins ca adevaratul progres in arta
(si In orice) se intemeiaza pe cunoastere, rezultdnd dintr-un
proces de crestere consolidata, asemenea inelelor anuale din
trunchiul unui copac; cum ar arata un asemenea trunchi lipsit
de primele cateva inele? Si ce ar fi in locul lor? O scorbura, Tn
care s-ar cloci ,crize de inspiratie” si inhibitii. ..

B.T.: In mod cert, este de evitat s& iasd de pe bancile
facultatii astfel de ,Stapani ai inelelor lipsa”.... Puteti numi cativa
discipoli ai dumneavoastra si sa evidentiati calitatile artistice
care ii individualizeaza la acest moment in peisajul componistic
clujean?

A.P.: Dintre absolventii mei care au perseverat in
preocuparea pentru compozitie (unii s-au reorientat in fata
provocarilor vietii) — si despre care stiu cam ce fac intrucat s-au
afirmat public prin realizérile lor i-as aminti pe Tiberiu
Herdlicska, talent multilateral (de la muzica de avangarda la
jazz si pop), posesorul unei culturi muzicale cu intindere de
lexicon, inspirat si expresiv in compozitile sale; Aurelian Bacan,
la fel un talent multilateral, clarinetist virtuoz si compozitor plin
de imaginatie si verva — dar si de un excelent simt al idiomaticii
instrumentale; Alexandru Murariu, cu o capacitate de munca
deosebitd, receptiv, perseverent in autoperfectionare — fapt
pentru care a marcat poate cel mai continuu si spectaculos
progres de la un an la altul, avand in prezent un palmares greu
de egalat, cu cele doua premii | la editii consecutive ale
Concursului international de compozitie ,George Enescu’;
Elena Mandru, plind de curiozitate si talent, harnica si
perspicace, avida de experiente muzicale variate (cant coral,
muzica usoara, compozitie) pe care le-a fructificat in domeniul
predilect, cel al jazzului, caruia in acest moment i se dedica in
exclusivitate; Torok-Gyurkd Aron, reflexiv, coerent, atras de
.,anatomia sunetului” pe care o trateaza cu remarcabila
profunzime si o Tncarca cu o reald expresivitate; Sebastian
Tuna, la randul sau dotat cu o capacitate de munca de
exceptie, dublatad de ambitie si un acut simt al autoevaluarii
critice — baza a unei dezvoltari remarcabile, jalonata de
numeroase premii ce-i confirma capacitatile. I-as adauga aici pe
Gabriel Malancioiu, pe care I-am indrumat doar in elaborarea
lucrarii sale de doctorat in compozitie, perioada in care am avut
o anumitd influentd in cristalizarea profilului sdu componistic, si
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pe Gaspar Veress, care a urmat primii doi ani in clasa mea
(continuand cu colegul meu Serban Marcu si finalizdnd o
stralucita licenta), in prezent revenit sub indrumarea mea ca
doctorand: un talent cert, matur (avand ca antecedent studii de
pian absolvite la Budapesta), si caruia ii prevad un viitor frumos
in compozitie.

B.T.. Au iesit din ,mantia” clasei dumneavoastra de
compozitie personalitati diverse, dar, in ciuda acestei palete
nuantate, este posibil sa identificati o trasatura definitorie a
actualei scoli clujene de compozitie in comparatie cu ceea ce
se contureaza acum in centrele muzicale importante din
Romania? Cum se intrevede destinul scolii cluijene de
compozitie pe termen lung, cunoscand potentialul tinerilor pe
care 1i indrumati in prezent?

A.P.: Sintagma ,scoala clujeana de compozitie” a intrat
in vocabularul breslei muzicale din Romania. Dar ce este
scoala clujeana de compozitie? Nu demult am avut o mobilitate
Erasmus la Newcastle, in Marea Britanie, unde am vorbit
tocmai despre scoala clujeana, facand un istoric si un arbore
genealogic, prezentand figurile de compozitori si fragmente din
creatiile lor. lar la discutii, intrebarea la care mi-a fost cel mai
greu sa raspund a fost formulata chiar asa: ,si ce anume
caracterizeaza scoala clujeana, facand ca ea sa fie distincta,
particularizata?” Ei? Ce anume? Negresit, varietatea, faptul ca
ar fi greu de identificat in acest grup de compozitori nervurile
vreunui epigonism, a reproducerii unei linii stilistice sau tehnice
,2unificatoare”. Ori, daca o ,scoald” ar insemna asa ceva: un
anumit fel de a face lucrurile, predat, invatat si reprodus, atunci
cu greu am desemna comunitatea componistica clujeana ca o
scoala...

Vom ramane asadar la sintagma aceasta doar
acceptand ca ,scoala clujeana” este un grup de compozitori
(considerabil valoric si numeric) care s-au format in cadrul
Academiei de Muzica clujene (o scoala la propriu), dar si din cei
care, nefiind formati aici, au activat Tn mod consistent in cadrul
acestei institutii, si care s-au afirmat prin valoarea creatiilor lor,
eventual s-au influentat reciproc — mai degraba la nivelul
emulatiei decat la acela al imitatiei — fiind astfel autori ai unor
compoziti ,made in Cluj”. Cam asta ar fi perceptia mea:
mestesugul compozitiei este practicat la Cluj la un nivel
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competitiv, se poate invata la Cluj la un nivel optim, si permite
pe deplin afirmarea individualitatilor creatoare intr-un climat de
cooperare si emulatie. Trasatura definitorie ar fi seriozitatea
(ceea ce nu inseamna ca nu putem fi si glumeti).

B.T.: Din ceea ce relatati, reiese clar ca desi se
profileaza un context estetic organic, nu putem vorbi despre o
~,Monocromie” — ca sa ne sprijinim din nou pe titlul unei piese pe
care o semnati si sa mentinem racordul cu zona
picturala. Personalitatea fiecarui discipol pe care l-ati format,
atat dumneavoastra, cat si ceilalti profesori de compozitie din
Cluj, par sa transpuna in muzica tehnica ,ebru”: fiecare
traseaza pe ,panza” acvaticd un motiv propriu, cu varful
pensulei muiat intr-o culoare diferitd, producandu-se astfel
consonante sau disonante (perfect permise) in ansamblu.

A.P. : Este exact perceptia mea.

B.T.: Implicarea in
ADRIAN POP progesul d_idactic se extind_e
insa Si spre aria
muzicologiei si a sondarilor
de profunzime 1in planul
teoretic. Sunteti indrumator
in cadrul Scolii Doctorale
L,Oigismund  Todutad” al
Academiei de Muzica din
Cluj iar aceasta latura
devine in mod fericit
complementara activitatii
de creatie. O dovada
convingatoare o reprezinta
o carte de referinta 1in

RHGVXHMUL muzicologia ~ roméneascé

50 pe care ati semnat-o,
ROM ANESG ,Recviemul romanesc”?
(teza dumneavoastra de

Eddiin “ doctorat, finalizata sub
indrumarea maestrului

! Adrian Pop, Recviemul roménesc, Cluj-Napoca: MediaMusica, 2004.
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Cornel Taranu). Atat in calitate de indrumator, cat si ca fost
Director al acestei Scoli doctorale, care considerati ca ar trebui
sa fie prioritatile tematice in acest moment?

A.P. : Inainte de a raspunde la intrebarea propriu-zisa,
as comenta putin introducerea pe care i-ati facut-o. Este
adevarat ca implicarea in procesul didactic obliga la cristalizari
teoretice, la o scrutare a intelesurilor si la o sintetizare a
perspectivelor; se spune pe buna dreptate ca inveti foarte mult
predand... De aceea ideea curenta dupa care fiecare cadru
didactic, fie el si tanar sau relativ tanar, trebuie sa aiba in mod
obligatoriu cursul sau macar suportul de curs propriu tiparit nu
mi se pare sanatoasa; de cele mai multe ori asa ceva este
prematur, si oricum, planurile de lectii si organizarile de material
pe care fiecare si le face si reface, le verifica in practica, le
perfectioneaza, reformuleaza, adauga sau renunta — si aceasta
an de an, reprezintd premisele necesare si traseul de
maturizare al unui (eventual) curs care sa vada lumina tiparului.
(Dar si tiparirea in ziua de azi a devenit atat de lesnicioasa,
incat nu mai reprezinta neaparat un moment de ,lumina”).

B.T.: La universitati de prestigiu din strainatate nu am
intalnit astfel de zel de redactare a unor cursuri si suporturi de
curs cu orice pret. Accentul se pune pe selectarea unei
bibliografii de mare validitate si consistenta (din acea tara si din
strainatate), pe fiecare tema abordata, tintindu-se acei autori
care au cercetari semnificative si profunde pe subiectele din
programa. ,Design”-ul acestor cursuri este un fenomen viu, in
continua transformare, adaptat la nivelul fiecarei generatii si
actualizat an de an.

A.P.: Tocmai! Dar sa continuu: a doua sintagma pe
care ati folosit-o, cea cu ,sondarile de profunzime in planul
teoretic”, chiar daca este legata si de nevoile didactice, nu este
deloc straina atitudinii mentale a compozitorului, mai ales de la
inceputul secolului XX incoace. Modelul lui Schonberg, care a
dus preocuparea teoretica in directii nebanuite pana atunci, nu
doar retrospective ci si prospective, inovatoare (si a facut-o la
un nivel remarcabil in tot ce a scris) devine aproape un ,must”,
mai cu seama din a doua jumatate a secolului trecut. lar daca
aruncam o privire in ograda noastra romaneasca, vom vedea
preocupari teoretice de anvergurd semnate de compozitori
precum Sigismund Todutd, Anatol Vieru, Stefan Niculescu,
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Aurel Stroe, Vasile Herman, Dan Voiculescu, Hans Peter Turk,
Adrian lorgulescu, Liviu Danceanu, Dan Dediu si inca multi altii;
este un fenomen firesc daca ne gandim ca un compozitor se
afla mereu in miezul mecanismelor intime ale muzicii, in toate
ipostazele si detalile sale. Si in fine, a treia sintagma care
spune ca latura reprezentatda de preocuparea teoretica si
indrumare de doctorate ar deveni in mod fericit complementara
activitatii de creatie — as vrea sa fie adevarat, dar nu e, din
simplul motiv al disputei de timp: timpul investit intr-o parte este
timpul care lipseste din cealalta.

Acum ,la chestiune”. nu am o idee conturata in ce
priveste prioritatile tematice ale scolii doctorale, nici acum, si
nici atunci cadnd am condus aceasta formatiune didactico-
stiintifica (si In ciuda acestui fapt, nu am ajuns cu oistea-n
gard). Modelul american al doctoratului ca etapa de formare a
cercetatorului a nvins definitiv (deja putem sa uitam acel
doctorat traditional, semn de ,incununare” a unei cariere
stiintifice). Si de vreme ce lucrurile stau astfel, doctoratul nu
poate decat sa se straduiasca a raspunde tuturor nevoilor de
formare, atat de diverse, ale tinerelor generatii de muzicieni, pe
toata plaja imaginabila. Prioritatea ar fi ca atare aceea de a
asigura, din punctul de vedere al indrumatorilor, capacitatea de
acoperire a acestei largi palete. Ceea ce scoala noastra
doctorala a reusit si reuseste in continuare sa indeplineasca.

B.T.. Am pus aceasta intrebare tocmai pentru ca
sesizez o incercare obstinata (si intarziatd) de aliniere la
diverse curente si orientari tematice care in lumea occidentala
au apus de ceva vreme sau se manifesta inca, intr-o forma mult
diluata. Vedeti necesara aceasta ,recuperare” a timpului pierdut
in anii de izolare, cand accesul la bibliografia de specialitate a
momentului era practic restrictionat? Sau pledati mai degraba
pe plierea tematica pe specificul si nevoile locale?

A.P. : Nu stiu cum sa interpretez perspectiva ,timpului
pierdut Tn anii de izolare”; timpul era oricum mult intarziat prin
partile noastre, de vreme ce in perioada interbelica, ,neizolata”,
la noi nu exista doctoratul In muzicologie. Sigismund Todut3,
care in cursul sederii sale la studii in Italia, a facut si un
doctorat in domeniul studiului muzicii religioase a Renasterii (la
Istituto Pontificale di Musica Sacra din Roma), a fost cel care a
inteles importanta acestei etape, si dupa revenirea in tara, a
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visat la aducerea ei in spatiul romanesc. Spun ,a visat”, intrucat
diploma sa nu i-a putut parveni in original inainte de sfarsitul
anilor 60 (din cauza razboiului si apoi a izolarii politice de
occidentul european). Dar de cum si-a vazut diploma mult
asteptata, a si demarat demersurile pentru a obtine dreptul de
indrumare de doctorat in Romania, drept pe care I-a si dobandit
— si astfel avem doctorat. Au fost acestea infaptuiri indraznete,
responsabile, fata de care trebuie sa avem toata admiratia si
recunostinta. lar in ce priveste nivelul doctoratului instituit de
Toduta ca prim conducator, simpla lectura a acelor doctorate ne
poate descotorosi de o buna parte din complexele noastre
privind timpul pierdut.

Acestea fiind zise, opinia mea despre alinierea la
curente si orientari tematice este aceea ca o asemenea aliniere
e inevitabila, face parte din firea lucrurilor, e teoretizata de
Eugen Lovinescu cu a sa viziune a ,sincronismului Tn artd” ce
poate fi extinsa si la alte domenii ale spiritualitatii; ca o astfel de
aliniere e decalata temporal, asta e tot atat de firesc, cineva
trebuie sa inceapa si altii s& urmeze. Problema intaietatii este
normal sa fie perceputa ca importanta, intocmai ca si aceea a
recordului; cred insa ca, indiferent de bibliografia disponibila
(acum avem mai multa bibliografie, in sfarsit putem calca pe
urme mai apasate! Nu e aceasta 0 acceptare, chiar entuziasta,
a decalajului despre care vorbeam?), onestitatea cu care o
cercetare este dusa la capat ramane importanta. Evident ca
pledez pe plierea tematica pe specificul si nevoile ,locale” — dar
pe de alta parte ma bucura posibilitatea cvasi nelimitatda de
informare pe care vremurile noastre o ingaduie. Ba chiar tind sa
fiu ironic in legatura cu ,prevederile” Codului studiilor doctorale
care indeamna ca fiecare cercetare doctorala sa aduca ceva
atat de nou, incat sa revolutioneze domeniul! In opinia mea, un
doctorat ,de bibliografie”, care sa asimileze o mare arie de
opinii, teze, demonstratii in legatura cu o anume tematica, sa o
filtreze si sa o faca sa rezulte intr-o competentda bine
fundamentata si cristalizata a cercetatorului respectiv este un
castig sigur si foarte de dorit.

B.T: In cadrul scolilor doctorale pare s& se duca o lupta
inegala; trebuie sa produca cercetari de mare validitate bresle
muzicale diverse — muzicologi, compozitori si artisti interpreti.
Cercetarea este o meserie bine conturata, cu rigorile ei
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stiintifice si cu (mai nou) nenumaratele sisteme de cuantificare
a reusitelor. Daca studentii muzicologi ,cresc” in acest sistem,
pentru interpreti si compozitori acest demers rezultd complet
strain. Considerati ca este relevant pentru aceste doua
categorii, sub aspect strict profesional, sa se lanseze in
cercetari doctorale?

A.P.: Va referiti la doctoratul profesional, o formula
nascocita in vederea generalizarii studiilor doctorale in toate
domeniile academice. Opinia mea ar fi ca nu, nu este neaparat
relevant pentru compozitori si interpreti sa parcurga cercetari
doctorale pentru a se afla pe trepte avansate in meseriile lor; ba
chiar as spune ca studiile doctorale le rapesc din timpul pretios
pe care il au de investit in creatie si interpretare, si aceasta la o
varsta foarte sensibila pentru progresul carierelor lor. Pe de alta
parte, doctoratul a devenit obligatoriu doar pentru aceia care
anvizajeaza o cariera academica — exclusiva sau paralela uneia
componistice sau interpretative. Nuantidnd voi spune, din
experienta acumulata, ca parcurgerea acestei etape, cu toate
dificultatile sale, a reprezentat pentru toti cei care au dus-o
pana la capat un castig intelectual, o limpezire, un progres in
capacitatea de gandire si exprimare. Sub acest aspect se
contureaza totusi o relevanta. lar in ce priveste demersul
implicat de construirea unei teze doctorale, chiar daca el ar
putea parea ,complet strain” unui interpret (mult mai putin strain
nsa unui compozitor), el se invata din mers, traseul fiind oricum
canalizat de indrumatorul de doctorat.

B.T: Tn ultimii ani, Scoala doctorald a Academiei de
Muzica din Cluj atrage tot mai multi candidati straini, iar multi
dintre acestia aleq sa 1isi scrie teza sub indrumarea
dumneavoastra. Avantaijul faptului ca vorbiti cinci limbi straine la
nivelul cel mai inalt este esential, mai ales in aceste vremuri, in
care se pedaleaza intens pe actiunea de internationalizare. Ce
teme de cercetare propun acesti candidati? Vin la Cluj pentru a
se apropia si a studia fenomenul muzical romanesc?

A.P.: Este adevarat ca ,internationalizarea” face
progrese si in cadrul Scolii doctorale ,Sigismund Todutd”. Cat
despre limbile straine, n-as zice ca reprezintd neparat un atu,
de vreme ce nu am avut pana acum ocazia sa indrum teze in
alta limba de circulatie decat engleza (chiar si un candidat din
Liban, la care m-as fi asteptat sa prefere franceza, a ales tot
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limba engleza). Temele de cercetare pe care candidatii mei
straini de pana acum le-au propus se incadreaza in doctoratul
profesional si sunt formulate corespunzator unor perspective ce
se orienteaza intr-adevar spre zone aflate in afara mediului lor
de formare, dar nu inspre fenomenul muzical romanesc: o
doctoranda din Statele Unite a conturat o paralela
Debussy/Bartdk; un candidat din Marea Britanie se intereseaza
de muzica turceasca si raporturile acesteia cu cultura
europeana, iar candidatul libanez despre care aminteam este
fermecat de muzica armeneasca, pe care o vede ca o posibila
veriga de legatura intre cultura-model europeana si mediul atat
de diferit al muzicii arabesti.

B.T.: In cadrul Academiei de Muzicd ,Gh. Dima” ati
asumat cu succes si functii inalte; intre anii 2008-2012 ati
condus destinele acestei institutii in calitate de rector. Ati fost
martorul evolutiei si prefacerii Academiei de Muzica din
perioada anterioara anului 1989 pana in era sistemului Bologna
si a finvatamantului cu accentul mutat pe elementul
antreprenorial. Care au fost provocarile perioadei de rectorat, in
plina era a schimbarilor de macaz?

A.P.: Am sustinut ca preocuparile stiintifice rapesc din
timpul dedicat creatiei; preocuparile didactice sunt pentru mine
in acelasi timp placute si necesare, intrucat in acest fel imi
castig painea; dar asumarea, cu sau fara succes, a functiilor de
conducere reprezinta aproape o catastrofa. Ar putea parea cu
totul prefacuta afirmatia mea, de vreme ce o functie de
conducere se obtine in ziua de azi printr-o candidatura,
voluntara, cu un program si o viziune propuse spre infaptuire in
cadrul unui mandat. Asa este, am candidat la functia de Rector;
numai ca in cazul meu nu a existat intentia pornita din interior,
ambitia de a asuma asemenea functii. In ambele situatii in care
m-am aflat la conducerea unei institutii, am ajuns acolo fie fiind
propus si ales (dupd moda veche) — in cazul Filarmonicii
clujene — fie indemnat din mai multe directii colegiale in cazul
Academiei de Muzica. In aceasta dubla postura (succesiva) I-
am ,egalat” pe maestrul meu Sigismund Toduta care, important
de observat, a parasit ambele Tnalte functii prin demisie! Dar Tn
ambele ipostaze a lasat infaptuiri substantiale.

In ceea ce ma priveste, am parcurs intr-adevar o
perioada istorica interesanta (ca toate perioadele istorice): anii
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mei de formare, 1970-76 au fost inca intr-o epoca a deschiderii
culturale, pe care o percep retrospectiv ca favorabila, dinamica,
profesionala (restituirea unei sectiuni a culturii nationale anterior
proscrisa — revizitarea unor autori ca Lucian Blaga, Eugen
lonescu, Mircea Eliade; deschiderea rezonabila a comunicarii
culturale cu Occidentul si (re)imbratisarea modelelor acestuia,
nivelul de trai echilibrat, politica indrazneata in raport cu
metropola moscovita — toate acestea contribuiau la o atmosfera
pozitiva). A urmat gatuirea anilor 80: plata datoriilor externe prin
metoda exporturilor supradimensionate si efectul acestui efort
urias pe plan intern, privatiunile suportate de societate si
institutiile acesteia, rationalizarile, frigul, intreruperile de curent,
planurile de scolarizare liliputane — se spunea ca 1in
Conservator ,puteai invarti cainele de coada”, atat de putin
studenti erau admisi, ajungandu-se pana la absurditatea ca unii
candidati cu premii internationale sa nu ajunga sa intre la
admitere pe locurile ce puteau fi numarate pe degetele de la o
mana; schimbarea de macaz din 1989-1990, ce a declansat
imense (si poate naive) entuziasme, ganduri de reforma visate,
altele chiar puse in aplicare si devenite preocupare permanenta
pana in ziua de azi (ceea ce deja seamana a maladie), imitatii
Si imitari, modernizari necesare sau dimpotriva,
contraproductive. O impresie personala: furia reformista (daca
pot s& ma exprim asa) si ,importatoare” de solutii nu s-a bazat
pe una din cele mai simple metode de analiza, importata si
aceea, si trambitata tot timpul: analiza SWOT, care presupune
sa identifici ce e valid si ce nu este, inainte de a purcede la
schimbarea a ceva, a orice, dar cu atat mai mult a unui sistem
complex. Din aceasta cauza au fost demontate si lucruri care
functionau bine (unele s-au reluat ca ,inovatii”, altele nu). Ne
plangem acum adesea si cu destula indreptatire de neajunsuri
— pe care insa le-am cam produs cu mana noastra.

Provocarile din perioada rectoratului meu au fost legate,
pe de o parte, de dorinta mea de a-mi pastra valorile si
convingerile (uneori greu de acomodat in cadrul general impus
invatamantului superior prin legile succesiv ,insailate” si mult
prea des modificate) si momentul cu adevarat dramatic al crizei
mondiale din acei ani, care au impus scaderea finantarii,
inclusiv scaderea salariilor. Ceva mai rau pentru o conducere
nu poate fi. (Nu mi-a fost harazita doar mie o asemenea
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povara, mult mai dramatic a fost momentul trecerii la finantarea
.,pe cap de student” cu céativa ani mai devreme.) Deci
provocarea a fost sa rezistam prin acele intemperii si sa ne
adaptam conditiilor fara a cobori stacheta. Se pare ca ne-am
achitat de aceasta datorie (vorbesc la plural, pentru ca intreaga
echipa din jurul meu a ,tras” in aceasta directie si m-a sprijinit
neconditionat).

B.T.: Ati preluat functia de rector cu o experienta
manageriala importanta: anterior, numele dumneavoastra s-a
legat de destinele altei institutii muzicale prestigioase a Clujului:
Filarmonica de Stat ,Transilvania”, al carei director ati fost intre
anii 1991 si 1995. A fost, oare, un "auftact” aceasta perioada
pentru mandatul de rector?

In cadrul Filarmonicii ati inceput prin a fi secretar
muzical (1983-1991), iar dupa mandatul de director, ati devenit
consultant artistic (1995-2004). Tot acest parcurs s-a derulat in
institutia care, cu ani in urma, a fost condusa de Sigismund
Toduta si al carei valoros ansamblu coral a fost infiintat sub
bagheta tatalui dumneavoastra, maestrul Dorin Pop. Cum v-ati
raportat la o astfel de mostenire, deloc usor de onorat?

A.P. : Ca si Academia de Muzica, Filarmonica din Cluj
este o institutie puternica, iar puterea ei se datoreaza mereu
celor prezenti si celor de dinaintea lor. Orchestra simfonica
mosteneste soliditatea sa valorica inca de la Maestrul Antonin
Ciolan, continuat de discipolii sai directi Erich Bergel si Emil
Simon. Corul este ctitoria Maestrului Sigismund Toduta si opera
arhitecturala a tatalui meu, Dorin Pop, continuat la randul sau
de discipolii directi Florentin Mihaescu si Cornel Groza.
Antecedentele obliga intr-adevar, si imi place sa cred ca acest
lucru este resimtit de toti membrii ce se adauga in timp
prestigioaselor ansambluri.

Eu am ajuns in aceasta institutie din pura intdmplare; nu
m-as fi gandit niciodata la o pozitie de secretar artistic — ceea
ce am devenit in ianuarie 1983. Dupa terminarea studiilor
obtinusem prin repartitie un post la Scoala Populara de Arta din
Cluj (accesul direct in invatamantul superior fusese restrictionat
cu putin Thainte de absolvirea mea); aceasta mica si pitoreasca
(cel putin la acea vreme) institutie a ajuns Tn anul 1982 la o
mare rascruce, fiind primul obiect al experimentului

,<autofinantarii” incercat de regimul comunist care, stréns cu usa
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de datoriile externe, era dornic sa reduca cheltuielile de peste
tot (acest flagel a lovit in anul urmator si institutiile de spectacol,
inclusiv Filarmonica, deci am ajuns sa-l traiesc de doua ori). Pe
scurt, personalul scolii s-a redus la jumatate, iar cei ramasi ,pe
dinafara” au fost plasati in alte institutii din sistemul culturii, Tn
cazul meu la Filarmonica, pe postul ce tocmai devenea
disponibil prin pensionarea cuiva. Primit initial ca un corp strain,
nedorit, mi-am luat noua munca in serios si in cam trei luni am
reusit sa conving, sa fiu acceptat si chiar apreciat de noii colegi.
In cei peste 20 de ani de activitate in cadrul Filarmonicii m-am
identificat cu totul cu nevoile acestei institutii, facand de toate —
curierat pe bicicleta, pentru a grabi anevoioasele proceduri de
aprobare si tiparire pe hartie a afiselor saptamanale, operator
xerox pentru multiplicarea programelor de sala (pe care intr-o
lunga perioada le scriam tot eu) — am conceput chiar si grafici
care sa le faca mai atractive — asta pe langa responsabilitatea
planificarii stagiunii, repertoriului si distributiei artistilor. Mai
tarziu, dupa 1990, perioada haotica sub multe aspecte, cand
dorinta de a face turnee in strainatate cu orice pret devenise
principalul motor motivational al muzicienilor, si in conditiile in
care impresariatul pe acest sector se facea mai cu seama ,in
regie proprie” am ajuns chiar sa redactez contracte complexe in
limbi straine... Asta m-a ajutat sa-mi imbunatatesc capacitatile
poliglote, dar nu mi-a sporit compozitile din portofoliu; sa
regret, sa nu regret?...

Ca director (ales democratic si nu prin candidatura si
promisiuni electorale, dupa cum aminteam), m-am straduit si
mai mult, adaugand nopti nedormite, ca de exemplu in perioada
cand s-a modificat legea de salarizare intr-un mod atat de
stupid, cum numai Farfuridi a reusit sa sintetizeze in celebra sa
replica. Adica de la o grila cu trei grade profesionale avand
fiecare cate sapte gradatii succesive (scara ascendenta a
salariilor) s-a trecut la o alta grila, cu cinci grade profesionale
avand cate patru gradatii succesive. De unde erau 21 trepte
salariale succesive, acum erau 20! Halal reforma. Asta n-ar fi
nimic, dar iata: un muzician aflat, dupa ani lungi de munca, pe
gradul 1 profesional, gradatia 5 urma sa se incadreze brusc in
gradul 2 profesional, ce-i drept, gradatia 1, dar cu ce-l incalzea?
Impresia lui era ca a fost in mod injust degradat! Multiplicand
fenomenul la intreg personalul, aceasta schimbare a produs
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foarte multe frustrari, o atmosfera de nemultumire generalizata
(nu doar la Cluj, in toata tara), urmata de eforturi de reabilitare
a situatiei salariale ce au parcurs chiar si etape primejdioase
pentru director. Aceasta a fost prima provocare a directoratului
meu, si au urmat multe altele. Au fost si satisfactii, negresit:
reconstructia unei carti de vizita internationale, reluand aproape
de la zero activitatea de turnee, revenirea la Cluj a Maestrului
Erich Bergel si realizarea cu acesta a unei integrale
discografice remarcabile a Simfoniilor de Brahms, adoptarea
oficiala a numelui de ,Filarmonica Transilvania”, mentinerea, in
ciuda destulelor vicisitudini, a unui nivel valoric ridicat al
ansamblurilor, stagiuni interesante si descoperiri de noi artisti
valorosi, mai ales din generatii mai tinere, editii frumoase ale
Toamnei Muzicale Clujene, contributia la lansarea primei editii a
festivalului de muzica contemporana devenit ulterior Cluj
Modern, parteneriatul cu Societatea Roméana Mozart si
contributia la organizarea tuturor editiilor Festivalului Mozart —
lucruri ce continua cu succes pana in ziua de astazi. Prin
acestea din urma socot ca mi-am onorat datoria fata de
mostenirea celor dinainte.

B.T.: Am fost martora activitatii dumneavoastra in cadrul
Filarmonicii, caci am preluat postul de secretar muzical in anul
1992 si astfel, pana in 2004, anul retragerii dumneavoastra din
Filarmonica (an in care v-am calcat pe urme, preluand postul
de consultant artistic), v-am putut observa indeaproape
implicarea totala in activitatea institutiei, cu o grija deosebita
pentru detalii, de la chestiuni de programare artistica, de
comunicare, pana la aspecte de eticheta cu angajatii si invitatii
din tara si strainatate. Intrebarea mea se leaga insa de ideea
politicilor repertoriale actuale (iar aici putem considera ca intram
in zona ,picturii monumentale”, a scarii largi si a viziunilor de
perspectiva: cum vedeti situatia muzicii roméanesti, care parca
tot mai greu isi gaseste locul in inclestarea dintre factori
pragmatici (incasari, grad de ocupare a salilor de concert) si
factori subiectivi, cum ar fi, de pilda, apetitul publicului de a
,consuma” si cel al interpretilor de a promova repertoriul
romanesc?

A.P.: Politicile repertoriale sunt in acest moment
determinate liber de fiecare institutie; factorii pragmatici,
obiectivi dar si subiectivi, sunt hotaratori. In acest context,
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situatia muzicii scrise de compozitorii romani nu este deloc una
incurajatoare pentru acestia, cu atat mai mult cu cat aspiratiile
estetice pe coordonatele carora muzica cultd contemporana
este elaborata nu coincid cu ,apetitul” de prima instanta al unui
public ,larg”. Vreau insa sa atrag atentia asupra unui fenomen
ce poate fi clar observat (atunci cand are sansa de a se
produce). o lucrare muzicala intr-adevar valoroasa
impresioneaza audienta, indiferent de stilul sau complexitatea
tehnica a acesteia. Problema e ca initiativa de a propune asa
ceva este cumva inhibata, in orice caz rara, iar daca vorbim
despre prime auditii absolute, nici macar nu putem baga mana
in foc ca acea lucrare va avea capacitatea de a produce
impactul valoric. Este o situatie dilematica.

Facand din nou putina istorie, ne amintim ca in perioada
anilor 80 a functionat o dispozitie adresata institutiilor de
spectacol finantate de stat (adica toate), de a avea in repertoriu
si respectiv in programele saptamanale un procent de 51%
lucrari roméanesti. Era ceva excesiv, de vreme ce creatia culta
romaneasca de un nivel competitiv provenea exclusiv din
secolul XX, fiind pusa in balanta cantitativa (dar si calitativa) cu
intreaga mare productie cultd europeana din Renastere
incoace — bazinul repertorial normal al acestui tip de institutii.
Efectul a fost acela al promovarii in exces cantitativ a acestor
creatii romanesti, insotit de o saturatie si chiar de fenomene de
respingere... Indata dupa 1990 a prevalat impulsul de
respingere, la gramada cu tot ce era ,mostenirea
comunismului’. Intre timp lucrurile s-au asezat intr-o anumita
masura in mod natural, dar de fapt nu exista o directie de
politica culturala menita sa stimuleze Tn mod expres
prezentarea creatiei componistice contemporane culte.
Personal regret mult acest lucru, si consider ca nu ar ,supara”
pe nimeni daca institutile de spectacol de stat (numeroase si
acum, si finantate tot de la buget), printre obiectivele
institutionale si parametrii de indeplinit in virtutea finantarii, ar
avea in vedere si un anumit nivel de prezentd a creatiei
nationale (poate si a artistilor autohtoni).

B.T.. Preluarea directiei Festivalului Cluj Modern,
incepand cu anul 2009, a avut ca scop tocmai remedierea
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acestui deficit de promovare a repertoriului romanesc in viata
de concert a urbei?

A.P.: Nu, scopul acesta era deja trasat de la initierea
festivalului la initiativa Maestrului Cornel Taranu, si perpetuat
sub directia artistica a domniei-sale, cu sprijinul neconditionat si
eficace al rectorilor Alexandru Farcas (cel care a si propus
denumirea de Cluj Modern) si apoi Aurel Marc. Am ajuns sa fiu
implicat in organizarea acestei manifestari tot astfel cum mi s-a
intdmplat de fiecare data in viata: in virtutea Tmprejurarilor. In
editia din 2009 eu am fost implicat in calitate de Rector —
director artistic a fost tot Maestrul Taranu; adica am mostenit de
la precedentii rectori aceasta indatorire si cinste. Evident ca m-
am implicat in aspectele directiei artistice, alaturi si in deplin
acord cu maestrul meu; ma recomanda doar experienta
indelungata in materie, si ma obliga pozitia mea din acel
moment. Contributile mele principale la acea editie au fost
legate de realizarea primei auditii mondiale a Colindei-Balada
de Kurtag, in prezenta autorului, de lansarea simpozionului de
muzicologie al festivalului, avand ca prima tema ,Arhetipuri
romanesti”, o tema cu adresa expresa la lucrarea lui Kurtag si
cu participarea acestuia la simpozion, si cristalizarea structurii
de continut si grafica a programului de sala, intr-un format ce
continua pana in prezent (si pe care mi se pare a observa ca il
au in vedere ca model si alte manifestari inrudite ca factura).

Editile urmatoare au fost organizate in co-directie cu
Maestrul Taranu, care mi-a lasat progresiv tot mai multa
libertate in decizii, pe care intotdeauna i le supun aprobarii —
chiar daca consultarile prealabile s-au redus foarte mult. Si da,
viata de concert a urbei are in Cluj Modern un moment de
privilegiata prezenta a creatiei contemporane, clujene,
romanesti si universale; si apropo de ,sistemele de cuantificare
a reusitelor”, ne bucuram de a fi primit incadrarea oficiala a

1 Am fincredintat organizarea acestui prim simpozion bunului meu prieten si
colaborator Francisc Laszl6, unul din principalii artizani ai venirii la Cluj a
Maestrului Kurtag. S-a intdmplat sa fie ,cantecul de lebada” al marelui
muzicolog. Poate de aceea mi-am asumat continuarea acestui simpozion,
incredintat spre ingrijire altor colegi muzicologi (Gabriel Banciu, apoi Bianca
Tiplea Temes), rezervandu-mi doar creionarea temelor, in general legate de
unele aspecte reiesite din programul muzical.
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festivalului nostru la categoria manifestari culturale de nivel
international.

B.T.: Este cert ca acest festival era de la infiintare
asezat pe traiectoria promovarii repertoriului contemporan, cu o
grija speciala asupra celui autohton. El intervine consonant in
,corul” romanesc, alaturi de evenimente precum festivalul SIMN
sau Meridian, de la Bucuresti si a altor manifestari de data mai
recenta care nu se tem sa abordeze acest repertoriu de nisa.
Sub directia dumneavoastra insa, Cluj Modern a propus si
anumite ,recuperari’ (ca de pilda, prezentarea Recviemului de
Zeno Vancea, in editia din 2011) sau punerea in lumina a unor
foarte tineri compozitori din tara.

Dar grija dumneavoastra fatda de promovarea
repertoriului contemporan, cu accent pe cel romanesc, este
vizibila si intr-o initiativa cu puternica tentd personala:
modelarea ansamblului instrumental Ad-HOC. V-as ruga sa ne
destainuiti aspecte ale constituirii acestei formatii, in Clujul in
care au facut istorie ,Ars Nova”, condusa de Cornel Taranu,
Corul ,Antifonia”, infiintat si dirijat de catre Constantin Ripa sau
Ansamblul de percutie, condus de catre regretatul Grigore Pop
— toate acestea profund ancorate in actualitatea fenomenului
muzical romanesc si international.

A.P.: Ansamblul AdHOC isi are originea in aceeasi
editie din 2009 a Festivalului Cluj Modern, fiind legat tot de
prima auditie mondiald a Colindei-Baladd de Gyorgy Kurtag.
Aceasta lucrare asaza in prim plan corul, dar ii adauga un
ansamblu instrumental restrans, de tipul celor dedicate muzicii
contemporane, cu o scriitura deosebit de pretentioasa. Am
solicitat pentru acest proiect pe unii din cei mai valorosi si
experimentati muzicieni ai Academiei de Muzica, atat din
generatiile mature, cat si din generatia tanara a momentului.
Pregatirea acestui ansamblu s-a realizat in paralel cu cea a
corului, si am incredintat-o lui Matei Pop, recomandat pentru
aceasta si prin dubla sa pregatire superioara ca dirijor Si
compozitor. Indicatiile Maestrului Kurtag cu ocazia ultimelor
repetiti au fost, ca Iintotdeauna, revelatoare, iar intreg
evenimentul a stralucit ca un deplin succes. De aici ideea de a
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permanentiza ansamblul, alaturi de Ars Nova, dar cu un colectiv
diferit, ce oferea ocazia de exprimare a unei noi generatii’.

B.T.: Cum se raporteaza tanara generatie de interpreti
la creatia de cea mai strictda actualitate si care sunt
evenimentele mai importante in care acest ansamblu a
participat pana in prezent?

A.P.: In calitatea mea de mentor al ansamblului (pe care
am asumat-o de la bun inceput), am promovat un principiu
elementar: s& se cante notele din partitura. Atentie! In cazul
multor lucrari contemporane, aceasta e o sarcina in sine dificila,
atat la nivel individual, cét si la cel al integrarii in ansamblu. Am
pus acest accent stiind bine ca nu arareori densitatea disonanta
a limbajului contemporan, dar si practica deja curenta (si cam
prea comoda) a aleatorismului pot conduce la impresia ca, cel
putin in unele locuri, se poate canta cu relativa (sau chiar
totald) libertate — ca sa nu spun aproximatie — iar acest lucru
dauneaza in mod cert configurarii fidele a ideii compozitorului.
Nu as dori sa se inteleaga ca redarea corecta, constiincioasa a
celor scrise n partitura este si scopul final... Dar interpretarea,
relevarea expresivitatii, angajamentul muzical al interpretului nu
se pot intemeia altminteri. Seriozitatea, pe care am mai evocat-
o ca trasatura caracteristica a scolii componistice clujene, este
de fapt ceea ce am incercat (si socot ca am si reusit) sa insuflu
modului de abordare a lucrarilor la ansamblul AdHOC.
Muzicienii care il compun sunt cu totii valorosi, dispusi la efortul
cerut de atingerea unui tel muzical ambitios, si astfel ansamblul
a dobandit un bun renume national, participand Th mod repetat
la majoritatea festivalurilor de profil din tara — SIMN, Meridian,
Festivalul Muzicii Roméanesti lasi, Toamna Muzicald Clujeana,
Festivalul Intrada Timisoara si Festivalul Ligeti de la Cluj.

B.T.: Am descoperit fatetele multiple ale personalitatii
dumneavoastra, fara sa avem insa pretentia ca am epuizat
toate nuantele. Se cer trecute in revistd numeroasele premii si
distinctii care va confirma si valideaza ca muzician de inalta

1 ntre timp Ars Nova a ,depus armele”, iar generatii Si mai noi fsi construiesc
la randul lor tribuna interpretativa.
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clasa'. Cunoscandu-vd modestia si pudoarea in fata acestor
,<alamuri” de palmares, le asez pudic surdina si le camuflez intr-
o consistenta nota de subsol.

In anul 2011, intr-un articol pe care vi I-am dedicat la
implinirea a 60 de ani, lansam interogatia asupra modului in
care urma sa negociati ,parteneriatul cu muzele” ? in urmatorul
deceniu. Am aceeasi curiozitate si acum si indraznesc sa intreb
ce anume aveti pe masa de lucru in acest moment?

A.P.: Dintotdeauna am fost un lucrator lent, temeinicia
pe care-mi doresc sa o confer lucrurilor pe care le fac imi cere
cumva acest pret. Am nu putine idei, in special de proiecte mai
mari, cu care am cochetat, dar nu am apucat sa le pun ,in
santier” — deci am de unde alege. Nu as vrea sa vorbesc
despre ele decét cu totul vag — as intregi ciclul de lieduri pe
versurile generoase ale lui Minulescu, as realiza versiuni cu
orchestra ale tuturor ciclurilor mele de lieduri, as mai scrie unul
sau doua cvartete de coarde, dar m-as intoarce si la colindele
stravechi, poate completez cercul de sugestie zodiacala a
douasprezece astfel de lucrari corale (despre care demult
discutam cu regretatul folclorist Virgil Medan, entuziasmat de
posibilele implicatii ezoterice cuprinse in folclorul arhaic). Sa nu

1 Premiul ,Dinu Lipatti”, Bucuresti/1975; Premiul Uniunii Compozitorilor din
Romania, Bucuresti/1978, 1980, 1989, 2011, 2015, 2020; Premiul Ill la
Concursul international de compozitie corala de la Tours, Franta/1978;
Premiul Concursului international de compozitie corala de la Arezzo,
Italia/1979; Premiul Il si Premiul orasului Trento la Concursul international de
compozitie corala, Italia/1982; Premiul | la Concursul international Eistedfodd
de la Roodepoort, Africa de Sud/1983; Premiul UTC pentru creatia literar-
artistica publicata, Bucuresti/1984; Mentiune la Concursul international de
compozitie corala de la Trento, Italia/1984; Premiul | la Concursul
international de compozitie de la Spittal, Austria/1986; Premiul Il la Concursul
international de compozitie corala de la Trento, ltalia/1986; Premiul revistei
»Tribuna” pentru ansamblul creatiei, Cluj/1988; Premiul ,George Enescu” al
Academiei Romane, Bucurest/1996; Premiul UNITER/2002, ca participant in
echipa de realizatori ai spectacolului Teatrului National din Cluj-Napoca cu
piesa Hamlet de W. Shakespeare (regia Vlad Mugur); Premiul pentru
compozitie corala la Concursul de compozitie corald din Las Palmas de Gran
Canaria, Spania/2003; Ordinul Meritul Cultural al Romaniei in rang de
Cavaler/2007; Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres, Republique
Francgaise/2012.

2 Bianca Tiplea Temes, ,Aniversari in festival: Adrian Pop — 607, in
Actualitatea muzicala, nr. 11/2011, p. 8.
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uitdm insa in ce vremuri traim, pe cine mai intereseaza o
cultura de reflexie, ce cauta semnificatii de esenta... Cand
generatiile mai noi, si nu numai acelea, sunt indemnate (am
auzit asta la radio) a nu intelege din Miorita decat ca ciobanul
cu pricina era mare tampit, si ca si cei care ii tot dau cu Miorita
si cu ,spatiul mioritic” sunt la fel (Blaga included); cand deja
cuvantul ,mioritic’ e perceput de multa lume ca un termen cel
putin peiorativ (pentru asta mi se rupe inima) — atunci cum vor
avea rabdarea sa acceada la metafora nuntii postume si la
implicatile umane profunde ale unei asemenea metafore? Ei,
toate astea ne umbresc viata intelectuala si spirituala, dar,
slava Domnului, inca nu ne-o interzic; asa ca santierul continua,
chiar de ar fi sa produca doar ,arta pentru arta”.

B.T.: Ati adus o importantd completare la tot ceea ce
ne-ati impartasit pana acum, permitandu-ne sa privim, chiar si
printr-o usa discret intredeschisa, perspectiva atelierului
dumneavoastra de lucru.

Dar dialogul nostru ar ramane incomplet daca nu am
afla care sunt resorturile intime care v-au modelat toate
calitatile. Cu riscul unui glissando dincolo de cadrul permis al
schitarii profilului strict profesional, cum se defineste omul
Adrian Pop?

A.P.: Negresit cad dacd ma definesc eu pe mine, va iesi
un portret pozitiv. Cate ceva reiese, cred, din ce am spus i
cum am spus ca raspuns la intrebarile puse. Ma consider o
persoana serioasa, adica de cuvant; incerc sa fac ceea ce stiu
Si sa stiu ceea ce fac; ma straduiesc sa fiu rational (nu-mi vine
prea greu, caci am un background de liceu real), dar sunt si
idealist (ponderat) atat in artd cat si in viatd — altfel unde as
ajunge? Zodia Fecioarei imi accentueaza meticulozitatea si un
soi de perfectionism care se manifesta in cam tot ce fac, fie ca
imi place sau nu-mi place ceea ce trebuie sa fac (asta e o
trasatura cam pacatoasa); insa nu ma eschivez, caci sunt
convins ca ,omul sfinteste locul”. Imi place sa citesc literatura si
poezie, imi plac artele plastice, imi plac filmele, imi plac limbile
straine — asta imi permite sa citesc multe lucruri in original,
avantaj cultural incontestabil — imi place sa glumesc (apropo de
seriozitate), imi mai place sa mesteresc cate ceva si sunt foarte
mandru cand imi iese; iar cand mi se publica vreo lucrare, imi
place sa concep grafica copertelor (profit ca acum e asa usor
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din punct de vedere tehnic, cu programe de computer
accesibile).

Imi gasesc mereu sprijin si liman in familia mea; imi
ador sotia — ne stim din facultate si avem fix aceeasi culoare a
ochilor; tragem in tandem la carul vietii si ne bucuram de orice
clipa ce ne poate prilejui o satisfactie, mai ales cand il vedem
pe fiul nostru bucuros. Traim, totusi, vremuri innorate, asa ca
trebuie sa savuram orice pata de soare!

Vilma si Adrian Pop
Fotografie din arhiva familiei compozitorului.

B.T.: Am deschis acest dialog cu intentia declarata de a
obtine un portret al dumneavoastra, chiar sub forma de crochiu.
Ceea ce a rezultat insa din raspunsurile generos elaborate pe
care ni le-ati oferit, este, mai degraba, un autoportret. Diferitele
ipostaze ale carierei si numeroasele preocupari muzicale sau
extramuzicale pe care le-am descoperit, pulverizeaza si
multiplica insa portretul in maniera "Andy Warhol”. Privitorul-
cititor remarca o constanta a unor trasaturi, a unor calitati
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profesionale si umane de exceptie, afirmate cu egala intensitate
in orice domeniu in care ati activat, chiar daca aceste calitati
primesc infinite ipostaze cromatice, n functie de fiecare context
de manifestare. Imi permit s& speculez, printr-un "échappée”
ludic de final, perfecta coincidentd dintre numele
dumneavoastra de familie si cel al curentului initiat de artistul
american pentru a spune ca ati etalat in cei 70 de ani de viata
un "Pop” Art de o complexitate remarcabila, asezand in fata
noastra un model de temeinicie demn de urmat.

llustratie de Bencze Miklos.

48



Revista MUZICA Nr. 8 / 2021

Bibliografie

Pop, Adrian, Recviemul roméanesc, Cluj-Napoca: MediaMusica,
2004.

Pop, Adrian, Dorin Pop in oglinda amintirii. Scrieri despre
cantul coral, Bucuresti: Editura Grafoart, 2017.

Stan, Constantin-Tufan, Gyoérgy Kurtag: Reintoarcerea la
matricea spirituala, Cluj-Napoca: MediaMusica, 2009.

Tiplea Temes, Bianca, ,Aniversari in festival: Adrian Pop —
607, in Actualitatea muzicala, nr. 11/2011.

SUMMARY
Bianca Tiplea Temes

Ricorrenze — a conversation with the composer
Adrian Pop at 70

A multifaceted musician, the composer Adrian Pop is an
outstanding figure in Romanian cultural life. In celebration of his
70" birthday, our dialogue will attempt to shed light on his many
activities: in the field of composition, his role as professor at the
"Gh. Dima” National Music Academy (where he was the Rector,
then the Director of the "Sigismund Toduta” Doctoral School)
and his deep involvement in shaping the cultural life of his
native city, highlighting also his activity as a previous general
manager of the Transylvania Philharmonic, and as the
current director of the Cluj Modern Festival. The informal
conversation should be seen as an evocation of this
Transylvanian artist, taking a lead from the title of his
piece Ricorrenze, in Italian denoting both "recollections” and
"celebration”, in order to arrive at a better understanding of the
totality of his personality.

(traducerea rezumatului: Bianca Tiplea Temes)
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PORTRETE

Mihail Jora, erou de razboi
si ctitor al scolii muzicale roméanesti

Lavinia Coman

Destinul este propriul nostru caracter
Heraclit

Artistul e o fereastra deschisa

cdtre o capodopera

Marcel Proust

Anul 2021 marcheaza o
sarbatorire de prima importanta pentru
cultura muzicala romaneasca. Este
vorba despre comemorarea maestrului
Mihail Jora, considerat unanim ca al
doilea sef de scoalda nationala
modemna, dupa Gerrge Enescu,
creatorul acestei scoli. Implinirea a 130
de ani de la nastere si a 50 de ani de
nemurire a lui Mihail Jora este de
natura sa stimuleze eforturile de
documentare, de reflectie profunda si
de elaborare a unor studii care sa
puna in luminile contemporaneitatii
unul din destinele emblematice ale culturii noastre nationale.

Mihail Jora s-a nascut la 2 august 1891, in orasul
Roman din judetul Neamt, intr-o familie cu trecut glorios.
Bunicul Mihail Jora provenea dintr-un neam de boieri moldoveni
participanti activi la istoria acelor tinuturi. Numele Jora se
gaseste mentionat intr-un hrisov din vremea lui Roman Voda,
apoi se intalneste in cronicile lui Miron Costin si ale lui lon
Neculce. Acel bunic omonim era cumnat cu Mihail
Kogalniceanu, membru al divanului ad-hoc, din care, la
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senectute, din care, la senectute, ii povestea nepotului
episoade tumultuoase din luptele pentru unirea principatelor.
Vasile, cel de al patrulea copil al lui Mihail Jora, a devenit un
important factor politic progresist al timpului sau, admirat si
pretuit pentru arta vorbirii in public, pentru cultura istorica
deosebita, precum si pentru excelenta conduita in administratia
monopolurilor de stat in care activa. In anul 1890, el s-a
casatorit cu Elena Ciuntu, o tanara cucernica si pura, educata
in respectul si cunoasterea artelor, indeosebi initiata in muzica,
mai intai in tara si apoi la Conservatorul din Dresda. Asa se
face ca micul urmas daruit familiei curand dupa constituirea ei,
la 2 august 1891, beneficiaza inca din anii primei copilarii de
influenta muzicala a unchiului Paul Ciuntu (1866 - !918),
compozitor, pianist si pedagog de vaza. Evidenta sensibilitate a
pruncului la ambientul sonor, capacitatea lui de a reproduce
melodiile auzite, nu i-au impresionat pe adultii din preajma, cu
toate cd o guvernanta nemtoaica i-a dat lectii de pian de la
varsta de patru ani. !

Apoi, in anul 1901, baiatul a fost inscris la Liceul
Internat din lasi, unde s-a aflat intr-o disciplind apropiata de
captivitate, dar cu privilegiul de a-i avea ca profesori pe Vasile
Bogrea, Calistrat Hogas si Garabet Ibraileanu. Aici, langa
internatul cu un regim foarte sever al liceului, elevii doritori
primeau lectii de pian de la profesorul de muzica Eduard
Meissner. Acesta il remarca si-l sustine pe elevul talentat si
sarguincios care se evidentiazd in productile anuale de
dinaintea Craciunului. Este perioada in care se cristalizeaza in
sufletul sdu dorinta ferma de a se dedica muzicii, in pofida
dispretului pe care lumea buna il nutrea fatd de meseria de
.,muzicant”, de ,lautar”’, vazuta ca o indeletnicire nevrednica, de
statut inferior. Din lupta cu aceste prejudecati aproape comune

! Este o dorintd naturald ce apare in sufletul parintilor cu vocatie
artistica, aceea de a-si impartasi copii, la vérsta inocentei, de la
izvorul sfant al trairii artistice. Asa avea sa procedeze, peste timp,
marea actritd de teatrul si film Luminita Gheorghiu (1949 — 2021), care
marturiseste in zilele noastre: ,Am avut doud fete minunate. Le-am
dus la pian, la chitara, la mandolina, la dans sportiv, la tot ce trebuie,
dupa parerea mea, sa inmagazineze un copil”. (Ziarul Adevarul, 6 iulie
2021, p. 9.
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ale societatii, s-a format si s-a conturat personalitatea
stralucitoare a maestrului Mihail Jora, cel care avea sa devina
creatorul cantecului modern si al baletului romanesc.

In  procesul interior de orientare, de alegere
profesionala, la clarificarea optiunii definitive, a cantarit decisiv
influenta personalitatii tanarului maestru George Enescu. In
vara anului 1909, proaspatul bacalaureat isi petrece o parte din
vacantd la Sinaia, in casa verisoarei sale primare Maruca
Cantacuzino, muza inspiratoare si iubirea absoluta a
maestrului. Erau rude apropiate, caci mama Marucai, Alice Jora
si Vasile Jora, tatal lui Mihail, erau frati. Musafirul a participat la
primirile saptamanale pe care printesa Maruca le organiza
pentru prietenii de seama, rude si cunoscuti din anturajul
familiei regale, primiri la care maestrul oficia interpretand la pian
lucrari sau fragmente din capodopere unanim indragite. Cand I-
a auzit pe acest magician cantand Preludiul si Moartea Isoldei
de Wagner, s-a simtit rascolit de emotie, avand revelatia ca se
afla in prezenta ,celei mai zguduitoare creatii scenice care s-a
scris vreodata si s-a simtit cucerit de vocatia muzicala”. Mai
apoi, prezenta stimulatoare a geniului enescian si prietenia
trainica pe care o leaga cu unchiul sau, Paul Ciuntu, il apropie
tot mai mult de optiunea pentru o cariera muzicala. Ca sa
respecte vointa tatalui, isi incheie studiile juridice in anul 1912,
dar continua neabatut instruirea muzicala. In aceeasi vara
merge la Bayreuth, unde contactul direct cu operele
wagneriene ii intareste decizia. Isi largeste permanent aria
cunostintelor, perfectiondndu-se ca pianist, studiaza teoria
superioara, armonia, muzica de camera la clasa si in concerte
la care participa sustindnd in formatii partea pianului. A fost
epoca in care s-a aflat, dupa cum marturiseste, ,impartit intre
doua porniri, una mai puternica decat alta, cu cugetul vrand sa
devin pe veci muzician, insa cu actele pregatite sa urmez
studiile juridice, dupa cum glasuia dorinta tatélui meu”. S-a
inscris chiar in acea toamna la biroul de avocatura din lasi, dar
n-a profesat-o, fireste, niciodata. Hotarat sa-si urmeze formatia
de muzician profesionist, reuseste sa-si convingd mama de
aceasta optiune definitiva. Ea fisi insoteste fiul la Leipzig, in
perspectiva de a-i asigura cele mai bune conditi pentru o
educatie artistica de inalta tinuta. In octombrie 1912, mama si
fiul se instaleaza in marele oras, facand, in paralel, cunostinta

52



Revista MUZICA Nr. 8 / 2021

cu viata culturala si comorile artistice existente acolo. Apoi,
inarmat cu recomandarea scrisa a unchiului Paul Ciuntu, junele
candidat se prezinta la profesorul Robert Teichmdller. Se
inscrie la vestitul conservator leipzighez si incepe sa urmeze cu
asiduitate cursurile de pian ale acestuia, teoria si compozitia cu
Stephan Krell si Max Reger. In primul semestru a folosit
perioada de acomodare prevazuta de cutuma scolii pentru a-si
insusi stilul sever de compozitie, dupa care a atacat studiul
sonatelor de Beethoven, al operelor pianistice brahmsiene si
schumanniene. Intrdnd sub indrumarea directa a lui Reger,
tanarul Jora se impartaseste de la stilul prolix, abundent, intens
contrapunctic si complex armonic al acestuia. Prezentele rare la
cursuri, dar exceptionale ca bogatie expresiva ale maestrului de
la Meiningen l-au impulsionat sa indrazneasca in abordarea
unui stil major, elaborat, in care concepe o prima sonata pentru
pian si una pentru vioara si pian, pe care o dedica maestrului
Enescu. Un stil independent Tncepe sa se contureze mai
puternic in urmatoarea incercare, Ciclul de lieduri op. 1 pe texte
germane de Ferdinand Avenarius, Paul Ilg, Hugo von
Hoffmannstahl, Richard Dehmel si Friedrich Nietsche. Armonia
se exprima aici in acorduri dense, abrupte, inlantuite
neasteptat, dar logic si sugestiv pentru contextul dramaturgic.
Autorul isi contureaza inca de la acest prim opus o viziune clara
si sigura, extrem de puternica asupra acestui gen pe care avea
sa-l inaugureze si sa-l ilustreze in muzica roméaneasca.
Totodata, urméand exemplul enescian, el se straduieste sa
imbratiseze idealul artistului complet, care cuprinde toate
aspectele muzicii intr-o personalitate unica. In acest scop
urmeaza si cursurile de dirijat si citire de partituri ale
profesorulw Hans Sitt si ia lectii de orchestratie cu Robert
Hoffmann. in concluzie, in rastlmpul scurt petrecut la Leipzig,
tanarul Mihail Jora absoarbe cu aviditate evenimentele multiple,
complexe si de Tinalt nivel desfasurate in cetatea saxona,
participdnd concomitent la batalia estetica dintre inovatori si
traditionalisti, intre adeptii orientarii clasice si a celei romantice.
Toate aceste framantari erau ilustrate cu efervescenta de
concertele unor artisti mari precum Eugen d’Albert, Ferruccio
Busoni, Ignacy Paderewski, Alfred Cortot, Jacques Thibaud,
precum si la serile camerale ale lui Max Reger. Tn acest rastimp
a comunicat cu confratii veniti din toatd lumea, a legat prietenii
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si a sustinut convorbiri pe teme artistice la celebra Auerbach’s
Keller, punct de intélnire devenit traditional pentru boema
artistica. E de notat faptul ca spiritul ironic si polemic |-a facut
nu odata sa intre in discutii contradictorii pe tema specificului
national si pe cea a respectarii sau a revolutionarii formelor
muzicale traditionale. Se intalnea adesea si cu tineri romani
veniti, ca si el, la studii, precum Florica Musicescu, Muza
Ghermani-Ciomac, Filip Lazar. Paul Zarifopol era uneori gazda
a intalnirilor artistice studentesti.

In anul 1913, sub indrumarea lui Stephan Krell, incepe
sa compuna suita pentru orchestra in re minor, op. 2, pe care 0
finalizeaza si o prezinta in anul urmator la Reifeprifung — proba
maturitatii. Lucrarea, alcatuitda din Preludiu, Noapte de vara,
Menuet. Scherzo, prezintd o muzica de un romantism ardent,
zagazuit de echilibrul clasic al constructiei si impregnata de
specificul melodico-armonic roméanesc. Autorul avea sa-si
asculte lucrarea abia dupa razboi, in anul 1918, dirijata de
maestrul Enescu, partial, adica miscarile Noapte de vard si
Scherzo, iar prima auditie integrald a realizat-o autorul Tnsusi
care a dirijat filarmonica bucuresteana in concertul din 17
februarie 1919, la Ateneul Roman. Pentru Suita op. 2 in re
minor, compozitorul a primit premiul | la prima editie a
concursului Enescu de compozitie, juriul fiind condus de insusi
maestrul, care a acordat si suma de bani aferenta din propriul
buzunar.

La izbucnirea primei conflagrati mondiale, tanarul
patriot inflacarat se inroleaza voluntar in randurile armatei. Ca
sublocotenent intr-o unitate de infanterie din Falticeni, ia parte
la luptele din Pasul Ghimes Palanca, pe firul Uzului,
formatiunea sa wurcdnd spre Plaiul Chinului. In toiul
bombardamentelor, calca pe o mina camuflata, a carei
deflagratie 1i reteazd planta piciorului. Este gasit fara
cunostintd, dupa cateva ore, printre cadavre, de soldatii care-I
incarca intr-o caruta si apoi il duc la trenul sanitar aflat in statia
cea mai apropiatda. Dupa ce i se acorda primele ingrijiri, e
transportat la Spitalul Sfantul Spiridon din lasi, cu septicemie
generala. Au urmat operatii succesive, caci rana se cangrena
de fiecare data, punandu-i viata in primejdie. A luptat eroic cu
moartea si a invins-o, avand puterea sa indure chinuri
inimaginabile. Dupa una din operatiile suportate fara anestezie,
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maestrul Enescu, prezent printre bolnavi, si-a luat vioara si a
inceput sa le cante ranitilor piese cerute de unii dintre ei. Dupa
bucati de Kreisler si Bach, a cantat piesa lui Mihail Jora, Noapte
de vara. Bolnavul a izbucnit in plans. Era reactia binefacatoare
a psihicului chinuit la auzul melodiilor divine, daruite nefericitilor
martiri de marele artist. ,Doud ore cat a durat concertul,
lacrimile mi se prelingeau dintre malurile fiintei mele ciopartite
de bisturiu, de-a dreptul din matca sufletului. Cu trupul lovit dar
cu inima intreaga, inaltatd. Eram in lumea aceea unde el ma
purta cu delicatetea si cu intelegerea lui cuceritoare, si imi
daduse el cel dintai acolada de compozitor interpretand o piesa
de-a mea. Da, atunci m-am simtit cu adevarat si eu muzician,
recunoscut ca atare. Ulterior, in anii de dupa razboi, ne
revedeam si ne aratam unul altuia tot ce cream, tot ce izbuteam
sa asternem pe portative, pana in anul in care George Enescu
si sotia sa, verisoara mea Maruca, au plecat la Paris...”* Atunci,
printre ingerii pazitori care i-au vegheat zi si noapte pe raniti s-
au aflat domnisoare si doamne de onoare de la curtea regala
intre care se dlstlngea Lilly, o tanara de familie nobila. Tntre cei
doi se infiripa o idila care se sfarseste prin cererea in casatorie.

In acest timp, viata culturala isi urmeaza cursul. Tanarul
Jora merge la Paris impreuna cu sotia sa, in perioada 1919-
1920, perfectionandu-se cu Florent Schmitt (1870 — 1958), unul
dintre cei mai fascinanti compozitori francezi, ca profesor
indrumator la compozitie. Revenit in tara, se angreneaza in
activitati de promovare a muzicii bune, participa intens la luptele
de idei din presa vremii, dand la iveala, intre timp, compozitii
ce-i aduc satisfactia Tmplinirii lduntrice. Revenirea la viata
normala se produce prin Sonatina pentru violind si pian op. 3.
Conceputd mental in timpul suferintelor din spitalele iesene,
lucrarea exprima poetic, prin mijloace sonore, ridicarea din
infern, setea de lumina si nazuinta spre fericire. Cele patru parti
ale suitei erau Dor de soare, Bejenie, Mangaiere, Reinviere.
Explicata in putine cuvinte, muzica aceasta se prezinta ca ,0
pagina evocatoare a suferintei din timpul razboiului”, dupa cum
o prezinta Carmen Petra- Basacopol in Insemnaéri despre creatia
instrumentaléd a Iui Mihail Jora, studiu aparut in revista Muzica

! George Sbarcea, Mihail Jora, Biografia unui compozitor roman din
secolul XX, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1969, pp. 50, 51.
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nr, 8/1961. S-a observat, totodata, ca suferinta indurata a pus,
in cele din urma, bazele unui nou sentiment al vietii, fapt ce se
explica si prin prevalenta partilor luminoase, in tonalitati majore,
asupra unei singure parti melancolice.

Cam in aceeasi perioada, Mihail Jora compune Poveste
indica, op. 4, poem simfonic pentru orchestra cu solo de tenor,
dupa Mihai Eminescu, lucrare inaugurata la Bucuresti, de catre
filarmonica dirijatd de autor. Este o muzica intensa,
autoreflexiva, in care compozitorul se descrie pe sine
parcurgand o autentica ,viata de erou”.

Urmeaza Suita pentru orchestra op. 5, Privelisti
moldovenesti, inauguratd de acea si formatie bucuresteana
condusa de autor, in anul 1924. Lucrarea cu caracter
programatic cuprinde partile Pe malul Tazlaului, La joc, Grau
sub soare, Alai tigdnesc. A fost primita bine de public iar ulterior
avea sa devina un fel de carte de vizitd edificatoare a creatiei
lui Mihail Jora, pentru sufletele sensibile care il pretuiau si-|
omagiau.

In aceeasi perioada, artistul intreprinde, impreuna cu
sotia, un voiaj la Paris, in timpul caruia, urmand sfatul
maestrului Enescu, il viziteaza pe compozitorul Florent
Schmidt, cu care are ample schimburi de opinii cu privire la
creatia muzicalda a momentului, realizeazad analize profunde,
vadind tendinta de a experimenta procedee noi de exprimare,
ca de exemplu, abordarea folclorului, precum si asimilarea
procedeelor originale deja verificate ca fiind viabile. Participand
la viata artisticd a capitalei franceze, Mihail Jora asista la
numeroase spectacole ale unor trupe de mare succes, precum
Baletul rus al lui Diaghilev, descoperindu-si vocatia de a
compune muzica pentru spectacole roméanesti de acest gen,
ceea ce va face in curand. Célatoria in Germania si Elvetia care
a urmat, cumva pe firul amintirilor din vremea studentiei
leipzigheze, 1i prilejuieste revederea profesorului sau mult
indragit, Robert Teichmuller. Aceasta reintalnire providentiala ii
intareste vointa de a se consacra creatiei, studiului si,
indeosebi, vocatia de a deveni un indrumator pentru generatiile
tinere de muzicieni din tara sa. De la Teichmdller a invatat
maestrul Jora ca un bun pedagog artist trebuie sa se uite pe
sine, sa prinda cu o sensibilitate deosebita gandurile si intentiile
celor tineri, sa se entuziasmeze si sa-i entuziasmeze pe alii
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pentru un ideal Tnalt, sa fie altruist in sensul cel mai nobil al
notiunii.

Urmeaza compunerea a Trei coruri mixte op. 6, datand
din anul 1924, piesele numindu-se: Mosul, Slutul si Toaca.
Inaugurate la Bucuresti in anul urmator, au cunoscut succesul
imediat, aflandu-se pana astazi in repertoriul nostru coral
predilect si bucurandu-se de interes datorita caracterului voios,
ironic, glumet, de o adresabilitate irezistibila. Prin aceasta
izbanda se relua firul traditiei corale romanesti din perspective
armonice si melodice mai evoluate, in comparatie cu repertoriul
obisnuit.

Prin ciclul de piese pianistice miniaturale Joujoux pour
Ma Dame op. 7, aparute in anul 1924, maestrul ofera o mostra
de inventivitate muzicala. ,Jucariile” imaginate sonor erau, de
fapt, mici satire ori glume la adresa unor stiluri sau tendinte
componistice ale vremii. Se parodiaza muzica lui Strawinski,
sunt ironizate dansurile la moda precum foxtrotul, moda
bijuteriilor false, precum si micile cancanuri de societate.

Marsul evreiesc op. 8 pentru pian este un fel de stampa
a periferiilor, unde traiau comunitatile evreiesti din targurile si
orasele Moldovei. Este evocatd, melancolia, inclinarea spre
meditatie, se aud ecouri de jale, dar se manifesta si energia
debordantd a unui popor harnic si inzestrat cu mari talente
creatoare, printr-un mars in crescendo, de o Vvirtuozitate
spectaculoasa. Prima auditie a fost realizata de Muza Ciomac
in anul compunerii, 1925. Lucrarea a fost tiparita in acelasi an
la Editura Universal din Viena, unde a si fost cantata in concert
de catre Filip Lazar. A fost orchestratd si cantatd cu multa
insufletire de formatiile simfonice care se constituiau in acea
vreme in centrele culturale importante din tara.

Tanarul maestru se implica in aceasta perioada cu
pasiune in promovarea creatiei noi a compozitorilor roméani, pe
care le dirijeaza cu predilectie. Faptul ca din programele
concertelor dirijate de el nu lipsea niciodata lucrarea
romaneasca a fost cu deosebire comentat si apreciat de critici
si, desigur, remarcat cu placere de public. Prin aceasta
promovare, gestul sau a marcat inceputul catorva cariere
semnificative de compozitori din Romania.

Studiul aprofundat si dirijatul concertelor in care opere
ale unor autori contemporani erau aduse la cunostinta
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publicului 1l formeaza in spiritul Thnoirii continue. Exemplul
enescian, precum si ambientul componistic international de
care nu se instraineaza in niciun moment, ii dau creatorului
imboldul necesar pentru noi infaptuiri. O astfel de realizare este
Cvartetul de coarde op. 9. Compus in vara anului 1926, acesta
exprima caracteristicile temperamentului sau, precum lirismul si
humorul. Imbinate in chip maiestrit, alaturi de inspiratia din fibra
autentica a muzicii populare romanesti, cvartetul prezinta
totodata perfectiunea clasica a formei, in respectul pentru
modelele de expresivitate brahmsian, wagnerian si faurean.
Lucrarea este alcatuita din partile Allegro comodo, Scherzo.
Presto in miscare de joc pe ritmuri vii alternativ simetrice si
asimetrice, Andante espressivo e senza rigore 1in stil
improvizatoric ce evoca stilul parlando-rubato al muzicii
populare, pentru a se incheia in Allegro deciso, un rondo-
sonata cu caracter concluziv pentru intreaga opera. Echilibrul
discursului se realizeaza si in aceasta lucrare prin supunerea
fanteziei la rigorile arhitecturii clasice pe care autorul le
impregneaza cu un nou continut vital.

Opusul urmator avea sa fie o premiera absoluta in
muzica romaneasca. Impresiile puternice traite la Tnceputul
secolului, cand a asistat, la Paris, la succesele fulminante ale
baletelor rusesti ale trupei lui Diaghilev, lasasera o amprenta de
nesters, conturand cu timpul in imaginatia artistului proiectul
unui spectacol de dans clasic in caracter national. Urmarit de
ideea acestui proiect, luptatorul vajnic pentru intemeierea
institutiilor artistice de baza in Romania, temerarul aparator in
presa al drepturilor si statutului artistilor in societate se retrage
din iuresul activitatilor publice pentru a-si elabora noua
compozitie. Primul sau balet, ,La piatad”, ce poarta numarul de
opus 10, s-a nascut din dorinta artistului de a atrage un public
numeros in salile de spectacol, prin inventarea unui tablou
coregrafic care sa sune romaneste. In viziunea sa, baletul
romanesc trebuia sa fie ,0 muzica populara de o originalitate
neintrecuta si o coregrafie populara ce starneste invidia multor
natiuni”. Era o artd romaneasca faurita de dansatori romani, pe
muzica de compozitori roméni, pe subiecte din viata
romaneasca, pe miscari si ritmuri luate din jocurile populare
romanesti. El nazuia ca pasul romanesc sa devina cat mai
curand o realitate care sa se impuna in arta coregrafica.
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Elaborarea lucrarii e finalizata Th anul 1928, iar maestrul
Enescu face cunoscut noul opus prin prezentarea publica a
doua fragmente in concertele filarmonicii, gest intdmpinat cu
entuziasm neasteptat de ascultatori. Cu tot succesul repurtat
atunci, tabloul coregrafic La piata a asteptat patru ani pentru a fi
montat integral pe scena. A fost un mare succes. Critica de
intampinare a fost unanim elogioasa. in cronica sa, George
Breazul Iauda montarea de la Opera, in care ,muzica si actiune
coregrafica se Tintregesc pentru realizarea unei savuroase
scene de pitoresc roméanesc”. Sunt remarcate realismul si
puterea de exteriorizare a conceptiilor despre comicul muzical.
George Breazul considera ca ,scena revarsatului zorilor, cu
plecarea spre casa a lautarilor, este, din punct de vedere al
parodiei muzicale, una din cele mai reusite pagini din intreaga
literatura muzicala.

Libretul baletului, conceput de compozitor impreuna cu
Esmée Gafencu, poate fi rezumat dupa cum urmeaza. Actiunea
se petrece in piata unui mic targ de provincie, intr-o dimineata
de vara. Chiar in momentul rasaritului de soare, prin usa
carciumii deschisa violent, un betiv e Tmbrancit si aruncat pe
caldaram, unde nefericitul incearca sa se agate de stalpul unui
felinar de care e legat un vitel. Intre timp, jupanul in halat Si
caftan iese din dugheana lui si isi expune marfa la vedere. in
vreme ce soarele urca tot mai luminos pe cer, precupetii se
arata prin preajma, apare o femeie cu pasari, apoi un vanzator
de porci, se agita laptarese, halvitari, un vardist, precum si
neI|p3|teIe haimanale, printre oltenii cu cobilite. fn toiul dansului
incins de olteni si chivutele conduse de Chira- florareasa, apare
majurul cel tantos cu logodnica sa sclifosita. Chiva il atrage pe
majur, ca sa-i lege pe cei doi cu farmece de dragoste. Majurul
porneste hipnotizat dupa tiganca, in timp ce aceasta doreste
sa-i fie cumparatd basmaua pe care tocmai si-a ales-o. Dar
majurul e lefter, dupa cum arata buzunarele goale pe care le
aratd oamenilor. Intre timp, Chiva sterpeleste o alta basma, pe
care pagubitul o reclama de indaté la majur. Acesta o insfaca
pe tiganca si dispare impreuna cu ea. Finalul tabloului prezinta
piata golita de lume, unde Iogodnica lesinata a plutonierului
zace in nestire pe o gramada de varza. Chefliul se destainuie in
fata V|teIuIU| care roade blajin din mormanul de varz&. In ultima
cllpa apar in piata trei lautari care incep sa-i cante betivanului
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de inima albastra. Recunoasterea valorii absolute a acestei
lucrari s-a manifestat prin faptul ca autorul a primit pentru ea
premiul national de compozitie in anul 1937 si Marele Premiu al
Academiei Romane in anul 1938.

Urmatorul opus, cu numarul 11, cuprinde Cinci cdntece
pe versuri de Octavia Goga, aparute in anul 1930, avand la
baza poemele Tu n-ai usé la zdvor, Mor azi zambetele mele, E-
ngroparea azi la mine, Atat de veche-i ingroparea, Primavara,
primavara.

Este cazul sa marcam acum faptul ca in parale cu
activitatea creatoare maestrul se implica decisiv in munca
organizatoricda de a intemeia noile instituti muzicale
fundamentale pentru viata artistica moderna din Romania. El
compune, dirijeaza, scrie cronici muzicale, preda armonia la
Conservatorul bucurestean. Devine director de programe la nou
infiintatul Radio Roménia, in anul 1928, militdnd fara ragaz
pentru muzica inalta, intr-un mediu preponderent ostil culturii.
Aceste linii de conduita s-au dovedit a fi constante pe parcursul
intregii sale cariere publice, conferind demnitate si
adaptabilitate imediata la cerintele momentului cultural-artistic.

in anul 1932 apar scanteietoarele piese pentru
orchestra mica Sase céntece si o rumba op. 12, inaugurate
public de catre Orchestra Radio dirijata de compozitor.
Versiunea originala a partiturii s-a pierdut intre timp, astfel incat
maestrul a mai elaborat o schitd muzicala in anul 1970, dupa
care Pascal Bentoiu a realizat orchestratia in acelasi an. Noua
versiune s-a cantat pentru prima data in anul 1971 de catre
Orchestra Radio dirijata de Emanuel Elenescu. Ciclul cuprinde
Cantec de leagan, Cantec de salon, Céntec de alint, Cantec de
Créaciun, Rumba la Mosi.

n anul 1934 Mihail Jora prezinta publicului Patru coruri
mixte op. 13: Foale verde bob sacara, Teiulet cu foaia lata, Ma
mieram, Puica. Sunt bijuterii pe care formatiile reprezentative
din intreaga tara isi fac un titlu de onoare in a le aborda si a le
prezenta in viata curenta de concert.

Sase cantece pe versuri de Adrian Maniu op. 14 au fost
create in anul urmator, 1935. Sunt scrise pentru bariton si
soprana si poarta titlurile: Rugéciune, Innoptare, Veden/e
Gradina de zarzavat, Glas de toamna, Priveliste blestemata.
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Urmatorul opus cu numarul 15 dateaza din acelasi an
1935, fiind scris pentru voce de mezzosoprana, pe versuri de
George Bacovia si cuprinde céntecele: Moind, Pastel, Note de
primavara, furtuna, Proza. Ciclul s-a bucurat de o larga
apreciere, unele pagini precum Note de prim&vara si, mai ales,
Proza, devenind un fel de marca a compozitorului.

Vin apoi Patru cédntece pe versuri de Tudor Arghezi, op.
16, pentru voce inalta: prezentate in anul 1936: Ghicitoare,
Buna-Vestire, Vaca lui Dumnezeu, Cantec din fluier. Si acestea
se bucura de o foarte buna primire, iar Cantec din fluier devine
un adevarat slagar.

In anul 1937, maestrul prezinta lumii muzicale Simfonia
in Do major op. 17, interpretata in prima auditie in acelasi an de
filarmonica bucuresteana dirijatd de maestrul Enescu.
Arhitectura simfonie era cladita, in prima parte, pe tema de
sonata, in miscare Allegro deciso. Urmeaza Andante in forma
de lied tripartit partea a treia este un Scherzo cu patru
variatiuni, iar finalul e un rondo de sonata, de fapt un céntec pe
patru randuri melodice. In limbajul lucrérii se imbina omofonia
cu polifonia, Tncorporandu-se organic in structura elemente
folclorice de joc, de colinda si de ,hora lungad”. lar principiul
primatului melodiei era realizat prin concilierea cantabilitatii
expresive cu principiile dezvoltarii simfonice. Prima Simfonie
era o implinire majora a maestrului in lupta sa pentru idealul de
a deveni un compozitor modern si totodata de a nu se
indeparta de spiritul sanatos al cantecului popular. Prin ceasta
fuziune maiestritd el realiza un stil nou, caracteristic, scolii
nationale de compozitie.

In toamna anului 1937 se reinfiinteaza, la initiativa
ministrului cultelor si artelor Victor lamandi, un premiu national
pentru muzica. Se creeaza o comisie pentru decernarea
premiului, formata din Tiberiu Brediceanu, George Georgescu,
lon Nonna Otescu si lonel Perlea. Comisia prezidata de
maestrul George Enescu ii atribuie premiul lui Mihail Jora. In
presa apar articole de incuviintare a alegerii facute si de
omagiere a celui laureat. Emanoil Ciomac scrie: ,Jora merita in
zilele noastre rasplata si simpatie, nu numai ca vrednic creator,
dar, dupa noi, si pentru atitudinile curajoase ce le-a luat si le ia
impotriva puternicilor impostori ce nenorocesc muzica noastra
si naravurile ei”. lar Cella Delavrancea realizeaza un remarcabil
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portret al compozitorului: ,Toate lucrarile Ilui Mihail Jora fi
seamana. Cu nasul in vant si mainile lui fine, cu privirea de
taciune si parul razvratit, vulcanic, Jora se impune de indata ce
apare, prin chiar prezenta sa. El nu ingaduie vulgaritatea, nu
permite decat frumosul si dreptatea. Spiritual, el iubeste veselia
pentru ca este o arma impotriva thgamfarii. Sincer, pentru ca
este prea viu ca sa-si ticluiasca atitudinile, paseste cu capul sus
pe calea sa, zdrobind buruienile, nepasator la spini, gata de
atac atunci cand este vorba de un prieten lipsit de aparare.

Muzica sa are toate calitatile sufletului sau nobil, ea se
impune prin ritmul ei original, o seva folclorica o strabate, fara
nimic greoi sau monoton. El gaseste modulatii caustice ce dau
relief frazei muzicale, iar timbrul particular al inspiratiei sale fi
permite sa abordeze intr-o larga inspiratie operele descriptive in
care se oglindeste intreg peisajul roméanesc.

Muzician desavarsit, cantad la pian cu o indeméanare
cuceritoare. Si |-am aplaudat cu totii ca sef de orchestra,
comunicand din temperamentul sadu focos si avantat, entuziasm
tuturor instrumentistilor. lubit, admirat de public, neobosit si
increzator in destinul sau, Mihail Jora poate sa-si repete cu
mandrie cugetarea lui Vauvenargue: ,Cei mai siguri protectori ai
nostri sunt talentele noastre...”

Pretuirea publica si deopotriva cea oficiala il stimuleaza
pe maestru catre noi si noi infaptuiri componistice. Opusul
urmator, numarul 18, contine Trei cantece pentru voce si pian
pe versuri de Al. O. Teodoreanu si Emanoil Ciomac: Indiscretii,
La crama, Tu esti un lac. Si cestea se bucura de o buna primire
publica, iar cantaretii de lied le-au prezentat cu mare succes la
fiecare concert sau recital.

In anul 1940 apare Demoazela Mariuta, op. 19, balet n
trei tablouri pe un libret de Apriliana Medianu, prezentat public
in premiera la Teatrul National, in anul 1942. Actiunea se
desfasoarda in perioada in care idealurile moderne de
organizare a statului national pe principii democratice gaseau
ecou si sprijin puternic in politicieni, osteni, intelectuali de
marca, dar si in aventurieri si demagogi care-si exprimau
galagios prin tirade golul interior. Autorul recurge la evocarea
revolutiei de la 1848, intuind similitudini evidente intre
atmosfera de atunci si starea societati din vremea
contemporana, proiectandu-si dorintele in vise frumoase pentru
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viitorul patriei. E o poveste despre un moment de istorie
romaneasca, din mediul bonjuristilor pasoptisti. Spectacolul a
avut un succes urias, intarind intuitia autorului cu privire la
interesul social-politic prezentat de subiectul tratat. Baletul are
trei tablouri. In primul, ne sunt prezentati bonjuristii popositi la
un han de periferie, unde pun la cale, in mare secret,
infaptuirea reformelor si alungarea strainilor. Jocul principal,
Geamala, e o alegorie a revenirii primaverii. O paiata cu acest
nume starmnea hazul participantilor care se reuneau cu placere
pentru a schita astfel un gest de nesupunere fata de autoritati.
Compozitorul si-a cules ideea din scrierile lui Nicolae Filimon si
ale lui I. L. Caragiale. Primul tablou ii prezinta, asadar, pe
complotistii conspiratori adunati la carciuma, unde, printre
cantece hazlii, se strecoara motivul marsului Desteaptéa-te,
romane!. Tema Mariutei, caracteristica muzicala expresiva a
personajului, evolueaza in stil ironic, penduland de Ia
orasenizarea recenta la amintirile rurale. Al doilea tablou are loc
pe maidanul din Dealul Spirii, unde poporul da navala in
sunetele Marsului lui Napoleon, adica ale Marsiliezei, in mijlocul
veseliei starnite de aparitia Geamalei. Aceasta e personificata
muzical printr-o suitd de cinci dansuri in miscari contrastante.
Primul e un Allegretto cu iz lautaresc de meterhanea, al doilea
e ritm de hora, al treilea, un Allegro molto, are ritm contrastant
de sarba. Al patrulea dans e un Andante comodo, iar ultimul, in
Presto, explodeaza pe un ritm indracit, ce cuprinde frenetic
toatd adunarea prezentd pe maidan. Mariuta il domoleste pe
capitanul Costache care se lasa vrajit de farmecele precupetei.
Realizarea muzical-coregrafica a lucrarii a fost o reusita
exceptionala ce a marcat apogeul carierei si drumului marelui
muzician catre culmile creatiei si in fruntea scolii muzicale
romanesti, alaturi de maestrul George Enescu.

Acum se marcheaza public, deopotriva, faptul ca Mihail
Jora depune de decenii o munca sustinuta de formare a tinerilor
compozitori, dirijori si muzicologi precum Constantin Bugeanu,
Romeo Alexandrescu, lon si Gheorghe Dumitrescu, Dinu
Lipatti, Constantin Silvestri, Paul Constantinescu. Concertul
omagial pe care acesti discipoli |-au organizat a constituit un
eveniment consemnat de presa in urmatorii termeni: ,Cinstirea
compozitorului Jora, in forma in care a fost facuta, cu
participarea maestrului Enescu, este o manifestare de arta si
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cultura, care cinsteste muzica romaneasca si, in randul intai, pe
tinerii maestri din scoala Jora”. Activismul sau organizatoric si
publicistic a insemnat benefic vietile discipolilor care au
beneficiat de ocrotirea si apararea hotarata in momente de
restriste, cand erau discriminati, alungati, persecutati din motive
politice. Este cazul compozitorului Ludovic Feldman si al altor
colegi prigoniti din motive rasiale. Totodata, gratie prestigiului si
abilitatilor sale de conducator, maestrul Jora a reusit s& mentina
in viatd si s& dezvolte Conservatorul, ca pepiniera a tinerelor
talente promitatoare. Desi e asaltat de griji si raspunderi
sociale, el isi gaseste resursele necesare pentru a compune in
aceste vremuri tulburi Patru cédntece op. 20 pe versuri de lon
Pillat, cu titlurile: Céntec pentru lumind, Veverita, Balcic lunar,
Am regasit fanténa, De Pasti, A inflorit malinul, ciclu compus in
anul 1941. In scurtad vreme au devenit acestea lucréri cercetate
si interpretate cu drag de céantaretii reprezentativi ai genului
cameral.

In anul urmator, 1942, apare de sub pana sa harnica si
inspirata Sonata pentru pian op. 21, in re bemol major. Prima
parte, Allegretto appassionato, are o factura romantica, de
inspiratie schumanniana, partea a doua, Largo, molto cantabile,
este un impresionant bocet de inspiratie populara, iar partea a
treia, Allegro non troppo, revine la sentimentul romantic
avantat, cu aderenta maxima grefat pe etosul cantecului nostru
popular.

Anul 1943 Tmbogateste literatura noastra dedicata
pianului cu o noua izbanda: Variatiunile pe o tema de
Schumann op. 22. Ciclul celor noua variatiuni se incheie cu o
fuga de amploare virtuoza. Ansamblul e construit pe baza
melodiei in si bemol major a liedului schumannian Seit ich ihn
gesehen din ciclul Dragoste si viata de femeie.

Tn anul 1944 maestrul creeaza trei cantece pe versuri de
Vasile Voiculescu op. 23: Dor de tinerete, Colind uitat, M-
apropii de sfarsit. Invesmantate in strai muzical, poemele
vestituylui doctor fara de arginti Tsi dezvaluie si mai puternic
natura lor profund filosofica, amara, meditativa, dureroasa.
Piesele sunt o incursiune muzicala unica prin adancime si
originalitate, Tn lumea acestui poet special, impresionant pentru
,nebanuitele trepte” ale suferintei si luptei exprimate Tn peisajul
nostru literar.
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Epoca tulbure si extrem de incordatd care urmeaza
incheierii razboiului a adus multd durere, mari evenimente
dramatice si zguduiri extraordinare in familia maestrului Mihail
Jora. Astfel, in anul 1947 este demis din functia de rector pe
care o detinea inca din anul 1941, in urma scenei memorabile
cand s-a ridicat in plin consiliu de conducere si a cerut sa se
tind un moment de reculegere dupa detronarea Regelui Mihai,
la 30 decembrie 1947. Este scos de la catedra de compozitie,
destituit, i se ia pana si pensia de mare invalid veteran de
razboi. Este criticat, infierat in sedinta publica, in aula Palatului
Cantacuzino, unde fusesera chemati muncitori care sa-|
huiduie, amenintat in ziarul Scanteia de politrucul Nestor Ignat,
e dat afara din Uniunea Compozitorilor. Este permanent urmarit
de securitate. Sotia sa Lilly este arestata si in 1952 detinuta un
an in lagarul de la Ciorogéarla, in conditile unei mizerii de
nedescris, fara a fi judecata, ca represalii in urma fugii in Apus
a fratelui sau, diplomatul Grigore Gafencu. Maestrul disperat
are o tentativa de sinucidere. Prietenii apropiati, elevii sai, fac
de garda langa el cu schimbul, incercand totodata sa contribuie
la sustinerea cheltuielilor curente ale casei.

Atacat din toate partile, timorat si strdmtorat, maestrul
se hotaraste s& compuna o noud lucrare scenica. Avea sa fie
baletul Curtea Veche op. 24, a carui partitura apare in anul
1948. Peisajul evoca locurile de vis ale proprietatii de la
Tescani, unde conacul, drumul cu plopi si vecinatatile
campestre aveau sa devina subiecte de inspiratie pentru
numerosi artisti, caci locul devenise casa de creatie a
Comitetului de Stat pentru Cultura si Arta, organul cultural al
guvernului comunist. Actiunea baletului in doua tablouri se
desfasoara intr- o copie stilizatd a acestui ambient. Subiectul
porneste de la initiativa batranei doamne de a-si invita musafirii
sa se deghizeze pentru a participa la o farsa, inchipuita intr-o
,casa cu stafii”. Caracterizati muzical prin teme pregnante,
batrana doamna, marele logofat al Moldovei, stareta, beiul,
strabunica si amazoana participa alaturi de ctitori la evenimente
hazlii si la momente lirice, realiste sau onirice. E un balans
continuu ntre real si imaginar, care ii da compozitorului ocazia
de a povesti prin sunete actiunea inventata si zbaterea eroinei
intre visare si viata adevarata. Trebuie sa mentionam ca, desi
s-a bucurat de mare succes de public, in anul 1949 spectacolul
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a fost criticat cu asprime in ziarul partidului, Scanteia, de catre
activistul Nestor Ignat.

Ceea ce urmeaza in proiectele compozitorului avea sa-|
preocupe o lunga perioada. Primul Caiet de pian pentru copii
talentati, Poze si pozne op. 25, cuprinde piesele la gura sobei,
Din amintirile tuse/ Catinca, Tranca-fleanca, Poveste, Trece
oastea lui Papuc, In scranciob, Pe ganduri, grivei aleargé dupa
coada lui. Intregul ciclu se constituie intr-un model de muzica
destinata scopurilor pedagogice, dare care are, totodata, o
valoare artistica intrinseca, independenta de functia didactica.
Scenele, portretele, peisajele evocate sunt prezentate plastic,
cu humor si poezie, printr-o miraculoasa patrundere in lumea
copilariei, iar scriitura se prezinta la un finalt nivel de
inventivitate instrumentala, conferind permanent valoarea unei
initieri in lumea muzicii roméanesti.

In paralel cu ciclul dedicat celor mici, maestrul compune
ultima parte a baletului Curtea Veche si Patru cantece pe
versuri de Tudor Arghezi op. 26: O zi, Doi copii s-au dus, Hora
in gradina, Denie.

Anul 1949 marcheaza o noua realizare notabila a
maestrului prin Burlesca pentru orchestra op. 27, prezentata in
prima auditie publica Tn anul 1954 de Orchestra Cinematografiei
dirijata de Constantin Bugeanu.

Opusul urmator, cu numarul 28, contine Sase céntece
pe versuri de Lucian Blaga si e realizat in anul 1949 cu exceptia
ultimului cantec, compus in 1961: Contine Buna vestire pentru
floarea marului, Corbul, Belsug, Ciocérlia, Izvorul noptii, Din
parul tau.

Trei céntece pe versuri de George Lesnea op. 29
dateaza din anul 1949: Elegie, Dans, Incheiere. Au urmat Opt
cantece pe versuri de Zaharia Stancu op. 30, pentru voce
inalta: Pentru inceputul céntecelor, Calm, Flacadra alba,
Pasarea verde, Iti dau, Cu paine si cu vin, Ténara, Pentru
adormirea cantecelor.

Tot in anul 1950 apar sub semnatura maestrului Cinci
cantece pe versuri de Mariana Dumitrescu op. 31 pentru voce
inalta: Chiot, Incantatie, Lumina, Noapte buna, Buna dimineata.
A fost inceputul unei colaborari miraculoase, din care au aparut
minunate opere ce dau stralucire pénd astazi peisajului
componistic romanesc.

66



Revista MUZICA Nr. 8 / 2021

Sonata pentru violad si pian op. 32, compusa in anul
1951, avea drept model potrivit marturisirii autorului, sonata
pentru acelasi duo a Iui Johannes Brahms. Era menita sa
imbogateasca repertoriul cameral romanesc al acestui minunat
instrument. Allegro moderato, prima miscare, pune in evidenta
resursele violei ca instrument solist. Partea a doua, Andante
teneramente con espressione, aprofundeaza latura meditativa,
liricd in caracter romanesc, pentru ca ultima parte, Allegro
risoluto, sa cuprinda ascultatorul in iuresul confruntarii dintre
cele doua teme contrastante. Sonata este considerata o
capodopera a repertoriului cameral, dedicata acestui
instrument.

Doi ani mai tarziu, in anul 1953, maestrul compune un
nou balet, Cand strugurii se coc, op. 35, pe un libret de Floria
Capsali si Mitita Dumitrescu. Lucrarea a fost distinsa cu Premiul
de Stat. Scenariul nu are o poveste dramatica la baza, fiind
voios si festivist, in linia ceruta de indicatiile primite de la
conducatorii culturali ai epocii socialiste. In anul 1955, maestrul
Jora a fost gratificat cu titlul de maestru emerit al artei si ales ca
membru al Academiei Roméane.

Opusul 33, elaborat in anul 1952, cuprinde Cinci
cantece pe versuri de Mihai Eminescu, pentru voce Tnalta.
Cuprinde Afara-i toamna, Si daca..., La steaua..., Peste Vérfuri,
Ce sté vantul sa tot bata.

Ciclul op. 34 compus in acelasi an 1952 contine Trei
cantece pe versuri de Tudor Arghezi: Pastreaza, Doi frumosi,
Intoarcere.

Trei cantece pe versuri de Rainer Maria Rilke, op. 36 au
fost compuse in anul 1954 si poarta titlurile Mireasa, Céntec de
dragoste, Stinge-mi lumina ochilor.

Balada op. 37 este o expresie a laturii romantice a
temperamentului maestrului, muzica fiind organizata in forma
clasica tripartita. Este singura compozitie vocal-simfonica a sa.
Versurile apartin poetei Mariana Dumitrescu, de care maestrul
a fost legat printr-o extrem de fructuoasa colaborare
prieteneasca. De fapt, in deceniul furtunos de dupa instalarea
regimului comunist in Romania, cand realismul socialist
devenise norma impusa pentru arta oficiala, maestrul Jora a
format o echipa de aur impreuna cu lon Dumitrescu si cu sotia
sa, poeta Mariana Dumitrescu. Acestei echipe, energiei
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electrizante cu care au actionat pentru salvarea creatorilor
autentici si a operelor cu adevarat valoroase ce apareau, li se
datoreaza insasi existenta muzicii culte roménesti fin
continuitate fireasca cu marea ei traditie, dezvoltatda de la
intemeierea breslei sub aripa tutelara a maestrului George
Enescu. Intreaga creatie joresca din ultimele decenii de vita s-a
aflat sub influenta binefacatoare a acestei poete si camarade
aprige in lupta politic pentru fiintarea muzicii romanesti. Acum
si-a gasit venerabilul maestru comilitonul potrivit pentru
dezvoltarea creatiei sale tarzii. Preludiul orchestral al Baladei
sugereaza cavalcada de la Rapele rosii prin intermediul
alamurilor din care se aude in departari un sunet ragusit al
semnalului de corn. Corul cantad versurile de inceput si de
sfarsit pe o melodie rapida, apoi orchestra intra intr-o faza de
tanguire. Fluxul muzical se limpezeste treptat, iar vocile
barbatesti anunta ca in desisul padurii un haiduc e pe moarte:
,Cineva a sunat de trei ori/ Din cornul de zimbru/ Departe.../ Sa
gonim spre miezul padurii.../” Insotiti de o muzica lirica de
inspiratie cucernica, voinicii il cauta pe cel ranit de potera, care-
si traieste ultimele clipe. Muzica rugatoare e menita sa ceara
fartatilor indeplinirea ultimelor lui dorinte: sa povesteasca sotiei
despre faptele lui si sa-i predea armele fiului sau, cu misiunea
de a-i continua lupta. Dupa incheierea acestui episod median,
survine o repriza a temei modificate de la inceputul lucrarii, in
iuresul vijelios al celor sapte haiduci, care duc in sat vestea
mortii si armele fratelui lor. Finalul poemului conduce spre
potolirea treptatda a dramatismului, pentru a se topi in
pianissimo, in tristetea suava a versurilor: ,In noaptea aceea
coapta si grea/ Peste munti a cazut o stea”.

Aceasta Baladéa pentru cor mixt, bariton si orchestra op.
37, compusa Tn anul 1955, a fost prezentata in prima auditie de
catre Orchestra Radioteleviziunii Romane dirijata de Constantin
Silvestri, la 16 februarie 1956.

Sase céntece pe versuri de Mariana Dumitrescu op. 38,
compuse in anul 1956, sunt urmatoarele: Rugaminte, Cine?...,
Céntecul de aurora, Ospatul, Pasarea naltad, Psalmul vantului.

Baletul Intoarcerea din adancuri op. 39 a fost compus in
anul 1959. Are trei acte iar la baza lui se afla un libret de
Mariana Dumitrescu. A fost prezentat in premiera la 12 mai
1965 la Opera Romana, dirijorul spectacolului fiind losif Conta.
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Textul evoca iubirea dintre doi eroi de basm, Menaru si Menan.
inecatad in mare pe o furtuna naprasnica, mireasa Menaru se
intoarce printre oameni pentru a-si manifesta minunata
statornicie in dragoste: ,Toarce din caier de- argint subtire, /
Beteala de mireasa si de mire.../ Menaru, iti mal aduci aminte?/
Era o zi de vara/ Senina/ Si alba/ Si fierbinte...”. In final, textul
libretului indicd aparitia unui copacel care Tinverzeste pe
mormantul de langa mare al lui Menan, ca alegorie a desfacerii
din efemerul pamantesc si s contopirii senine a fiintei iubitoare
cu infinitul. Peisajul dobrogean din fundalul actiunii este pentru
compozitor nu o pozitie geografica, ci o realitate de stare, in
care fantasticul se transpune in real, iar basmul devine
intdmplare aievea. Ritmurile si melodiile populare intretesute in
substanta muzicii radiazéd o tinerete victorioasa, care iese
invingatoare in lupta dintre suferintd, dor, iubire, sacrificiu,
statornicie si vointa neinfricatd nici chiar de moarte.
Umanizarea fantasticului se produce firesc, in scene tipice
vietii, prin exprimarea fericirii, a fricii, a deznadejdii ce urmeaza
despartirii, in felul de a trai bucuria, veselia sau durerea.
Trebuie rememorat faptul ca spectacolul de la Opera cu acest
balet a fost un succes epocal, a facut voga, marcand o borna
eterna in viata artistica din tara noastra.

in tot acest timp, maestrul isi urmeaza neabatut calea
creatiei. Astfel, tot in anul 1959 scrie Cinci céntece op. 40 pe
versurile Marianei Dumitrescu, pentru voce inalta: Urmele,
Amurg, Céntec de zori, Cuvintele, Acuarela.

Compozitorul si indrumatorul dedicat al tinerei generatii
de muzicieni in devenire isi continua munca inspirata de creare
a unor noi piese cu scop didactic, Apare in anul 1959, cel de al
doilea caiet al ciclului Poze si pozne op. 41, cuprinzand:
Mutzachi fudulu’, Mutzachi trage pe Mitz-Mitz de coadda, La
colt..., La onomastica lui Mitz-Mitz, Petrecere in familie, A-ca-
sd! Apoi se configureaza 13 Preludii pentru pian op. 42,
compuse in anul 1960. Tot in anul 1960 apar Patru cantece op.
43 pe versuri de Mariana Dumitrescu pentru voce inalta:
Chiparosul, Dedicatie, Psalmul tacerii, Langa fruntea mea.
Opus 44 este acordat Sonatinei pentru pian, capodopera a
stilului miniatural al maestrului.

Un an mai tarziu, in 1961, apar Cinci cantece pe versuri
de Mariana Dumitrescu.

69



Revista MUZICA Nr. 8/ 2021

Urmatorul opus, cu numarul 44 il constituie Sonatina
pentru pian, o bijuterie instrumentala in trie parti, elaborata si ea
in anul 1961 si care sintetizeaza convingator si cu maxima
concizie stilul instrumental al maestrului ajuns la forma
supremei desavarsiri, cu toate ca pastreaza linia gratioasa a
expresiei miniaturale. In acelasi an 1961 apar Cinci céntece op.
45 pentru voce inalta, pe versuri de Mariana Dumitrescu:
Zapada, Céateva flori, Pastel afund, Margaritarele, In oglinzile
soarelui. Urmeaza, in anul 1962, Sonata op. 46 pentru vioaré si
pian. Dupé aceasta, in acelasi an maestrul scrie Sapte céntece
op. 47 pe versuri de Mariana Dumitrescu, pentru voce inalta:
Orizont si inaltime, Alchimistul, Pe creste, Izvorul,
Caleldoscopul Nu sunt vultur, Carul alegoric.

Poze si pozne op. 48 Caietul Ill-Scene de scoalé pentru
pian a aparut in anul 1964, cuprinzand mlscarlle Repede la
scoald, Atentie in bancd, In recreatie, In barca, Problemd grea,
Adio valse, Val- -vartej. Sase cantece pe versuri de Mariana
Dumitrescu op. 49 din anul 1963 pentru voce inalta cuprind
titlurile: R&sérit, Ragaz, Lupii, Soldatii mei, Spre galeria
toamnei, Monedele.

Tot in anul 1963, maestrul compune Trei cantece pe
versuri de Marcel Breslasu op. 50, pentru voce inaltd: Cantec
despre an, Echinox, Curriculum vitae.

Opusul 51 este atribuit baletului Hanul Dulcineea sau
goana dupéa ideal, o comedie coregrafica in trei tablouri
realizatd in anul 1966 pe libretul Marianei Dumitrescu. in
viziunea celor doi creatori ai lucrarii, cavalerul ratacitor a fost
infatisat in goana permanentd dupa idealul frumusetii si al
perfectiunii, ca o esenta a luptei cu inertia si cu toate piedicile
aparute in cale. Maestrul aproape octogenar Tisi sintetizeaza
astfel crezul ardent pentru care a ostenit fara incetare, pentru o
arta de anvergura universala, etern umana, exprimata intr-un
limbaj modern moderat si in spirit national.

Ultimele lucrari au fost Cvartetul de coarde nr. 2,
compus in anul 1966, Cinci cantece pe versuri de Mariana
Dumitrescu, datand anul 1967, op. 54 care cuprind: Invocatie,
Balada géandurilor, Apele, Moara de vant, April. Au mai existat
Trei cantece si un studiu pentru pian cu voce, pe versuri de
Mariana Dumitrescu aparute in anul 1968.
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Dupa ce parcurgem intregul drum al creatiei maestrului
Mihail Jora, ramanem fascinati de pregnanta stilului sau, iar
daca incercam sa-i atribuim o caracterizare stilistica, suntem
inclinati sa-I incadram in categoria larga a polistilismului, sub
ale carui trasaturi regasim infatisari ale stilului neoclasic,
neoromantic, expresionist, constructivist, modernism, detectam
uneori un postmodernism avant la lettre, postimpresionism,
toate acestea fiind, pana la urma, o sinteza in care se reuseste
0 sincronizare europeana sui generis impreuna cu fondul de
inspiratie din etosul popular roméanesc.

Procesul recunoasterii nu a fost usor pentru acest mare
artist. Dupa o perioada de umilinte publice si pedepse politice
suferite in primii ani de dupé instalarea regimului comunist, i-a
fost recunoscut locul si rolul sefului de scoala nationala, al
mentorului si modelului moral. n anul 1948 a fost distins cu
premiul de stat in anul 1954, i s-a acordat titlul de maestru
emerit al artei in 1955, a primit ordinul muncii in 1961, titlul de
profesor emerit in 1962, de artist al poporului in 1964, a fost
onorat cu ordinul meritul cultural in 1966, a primit ordinul steaua
Romaniei in 1969, iar in acelasi an i s-a conferit premiul
international Gottfried von Herder al Universitatii din Viena.

S-a stins din viatd la 10 august 1971 si a fost
inmormantat cu onoruri academice si de stat, in perimetrul
destinat marilor personalitati la Cimitirul Bellu. Conducerea
Uniunii Compozitorilor a intreprins repetate demersuri pentru a
transforma casa maestrului din strada Silvestru nr. 16 in casa
memoriala, dar autoritatile au ramas nepasatoare la aceasta
initiativa. Astfel s-au pierdut pentru totdeauna farmecul si
semnificatia emotionanta a acestui ambient unic.

O privire cuprinzatoare supra vietii si faptelor omului si
artistului Mihaiul Jora nu poate fi conceputa fara a evidentia
puternica sa vocatie pedagogica. Generatii succesive de elevi
s-au ridicat sub privegherea sa exigenta si severa, dar totodata
de o induiosatoare sensibilitate. Maestrul s-a ocupat cu
nesfarsita rabdare de formarea discipolilor, intre care s-au aflat
Dinu Lipatti, Ludovic Feldman, Theodor Grigoriu, Paul
Constantinescu, lon Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu,
Myriam Marbe, Pascal Bentoiu, Mihai Constantinescu, loan
Alexandru, Petra Carmen-Basacopol, Felicia Donceanu,
Nicolae Coman, Alexandru Hrisanide, Irina Odagescu, Octavian
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Nemescu, Gheorghe Costinescu, Corneliu Cezar. I-a antrenat
cu generozitate pe calea aspra catre excelenta, obligandu-i sa
lucreze mult si pasionat, sd nu se fereasca de eforturi majore.
Cei ce au beneficiat de prezenta sa binefacatoare nu au uitat
vreodata nici gesturile de asistentd cand era nevoie urgenta de
ajutor, dar nici celebrul baston pe care-| ridica amenintator cand
era nemultumit. Si era foarte greu sa-I multumesti pe maestrul!
Obisnuia sa sublinieze la cursurile sale ca geniul creator
presupune trei trasaturi caracteristice: monumentalitate,
prolificitate, originalitate. Prin urmare, oricdt de mult se
straduia studentul sa lucreze si sa aduca multe pagini
compuse, niciodatda nu era suficient. Nu odata, cand se
prezentau la lectia saptaméanald, se auzea apostrofarea:
.Magariul acesta nu lucreaza destul!”

Prin staruinta, integritater si foarte multd rabdare,
principiile maestrului au fost transmise celor mai tineri dintre
muzicienii daruiti cu inzestrarile necesare, contribuind decisiv la
continuitatea in excelenta a scolii muzicale roméanesti in context
universal. latd de ce acesti numerosi urmasi ai urmasilor, il
comemoreaza cu adanca recunostinta la 130 de ani de cand s-
a nascut si la 50 de ani de la trecerea sa in erternitate.

SUMMARY
Lavinia Coman

Mihail Jora,
war hero and founder of the Romanian musical school

The double celebration of maestro Mihail Jora implies a moral
obligation and also a professional satisfaction to emphasize
some of the most important elements in the life and work of the
one considered to be the second spiritual father of the modern
Romanian composition school, after maestro George Enescu.
That is why it is only proper to study very closely and with
infinite gratitude the dramatic events in which Mihail Jora
participated, having a heroic attitude during the war and
becoming an invalid on the war field. Barely out of the
sufferings produced by numerous surgeries made in the
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campaign hospitals, he committed to social and political
confrontations in order to serve the cause of militant patriotism
and to bring a direct contribution in founding the main artistic
institutions in the country. In the same time, in his impressive
musical creation, he was a great support in the media of that
time for the progressive ideas and the people that promoted
them. Moreover, he advised and supported young musicians in
their efforts to arise and affirm, bringing his contribution to the
wealth, value and originality of Romanian music, to supporting
great generations of composers, performers and to educate the
audiences to love national, authentic music. It is imperative that
we acknowledge his contribution, that we value him as he truly
deserves and that we always keep him in our minds as a high
example of genius, abnegation and sacrifice.

73



Revista MUZICA Nr. 8/ 2021

ISTORIOGRAFIE

O comoara a muzicologiei romanesti
ce-si asteapta valorificarea

Fondul George Breazul din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (VI)

Vasile Vasile
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Doua extrase din manuscrisul lui llarion Cocisiu, cuprinzand colinde
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De la acelasi nedreptatit etnomuzicolog, Breazul a
extras si articolele sale consacrate colindei'’* si Sorcovei'’?, in
melodia acesteia din urma identificand radacinile melodiei
actualului imn national.
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Sorcova, articol cu transcrierea primei forme a melodiei Desteapta-te, romane
— XIV - Nr 501

Un document exceptional intrat in fondul ce face obiectul
acestei cercetari este cel purtand cota IX — 4602, intitulat
Viersul apartinand lui llarion Cocisiu, in care etnomuzicologul,
disparut prematur, urmareste prezenta viersului in mai multe
specii ale muzicii populare: colinde de Boboteaza, cantece de
stea, lazarel, bocete (viers la mort), pricesne, viersuri de
Vinerea Patimilor, de Ziua Crucii, de Sfintii Arhangheli, Sf.
Nicolae, de Sf. Haralambie etc. exemplele invitdnd Ia
aprofundarea legaturilor dintre mai multe specii folclorice. Pe o
fisa, pe care am numerotat-o cu 1581, Breazul nota din vorbirea
populara perioada practicarii colindei.
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Fisa 1581, Breazul

Cercetatorul a urmarit circulatia unor exemple de
colinde, dar si adaptarile lor, inclusiv cele care precizeaza
functia, comparand intr-o fisa (nr. 1020) trei variante ale
aceluiasi text: prima fiind o culegere proprie, iar urmatoarele
doua provenind din antologiile lui G. Dem. Teodorescu, avand
titluri diferite. Exemplul alaturat demonstreaza cautarile febrile
ale etnomuzicologului in spatii geografice si temporale diferite.
E vorba despre un exemplar ,minune de colind (melodie si
text)” — cum apreciaza cel care ii trimite un exemplar datat n
1858, precizdnd o forma de practicare nemaiintalnita: ,Femeile
tin colacul facut (?) cu flori, iar barbatii zic colindul”.

Asa cum am amintit, George Breazul a adunat mai multe
sute de melodii si texte de colinde, culegeri proprii si copii dupa
alti culegatori, probabil dorind sa continue publicarea unei noi
culegeri si sa realizeze un studiu asupra speciei.

== g i

S 3 o

o
.,/u.._f‘,

: o
2 1 S )

Fisa 1020 — texte comparaté Colind cules de Dimitrie Vacarescu - 1858 —
din Alba — Ms. 1804
Din cele 17.000 de fise am selectat colindele caligrafiate
de Breazul, le-am scanat si adunat intr-un volum pe care I-am
ingrijit impreuna cu etnomuzicologul Marian Lupascu, ce-si
asteapta iesirea la public, avand aprobarea conducerii Uniunii
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Compozitorilor si Muzicologilor. El cuprinde mai multe sute de
piese de pe intreg arealul romanesc, in special din Basarabia.
Numai investigarea integrala a fondului ce-i poartd numele a
permis aceasta realizare, materialele adunate in culegerea ce-
si asteapta publicarea fiind risipite in cele mai diverse registre
amintite!”™ si in cele aproape 20.000 de fise olografe, unele
prezentate si in acest studiu.

Am acordat o atentie deosebita pieselor culese ori
transcrise din alte culegeri, mai cu seama celor provenind din
Basarabia, a caror valoare este sporita de faptul ca urmele
acestora (informatori) si continuturi (melodii si texte) nu mai pot
fi recuperate pe o alta cale decat aceasta a scoaterii la lumina
in aceasta forma. Dorinta de a aduna la un loc toate aceste
inestimabile piese, multe inedite, m-a obligat sa realizez o
investigare integralda a vastului material depozitat in mina
aurifera a muzicologiei noastre, pe parcursul muncii intarindu-
mi convingerea ca Breazul avea in vedere realizarea acestei
antologii si a unui studiu asupra colindei. As avea dreptul sa fiu
mandru s& ma pot considera urmasul si finalizatorul — impreuna
cu etnomuzicologul Marian Lupascu — al acestui impunator si
necesar proiect ce imbind intr-un tot armonios consideratii
etnomuzicologice, bizantinologice si muzicologice.

Colindele aflate in colectia lui Breazul ilustreaza
inflacaratul interes al etnomuzicologului pentru specie si
pentru asigurarea reprezentativitatii ei teritoriale si
temporale, de la profesorul Mihail Barca, din Balti (Basarabia)
salvand de la pieire, la 9 iunie 1935, urmatorul exemplu..
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Colinda primita de la Mihail Barca Balti — Basarabia — Ms — X - 4606

Colinda citata este introdusa intr-un dosar mozaicat din
fondul George Breazul, incluzénd creatii de Mihail Barca si M.
Berezovski - IX - 4606.

De la Gheorghe Medan primea in 1933 La nunta din
Cana Galileii, ,cum se canta pe Valea Culei”, judetul Orhei.
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Fisa nr. 536 - La nunta din Cana Gallleu, din Orhei
In toamna anului 1938 culegea insusi Breazul colinde si
cantece de stea de la elevii din judetele basarabene: Cetatea

Alba, Cahul, Vascauti — Hotin, Cabaesti — Lapusna, Holercani —
Orhei, Cuhurestii de Jos — Soroca si altele.
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Fisa nr. 532 — colind& din
Cabaesti — Lapusna

Fisa nr. 523 — colind& din
Holercani — Orhei

Fisa nr. 524 — colind& din
Soroca
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Ipoteza elaborarii unui studiu despre colinde este
sustinuta de sutele de fise care se adauga celor ce cuprind
melodii si texte culese chiar de el — mai ales din Basarabia, cum
am aratat mai sus - sau din alte culegeri, ale lui Constantin
Brailoiu, Gheorghe Cucu, D. G. Kiriac, Sabin Dragoi, Béla
Barték, Vasile Popovici, Constantin A lonescu, Timotei
Popovici, carora se adauga culegatori de peste Prut, Mihail
Barca, Gheorghe Medan s. a. m. d.

Asemenea exemple sustin ideea enuntata, cum o fac si
studiile, articolele si materialele din vechea bibliografie
romaneasca, suplimentate de propriile articole si studii publicate
sau aflate in manuscrise ori in forma dactilografiata.
Urmatoarea fisa ilustreaza extinderea investigatiilor spre
culegerile de colinde ale lui Barték.

Tuws ’ R,.+

|
|
Fisa intocmita |
de George i
Breazul pentru
colindele
culese de
Bartok
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In sumedenia de fise necotate, gézduite de fondul ce-i
poarta numele, donat Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor, a ramas de la ilustrul etnomuzicolog roman un
insemnat fond de culegeri de melodii populare ce ar putea servi
la alcatuirea unei importante si necesare antologii: Folclor din
Basarabia. In anul 1938 intalneste informatori din aceasta
provincie romaneasca, depozitari de piese folclorice pretioase
pe care le culege si le transcrie pe asemenea fise, al caror
continut este fructificat in articolul din 1933 — Muzica in
Basarabia.
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Fisa 99 — colinda din

judetul Ismail
9 RueafpL Fisa 1163 — Muzica in
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Am intalnit si in paginile anterioare asemenea culegeri
de colinde, unele citate, ce reflecta preocuparea constanta a
etnomuzicologului pentru aceastd traditionald si valoroasa
specie romaneasca. Interzise in Romania pentru ca reflectau
atrocitatile comise de autoritatile bolsevice si aminteau de
originea comuna a locuitorilor din zona, au fost fisate de
George Breazul carii si studii ce se refereau la viata spirituala a
romanilor din aceste zone, semnate de N. Smochina — Din
literatura romanilor de peste Nistru, lon Nistor — Romanii
transnistreni, V. Stefanuca — Datinile de Craciun si Anul Nou pe
Valea Nistrului s. a. — carti aflate in biblioteca savantului. Mai
multe cronici muzicale semnate de George Breazul contureaza
multiplele aspecte ale folclorului muzical din aceasta zona,
analizand cele 49 de piese muzicale din culegerea lui V.
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Corcinski, doine, cantece de nuntd, de dragoste, bocete,
malancute, cu texte bilingve si pe care le coreleazd cu
variantele culese de Teodor T. Buradal’ si apoi pe cele vizand
contributiile la studiul creatiei populare a romanilor transnistreni,
elogiind culegerea lui Vasile Popovici — Despre folclorul muzical
a romanilor de peste Nistru, 1942 - considerata ,0 contributie de
seama la studiul muzicii populare a Romanilor de dincolo de
Nistru™7,
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In toamna anului 1941 etnomuzicologul atragea luarea
aminte asupra politicii de deznationalizare a romanilor
transnistreni, apeland la datele lui Karl Blcher care gasise in
practica folclorica a regiunii, mai multe cantece de nunta in
limba romana, citate de Breazul in sprijinul caracterului social si
national al muzicii populare!®.

Intr-un alt articol analizase texte romanesti din
Transnistrial’’, confirmate de culegeri din Rabnita, pe care le-a
corelat cu texte atestate in lucrarile mitropolitului Tamblac si ale
episcopului Melchisedec Stefanescu, mentionate in monografia
ce i-am inchinat arhiereului®’.

Intr-un serial publicat in ziarul Actiunea etnomuzicologul
recenzeaza culegerea lui Matthias Friedwagner, accentuand
,CU toata cuvenita tarie rolul nefast al tiganilor in muzica
taraneasca”, deoarece ,duc cu ei prin sate influente straine” si
,amesteca melodiile”"®.

Cronicarul  gaseste in  culegerile  bucovinene
Lreminiscente ale vechii culturi tracice”, care ,se pastreaza pana
azi la popoarele care locuiesc pamantul vechilor asezari ale
tracilor, ceea ce s-ar invedera din studiul folclorului sud — est
european”, citdnd pe E. Fischer care ,cauta sa dovedeasca”
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faptul ca ,actualele popoare balcanice, de la Capul Matapan si
pana la Carpatii de Nord, pastreaza o concordanta in credinte,
moravuri si obiceiuri, Th poezie si muzica (horele), care nu poate
fi explicata decéat prin faptul ca baza populara a Balcanilor a
ramas aceeasi din vremea vechilor traci”’'®. Referindu-se la
cele 380 de melodii culese de Alexandru Voevidca si publicate
in culegerea lui Friedwagner, George Breazul precizeaza ca
studiul introductiv despre muzica antologiei apartine lui
Reinhold Harprecht — profesor la Frankfurt - si semnaleaza
exagerarile privind rolul influentelor maghiare si slave, prea
putin cunoscute vest-europenilor'®!, aspect relevat si fin
recenzia recentei restituiri a patrimoniului bucovinean, de catre
Constanta Cristescu'®. Dupa ce prezintd intr-un alt numar al
aceluiasi ziar, melodica celor 380 de melodii, urmeaza analiza
ritmului si criticul ingroasa observatia autorului studiului: ,sunt in
melodiile bucovinene mai adesea ritmuri care, pentru simtul
ritmic european, sunt foarte greu de inteles”'8.

Prima parte a recenziei serial dedicata culegerii lui Voevidca

Tintind o istorie a folcloristicii muzicale roméanesti, la
care am mai facut referiri, George Breazul porneste de la
atestarile calatorilor straini si de la patrunderea in culegeri
europene ale unor melodii populare romanesti. El
compartimenteaza preocuparile folcloristice, pentru repertoriul
vocal si cel instrumental desi numele enumerate sunt ale unor
literati.
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Un dosar masiv este rezervat lui Dimitrie Cantemir,
extragand din lucrarile sale tiparite in limba germana referirile
la colinda, turca, doina, dragaica, etc.
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Figura ilustrului domnitor, membru al Academiei din
Berlin, il preocupa pe istoricul muzicii romanesti si de aceea
cauta cele mai diverse surse documentare pentru stabilirea
locului s&u 1in istoria culturii si a muzicii romanesti:
.ntemeietorul studiilor de etnografie muzicala roméneasca”, el
descoperind ,metode de cercetare, valabile intru totul, mai ales
azi pentru studiul originei muzicii roméanesti”'#!. De asemenea,
Breazul semnaleaza pentru prima data anumite legaturi posibile
intre melodii socotite ale lui Cantemir si prezente in pretiosul
Anonimus moldavus, insistdnd asupra atribuirii de catre Teodor
Burada, a ariei dervisilor din opera lui Mozart Répirea din Serai,
,compusa de Cantemir” si descoperind asemenea melodii
romanesti ajunse la genialul vienez'®.

Cantemir Quna selile 5a vaza
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Fisa 565 — melodie din culegerile lui Cantemir si din Anonimus moldavus

Printre dovezile straine de circulatie a melosului
romanesc peste hotare, la loc de cinste citeaza pe cele aparute
in publicatia germana Allgemeine Musikalische Zeitung, din anii
1814, 1821, 1822, donata Academiei Roméane, si prezentata in
ziarul Actiunea din 12 octombrie 1941.
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Fisa culegerilor de muzica popularéa publicate in limba germana,
din 1814, 1821, 1822

Articolul referitor la prezenta folclorului roméanesc
in Allgemeine Musikalische Zeitung

Un prim istoric al cercetarilor de folclor muzical prinde
contur incepand in anii premergatori finalizarii in 1939, a
volumului Muzica roméneasca de azi si apoi al celui din 1941 -
Patrium Carmen, in consistentul capitol, de aproape 200 de
pagini. Culegerea melodiilor populare — realizeaza o adevarata
si prima incursiune 1n istoricul folcloristicii muzicale
romanesti’®®.  Fostul s3u discipol, Gheorghe Ciobanu
suplimenteaza ulterior profilul mentorului cu alte contributii la
.,dezvoltarea folcloristicii romanesti”, Breazul fiind cel care
.<abordeaza, pentru prima data la noi, problema influentelor si
prelucrarilor care preocupa, in prezent, pe unii muzicologi Si
etnomuzicologi”. Admitand imprumutarea acestora ,din creatia
culta sau a altor popoare”, care nu determina alterarea structurii
creatiei populare, findca poporul nu preia ,decat ceea ce se
potriveste firii sale”, in opozitie cu teoriile ce neaga posibilitatile
de a determina trasaturile specifice ale muzicii unui popor,
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Breazul scrie: ,Substratul comun de viata sufleteasca a omului
de pretutindeni si de totdeauna, ca si caracterul omogen al
muzicii populare in general, poate sa ne descopere elemente
asemanatoare sau chiar identice, ce se gasesc in muzica
tuturor popoarelor”, dar nu se ,poate nega originalitatea
folclorului diferitelor popoare”, acestea ,formandu-si idiome
muzicale nationale™®’. E un aspect ce va fi ilustrat peste cateva
pagini.

In contrast cu multi dintre contemporanii lui care vorbeau
despre o cultura muzicalda roméaneasca incepand doar din
secolul al XIX — lea, George Breazul sustine cu argumente
edificatoare existenta unei culturi milenare in practica
populara, care a permis intrarea progresiva si in cultura
europeana. De aceea, el a considerat ca prima obligatie
cunoasterea cat mai avizata si mai profunda a vechii culturi
romanesti care-si gaseste obarsia in cea tracica.

Interesul pentru  obarsiile cantecului popular
romanesc este urmarit in contextul balcanic si Breazul
gaseste elemente de sprijin pe cercetarile unor mari istorici,
cum ar fi Nicolae lorga, din ale carui lucrari extrage date
esentiale pastrate intr-un plic, la fel cum modurile populare
genereaza materiale ale unui dosar cu acest titlu. Fondul aurifer
al lui Breazul detine o culegere cuprinzand melodii din mai
multe tari balcanice si chiar si occidentale: valahe, grecesti,
turcesti, arnautesti, sarbesti, dar si dansuri engleze, scotiene,
poloneze, evident valahe (hore) — Des chansons valagues sur
le piano — forte — VI — 553 — 629.
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Ele sunt cautate din antichitate, de la greci, urmarind
atestarea si prezenta lor in diferite culegeri. Sute de fise sunt
consacrate unor extrase din vechile scrieri, din cronici, articole,
carti cu tematica generala contindnd elemente necesare
problemei urmarite, identificAnd date despre ritmuri, moduri,
forme specifice, semnificatii etc. llustrative raman fisele
alcatuite de preotul Matei Paslaru, in care sunt extrase texte din
scrierile antice cu traducerile lor, cum ar fi cele din lliada si
Odiseea sau din lucrari importante in limba latina.

Matei Paslaru — Text din Odiseea si traducerea paraleld —
Fond Breazul — XI - 427

Fostul discipol scria in continuare: ,George Breazul e
considerat doar istoric, nu si folclorist si se trec sub tacere
eforturile depuse de el pentru cercetarea folclorului muzical
romanesc. Ceva mai mult, se trec sub tacere — nu totdeauna
intdmplator — realizarile lui stiintifice in acest domeniu”®. In
favoarea inscrierii lui Breazul in lista primilor autori ai istoriei
folcloristicii muzicale stau cele aproape doua sute de pagini ale
lucrarii capitale a etnomuzicologului, amintite mai sus, in care
sunt prezentate cele mai importante momente ale domeniului,
cu exemple reprezentative incepand cu culegerile aparute in
strainatate, trecand prin cele in notatie psaltica, tiparituri si
manuscrise, prin partiturile cuprinzand prelucrari de melodii
populare, in care sunt integrate multe dintre materialele aflate in
fondul ce a determinat acest amplu studiu'®®. Dupad ce

89



Revista MUZICA Nr. 8/ 2021

evidentiaza meritele exceptionale ale mentorului sau 1in
valorificarea educationald a folclorului, acelasi ethomuzicolog,
Gheorghe Ciobanu, semnaleaza faptul ca Breazul ,ne ofera
prima explicatie sociologica din folcloristica muzicala
romaneasca a unei probleme socotite de obicei ca apartinand
domeniului strict muzical. Este vorba despre diferenta neta care
se constata — din punct de vedere ritmic, melodic, ornamental,
al ambitusului si al agogicei — intre melodiile interpretate in mod
obignuit individual sau in grup™*®. Acelasi discipol si continuator
al scolii sale evidentia cei doi ,factori care I-au impins la crearea
instrumentelor de lucru necesare”, si anume: ,cunoasterea
evolutiei istorice a folclorului nostru muzical — care |-a impus sa
devina istoric —si aplicarea metodei comparate de cercetare”',

Un alt merit al lui George Breazul, despre care se poate
afirma ca parcurge rapid distanta de la folcloristica la
etnomuzicologie, 1l constituie aplicarea metodei comparatiste
la muzica populara, aceasta extinzandu-se de la creatia culta
la cea populara, de la forme ample pana la structuri de
dimensiunea motivelor muzicale, melodice sau ritmice.

Problematica ritmului face obiectul mai multor fise,
Breazul corectdnd din acest punct de vedere, al ritmului,
inclusiv unele culegeri ale lui Brailoiu. Un asemenea exemplu
de corectare a ritmului unei melodii populare |-am gasit in fisa
213, in care etnomuzicologul prezinta paralel varianta notata de
Bazil Anastasescu si cea corecta.
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Cu cerneala verde Breazul noteaza cele doua aspecte
sub care poate fi studiatda melodia: ritmica si apartenenta la
colinde. Cu cerneald rosie insemneaza vetrele folclorice
muntenesti in care se gaseste piesa: lifov si Buzau.
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Pentru ilustrarea metodei comparative preconizata de
George Breazul merita a fi plasate urmatoarele exemple din
culegerile lui Bazil Anastasescu:

13 2 g
Exemple din culegerile lui Bazil Anastasescu

la care se adauga si unele dintre cele publicate, cum este cel
din Musa Roméana:
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Melodii tipice pentru ritmul anapest, din culegerile lui Bazil Anastasescu —
Fisa 548

Notele cursului de Stiinta muzicala comparata din anul
1934 - 1935 retin o bibliografie foarte bogata si diversa,
mentionand pe o fisa necesitatea adunarii intregului material
despre istoria muzicii comparate. Cursul pornea de la teoriile
despre originea muzicii si muzica popoarelor primitive si de
cultura extraeuropeana, de la magie, de la expresivitatea
intervalelor in diferite epoci istorice si din spatii geografice
diferite, cum ar fi Tarile de foc, Ceylon, ajungénd la sistemul
anhemitonic arabico-persan si la tipuri de melodii: indiana —
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raga; arab — maqgam; javanez — palet si la aparatele de
inregistrare. Este evidentiat caracterul inedit al disciplinei
pastrand printre file articolul lui Mircea Eliade din ziarul
Cuvéntul, despre Institutul de cultura comparata de la Oslo.

Printre exemplele proiectate a fi avute in vedere se
numara si aceasta fisa alcatuitd de George Breazul, ilustrativa
pentru cvinta perfecta (ascendentd), cu extrase din melosul
colindei.

Quivda perfecta (avcendentd )
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Fisa 375a

Compozitorul si muzicologul Corneliu Dan Georgescu
mi-a declarat intr-o discutie despre dascalul sau ca a ramas cu
o admiratie nestearsa pentru el, al carui studiu solid sta la baza
celui pe care l-a publicat in anul 1983'%?, deschizdnd seria
materialelor consacrate arhetipurilor in muzica.

Etnomuzicologul Breazul s-a aratat interesat de
folclorul aroman si istro - roman, procurdndu-si materiale
specifice sau intretindnd relatii cu folcloristi de talia lui Leca
Morariu.

Urmatoarea fisa ilustreaza stradaniile etnomuzicologului
de a integra in consideratiile generale si culegeri precum cea a
lui loan Caranica — 130 de melodii populare aromanesti,
publicata la Bucuresti in 1937:
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Fisa 312 — sinteza scarilor muzicale din culegerea Iui loan Caranica

Pentru a capata date complete asupra psihologiei
muzicale a poporului Breazul a preconizat si a fost primul
colector de instrumente si jucarii muzicale populare, ,in care
se reflecta coloritul specific al sonorului roméanesc. lar apoi sa
republicam, intr-o editie definitiva «monumentele artei muzicale
romanesti», compozitile profane si religioase, psaltice si
lineare, aflate astazi raspandite, rau tiparite sau chiar netiparite
deloc”’. Am aratat in monografia citata soarta ingrata a colectiei
de instrumente populare, care l-a insotit si la demonstratia
internationala de la Viena, dar ale carui urme nu au mai fost
gasite.

Problematica diversa si complexa a creatiei
populare poate fi urmarita in scrisul dar si in documentarea lui
George Breazul in antologiile de folclor amintite, in studiile si
articolele publicate, unele alcatuind volumul al V — lea al
Paginilor din istoria muzicii romanesti ori in lucréri
independente, ale céaror fise si materiale documentare se
pastreaza ca dovezi ale preocuparilor complexe ale savantului.
Pe masura ce aprofundarea unor laturi ale acestei complexe
problematici era confirmata - el insusi contribuind la progres -
se face trecerea lenta spre cercetarea etnomuzicologica —
terenul ei fiind definit in 1951, de catre Jeep Kunst - savantul
care a descoperit si teoretizat aspectele fundamentale ale
creatiei populare privite din perspective muzicale. Tn cazul
etnomuzicologului nostru, trecerea este rezultatul unei
documentari solide in istoria romaneasca si universala, a
cercetarilor cantecului popular si al unor investigatii extinse in
spatiu si in timp, prin abordarea domeniilor care au urmarit
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studierea creatiei folclorice: antropologie, etnografie, sociologie,
istorie, creatie de factura bizantind si occidentala, psihologie
nationala si a altor popoare, politica educationala si culturala,
toate ducand la conturarea a ceea ce el insusi numea ,,0 stiinta
speciala a cantecului popular, care este pe cale de a se
intemeia”®,

Nu trebuie uitate prezentarile folclorului roméanesc
facute de Breazul in reviste de specialitate din strainatate,
la loc de cinste situdndu-se La musique roumaine, publicata in
numarul 1 — 2 din anul VI, 1936 al revistei L’Europe Orientale,
sau El Folklore Rumano, publicata in revista Buletin latino
americano de musica din Montevideo, Anul lll, tomul I, abril
1937, pp. 301 - 306.

Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu rezuma céateva
contributii teoretice ale Ilui George Breazul, a caror
valabilitate se extinde si la folclorul altor popoare:

- punand temeliile Arhivei Fonogramice, Breazul nu a incetat
sa caute si sa adune date privind manifestarile muzicale de-a lungul
istoriei poporului nostru si solutii pentru integrarea marilor valori ale
artei populare in activitatile educationale si in cele de creatie;

- ,cerceteaza cel dintai, in mod amplu, problema modurilor in
cantecul popular romanesc;

- teoretizeaza asupra scarilor prepentatonice, imbogatind
terminologia de specialitate prin introducerea expresiilor: oligocordie si
stenohorie care sunt foarte prezente in muzica populara romaneasca;

- ,2arata cu exemple concrete ca in cantecul popular roméanesc
se Iintalnesc toate scarilor pentatonice, inclusiv cele pe care
teoreticienii anteriori nu le intalnisera; heptatonia cantecului popular
romanesc este precrestina si-si are reprezentare in civilizatiile antice,
printre care un loc aparte il ocupa tracii;

- distingdnd cele doua categorii de creatii populare, ale
grupului si ale individului, el ,ofera prima explicatie sociologica din
folcloristica muzicala romaneasca”;

- acceptand atat influentele cat si preluarile, Breazul afirma ca
acestea nu pot altera fiinta creatiei populare!®;

In studiul consacrat centenarului nasterii dascalului, va
suplimenta lista contributiilor lui George Breazul:

— descopera existenta formulelor melodice si ritmice devenite
»mijloace de recunoastere, de comunicare si de intelegere a obstei
romanesti”;
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— a demonstrat existenta in folclorul romanesc, a unui al
doilea sistem pentatonic anhemitonic, anticipat doar teoretic de
Helmholz si descoperit pana in prezent doar in muzica noastra
populard, in patru dintre cele cinci forme ale celui de-al doilea sistem,
~pentru demonstrarea vechimii folclorului muzical romanesc G(eorge)
Breazul a confruntat — dupad ce s-a documentat asupra a ceea ce
afirmau vechii greci, cu privire la muzica si muzicalitatea tracilor —
folclorul roméanesc cu cel al popoarelor sud —dundrene, ajungand la
concluzia ca originea colindelor, a céntecelor rituale si a celor ce
insotesc diferitele obiceiuri practicate de popor” trebuie cautata in
.,muzica orgiastica din cultul lui Dionisos si al lui Bachus, muzica
Saturnaliilor, a Brumaliilor si a Rozaliilor, a practicilor magice”*°®.

Etnomuzicologul dubleaza propria activitate cu
sprijinirea colaboratorilor in valorificarea patrimoniului
spiritual investigat si le elogiaza munca. Tiberiu Brediceanu,
Sabin Dragoi, Martian Negrea sunt doar cateva nume ale
colaboratorilor sprijiniti de George Breazul, asa cum se deduce
din materialele lor aflate in biblioteca sa. Culegerile confratilor
se bucura de atentia mentorului. llustrative sunt recenziile
studiului lui Emil Riegler — Dinu, publicate in cotidianul Actiunea
in 17 aprilie 1941 — si in Das Rumé&nische Volsklied din 27
aprilie 1941.
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Recenzii la studiul lui Emil Riegler — Dinu — Das ruménische Volkslies, 1941

Prezentarea cartii lui Emil Riegler — Dinu - Das
ruménische Volsklied — sustinuta ca teza de doctorat la
Universitatea din Viena, pentru tiparirea careia autorul a avut de
luptat ,cu atat de mari si felurite lipsuri’'®®, bazata pe culegeri
proprii, scoate in relief faptul ca s-a bucurat de aprecierile lui
Robert Lach si Georg Schiinemann.
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Recenzia lui Breazul la cartea lui Emil Riegler Dinu - Das Rumé&nischer
Volsklied Musik

Criticul evidentiaza meritele lucrarii elaboratd in limba
germana fiind consacrata analizelor melodiei, ritmului si
manierei de executie a horei lungi si ,pune bazele cercetarilor
stiintifice fundamentale, crednd o disciplina a cantecului popular
romanesc si punand capat empirismului si diletantismului care
au invadat preocuparile asupra muzicii noastre taranesti”*®’.

Am gasit printre decupajele unor articole din ziare si
articolul lui Emil Riegler — Dinu referitor la armonizarea
colindelor, argumentand interesul lui Breazul atat pentru
modalitatile de valorificarea a colindei in creatii de factura culta,
cat si pentru activitatea unor confrati.

x =i ——

Fragment din articolul lui Emil Riegler — Dinu din 6 februarie 1929
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Am facut si pana aici unele referiri aportul mentorului
la formarea generatiei urmatoare de etnomuzicologi:
Gheorghe Ciobanu, loan R. Nicola, Paula Carp, Tiberiu
Alexandru, llarion Cocisiu, Constantin Zamfir Ghizela Suliteanu,
losif Hertea s. a. De la Tiberiu Alexandru au ramas in biblioteca
mentorului nu mai putin de 8 referate prezentate in cadrul
disciplinei Enciclopedia si pedagogia muzicii — XI — 798 — 805,
unul - recenzia cartii lui Fritz Jode — amintita mai sus. Profesorul
a pastrat in arhiva sa proprie autobiografile multora dintre
discipoli, printre care se numara: Gheorghe Ciobanu, Alexandru
Leahu, lon si Gheorghe Dumitrescu, Nicolae Beloiu, lon Baciu,
Elena Cernei, Constantin Zamfir, si multi altii.

Scrisoarea lui Gheorghe Ciobanu — 22 aprilie 1938 — Fond Scrisori - 484
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SUMMARY

Vasile Vasile
The George Breazul fund at the Union of Romanian
Composers and Musicologists Library

The monography | wrote for the great ethnomusicologist,
musicologist, professor and musical critic George Breazul have
bound me to investigate a rich documentary fund named after
him at the Union of Romanian Composers and Musicologists
Library. It is all that Breazul collected over his entire life and
that, in part, served him for the studies he finalized, some of the
being published after his death. This enormous fund contains
books, scores, magazines, enciclopedias, letters, programs,
chronicles — most of them being in a manuscript form,
undiscovered — has a complicated history in Lamaitei Street in
Filaret area, threatened by the bombing of the World War I, the
failed attempt to move everything to Craiova and, at last, the
donation made for the Composers’ and Musicologists’ Union
library by Breazul's wife, a true Penelope.

This article wishes to be a guide through a wide ocean -
George Breazul Library — maybe the most important private
libraries in our country, a real treasure of the Romanian
musicology waiting to be developed.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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