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Olguta LUPU

Repere ritmico-temporale in muzica lui Messiaen

Se poate afirma ca Messiaen constituie o piatrd de hotar in evolufia ritmicii
si a arcuirii temporale in muzica secolului XX, fiind primul compozitor occidental
pentru care parametrul duratd are o importantd egald sau chiar mai mare decat
cea a indltimii, drept pentru care il trateaza in chip autonom. Messiaen acorda
ritmului intaietate in cronologia structurarii limbajului muzical, considerandu-l ,la
partie primordiale et peut-etre essentielle de la musique”, marturisind ,une
préférence secrete pour cet élément“ (Cl. Samuel, Entretiens avec Olivier
Messiaen, p.65) si numindu-se ,compositeur de musique et rythmicien“. Nasterea
Timpului este vazutd de el in context cosmogonic: un prim impuls ce imparte
eternitatea Tn doud. Un al doilea impuls va crea deja (prin faptul ca va fi fost urmat
de tacere) prima formuld ritmica a universului: iambul.

Nu putem uita efervescenta eliberdrii din carura metrului la inceputul
secolului XX (Bartok, Stravinski, Varese), dar putem spune ca Messiaen s-a
singularizat, pe de o parte prin modul foarte organizat in care a constientizat si
teoretizat fiecare pas, deschizand astfel premisele unei scoli, pe de alta parte prin
extinderea spectaculoasa a ,bazei de date” (apeland la surse si elemente foarte
numeroase si variate). Primul capitol al Technique... este dedicat ritmului, desi
majoritatea cuceririlor sale ritmice sunt ulterioare aparitiei acestuia (1955); Harry
Halbreich este martorul elaborarii (in ultima perioada a vietii sale) a unui Tratat de
Ritm, neterminat din pacate, al carui plan ar fi cuprins metrica greaca si degi-talas-
urile indiene, alaturi de ritmul gregorian sau cel din cantul pasarilor.

intr-o epoca in care atotputernicul V- (intelegand prin aceasta pendularea
disonant-consonant, tensiune-relaxare, expunere-dezvoltare etc) pare a-si fi
incheiat prodigioasa carierd, ritmul revine in fortd, regasind arhetipuri vechi de
cand lumea (lung-scurt, accelerando-rallentando, repede-rar, dilatare-condensare,
arsis-thesis) si dandu-le un nou sens. Indubitabilul aport al lui Messiaen la muzica
secolului XX se contureaza a fi folosirea ritmului ca principal factor de constructie
al unei muzici ce nu mai admite descendenta din metrica traditionald: ,Mon
langage rythmique est précisément un mélange de tous ces éléments: les durées
distribuées en nombres irréguliers, 'absence des temps égaux et des mesures
symétriques, I'amour des nombres premiers, la présence de rythmes non-
rétrogradables et I'action des personnages rythmiques.“ (Cl. Samuel, op. cit., p.65).
Aproape toatd muzica sa se poate concentra, din punct de vedere ritmic, sub

cupola non-mensuratului, a ritmului de tip neumatic, cu respiratii inegale, cu
asimetrii.
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Construirea vocabularului sau ritmic incepe chiar in perioada studiilor
sale, in care este fascinat de complexitatea ritmica a muzicii medievale (mai cu
seamé de ars nova - ultima perioada din istoria muzicii apusene in care
coordonata ritmica sta pe picior de egalitate cu inaltimea), de ritmurile grecesti sau
de céantul gregorian. Guillaume de Machaut sau Claude le Jeune ii servesc pentru
inceput drept modele (ultimul fiind chiar sursa inspiratoare a lucrarii Cing
Rechants). Dar coliziunea cea mai frapanta va fi cea cu lumea ritmurilor indiene,
prin intermediul Enciclopediei lui Lavignac.

Aceste reevaluari il fac pe Messiaen sa reconsidere principiile de baza ale
ritmului. Sistemul clasic divizionar este inlocuit de un proces multiplicativ ce
pleaca de la cea mai mica pulsatie si garanteaza inegalitatea valorilor de baza.
Notiunea de timp (in acceptie metrica) este inlocuita de cea mai mica si mai
frecventa valoare (numitd in teoria indiana maétra). Duratele devin astfel mult mai
variate, raporturile dintre ele - mai subtile, mai rafinate, uneori chiar foarte greu de
receptat (apropiindu-se de jocul agogic al unui mare interpret).

Celula melodica generatoare a clasicilor este inlocuita de celula
ritmica generatoare; ea va decide asupra constructiei ritmice ulterioare, prin
crearea unei succesiuni de variante (cele 13 laconice masuri din Piéce pour le
tombeau de Paul Dukas sunt revelatorii; de asemenea Les Anges din La Nativité,
bazata pe ritmul hindus ‘vasanta’ sau Neumes rythmiques, tributare in mare parte
celulei iambice initiale). in acest context gradul de indepartare sau de inrudire cu
celula initiala dobé&ndeste o importanta decisiva in articularea formei; buclele,
punctele de restartare sunt formate de obicei din reveniri periodice la variante
apropiate de forma initiala. Messiaen se apropie astfel de conceptul antic de
simetrie, vazuta ca o ,répétition de formes semblables dans une commodulation
obtenue par une chaine de proportions.“ (Matila Ghika citat de L. Metianu - Temps,
Espace, Energie, Densité). Aceastd definitie a simetriei acopera atat variatiile
morfologice ale unitdtilor de vocabular (intotdeauna sistematice si consecvente),
cét si organizarea sintactica si arhitecturald, bazate in mare parte pe principiul
reiterarii variate.

Ritmul lui Messiaen influenteaza decisiv ceilalti parametri; melodia sa este
prin excelenta ritmaté (v. monodii din Subtilité des Corps glorieux, Force et agilité
des Corps glorieux); perioadele armonice sunt in parte rezultatul traseelor ritmice,
pasii armonici importanti fiind in mare masura consecinta desenelor ritmice; relatia
contrapunctului cu ritmul este si mai vizibild, acesta fiind adesea cladit pe canoane
ritmice, in care vocile se personalizeaza prin folosirea unor game de valori diferite.

Vocabularul sau ritmic este intr-o permanenta imbogétire; celebra sa
»inquiétude rythmique”, pe care este mandru de a le-o fi transmis elevilor sii, il
determina sa caute mijloace originale, care elibereaza ritmul de metrica
traditionala.

Se poate vorbi de doua categorii principale:
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1) vocabular preluat din alte medii sau sisteme (culturale sau naturale);
acestea sunt ritmurile hinduse. metrii greci. formule ritmice ale cantului gregorian si
moduri ritmice continute in cantul pasarilor. Toate acestea sunt cumva artificial
desprinse din contextul lor originar, Messiaen incercand sa le dea un nou sens prin
atribuirea unor semnificatii proprii.

2) ritmuri proprii: ritmurile non-retrogradabile, gamele cromatice de valori,
modurile si seriile ritmice, ritmuri ce au la baza numerele prime. Se poate observa
in constructia acestor clase de ritmuri o tendinta catre schematizare, o scadere a
ponderii factorului subiectiv; caracterul lor este quasi-amorf, mecanicist. Felul in
care cautdrile personale simt nevoia sprijinului unor calcule precise anuntd
serialismul integral, in care subiectivitatea si chiar personalitatea compozitorului
aproape ca dispar sub un munte de operatiuni matematice.

3) un statut special, de morfem (reprezentat in lingvistica de prefix, sufix,
desinentd) o au valoarea addugata si valoarea retrasa (v. modificari morfologice).

Ceea ce uneste aceste elemente de vocabular este caracterul lor
amasurat, ce devine astfel coordonata stilistica. Notatia lor utilizeaza bara de
masura numai pentru a delimita perioadele ritmice (in cazul muzicii pentru
instrumente solo sau ansambluri camerale); pentru orchestra, se vor folosi fie
schimbarile de masura, fie gruparea ritmurilor in masuri scurte, in dreptul carora se
va inscrie numarul de timpi continuti.

1) vocabular preluat din alte medii sau sisteme

Ritmurile hinduse (déci-télas). Messiaen este primul muzician european
care aprofundeaza studiul acestor ritmuri, ale caror principii de constructie
(principiul valorii addugate, al numerelor prime, al ritmurilor non-retrogradabile, al
cromatismului duratelor, al disocierii si coaguldrii, al augmentarii si diminuarii, al
cresterii/descresterii din doua in doua valori) il vor inspira in ce priveste
modificarile morfologice. Numite si Sharngadeva dupa numele celui care a intocmit
lista, acestea sunt folosite la inceput numai pe criterii muzicale, fara a le cunoaste
sensul simbolic al denumirii (prima piesa in care sunt prezente este La Nativité du
Seigneur - 1935). Abia odata cu Couleurs de la Cité céleste (1963) gasim precizéri
in legatura cu acest aspect. Messiaen incearcad sa stabileasca diverse corelatji
intre structura lor interioara, recurgand uneori chiar la anumite modificari (valoare
adaugata etc.) pentru a le apropia (sectiunea Globouladjahamapa din
Cantéyodaya este un exemplu)
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Din lista de 120 de ritmuri, doar cateva sunt folosite cu predilectie, trei
dintre ele (‘ragavardhana’, ‘candrakald’, ‘lakskmiga’) alcatuind, prin juxtapunere,
asa-numita tala 1 (inlantuire de 17 durate - numar prim!), pe care o intalnim in
toate lucrarile importante ale perioadei ‘38-'49 (Chants de Terre, Les Corps
glorieux, Le Quatuor, Visions de I'Amen, Vingt Regards efc. - ex.2), cu exceptia
Trois petites liturgies, care pastreaza insa reminiscente ale acesteia (ex.3).
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Alte ritmuri des ntalnite sunt ‘migcra-varna’ (26), ‘simhavikrama’ (8),
‘turangalila’ (33), ‘gajajhampa’ (77), ‘pratépacekhara’ (75) si ‘vijaya’ (51). Ritmurile
hinduse (sau Sharngadeva) constituie materialul ritmic predilect al unor lucrari ca
Cing Rechants sau Livre d’Orgue.

Metrica greaca, desi neamintita in Technique..., ocupd un loc important
incepand cu La Nativité, in care, desi nedeclarat, structura ritmica de o
neregularitate marcata ne trimite la articulatia a-masurata a acesteia. Les Corps
Glorieux, Quatuor, Visions de I’Amen, Vingt Regards, Cinq Rechants, Messe de la
Pentecéte, Oiseaux exotiques, Catalogue d’Oiseaux, Couleurs de la Cité céleste,
Et exspecto..., Méditations sur le Mystere... abunda in exemple, dar metrii greci pot
fi detectati chiar in lucrari mai timpurii (Apparition de I'Eglise éternelle - basul este
construit pe succesiunea iamb-amfibrah, cu diverse diminuari/amplificari; Poémes
pour Mi - peon 4 la sfarsitul piesei a 7-a). Un exemplu edificator este Subtilité des
Corps glorieux

Ex. 4
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‘Tala 3’ este constituita dintr-o dubld pedala ritmica, construita prin
prelucrarea ritmului ‘cretic’ - variat $i augmentat - si a celui aristophanian - in
miscare directa si retrograda.

Ex. 5 - Amen de la Création; Amen du Désirin Visions de 'Amen.
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Cantul gregorian. Intruziunea acestei lumi, cu care muzicianul-organist are
contact direct, are loc in creatia sa mai ales la nivel de principiu: acela al miscari
libere, de o maximéa suplete, al permanentei alternante binar-ternar, trasaturi ce
marturisesc despre filiatia acesteia din metrica greaca. Este singurul univers ce
influenteaza major si palierul formei: frazele sale nu se impart in celule si motive, ci
in neume; intreaga desfdsurare muzicald se bazeaza pe alternanta arsis-thesis
(elan-repaus), prezenta din plin si in cantul gregorian.

Modurile ritmice din cantul pdsarilor, culese in peste 30 de ani de cercetari
asidue si prezente in numar de nu mai putin de 321 in lucrarile sale sunt folosite
numai in varianta originald, fara a fi detasate de contextul melodic si fara a suferi
modificari morfologice. Denumirea de mod este justificata de prezenta unui numar
limitat de elemente, fiind permisa si repetarea unora dintre ele. Este de subliniat
rolul pauzei in articularea discursului, ea avand functie delimitativa. Aspectele
caracteristice acestora se pot extinde asupra intregii lumi ritmice a lui Messiaen:

- grupari neregulate si eterogene
- valori foarte diferite (patrimisaizecipatrimi)
- dezvoltari prin extindere de la celule de 2-3 note, amintind de tehnica raga.

()__ Vl

2) ritmuri proprii

Ritmurile non-retrogradabile sau palindromice aduc in muzica simetria
aripilor de fluture, a arhitecturii gotice sau a articularii Timpului in doud eternitafi
simetrice, desparite de prezent. Messiaen este primul care le utilizeaza in mod
constient, fiind fascinat de perfectiunea arcuirii lor interioare. Primele ritmuri non-
retrogradabile apar inca in Huit Préludes, dar Messiaen va dezvolta acest
principiu, creand structuri ritmice complexe, cum este juxtapunerea a trei ritmuri
non-retrogradabile (numitd de Sherlaw-Johnson ‘Téla 2'), pe care o regdsim in
Quatuor (Danse de la fureur, litera F), in Visions de I'Amen si in Vingt Regards
(ex.6), ultimele doud exemple constituind unul si acelasi triplu canon ritmic.
Interesanta este folosirea valorilor sirului fibonaccian (3 5 8 5 3) in primul din cele
trei ritmuri palindromice.
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Ex. 6
marcato o Wl ’T.ﬂ‘ "J JLJ 35
e = 3 i —a e P u!,. IL ‘*:!' '! i "?!' -
J
TN b R AR S
i marcato ; ﬁr i- ‘2- "' p; .
~ o~ = —N
T — ) N .
=== Lol ey i S
—— = 1}

Gamele cromatice de valori sunt expresia ,mecanicd” a principiului
augmentarii/diminudrii, prin multiplicarea unei valori de plecare. (Turangalila -
Jardin du sommeil...; Vingt Regards: Regards des prophétes, Regard de I'Onction
terrible, in ultimul exemplu gama de 16 valori fiind suprapuséa cu varianta ei
retrograda).

Modurile si seriile ritmice sunt un fel de esantioane ,derivate” din categoria
precedenta. Modurile de durate sunt asociate unor moduri de inaltimi si intensitati
(si atacuri in Mode de... si in lle de Feu i), rezultand asa-numitele ,sons-durées”.
Nu este impusa nici o ordine fixa, repetarea unor elemente fiind de asemenea
practicata fara constrangeri. Aceasta extindere a unei tehnici (cea a seriei
dodecafonice) la mai multi parametri este ndscutd din predilectia lui Messiaen
pentru similitudine, care I-a impins la crearea unor tandemuri de genul nota
addugata - valoare addugata, mod cu transpozitie limitat - ritm non-retrogradabil.
Primul exemplu de utilizare a modurilor ritmice il intalnim in Cantéyodjaya (p.8
sus), acestea fiind dispuse pe trei etaje relationate sintactic: vocea mediani este
augmentarea simpla, iar vocea grava - augmentarea dubla a vocii superioare; cele
8 valori ale modului sunt dispuse uneori cromatic (primele expuneri ale modurilor
la vocile superioare si ultima expunere a modului la vocea inferioara), alteori
aleator. Celebrul Mode de valeurs et d'intensités utilizeaza aceeasi divizare a
scarii valorilor in trei tempi, fiecare corespunzand unui registru, dar numarul
duratelor fiecarui palier creste la 12. Ceea ce se obtine este 0 masa quasi-amorfa
de valori, fara nici un contur ritmic. Autonomizarea fiecirui traseu si lipsa unor
articuldri interioare (mai ales la nivel micro-formal) fac ca reperele sa dispara intr-
un parcurs ce pare arbitrar si in care nu mai exista nici delimitarea sectiunilor pe
baza unor materiale diferite. Spre deosebire de alte categorii de vocabular,
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modurile ritmice sunt rar intalnite in creatia sa. Pe langa exemplele amintite, le mai
putem intalni doar in Chouette hulotte din Catalogue d’Oiseaux

Seriile ritmice au o ordine mult mai strictd, care nu poate varia decéat ca
rezultat al unor permutari. Elementele din cadrul seriei nu se pot reitera decét dupa
epuizarea acesteia. Primul caz de distribuire a unei game cromatice in mai multe
serii ritmice, suprapuse apoi, il intalnim in Turangalila Il si Ill. Alte exemple sunt in
fle de Feu Il, Messe de la Pentecéte (Offertoire), Livre d’Orgue, Chronocromie (a
cérei osatura o constituie exclusiv acest tip de material ritmic, ,ornat” de cantecele
pasarilor). Soixante-Quatre Durées din Livre d’Orgue lucreaza cu o varietate
imensé de valori, crednd impresia lucrului cu un alfabet ritmic si nu cu un
vocabular.

Modificarile morfologice pot fi categorisite in functie de gradul de
,2alterare” a structurii ritmului respectiv. Unele modifica structura interioard a
ritmului, dar nu ating decisiv dimensiunea globalda a acestuia: disocieri/contopiri,
tratare in valori irationale, permutari. Celelalte schimba dimensiunea global a
ritmului respectiv, amplificAndu-l sau scurtadndu-l: valoare adaugata/retrasa,
augmentare/diminuare, amplificare (la extreme sau centru). Pana catre
Turangalila-Symphonie, Messiaen este foarte reticent in a combina cele doua tipuri
de variere, pentru ca schimbarea radicala a ritmului ar conduce la modificarea
esentiala a semanticii sale, la disiparea tuturor caracteristicilor lui. Este o rezervé
care va disparea in limbajul serial, in care entropia crescuta si variatia continua fac
ca tot esafodajul creator sa raméana o abstractie goald, imposibil de receptat.
Influenta acestui curent asupra lui Messiaen face sa intélnim, de pilda in Livre
d’Orgue sau Messe de la Pentecéte, ritmuri hinduse supuse simultan unor tratari in
valori irationale, unor augmentari/diminuari si, mai mult, unor interversiuni cu alte
ritmuri si permutari intre acestea care le fac realmente de nerecunoscut si le
distrug functionalitatea.

Disocierea (monnayage-ul) este practicatd in general intr-un context in
care prevalenta valorilor lungi nu mai face posibila diferentierea acestora
(Soixante-quatre Durées din Livre d’Orgue).

Tratarea in valori irationale, ce da impresia schimbarii continue a pulsatiei
de baza, va face deliciul serialistilor integrali, dar ramane un domeniu de care
Messiaen se apropie cu prudentd; unul dintre motive este imposibilitatea acuratefi
in interpretare. In rarele cazuri cand a practicat acest procedeu, din dorinta de afi
in pas cu vremea, s-a oprit mai mult asupra metrilor greci (cu o structurd mai clard)
si mai putin asupra ritmurilor hinduse (Messe de la Pentecéte - Entrée, Livre
d’Orgue - Piéce en Trio, Sept Haikai - piesele 2 si 4). Prima Piece en Trio din
Livre d’Orgue, in care nu mai putin de 17 ritmuri hinduse sunt totusi tratate in valori
irationale are conotatii simbolice, dorindu-se a fi un joc al oglinzilor deformante.

Permutérile simetrice (numite si interversiuni) sunt o inovatie ulterioard
Technique... si se aplica in special gamelor cromatice de valori, fiind caracteristice
perioadei experimentale. Procedeul nu e nou; el provine din anaclaza greacd, cé
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oferea posibilitatea intersanjarii unor elemente. Messiaen opteaza, dintr-un
ansamblu imens de permutari posibile, doar pentru cateva, criteriul fiind gradul cat
mai ridicat de diferentiere a acestora, pentru a putea fi juxta- sau suprapuse: de
obicei gama cromatica se esantioneaza in micro-serii, care se citesc intr-o anumita
ordine, se numeroteaza rezultatul obtinut de la 1 la x, apoi se citesc in aceeasi
ordine, se renumeroteaza etc. Modul in care sunt esantionate gamele cromatice
urmareste de obicei un parcurs simetric (.evantai deschis” sau .inchis”),
presupunénd citirea grupurilor de valori de la centru catre extreme, alternativ
stdnga-dreapta, respectiv de la extreme catre centru. Este substantiala diferenta
intre lucrul cu o serie de cateva elemente si cel cu 32 sau chiar 64
(Chronochromie, Livre d’Orgue - Reprises par Interversions, Soixante-Quatre
Durées, Sept Haikai - nr.2, 4, Catalogue d’Oiseaux - Merle de roche) oricat de
riguros ar fi procedeul aplicat, acesta poate fi asimilat unei creari de unitati de
vocabular dintr-o masd amorfi care este gama de durate. In plus, legatura intre
aceste durate nu mai este de ordin estetic sau semantic, ci este rezultatul urmaririi
unor trasee grafice simetrice, ceea ce face ca produsul sonor sa nu fie mult diferit
de cel obtinut prin folosirea liberului arbitru.

Augmentarile/diminuarile sunt formele preferate de variatie morfologica si
sunt aplicate atat la nivelul vocabularului, cét si la nivelul organizarilor sintactice.
Ele pot fi exacte sau proporfionale (exemple mai deosebite fiind augmentarea cu o
valoare constantd, cea cu o valoare progresiv mai mare/mica, cea aplicata numai
unor valori sau augmentare+diminuare, aplicate simultan - a se vedea Les Corps...
- Joie et clarté... sau Quatuor - Danse de la fureur). In Cantéyodjaya (p.5) valorile
sunt augmentate in functie de lungimea lor, cea mai scurtd raméanéand
neschimbata: 4 6 10 8 —> 4 7(+1) 13(+3) 10(+2). Un alt exemplu interesant
este ritmul cu valori augmentate treptat, urmand valorile sirului fibonaccian
((Cloches d’angoisse din Huit Préludes). Uneori sunt aduse in simultaneitate mai
multe augmentari diferite - Turangalila, Chant d’amour | - (ex.7); aici ritmul initial
se formeaza prin addugarea succesiva a 1, 2, respectiv 3 unitati, iar augmentarile
sunt realizate prin prelungirea fiecarei durate cu ajutorul unei progresii aritmetice
(123456 etc.):

initial. -3 5 8/9 11 14/15 17
augm.l-4 7 11 13 16 20 22
augm. Il -5 9 14 17 21 26.
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in ce priveste augmentarile inexacte, Messiaen puncteaza: ,avec des
augmentations ou diminutions tres inexactes, on arrive a faire des variantes
rythmiques plutét que des augmentations ou diminutions proprement dites*
(O.Messiaen - Technique de mon langage musical, p.11), manifestand aceeasi
grija de principiu asupra conservarii caracteristicilor unui ritm.

Valoarea addugatd accede in creatia sa la principiul valorii adaugate,
putand fi detectata in aproape toate lucrarile. Ca si in practica hindusd, cel mai
adesea ea apare ca parte intrinseca a unui ritm dat.

Amplificarile/eliminarile pot fi aplicate in principiu oricarui ritm, dar sunt
rezervate in special ritmurilor non-retrogradabile. Acestea se prezinta ca niste
entitti inchise, de tipul monadelor, ce nu pot interactiona cu alte structuri ritmice,
ci pot doar creste in ele insele (v. p.22-23 Cantéyodjaya).

Cantul gregorian este transformat radical si convertit in limbaj propriu
(v.p.2 din La Vierge et 'Enfant - La Nativité - ex.8). Paradoxal, dar tocmai lucrérile
ultimei perioade citeaza forme originiale (Méditations sur le Mystére...) sau putin
modificate (Couleurs de la Cité...).

Ex. 8
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Organizarile sintactice urmaresc in general obtinerea unei simetrii la
nivel macro-structural, ce contrabalanseazé asimetria micro-structurii. Aceasta
simetrie este de tip antic, fibonaccian, traducandu-se intr-un lant de proportii, $i nu
de tip clasic, patrat. Messiaen foloseste unitatile de vocabular fie ca material unic,
fie in suprapunere, in alternanta sau in formule ostinate, conferindu-li-se astfel
roluri de prim-plan sau de acompaniament. Juxtapunerea si suprapunerea sunt
principalele moduri de organizare a materialului la Messiaen. Dezvoltarea,
faramitarea si combinarea diverselor materiale, atat de caracteristicd muzicii de la
Beethoven incoace, este lasata in penumbra.

La Messiaen, evolutia ritmurilor se urmareste pe orizontald. Oricat ar fi de
complexe, ele sunt rezultatul cumularii pe verticala a unor trasee ce se justificd
diacron si intre care nu se stabileste de fapt un dialog real; poliritmiile verticale
sunt, la Messiaen, straturi independente ce evolueaza paralel, alegerea fiind
determinata de cele mai multe ori de criterii programatice de tip teologic, si nu de
considerente muzicale. Din pacate, aglomerarea in sincronie neutralizeaza de
multe ori valentele unor structuri ritmice cu adevarat expresive in ele insele,
rezultatul final fiind de o complexitate arida si greoaie. Quatuor-ul (1941) este
prima lucrare in care se remarca folosirea pe scara larga a structurilor poliritmice.
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Ritmurile suprapuse domina perioada trilogiei tristanesti, cea experimentala si
lucrérile imediat urmatoare (culminand cu Epoda din Chronochromie, in care cele
18 individualitdti se pierd intr-un efect global), in timp ce ultima perioada prefera
juxtapunerile, creand adeseori trasee izoritmice.

Este de subliniat preferinta lui Messiaen pentru suprapunerea unor ritmuri
de lungimi inegale (Le Verbe din La Nativité suprapune doud ritmuri Sharngadeva -
turangalila’ si ‘sarasa’). Traducerea acestui principiu in concret inseamna pedale
ritmice. canoane ritmice, suprapuneri accelerando-rallentando si personaje ritmice.
Toate aceste variante incumba tratarea aceluiasi material (gama cromatica in
ultimul caz). Aceasta economie la nivel de sectiune sau subsectiune este
contrabalansata de juxtapunerea de materiale diferite de la o sectiune la alta. in
plus, acestea sunt adesea suprapuse cu alte parcursuri ritmice.

Ex. 9
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Pedala ritmicd poate contine ritmuri supuse diverselor modificari
morfologice, cu conditia conservérii cat mai fidele a ritmului original; pe primul loc
vor fi augmentarea/diminuarea, urmate de ampllflcare/ellmmare in general,
pedala nu apare la inceputul unei piese, ci vine sa se adauge unei alte structuri,
expuse anterior. Melodia principala cu structura ritmica variabila insotita de una
sau mai multe pedale ritmice este un tip de constructie caracteristic celei de a doua
perioade (La Nativité, 1939trilogia tristanesca: Turangalila, Harawi, Cing
Rechants, 1949). Chiar Introduction (Turangalila) suprapune unor celule ritmice in
variafie patru pedale ritmice (p.16-20, ex.9): doua sunt ritmuri Sharngadeva
(lakskmica’ la lemne, ‘ragavardhana’ la corzi), a treia - 0 gaméa cromatica de valori
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in contractie si largire alternativa de la 17 la 7 saisprezecimi (la talger), ultima - o
tala non-retrogradabila complexa, in care numerele 7 si 17 joaca iarasi un rol
constructiv:

7x sais.
f——-l
21112 3 21112

7x sais. 7x sais.
|

17x sais

Aceasta ultima pedald este supusa unor amplificari la mijloc, centru sau
sfarsit:21112321112 421112321112 4212421112321112
421211112124211123 5321112 efc.

Canonul ritmic este caracteristic celei de a doua perioade; specific este
startul simultan al vocilor, important fiind sensul de reguld, lege si nu de imitatie.
Este quasi-obligatoriu la Messiaen ca o voce sa fie o variantd a alteia (cel mai
adesea prin augmentare/diminuare) si nu o simpla reeditare. L’Ange aux Parfums
(din Les Corps glorieux) propune (p.7, jos) un canon ritmic retrograd.

Ex.10
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Personajele ritmice (ulterioare Technique...) sunt "create” de Messiaen in
urma studierii partilor Glorification de I'Elue si Danse sacrale din Sacre du
printemps. Continua schimbare de fizionomie a figurilor ritmice stravinskiene
(creand senzatia contractiei sau a amplificarii) devine la Messiaen un soi de
evolutie dramaturgicd, urmarita cu constanta si claritate, celor trei personaje
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findu-le rezervate traiectorii rigide (unul stagneaza, altul se amplifica, al treilea
diminueaza). Utilizarea lor se rezuma la perioada anilor 1943-1951 (Visions de
Amen —- Catalogue d’Oiseauxx). in Visions de I'’Amen (Amen des Etoiles...), in
chip atipic, cele trei personaje sunt expuse simultan (in general fiind preferata
forma diacrond): elementul activ este pianul 2, cel care diminueaza este cantul
pasarilor (m.dr. a pianului 1), iar cel stagnant este pedala ritmica a pianului 1
(m.stg.). Un alt exemplu de acelasi gen gasim in Turangalila | (p.99-107) in care
personajele apar la toba mare (valori crescand de la 1 la 8 sais., apoi
descrescand), maracas (valori descrescand de la 8 la 1 sais, apoi crescand) si
wood-block (ritm non-retrogradabil de 5 sais., neschimbat). Folosirea ritmurilor
hinduse ca personaje ritmice si modificarea continua a ordinii lor (Reprises par
Interversions si a doua Piéce en Trio in Livre d’Orgue) sugereaza ,un monstre
protéiforme qui recolle au bras de celui-ci la main de celui-la“ (Messiaen - citat de
H. Halbreich, Olivier Messiaen, p.289).

Suprapunerile accelerando-rallentando, practica obisnuitd in muzica
traditionala din Bali, sunt introduse pentru prima oard in muzica europeana de
Messiaen. Materialul ritmic folosit este intotdeauna gama cromatica de valori (Vingt
Regards - Regard de I'Onction terrible; Cantéyodjaya - p.13).

Forma si Timp. La Messiaen, conceperea formei este indisolubil legata de
viziunea sa asupra timpului, iar aceasta este nuantata de dimensiunea crestina a
personalitdtii sale. Messiaen intrezareste in posibilitatea indepartarii de Timp
(sediu al perisabilitatii) sansa apropierii de Divin. Evitarea pulsatiei, simbol al vietii
efemere, pare a fi cel mai potrivit vehicol catre eternitate; timpul sacru, circular este
cel ce poate forta evadarea din timpul cotidian. Optiunea lui se indreapta asadar
pentru construirea timpului lisse, ce nu cunoaste accentul si periodicitatea. Este
evidenta afinitatea lui Messiaen pentru timpul oriental, al carui ultim descendent in
muzica occidentald este cantul gregorian. Ceea ce rezultd este o muzica de stare,
contemplativa, lipsitd de evenimente generatoare de tensiuni: ,Le rythme est, par
essence, changement et division (...) , une perpétuelle conversion de I'avenir en
passe. Dans I'éternité, ces choses n’existeront plus“ (Messiaen, citat in H.
Halbreich, op.cit., p.312).

Principiul spiralei, al reversibilitdtii variate se intalneste la toate nivelele
organizarii ritmului sau, de la motivica la sectiuni. Exemplele ce contrazic ‘regula’
sunt rare (Turangalila - Joie du Sang des Etoiles si Final; finalul din Et
exspecto...).

Mijloacele prin care Messiaen sugereaza acest timp fluid, non-pulsatoriu
sunt: utilizarea valorilor lungi, absenta pulsatiei regulate, ritmul armonic lent, plaje
timbrale extinse, extensiunea formei, quasi-abesnta agogicii, evenimente destul de
rare si de previzibile.

Valorile lungi dizolva reperele; lipsa monnayage-ului confera o senzatie de
plutire, de imponderabilitate. Armonia modal, in care modurile se schimba relativ
lent, face ca ritmul derularii evenimentelor armonice sa fie mult mai lent decat in
muzica tonald. Acest ritm armonic: lent este de altfel o conditie sine-qua-non
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pentru contrabalansarea bogatiei vocabularului sdu ritmic (echilibru regasit si in
muzica indiana).

Extinderea formei prin reluarea si amplificarea secfiunilor, ca si prin
preferinta pentru lucréri de tip suitd conduce la construirea unor edificii de proporii
enorme (Des Canyons aux Etoiles - cca 100 minute).

Variatiile agogice pot fi considerate ca expresie a reactiei subiective in fafa
unor evenimente bulversante. Ori Messiaen se fereste de acest tip de evenimente.
in plus, asimetria si caracterul non-mensurat al ritmurilor sale fac superflua
folosirea acestora.

Formele sale sunt expresia acestui mod de a gandi si exprima timpul.
Fragilul balans intre varietate si coerentd este dat la el de juxtapunerea sau
suprapunerea unor materiale diferite in sectiuni cu contururi ferm trasate,
echilibrate de folosirea revenirilor variate (incumband de multe ori si o extindere

formald, de multe ori simetrica: dublare, triplare a sectiunii inifiale). Legaturile dintre
parti nu vor fi de tip punte, ci de tip bucla: indiferent de gradul de indepartare la
care s-a ajuns prin variatie, exista intotdeauna reveniri apropiate variantei iniiale.
Ca urmare, mai totdeauna forma rezultatd nu este o dreapta, ci o spirald, cu
momente de dilatare si comprimare, dar in care se poate regasi ,matca originara”.
Organlzanle sale smtactlce determina si modul de construire a mtregulun

anume. Evitarea deliberatd a legaturilor cauzale dintre sectiuni (ce se succed
adesea prin aditionare, fara treceri) impiedica construirea unui parcurs in devenire;
jocul asteptare - confirmare este pus intre paranteze, receptorul cufundandu-se
intr-o atitudine mai degraba pasiva.

Piesele din cadrul ciclurilor-suita sunt legate prin diverse tipuri de relatii
simetrice, ce stabilesc conexiuni structurale intre diversele piese (Les Corps
Glorieux, Quatuor, Livre d’Orgue) sau prin folosirea temelor ciclice (Quatuor,
Visions de I'Amen, Vingt Regards, Harawi, Turangalila).

Uneori arhitecturile (mai ales cele bazate pe principiul permutarilor) au un
sfarsit brusc, parca decupat (odata cu terminarea numarului propus de permutari ia
sfarsit si piesa), crednd parca senzatia cd ascultam un fragment dintr-un parcurs
ce evolueaza etern si la care devenim pentru un moment tangenti.

Forma care il defineste este cea de rondo (succesiune de sectiuni fard
obligativitatea relationarii materialului si evoluand pe principiul buclei, prin repetari
variate), caracterizat la Messiaen prin absenta aproape totald a puntilor si prin
numarul mare de sectiuni (de obicei intre cinci si zece). Refrenele pot fi doua, iar
varierile se fac fie prin aditionarea unor elemente noi, fie prin suprapunerea a
doua sectiuni anterior independente (succesivul devenind simultan). Simpla
alaturare a diverselor sectiuni si revenirea acestei alaturdri, fiintarea intr-un timp
comun este ceea ce le uneste; sectiunile sale nu interactioneaza, ele coexisté.
Este de notat construirea celui de-al doilea refren din Neumes rythmiques pe baza
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nu a unui material, ci a unui principiu (cel al non-retrogradabilitatii) ce imbraca la
fiecare aparitie infatisari noi!

O forma care nu putea lipsi din repertoriul sau, data fiind similitudinea cu
principiul non-retrogradabilitatii, este cea palindromica (Chant d’extase dans un
paysage triste din Huit Préludes sau Le merle bleu din Oiseaux exotiques).

Nu lipsesc forme derivate din cele ale cantului gregorian (‘grande antienne
ornée’ - Subtilité des Corps glorieux; ‘alleluia cu vocalize’ - Résurrection in Chants
de Terre...; kyrie - nr. 7 din Les Corps glorieux; secventa - sect. a 2a din Le Verbe
in La Nativité), sau adaptari originale ale formelor clasice (sonata, fuga), ale caror
sectiuni sunt vazute ca autonome i intergsanjabile, creand astfel forme adaptate
propriei viziuni, dar a caror reclamata inrudire cu cele clasice ramane discutabila.
Foarte interesanta este trecerea structurii ritmurilor_hinduse in planul formei, ca
tipare ce guverneaza intr-un mod mai profund, ca un fel de Ursatz, arcuirea
frazelor. Par Lui tout a été fait din Vingt Regards este extinderea la nivel de forma
a ritmului ‘ragavardhana’: celula non-retrogradabild, ale carei elemente se afla intr-
un raport de 2:3:2 - proportie ce se pastreaza la nivel macroformal - urmata de o
valoare lunga. De asemenea, in prima sectiune a Antienne de la Conversation
intérieure in Trois petites liturgies durata totala a fiecarui fragment cantat
(excluzand pauzele) formeaza in fiecare sub-sectiune un tipar non-retrogradabil: 7-
8-7; 7-10-7; 7-12-7. Duratele totale ale subsectiunilor (incluzand-o si pe
urmatoarea) sunt 40-54-52-80, apropiindu-se mult de schema ragavardhanei (2-3-
2-12).

Un alt tip de forma este cel ce urmareste ritmurile naturii, pendularea zi-
noapte (Réveil des Oiseaux, Catalogue d’Oiseaux, Oiseaux exotiques, La Fauvette
des Jardins, piese ale ciclurilor Sept Haikai sau Des Canyons aux Etoiles).
Elementele de echilibru, care dau coerentd intregului nu sunt cantecele pasdrilor,
ci elementele statice, minerale sau momentele zilei, care sunt folosite fie cu un
caracter leit-motivic, fie prin crearea unor simetrii (rasaritul devine prin retrogradare
apus). Messiaen poate construi astfel cicluri de dimensiuni strivitoare, avand in
componenta o cantitate bulversantd de unitati de vocabular; ceea ce salveaza
lucrurile este sfera congruent-semanticd a acestora, intregul devenind totusi
compatibil.

Couleurs de la Cité céleste este poate singura in care granitele dintre
secfiuni, pana acum ferm trasate, dispar aproape complet, rezultatul fiind un imens
$i quasi-static obiect sonor. Aceasta lucrare, impreuna cu altele precum
Chronochromie sau Catalogue d’Oiseaux introduc un alt gen de reper formal:
revenirea unei nuante, a unui ansamblu de timbruri, a unei densitati sau modalitati
de atac.

Piesele ultimei perioade aduc un plus de clasicizare arcurilor formale;
arhitecturile redevin clare, ferm definite.
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Pauza indeplineste la Messiaen roluri variate, de la cel al virgulei (ce
delimiteaza interventiile ornitologice) pana la roluri in variatia morfologica sau chiar
in organizarile sintactice.

Ea poate fi consideratd element de variatie morfologica in Turangalila
(Jardin du sommeil d’amour, p.245-246), unde sunetele sunt substituite de pauze
si invers, procedeu ce va face mare cariera in muzica seriala. In La Merle de roche
(Catalogue d’Oiseaux) pauzele fac parte din ‘organizarea celulard’ a parcursului
ritmic, creand prin permutéri un permanent balans plin-gol.

Roluri sintactice i sunt atribuite in Turangalila Il (cf.7), unde pe de o parte
joaca rolul unui personaj ritmic (le temple-blocks sau maracas), iar pe de alta parte
pastreaza nealteratd lungimea parcursului ritmic (la piatto sosp., cymb.ch., tam-
tam), indiferent de modificarile carora le sunt supuse formulele ritmice. Balansul
plin-gol este reiterat in Jardin du sommeil.. si la nivel sintactic, prin succesiunea
unor intervale egale de sunete si pauze (p.246) sau prin contrabalansarea
largirii/contractarii motivice, dimensiunea globala ramanand aceeasi (p.254-263).
Offertoire (Messe de la Pentecdte) prezinta in coda crampeie intrerupte de pauze
ce par a avea rolul unui vehicul ce ne transporta in Timp. Tehnicile serial-aleatoare
lasa si ele urme, determinéndu-l sa foloseasca pauze cu durata aleatorie in Le
Chocard des Alpes (Catalogue d’Oiseaux).

Dar pauza are roluri importante si in arcuirea formald a unor piese. Ea este
cea care delimiteaza formal si simbolic cele doua sectiuni ale Combat de la Mort et
de la Vie (Les Corps glorieux) sau cea care rezolva punctul culminant in
Psalmodie de l'ubiquité par Amour (nr.3 in Trois petites liturgies). in Réveil des
Oiseaux, intreaga piesd este structuratd binar de pauzele ce sunt asociate
cadenzelor pianului.

Pauza fisi pierde covarsitor din importanta intr-o piesd ca Mode de
valeurs..., in care inlocuieste sporadic parti ale unor valori, fara nici un efect real
in context.

Aspecte semantice. Inclinatia sa nativa catre simbol, catre un
programatism spiritual-crestin este cheia multora dintre optiunile sale de limbaj.
Lumea divina, cea naturald si cea umana reprezinta in viziunea sa lumi conjuncte;
este suficient a arunca o privire peste titlurile lucrérilor sale pentru a observa céte
dintre acestea trimit la una din aceste lumi.

Dimensiunea crestind a personalitatii sale este cea care marcheazd
viziunea sa anistorica, non-evenimentiald asupra Timpului, dand nastere unei
muzici lipsite de conflicte, fara tensiuni si accente dramatice, egald cu sine,
contemplativa. S-a observat consecventa cu care Messiaen urméreste (cel putin la
nivel teoretic) pastrarea trasaturilor semantice ale unui material, in ciuda diverselor
variatii morfologice pe care i le aplicd. Piesele sale deruleaza suprafete sau
blocuri, al caror contact nu genereaza realitati sonore noi; ele fiinteaza unul langa
altul fara o relationare activa; simpla lor expunere intr-un timp comun si uneori
afinitatile semantice le fac posibila coexistenta.
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Aspectul a-masurat al intregului sdu vocabular trimite la dorinta evadarii
din pulsatoriul imanent. in plus, numerele prime amintesc de esenta unica si
indestructibild a Divinului; ritmurile non-retrogradabile simbolizeaza relatia alfa-
omega. Gamele cromatice vorbesc despre curgerea Timpului: cele crescatoare -
spre Trecut, cele descrescatoare - spre viitor, alcatuind impreuna un soi de timp
circular, ce asimileaza deopotriva trecutul si viitorul. Valorile lungi sunt expresia
unei lumi in care temporalitatea este suspendata (in Combat de la Mort... trecerea
in etern este redata prin inlocuirea pulsatiei din prima sectiune cu valori lungi); ele
mai pot reprezenta galaxiile (infinitul mare), opuse valorilor scurte ce sugereaza
electronii si fotonii (infinitul mic). Ritmurile hinduse au semnificatii precise, legate
de eternitate, inviere etc. Folosirea cantului pasarilor este vazuta ca expresie a
puritatii si vehicul intre cele doua lumi (vezi intruchiparea Sfantului Duh sau a
ingerilor; lebedele Capitoliului etc.), ca regasire a unui drum pe care omul |-a
pierdut, odata cu prabusirea din Paradis. Regretabila este dihotomia intre intentie
si realizare: utilizarea stilului ‘oiseau’ in suprapuneri babilonice (Chronochromie) le
anuleaza complet valoarea estetica si simbolica.

Elemente de variatie morfologica precum augmentarea/diminuarea,
respectiv amplificarea/diminuarea ritmurilor (si a intervalelor) simbolizeaza
mobilitatea Corpurilor Glorioase (Les Corps glorieux), ce pot transcende cu
usurinta spatiul si timpul.

Unele organizari sintactice au de asemenea o valoare simbolica: pedala
afirma eternitatea si atotputernicia Divinului; canonul exprima legea, ascultarea.

Predilectia sa pentru repetari si reveniri in plan formal are ca pandant
semantic permanenta, iar ca scop - construirea acelui timp spiralat, ce nu
inceteaza a se intoarce catre sine. Situatii flagrante, cum ar fi repetarea continua a
valorii de referinta (Louange a I'éternité de Jésus din Quatuor) sau a unei celule
ritmice (Louange a l'imortalité de Jésus din Quatuor) sunt evident legate de ideea
de nemurire, de divin.

Tot in plan arhitectural, folosirea numerelor sfinte da viabilitate unor lucrari
(asemanator principiului sectiunii de aur). Trei este la el simbolul eternitétii, fiind
temeiul constructiei unor piese ca Le Mystére de la Sainte Trinité din Les Corps
glorieux sau Regard du Fils sur le Fils din Vingt Regards; trei piese are si ciclul
Trois petites liturgies). Cinci este simbolul lui Shiva (moartea Mortii, deci invierea,
apropiindu-se de profilul lui Cristos), fiind numarul pieselor din Messe de la
Pentecéte; sapte piese au ciclurile Les Corps glorieux, Visions de I'Amen si
Quatuor (la aceasta addugandu-se un Interméde).

Le Mystére de la Sainte Trinité este ,invadatd” de simbolismul numerelor:
Polifonie pe trei voci, trei puncte culminante, melodie principala bazata pe o Kyrie
In noua valuri, folosirea talei | (bazata pe cele trei ritmuri Sharngadeva) la pedalier.
Cele trei straturi au un numér diferit de fraze, cu lungimi diverse: sapte fraze in

grav, noua in melodia principala si cinci in pedalier (plasate in diferite momente ale
miscarii).
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Din pacate, nu putem sa nu recunoastem neconcordanta intre atitudinea
reculeasi si detasatd pe care Messiaen o doreste in interpretarea lucrarilor sale si
imposibilitatea obiectiva a interpretilor de a transcende dificultatile (mai ales
ritmice) uneori insurmontabile ale partiturii.

Rezerve se pot exprima si cu privire la scoaterea ritmurilor grecesti si mai
cu seama hinduse din contextul functional si cultural care le determina semantica,
ceea ce le transforma pe acestea in mare parte in obiecte sonore inerte si aride,
participante la un ,joc cu margelele de sticla”. Adaugand faptul ca acestor ritmuri |
se aplicd de multe ori modificari morfologice straine de substanta acestora, se
poate concluziona ca, desi foarte interesante din punct de vedere teoretic, modul
n care au fost utilizate a facut imposibila conservarea virtutilor lor originare.

Un alt punct care se poate pune in discujie este prezenta vagului in
muzica sa. Indispensabila oricérei opere de artd, aceasta categorie estetica se
traduce Tntr-un raport direct proportional intre numarul interpretarilor posibile si
valoarea lucrdrii. La Messiaen insa, toate palierele ritmice etaleaza o transparenta
totald, de la vocabularul original dar foarte clar articulat, trecand prin tehnicile
variationale sistemice, la organizarile sintactice limpezi sau la formele cu contururi
ferme. Poate ca rezervele exprimate de unii comentatori la adresa sectionalizdri
excesive, a staticismului au in subsol aceasta nevoie neimplinita de difuz, de vag,
de pluralitate a interpretarilor ce pare a lipsi operelor sale.

Adesea grija pentru organizare si efectul sonor real rezultat contrazic linia
conceptuala. Cantitatea mare de noutate a vocabularului sau ritmic si a tehnicilor
de variatie pare sa-l fi obligat catre clarificare, sistematizare. organizare, asa cum
invatarea unei alte limbi obligad mai intéi la structurarea gramaticii; abia apoi ar
urma poezia, subtilitatile si jocul de cuvinte. Astfel, Messiaen penduleaza intre
formatia sa spirituala, profund crestina si tentatia structuralista. indusa pe de o
parte de necesitatea de a organiza un material sonor (si in special ritmic) atat de
nou si de vast, pe de alta parte de complexul de a nu ramane n urma vremii sia
propriilor lui elevi, care-l determina la concesii semnificative. Spiritul exclusivist al
compozitorilor seriali nu-l recunoaste decat pe ,noul” Messiaen, neselectandu-i in
concertele ‘Domaine musical’ nici o compozitie anterioara Mode de valeurs et
d’intensités, considerata ,son chef-d’ouvre“. Noua orientare il Tmpinge pe
Messiaen in directia unor experimente aride, in care fiecare gest artistic trebuie
justificat printr-o organizare strictd. Moda non-repetitiva si egalul pus intre
complexitate (vazuta ca incarcare, aglomerare de elemente) si valoare conduc la
pagini precum Epode din Chronochromie, in care cizelarea fiecarui detaliu se
pierde iremediabil intr-o babilonie informa. Piesele acestei perioade cuprind
lucrari-dictionar, ce etaleaza un mare numar de ritmuri (Cantéyodjaya, Neumes
rythmiques, Messe de la Pentecéte) sau lucrari in care abdica de la principil
exprimate (rezerva fata de lucrul cu valori irationale sau interesul pentru
potentialul semantic al vocabularului ritmic) in beneficiul unei rigori exagerate,
dublata de un joc intelectualist (Livre d’Orgue, Chronochromie). Aglomerdrile
disonantice si complexitatea ridicatd a unor pasaje ritmice nu vin in sprijinul doritei
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transcendente, care ramane in multe cazuri o frumoasa utopie. Abia spre sfarsitul
vietii va reusi eliberarea de presiunea generata de dorinta de a fi in pas cu vremea.

Perioadele sale creatoare dau pe rand castig de cauza uneia sau alteia
dintre tendinte: Creatia sa se poate imparti in trei mari perioade: cea ,romantica”,
inventiva, plind de incarcatura si interes real pentru comunicare, cea structuralist-
experimentald (1949-1962), si cea tarzie, caracterizata de renuntarea treptata la
supracomplexificare si aglomerare, in favoarea unei consecvente in conturarea
semanticii dorite.
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